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7o tlie IFCM 111e111bersliip. 

Upo11 111y recent election to preside11t of tl1e 
IFCM. that tool? place in tlie {;;eneral Assembly at the 
Stir TOorld Sy111posi11111 on r9110ral 'Wlusic i11 J?otterdaru 
j11st a 111011tl1 ago. J felt lilw a {atlier bei11g once 11iore ap­
preciated by liis growing-11p so11 for being just one of the 
pare11ts. 71ra11I? you {or having tlwt lrnsl in 111e! 

'\'\?hen l tool? part in tlze first i11ternatio11al cho­

ral 111eeti11g i11itiated by ACDA i11 Vlew Ofleans in 
I 98 I, wl1icl1 was lieaded by 011r iuw,ediate past 
preside11t J?oyce Salt;wwn. I was charged wit/, two ite111s 
in tlie interim co111111ittee: I . prepari,,ig {or t/1e statutes of 
r1 11ew world federation, and 2. tl1e dualis111 between ama­
teurs cmd professionals i11 choral singing and the 11rge11t 
need to have botlz east and west o{ tlze globe represented i11 

n 11ew federntion. 7he federation lias now beco111e a11 

elderly tee11nger nnd is r;ery s0011 miching lawful age, b11t 
f tlii11h tlicd both of t/1csc issues arc still very valid to us. 

Eski Hemberg 

Composer and conductor Eskil Hemberg was born in 
Stockholm in 1938. 

Organist, choir master and music teacher's degrees at the Royal 
College of Music in Stockholm, where he also studied choral 
conducting with Eric Ericson and orchestra conducting with 
Herbert Blomstedt. 

- 1963-70: executive producer and head of the choral depart­
ment at the Swedish Radio. 

- 1970-83: planning manager and director of foreign relations at 
Rikskonserter, Stockholm. 

- 1983-87: general manager and artistic director of Gothenburg 
Opera 

- 1987-96: general manager and artistic director of the Royal 
Swedish Opera in Stockholm. 

- 1959-84: conductor of Akademiska Koren/the Stockholm 
University Chorus 

- 1992- : conductor of the Eskil Choir, Stockholm 
- 1992-94: president of the International Music Council of 

UNESCO. 
-1974: member of the Royal Swedish Academy of Music. 

Composer of 5 operas, vocal and choral music, published by 
Nordiska Musikforlaget, Stockholm and Walton Music Corp. 
USA. Recent compositions include: 

- Utopia (1997-98) Opera with a Prologue and 2 acts for soli, 
choir and orchestra. First performance: Stockholm February 
2000. 

- A Songbook for Kulturama (1998-99) 29 art songs for voice 
and piano. First performance: Stockholm February 13, 1999, 

- Arrowhead Chorc1Ies (Dag Hammc1rskjold) (1999) for mixed 
choir and 5 instruments. First performc1nce: Minnesota, 
October 15, 1999. 

t nt 

In Sweden, besides enjoying an increasing stan­
dard in choral per{or111m1ce and excellence. we also hC1ve a 
new plie11ome1w11 happening called tal?ing part in a «I 
cmmot sing,,-cl10ir. 7/iis /,ws become very populm-lately in 
cd/ ages mrd shows that there are many rnorc citi~cns that 
would enjoy tlze social nnd musical ambience of choml sin­
ging, it someone just let ti,em into a choir. 

.At tl,c same time we also experience that dm·ing 
this last year of tl,e mille1111i11111, we still {ace more of war 
tlrn n of peace and justice between men. 

7/iere is a very 1nec111ing{ul celebration being 
planned - supported hy the IFCM crnd initiated by a 

Swedish choir, tire Cril~ '\~?estberg Vocal C11se111hle {mm 
Vitec'/ - in welcoming tire new 111ille11ni11111: it is to be lie/cl 
in tire l{ingdo111 of Tonga in the Pacific Ocean. [rile 
'\,'\?estberg, s fellow rn111posf!I"] an Scmdsti-0111 has written 
new chornl 11111sic to a teenager's poe111 writte1t by the late 
Slw,m 'Wlc[mighli11 of 0111ag/,1. Vlorthern frelm1cl: 
«I-land iu hand. acrnss tire bridge o{ hope", 11 hie/,, is Cl 

si111ple crnd 111ermingf11I 111essa9e what Ifiis new 111ille1rni11111 

co11/d lie for all of llS and {or 011.r federation: chorn/ 

singiug /or peace and j11stice! 

Trnduction: 26 
Obersetzung : 36 
Traducci6n: 45 

Csl?i! 1---lrnrberg 
10resideut 
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he listeners are no doubt fami-
liar with such names as Cho­
pin, Szymanowski, perhaps 
Moniuszko and Wieniawski. 

Presumably most listeners have also come 
across contemporary Polish music with 
such prominent names as Lutostawski, 
Penderecki, Baird, Serocki and Kilar. On 
the other hand, not everybody knows that 
pages glittering with splendour exist in 
the Polish music of past ages where great 
artists from different European countries 
were coming in swarms to Cracow, and 
later to Warsaw, to seek education and 
fame. Also, works of Polish composers 
were published abroad and found their 
place in collections of most outstanding 
artists. 

s . 

A. 

T. 

B. 

s 

The earliest information on music-ma- A 
king in Poland dates back to the 10th cen-
tury. In the second half of that century T 
(966), after King Mieszko the First had his 
country baptised, Poland became subject 
to West European cultural influences and B 

thus our country made its first contact 
with Gregorian Chant. 

The books of Chant found in Tyniec, 
Cracow and Gniezno have survived until 
om time. 

"Gaude Mater Polonia", a Latin hymn ► 
in honour of St. Stanislas, dates back to 
the 13th century (Wincenty of Kielcza, 
born before 1200, the first Polish composer 
known by name, is thought to be the au­
thor). The hymn was adopted by Polish 
society and is sung today on particularly 
solemn occasions. 

The "Bogurodzica" ("Mother of God" ) 
occupies an exceptional position in Polish ~ 
medieval music. This 13th century song is 
a magnificent example of Polish music 
and poetry. In the following century it 
was commonly sung by the Polish knight­
hood. It was sung before the famous and 
victorious battle of Grunwald (against the 
Teutonic order) in 1410. Called the 
" Patrium Carmen" ("Song of the Father­
land"), "Bogurodzica" has permanently 
blended into the history of Poland. 

Two well-known manuscripts date 
back to the 14th century. The first was 
found in a historical monastery (founded 
in 1280) at Stary S<jcz; it contains polypho­
nic works, among which a "BenedicamtJs 
funino" written in the ancient organ tech­
nique. The other yvas written during the 
reign of the Piast dynasty's last kings, 
Wladislaw Lokietek and Casimir the 
Great, who in 1364 founded the first uni­
versity of Poland (and one of the earliest 
in Europe). The manuscript contains -
among other works- "Swrexit Chri.stus /Jo 
die", a three-part piece in the condtJclus 
style; it was discovered in the beautiful 
Roman church St Andrew's in Cracow. 

s. 

A. 

T. 

B. 

s. 

A. 

T. 

B. 

Jan Szyrocki 

Jan Szyrocki i.scondudoroftheSzczedn Technical University Choir. 
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During the 15th century, 
Cracow was the capital of Eu­
rope and became one of the 
most important cultural centres 
in Europe. The Royal Chapel, 
with instrumentalists and sin· 
gers, was founded at the Court. 
The university, established in 
the previous century, attracted the most 
brilliant minds, and not only from Poland. 
At that time music became a university­
taught subject. 

The students' song of Cracow of that 
period, "Breve Regnum" is unique in Euro­
pean music and European life in general. 
The text refers to the election of a "Son of 

Oacow" as the city ruler for the few days 
of a students' festival. 

The period in question yielded also 
thirty-six compositions, including 
"Cracovia Civitas", a hymn in honour of 

, Cracow, and a Latin sequence to honour 
St. Stanislas, "Pastor Gregis Egregius", a 
three-part vocal-instrumental work typi· 
cal of medieval lyrical religious art. Nine 
works signed by Miko½aj z Radomia 
(Nicholas of Radom), the first Polish mu­
sician of great calibre, date back to that 
period as well. 

Apart from a panegyrical hymn, "His· 
torigraphi Adem" written to commemorate 

, Prince Casimir' s birth, Nicholas of Ra­
dom authored parts of a Mass and a three­
part "Magnificat" based on words of the 
New Testament. "Magnificaf' is an exam­
ple of the highest mastery in Polish me­
dieval art. 

The first polyphonic composition with 
Polish texts is a three-part song in honour 
of St. Stanislas, "Oiwa/a Tobie Gospodzinie" 
("Glory be to ye, Master"). This song is full 
of lyricism, gentle and hannonious: fea­
tures typical of late medieval music. 

Oiwa • lo 

10 

kll) • I to 

I 

i~raduction: 26 
Ubersetzung : 36 
jTraducci6n : 45 
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he second half of the 15th cen­
tury was the beginning of one 
of the most splendid periods 
of European history. Powerful 

and expansive Renaissance ideology 
contributed greatly to the activation of the 
human intellectual potential at that time, 
first in Italy, then in other European coun­
tries, from Spain through France, from 
German principalities to the lands around 
the Vistula. 

The university of Cracow was one of 
the major centres of the new thought, the 
university going through one of its most 
glorious periods. Mathematics and astro­
nomy were the disciplines which achieved 
particularly elevated levels. Nicholas Co­
pernicus was educated there from Woj­
ciech of Brudzewo, a famous astronomer 
and mathematician. 

The architectural style turned from 
Gothic to Italian Renaissance. King 
Sigismund the Elder, an art lover, began 

constructing the royal castle of Wawel in 
Cracow. 

Music occupied a prominent position 
in Polish life during the Renaissance. Both 
the King and the nobility established nu­
merous orchestras; Cracow attracted mu­
sicians from all over Europe, among them 
Heinrich Finck, an outstanding German 
composer, and gifted musicians from all 
over Poland, including composers and 
theoreticians Jerzy Liban and Sebastian of 
Felsztyn. 

Two priceless collections date back to 
that period, Jan of Lublin's organ tabla­
ture and that from Cracow's Holy Ghost 
monastery. These collections present a 
cross-section of Polish and West European 
music, with works of such masters as 
Josquin des Pres, Clement Janequin, 
Heinrich Finck, Constanzo Festa, and 
many others. Polish composers are repre­
sented by, among others, Nicholas of 
Chrzan6w and Nicholas of Cracow, the 

Jan Szyrocki 

first being a composer and organist of 
Wawel cathedral whose "Protexisti me 
llils'' is evidence of great talent; the other 
left about 40 works including the first 

y Polish madrigal "Alec': nade mnq Wenus". 
part of a mass - Kyrie and Patrem - and 
numerous dances. 

Under the reign of the Jagiellonian dy­
nasty Kings Sigismund the Elder (who 
ruled from 1506-1548) and Sigismund 
Augustus (1548-1572), Polish Renaissance 
attained the height of its glory. Particular­
ly the last king of the dynasty, Sigismund 
Augustus, well-educated, intelligent and 
independent, represented the generic type 
of a Renaissance ruler. He strove to attract 
most prominent artists to his Cracow 
court. His court musicians were, among 
others, Wac!aw of Szarnotuly and Martin 
Leopolita, while the famous poet Jan 
Kochanowski and writer Lukasz G6micki 
served as secretaries to the King. 

Miko)aj z Chnanowa (I po). XVI w.) 
ALEC NADE MNA_ WENUS 
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W aclaw z Szamotul (t ca 1560) 
Nunc scio vere . 
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Waclaw of Szamotuly (ca. 
1526- ca. 1560) is known to have 
lelt a rich collection of works in­
cluding different religious 
forms, few of which have sur­
vived, among which three Latin 

◄ motets (Nunc sdo vere, Ego sum 
pastor bonus, In le Domine 
speravi), seven religious songs on Latin 
song. and the tenor part of the "Lamen­
tations of Jeremiah" . 

.., --& • 

His four- to six-part "Officia", excla­
mations, and a monumental mass have 
perished during the ages. Waclaw of 
Szamotuly's compositions were highly ap­
plauded not only in Poland. Two of his 
motets "In te Domine speravi" and "Ego 
sum pastor bonus" were published in 
Nuremberg in 1554 and 1564 in collections 
containing other composers' works, inclu­
ding those of Jos9uin des Pres, Orlando di 
Lasso, and Clemens non Papa. The most 
beautiful among his religious songs is Jut 
sifF zmie12d1a ( 771e twilight is approaching), a 
bed-time prayer for little children; it has a 
very complex polyphonic structure. 
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[. - - gu -- The crown of glory to Polish Renais­
sance vocal music are Mikolaj Gom61ka's 
"Melodies for Polish Psaltery' published in 
Cracow in 1580; it is the only known work 
of this master born in Sandomierz (1535-
1591 ). The Psalms of David had been 
translated into Polish the previous year by 
Jan Kochanowski, an outstanding Renais­
sance poet. Gom6!ka's Psalms constitute 
the first work with clearly national fea­
tures in the Polish music. The four-part 
Psalms are based on the melodic core of 
cantus finnus; Gom6!ka borrows motifs 
from the Gregorian chant, uses phrases 
from Protestant and from secular dance 
songs, and tunes he created by himself. 
Closely related to the text, the Psalms are 
full of emotions. 
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n°: 81 "Radujdesit' ("Singaloud► 

mtoGcxf'). 
Martin Leopolita (ca. 1540- • 

[A lLe.9ro rt so Lu.lo] 
r.tl 

1589) was the most outstanding 5~ 
composer of Polish Renaissan- J 
ce, with the exception of Wa- R.., -

. claw of Szamotuly. Few of his 
compositions have survived: a 

five-part mass (Missa Paschalis) and five Alt~ ., 
motets preserved in an organ transcrip-
tion - thus without text. Missa Paschalis 
was based on four old Polish Easter songs. . ' Mikolaj Zielenski (1550-1615) was a T•n•J"!I 
composer whose work fully reflected the ., 
stylistics of the Renaissance-Baroque tran-
sition apparent in Monteverdi's and Ga-
brieli's music. We know very little about 
the life of Mikolaj Zielenski, Poland's B,.,1 
greatest composer before Chopin. He was 
an organist and conducted the orchestra 
of primate Wojciech Baranowski in lo-
wicz. Two monumental collections of Zie-
lenski's compositions, "Offertoria" and 
"Communiones to/ius annt have survived 
until today, both published by Vicentius 
in Venice in 1611. The fifty-six "Offertoria" 
are written in the style of the Venetian 
school, for seven or eight parts (two 
choirs) and even twelve parts (" Magnifi- , 
cal" for three choirs) with organ accompa­
niment. The sixty-three "Communiones" 
are composed for a small ensemble, from 
one to six parts accompanied by the or­
gan, and sometimes by other instruments 
(violin, bassoon). "Cbmmr.miones" include 
three purely instrumental fantasias for 
strings or wind instruments and organ. 
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All these pieces by Zielenski were a 
novelty in the Polish music of that time, 
the first augury of Baroque. 

At the onset of the 17th century Po­
land was a vast and powerful kingdom, 
and its population was firmly convinced 
of the supreme quality of the country's 
political system where the king was elec­
ted. It was a very eventful period in the 
history of Poland. 

In the early 17th century, King Sigis­
mund lll of the Vasa dynasty transferred 
the capital of Poland from Cracow to War­
saw, which previously had been the seat 
of the Masovian Princes. Warsaw castle 
was then enlarged into a stately edifice. 
Magnificent Baroque churches and mo­
nasteries were constructed, while the ru­
ling class built rich palaces. At that time, 
Poland maintained strong cultural ties 
with Italy. Luca Marenzio, the famous 
madrigalist, was a guest of King Sigis­
mund ll1 of Vasa during three years (1595-
98). The Royal Chapel moved to Warsaw 
together with the entire Court; it was 
conducted by well-known Italian musi­
cians: Asprillo Pacelli, Giovanni Francesco 
Anerio, and Marco Scacchi. The latter 
conducted the Royal Chapel from 1623-
1649. These outstanding artists - they 
were fifty high-class instrumentalists -
continued the Renaissance a cappella po­
lyphony. They also composed vocal-in­
strumental and instrumental pieces in the 
Baroque style. 

Marcin Mielczewski (ca. 1600-1651), a 
very talented artist with full command of 
the musical language of the Baroque, en­
joyed great esteem at the court of King 
Ladislas IV. Among his numerous compo­
sitions (about 50, some of them lost) the 
most important ones are instrumental 
canzonas and concerti da chiesa. Miel­
czewski was the first to introduce these to 
Poland. An example is "Deus in nomine 
tud' for bass solo and instrumental en­
semble. The composition was published 
in 1659 in Berlin, along with works of 
Monteverdi, Ravetti and Grandi, eight 
years after the composer's death. 

Frantiszek Lilius (1600-1657) was one 
of the outstanding 17th century compo­
sers working in Cracow. Half of his 24 
compositions - most of them lost - repre­
sent the concertante style. His monumen­
tal motet "Jub17ate Deo" for five-part choir, 
instrumental ensemble and basso conti­
nua is typical of the Baroque style. 

Bartlomiej P~kiel (?-1670) was one of 
the most eminent creators of early Polish 
music, a genuine talent by European stan­
dards. From his youth he was associated 
with the Royal Chapel in Warsaw as its 
organist and in 1641 he became its deputy 
conductor. After Marco Scacchi's death, 
l'~kiel took over as the conductor. In 1655 
he left Warsaw because of the Swedish in­
vasion and settled pennanently in Cracow 
where he became the conductor of the 
Wawel cathedral orchestra in 1657. He 
wrote two monumental masses and a 
simple, lyrical Missa Paschalis based on 
motives of an Easter hymn. 

His best work - apart from the first 
Polish oratorio "Audite Morta/es" - is 
"Missa Pl.1/chenima"; it is the last composi­
tion of this great artist. Written for 4-parl 
mixed a cappella choir, it is firmly rooted 

in the new Baroque aesthetics. "Missa 
Pu/cherrima" belongs to those few compo­
sitions in the history of music which, over 
the ages, have not lost their power to af­
fect listeners. 

Jacek Rozycki (ca. 1625-1707) took 
over from P~kiel as the conductor of the 
Royal Chapel of Warsaw; he remained in 
this position for 50 years, serving several 
kings in succession: John Casimir, John III 
Sobieski, and Augustus II Saxon. He 
wrote mostly vocal-instrumental Baroque 
compositions. Examples of concerti da 
chiesa: Magnificat, Exultemus omnes, for 2 
sopranos, bass and basso continua, 
Magnificemus in cantico, for 2 sopranos, 
bass and basso continua. 

Stanislas Sylwester Szarzynski (the 
dates of his birth and death are unknown) 
was one of the most interesting talents of 
the tum of the 17th century. Information l 
on his life is very scant. He was a member 
of the Cistercian order and presumably li­
ved in Lowicz. Most of his ten known 
pieces were preserved in the lowicz colle­
giate church library. All his compositions 
are representative of mature Baroque. 
Apart from solo concertos, Szarzynski 
wrote concertante motets, rich in sonoris-
tic effects, such as e.g. "Ad hymnos ad can-
t us" for mixed choir or soloists (cantus I, 
cantus II, alto, tenor, basso), 2 violins, vio-
la, basso continua and organ, as well as 
" De Nativitate Domine - Gloria in Exce/sis 
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ilD" . These compositions were 
written between 1692 and 1713. 

Grzegorz Gerwazy Gor­
czycki (ca. 1667-1734) was one 
of the most remarkable perso­
nalities in the music life of the 
Polish Baroque era; he was the 
last of the great composers of 
that period. He was educated in theology 
and music at the University of Prague. In 
1698 he became the conductor of the 
Wawel cathedral orchestra, a position he 
held until his death. 

Gorczycki's a cappella works are re­
miniscent of Palesttina, while his vocal­
instrumental compositions are entirely 
Baroque, full of splendour; they demons­
trate his mastery in choral and instrumen­
tal techniques. Among his more than 40 
compositions, particularly worth mentio­
ning is a motet "Laetah1s sum - concerto n° 
9" for mixed choir, instrumental ensemble 
and harpsichord, and "Completori1.1m" for 
choir, solo voice, 2 violins, clarini and or­
gan. "Completorium" was discovered in 
1961. In spite of its length, the composi­
tion is compact and homogeneous; it 
strikes the listener with its rich colour and 
excellent formal structure. 
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Jan Lukaszewski ist Dirigent, seit 1983 kunstlerischer Leiter und 
Generaldirektor des Polnischen Kammerchors Schola Cantorum Gedanensis 

und Leiter des Knaben- und Mannerchors Pueri Cantores O/ivensis. 
Sein Hauptinteresse gilt der Musik der Romantik und der Gegenwart. 

Jan Lukaszewski ist Absolvent der Universitat Danzig und lehrt in Bydgoszcz 
(Aufbaustudium Dirigieren). Er halt weltweit Meisterklassen und Seminare 

fur Chordirigenten und war auch mit seinem Chor auf dem 5. Weltchorsymposium 
der JFCM inRotterdam vertreten. Das hohe kunstlerische Niveau des Polnischen 
Kammerchores - Schola Cantorum Gedansensis unter seiner Leitung inspiriert 

immer wieder Komponisten zur Komposition von a cappella Chorwerken. 

eim Eintritt in das 19. Jahr­
hu ndert brachte die pol­
nische Musik die ganze 
Vielfalt einer jahrhunderte­

langen Tradition mil. Doch durch den 
Verlust der polnischen Unabhangigkeil 
wurde Polen und damit auch die Musik -
in der weiteren Entwicklung entscheidend 
beeinfluBt. Die Kunst entbehrte nun einen 
Hauptfbrderer, wie es ehemals der Ko­
nigshof gewesen war. Die Regierungen im 
geteillen Polen streblen mil ihrer Politik 
die Russifizierung bzw. Germanisierung 
des polnischen Volkes an. Zur Unterhal­
tung ihrer Wurdentrager engagierten sie 
auslandische Ktinstler, sie unterstutzten 
die italienische Oper oder auch das Bal­
lett. Zudem war das heimische Kunst­
schaffen vomehmlich auf die Salons dcr 

-

beguterten Aristokratie beschrankt. Im Be­
reich der Kirchenmusik herrschte ein ei­
gentiimlicher Konservativismus, der als 
Reaktion auf fremde Einfl(isse die Ent­
wicklung der Chorrnusik emstlich behin­
derte. 

Zurn Instrument der aristokratischen 
Salons wurde das Klavier, und die Fahig­
keit es zu spielen wurde zum Zeichen 
guter Erziehung. Die Klaviermusik ent­
wickelte sich schnell, zumal dieses Instru­
ment neben Harfe und Gilarre auch der 
Liedbegleitung diente. Gegen Ende des 
19. Jahrhunderts begann sich ·dann 
alhnahlich auch die Chorliteratur heraus­
zubilden und immer erfolgreicher zu ent­
wickeln. Die zu jener Zeit gegrundeten 
Chore, die sich nach dem Vorbild der 
deutschen "Liedertafe/11" zusammenfan-

-- Choir Olympics 2000 

- 7 to 16 July 2000 in Linz, Austria 

People, Songs and Nations 
- Voices of the World 
World Premiere For more information, 

Jan Lukaszewski 

den, trugen das lhre dazu bei. Im ganzen 
Land entstanden damals die "Lutnia" 
[Lauten] Gesellschaften. Auf das War­
schauer Musikleben beschrankt blieb der 
EinfluB der Oper, die als hochste Musik­
fonn betrachtet wurde. 

In der Zeit vor Chopin spielten zwei 
Komponisten eine bedeutende Rolle in 
Kunstlerkreisen: Jozef Elsner (1769- 1854) 
und Karol Kurpinski (1785-1857), Autor 
vieler beliebter Opem und Melodramen, 
der sich auch als Oirigenl groBes Ansehen 
erwarb. DreiBig Jahre Jang leitete er die 
Warschauer Oper. (Er grundete ubrigens 
die erste polnische Musikzeitschrift.) 
Seine Oper "Zabobon czyli Krakowiacy i 
Cora/e" (Aberglaube oder Krakauer und 
Gebirgsleutel wurde neben den Werken 
Stanislaw Moniuszkos zu einem der be-
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liebtesten Buhnenstucke des 19. Jahrhun­
derts. 

Der aus Schlesien stammende Jozef 
Elsner wurde nicht allein wegen seiner or­
ganisatorischen Fahigkeiten geschatzt, die 
damals dem Musikleben Warschaus zu­
gute kamen - er war Rektor des War­
schauer Konservatoriums und auch ein 
beruhmter Lehrer - Fryderyk Chopin 
gehi:irte zu seinem Schulerkreis. Elsner 
komponierte eine Reihe van Opem, deren 
Thematik um Ereignisse der polnischen 
Geschichte kreiste. Grolsen Anklang aber 
fand sein Passions-Oratorium "Das Leiden 
01risti - Triumph des Evangeliums" . 

Zu den angeseheneren Schulem Els­
ners zahlte Ignacy Feliks Dobrzynski 
(1802-1867), der heute ]eider in Verges­
senheit geratene Klavierwerke, Salon­
Lieder und viele Chorwerke und Kantaten 
komponierte. 

Der gri:iBte Ruhm allerdings van allen 
Schulem Elsners sollte Fryderyk Chopin 
(1810-1849) vorbehalten bleiben. Sein 
I-Iauptschaffensbereich war die Klavier­
musik. Abgesehen van einigen Liedern 
nach Texten polnischer Dichter sowie van 
etwas Kammermusik (drei Werke fur 
Violoncello und Klavier, Trio in g-moll 
op. B fi.ir Klavier, Geige und Violoncello) 
schrieb er ausschlieislich Klavierwerke. Es 
kbnnle also der Eindruck entstehen, sein 
Schaffen habe keine Bedeutung fur die 
Chormusik. Der Stil seiner Musik jedoch, 
die charakteristischen polnischen Rhyth­
men, die aulsergewi:ihnlich reiche I-Ianno­
nik, und var allem die Melodik wurden 
zur Inspiration und zum Vorbild fur gan­
ze Komponistengenerationen, auch f(ir 
solche, die Chormusik schrieben. Die 
Melodik der Werke Chopins stimulierte 
zur Komposition van Chorwerken und 
Chortranskriplionen. Viele Komponisten 
des 19. Jahrhunderts adaptierten seine 
Werke fur Chor. I-lier ware besonders 
Piotr Maszynski zu nennen, der einige 
Praludien Chopins bearbeitete. Zu den 
heute bekanntesten und am haufigsten 
aufgef(ihrten gehi:irt der Zyklus van 6 
Liedem aus op. 74 in der Bearbeitung van 
Andrzej Koszewski, der zwar erst in den 
60er Jahren des 20. Jahrhunderts entstand, 
den spezifischen Charakter der Musik 
Chopins jedoch besonders treffend wie­
dergibt 

Chopins Genie war so uberragend, 
dais zeitgeni:issische Kam ponisten wie 
Jozef Krogulski, Jozef Brzozowski, der be­
reits erwahnte I. F. Dobrzynski, Oskar 
Kolberg und andere hetlle hauptsachlich 
in historischen Aufzeichmmgen zu finden 
sind, und ihr Werk fast nur unter Mt1sik­
wissenschaftlem bekannt ist. 

Oen Nationalcharakter der Werke 
Chopins (ibemahm Stanislaw Moniuszko 
(1819-1872), obwohl er seinen Werken 
durchaus einen individuellen Stil verlieh. 
In Polen wird er in erster Linie als Korn­
ponist van Nationalopern gesehen. Jn 
Warschau und Berlin at1sgebildet, war er 
anfangs in Vilnius tatig, danach in War­
schau als Kornponist, Lehrer und Diri­
gent. Seine zahlreichen Opern, insbeson­
d ere "flalka" u n d "Straszny Dw61'' I Das 
Ge.spensterschloBI bilden heule das soge 
nannte .,eiseme Repertoire" aller Opern­
lheater l'olens. Die Musik hat entschieden 

nationalen Charakter, und Moniuszko 
schreibl dem Chor eine wichtige Rolle in 
seinen Opernpartituren zu. I-Ieutzutage 
werden geme auch solche Werkfragmente 
fur Chor aufgefuhrt. So sind zum Beispiel 
das "Ojczezniebios" [ Vaterim Himmen aus 
der Kirchenszene der Oper "Halka" und 
die "Mazur' aus der Oper "DasGespen­
sterschloB" sehr popular. Neben dem 
Opemwerk spielen auch folgende welt­
liche Kantaten Muniuszkos eine Rolle: 
" Milda", "Widma" I Die Gespenster), "Die 
Krimsonette"; an geistlicher Musik: die 
Ostrobrama-Litaneien fur gemischten 
Chor und Orchester sowie einige Messen 
(van denen die Es-Dur Messe, das 
Requiem fur 11 Singstimmen mil Orches­
ter, "Die Piotrowinska-Messe" - das letzte 
Werk des Komponisten - am bekanntesten 
sind). Dariiber hinaus schrieb Moniuszko 
noch Antiphone, Motetlen und Lieder fur 
gemischten Chor, die an die polnische 
Folklore anknupfen. Es handelt sich hier 
um sehr einfache Stucke, weshalb sie oft 
van Schulch6ren gesungen werden. 
"Przylecie/i sokolowie" [die Fa/ken sind vor­
beigezogen] sowie "Pies1i dotynkowa" 
[Emtelied) und ,,Piesn zeglarzy" [Lied der 
Segler) sind Werke, die sich bei polni­
schen Chi:iren ungeahnter Popularital er­
freuen. 

Moniuszkos Zeilgenossen beschrank­
ten ihr kompositorisches Werk hauptsach­
lich auf Solostucke, Klavier und Violin­
werke, mit denen z. B. der Komponist und 
Geigenvirtuose I-Ienryk Wieniawski auch 
international groBes Ansehen errang. 

Als Moniuszkos intellektuellen Erben 
kann man W!adys!aw Z:ele11ski (1837-
1921) bezeichnen. Zelenski erhielt eine 
grundliche, vielseitige musikalische 
Ausbildung, studierte an der Jagello­
nen-Universitat, promovierte in Prag zum 
Doktor der Philosophie und vervoll­
kommnete danach seine musikalische 
Ausbildung in Paris. Zele11ski fuhrte 
Moniuszkos Tradition fort und verliefte 
sie dank seiner ausgezeichneten Kenntnis 
der Werke von Charles Gounod und 
Richard Wagner. Er schrieb Opem, Kan­
taten, Chor und Instrumenlalwerkc. 

Die Grundlagen der Vokaltechnik be­
herrschte er in Perfektion. Und die Dra­
maturgie seiner Blihnenwerke unter­
streichl die ausgebauten, meisterhaft 
ausgearbeiteten Chorpartien. llesonderer 
Beliebtheit allerdings erfreuen sich seine 
Werke fur Mannerchor. 

Unter den Komponisten des ausge­
henden 19. Jahrhunderts sollten var allem 
auch die ,,Meister des Liedes/Chorliedes» 
erwahnt werden, Jan Gall (1856-1912) und 
Stanislaw Niewiadomski (1857-1935). Sie 
schrieben hauptsachlich Werke fur Solo 
stimmen mil Klavierbegleitung und Wer­
ke Kir Mannerchor. Jan Gall war selbsl ein 
ausgezeichneter Chorleiter. Er grlindete 
den Chor "Lutnia" in Lw6w fLembergJ. 

Das Ende des 19. )ahrhtmderts war, 
wie schon erwahnl, ein Zeilraum, in dem 
Chore, insbesondere Mannerchi:ire, eine 
ungeheure Entwicklung durchmachten. 
Hier ware besunders der schon genannte 
Piotr Maszynski (1855 1934) beachtens­
wert, dessen Chorwerk sich stilistisch an 
Gall und Niewiadomski anlehnl. 

In der sogenannten "Post­
Moniuszko- Epoche" war in 
Polen ein konservativer Stil var-

. herrschend. Das erste Binde­
glied zwischen Tradition und 
"Fortschritt" verki:irperte Igna­
cy Jan Paderewski (1860-1941), 
virtuoser Pianist, Politiker und Kom­
ponist. Er schrieb var allem Klaviermusik, 
jedoch auch Opem und Lieder. Einer sei­
ner Liederzyklen, nach Texten von Adam 
Mickiewicz, in der Bearbeitung van Sta­
nislaw Wiechowicz kann als Muster­
beispiel des sch6nen, edlen Chorklanges 
der Spatromantik gelten. 

Besondere Auhnerksamkeit verdient 
auch das Werk Feliks Nowowieskis (1877-
1947), das ebenfalls um die Jahrhundert­
wende datiert. Den groBten Bekanntheits­
grad erreichte wohl «Quo vadis», Orato­
rium fi.ir 3 Solostimmen, gernischten Chor, 
Orgel und Orchester. Daneben schrieb 
Nowowiejski weitere Oratorien, Messen, 
Kantaten und Opern (u.a. ,,Legenda Bael­
tyku" [OstseelegendeJ und Ballette, vor al­
lem aber Chorwerke, unter denen dem 
Zyklus ,, Teka Bia/owieska" [Bialowieska­
Mappel fur 8-stimmigen Chor a cappella 
grolste Bedeutung beizumessen ist. 

Der sich zur selben Zeit entwickelnde 
neue Kunststil, ,,Mloda Polska" IJunges 
Polen! genannt, reprasentiert die Musik 
u.a. folgender Komponisten: Mieczys!aw 
Karlowicz, Ludomir Rozycki, und nicht 
zuletzt Karol Szymanowski (1882-1937). 

In Szymanowskis reichhaltigem Werk 
nehmcn folgende Stucke mil Chor einen 
besonderen Platz ein: die Ill. Symphonie 
"Pies11 o nocy" [Lied der NachtJ mil Chor 
und Solostimme, das Ballet! "I-Iarnasie", 
in dem er seine Kenntnis der Podhale 
Region verwertete, die Oper "Krol Roge1'' 
[Konig Roger!. Zu den bewegendsten 
Kompositionen Szymanowskis allerdings 
zahlt das "Stabat Mate!'' op. 53. Unter den 
A cappella Werken verlangt der Zyklus 
"Piesni Kurpiowskie" [Kurpien-LiederJ op. 
58 besondere Erwahmmg. Dieser Zyklus 
bildet eine einzigartige Synthese aller be­
deutenden Errungenschaften der polni­
schen Musik des 19. Jahrhunderts, begin­
nend mit der reichhaltigen Harmonik 
Chopins bis zur landlichen Atmosphare 
des heileren Liedes bei Stanislaw Mo­
niuszko. 

Diese kurze Betrachtung der Chor­
musik des 19. )ahrhunderts in Polen kann 
selbstverstandlich nicht alle Aspekte der 
Gattung erschi:ipfen. Es laBt sich jedoch 
feststellen, wie die Musik dem Geist-cler 
Zeit entspricht. Das entstehende National­
bewulstsein i.ibte einen entscheidenc;len 
Einfluls auf die Thernatik aus und at1f die 
Form der entstandenen Werke. lnfolge 
der polnischen Schwierigkeiten stiels 
wortgebundene Musik auf Ablehnung 
und Widerstand tmler der Bev6lkerung 
irn geteilten Polen. Erst das 20. Jahrhun­
dert und mil ihm die von Polen erlangte 
Unabhangigkeit ermt"iglichten der polni 
schen Musik und insbesondere der Chor 
komposition, sich auf ,ei1\ ,,unerhortes» 
Niveau zu erhebe1\. ' •• •'•1\P•, ,, '1;''. 
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xpressionism in music, by deve­
loping a new technique of com­
position, took an attitude oppo­
sed to that of impressionism and 

vitalism. Whereas the latter two directions 
expounded liberation from Wagnerian 
chromatics and turned to diatonics and 
new modal patterns, expressionism, on 
the contrary, brought chromatics to their 
extreme and made them the definite basis 
of the sound material and the means of 
completely overcoming the previous tona­
lity and rejecting all relics of the tempered 
scale. A dissonance (richly diversified and 
based on complex sets of intervals) beca­
me the fundamental means of harmonic 
expression; only the dissonance could ful­
ly convey the whole complexity of mental 
striving and experience of Man. As oppo­
sed to vitalism, which sought to use a 
simple form and a logical "classic" order, 
expressionism took the side of a free form, 
unbound by any pattern, thus adhering to 
the romantic attitude. 

When we speak about expressionism 
in music, we usually mean primarily the 
works of the three great Viennese compo­
sers: Schonberg, Berg, and Webern. Slavic 
expressionism has its individual place wi­
thin the style and is reflected in the late 
works of Scriabin and Szymanowski. Al­
though the reality of its music is unques­
tionably expressionist, it is milder in its 
application of the means of expression, 
displays clearer affiliations to Roman­
ticism, and more sensitive to the sensual 
qualities of sound (in this it approaches, 
superficially, the impressionist stance). 

At the first stage of his development 
as a composer, Karol Szymanowski (1882-
1937) resembled Scriabin (and also Schon­
berg) in his early works; starting off from 
the most recent achievements of the late 
Romanticism, he elaborated on its chro­
matics, disharmony of chords, conferring 
a more and more autonomous meaning to 
them. This must have led to a break­
through which was the crystallisation of a 
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new style which stepped over the boun­
daries of the late Romanticism and its 
sound-producing techniques. The break­
through is visible in the "Love Songs of 
Hafiz" (1st series of 1911, 2nd series of 
1914) which show elaborate chords inde­
pendent of the remains of the tonal sys­
tem. 

The new revolutionary style of Szyma­
nowski and his new aesthetic attitude 

Jan Szyrocki 

blossomed in the works composed in 
1913: the "Metopes" triptych for piano, the 
violin triptych "Myths" , and in "So,zgs of 
the Fairy Princess", and also in his 1916 
compositions: the Third Symphony "The 
Night Song", the piano triptych "Masques", 
and the First Violin Concerto. 

Szymanowski's expressionism is most 
closely related to the expressionism of 
Scriabin. The emotional temperament of 
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both composers elevated to its extremes 
and reaching ecstasy in its culminations. 
Szymanowski's Third Symphony (for a solo 
voice, choir and orchestra) is, doubtless, 
the most ecstatic work in the history of 
music, apart form the last two symphonic 
compositions by Scriabin. Nonetheless, 
the two composers differ immensely. The 
emotional temperament of Szymanow­
ski's music, with its ecstasies, has comple­
tely different foundations as the solemn 
mysticism of Scriabin's music. It is more 
"mundane", sensual and clearly coloured 
with erotic hues. The erotic climate of 
Szymanowski's music, most powerfully 
displayed in the works composed during 
that breakthrough period, its fierce (and at 
the same time poetically sublime) passion 
is something very remarkable, and with­
out a counterpart. No composer had ex­
pressed this type of emotions with such 
power and fantasy. This is, among other 
things, the source of Szymanowski's high­
ly individual style. 

After 1921, Szymanowski's "third 
style" began to emerge, the style of the 
last period of his art, spawning the most 
outstanding, most mature, and most origi­
nal creations. At that time, Szymanowski 
attained what he had been striving to 

throughout his life: a national and yet uni­
versal style. He also managed to free his 
music from many redundant textural 
complexities. Refreshing was the influ­
ence of folk music, most of all of that of 
the Taira highlanders: particularly distinc­
tive, masculine, almost classical in its hier­
archy, and forever prescribed. That music 
inspired Szymanowski's wonderful ballet 
"Hamnsie" composed in 1923-31 and ex­
ploiting in its rhythms and instrumenta­
tion - a specific polyphony - the technical 
achievements of Igor Stravinsky. In 1926, 
Szymanowski wrote his probably most 
outstanding composition "Stabat Mater". 
This is an extremely remarkable and sub­
tle blend of elements of archaised liturgy 
with a religious, folkloristic atmosphere 
(ancient folk church songs, litanies), all 
enshrined in the modern stylisation tech­
nique. In this work, Szymanowski finally 
achieved the clarity and simplicity he had 
had dreamed of: the age-old triads, juxta­
posed in an unusual way, create a totally 
individualistic, crystal-clear, fascinating 
world of sound. 

The next step toward folk-like serenity 
and, at the same time, condensation of at­
mosphere and expression is to be found in 
the beautiful "Kurpie So11gs", the most ori-
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ginal of Szymanowski's works 
- his "Staba/ Maler" notwith­
standing. The Mazurkas for pia­
no became a "collection of sug­
gestions" of that time. They 
present a kind of "folk music in 
a nutshell", as they contain a 
blend of musical elements from 
various regions of Poland (Podhale, Kur­
pie) underscored by the dance-like 
rhythms of Mazowsze and Kujawy and 
the universal contemporary harmonies. 
Szymanowski followed the footsteps of 
Chopin, who for his Mazurkas used very 
sophisticated, un-folkloristic chromatics to 
create extremely uniform works. Finally, 
Szymanowski's last compositions - the 
Fourtll Sympho11y (for piano and orchestra) 
and the Seco11d Violi11 Co1icer/o - are an at­
tempt to exploit folklore based on stylistic 
achievements of the period in "regular" 
forms of concert music. 

In 1933, in order to earn a living, 
Szymanowski started travelling all over 
Europe - from Madrid to Moscow - going 
on numerous concert tours with the 
never-tiring Fitelberg. He usually perfor­
med the solo part of his Fourth Symphony. 
In the end his deteriorating health forced 
him to stop travelling. A pathetic period 
of peregrinations to various European 
spas began, clouded with nostalgia and a 
premonition of approaching death. After a 
prolonged period of suffering, Szyma­
nowski died on 29 March 1937 in Lausan­
ne, Switzerland, with his beloved sister 
Stanislawa keeping vigil at his bedside. 
His body was transferred to Warsaw 
where the funeral celebrations turned into 
an occasion for a remarkable musical 
event. Once he was not there any longer, 
the real meaning of his personality began 
to be appreciated. Most touching were the 
sounds of his "Stabat Mater" in the Holy 
Cross Church in Warsaw where Chopin's 
heart is buried. Szymanowski's last voya­
ge took him to the old city of Cracow 
where his body was buried in the Crypt of 
Merit in the historic Church on the Rock. 
His beloved highlander's music bade him 
good-bye. 

Szymanowski left a rich and diverse 
legacy in his art, a fruit of Polish pilgri­
mage around the world, ending with a re­
turn to the roots of the very national art: 
to inspirations coming from folk music. 
Thanks to Szymanowski, the "Polish 
note" resounds again in the universal 
concert: he addressed the world in a lan­
guage of modern art with is both Polish 
and universally understandable. The ef­
forts of his lifetime resulted in implemen­
ting plans drawn in his early days in 
Tymosz6wka: he became a musical am­
bassador of Poland in the world and at the 
same time a rejuvenator and spiritual lea­
der of the musical art of his country. By 
creating the foundations for a new music 
in Poland, Szymanowski inspired an en­
tire generation of composers who, al­
though frequently far from following his 
style or techniques, progress thanks to his 
far-fetching and uncompromising artistic 
ideas. 
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n an age when art and religion 
rarely come together at the 
highest intellectual level, 
Krzysztof Penderecki (b. 1933) 

has crafted another extended work for so­
loists, chorus and orchestra that combines 
liturgical and biblical elements within the 
context of his recent musical language of 
synthesis. Forty years after completing the 
Psalms of David (1958), his first sacred 
choral work, thirty-two years after the 
stunning success of the St. Luke Passion 
(1966), and fourteen years after the pre­
miere of the Polish Re9uiem, he has re­
turned to the Bible and to the liturgy of 
the Roman Catholic Church for inspira­
tion. His original intention was to set the 
entire Ordinary of the Mass. At this point 
he has completed only the Citrl:J, but he 
has nevertheless produced a major work 
one hour in length, for five soloists, boy 
choir, mixed choir and orchestra that is 
distinguished by its accessibility to 
concert audiences and its focus on the cen­
tral beliefs of the Christian church. 

When asked in a recent interview why 
he confined the musical setting of this 
new work to the third part of the Ordina­
ry, Penderecki responded that "the 'Credo' 
is the most important text in the entire Mass. 
Every idea in the Mass is included here." He 
then went on to suggest that it was not the 
time factor alone that had forced him to li­
mit its scope, but a more practical reason: 
he had used all the "Missa" sketches in the 
Oerl:J: "771ere was nothing left," he related 
with a slight hint of frustration. 

Krzysztof Penderecki in rehearsal of Credo 

Like the Polish Requiem, which occu­
pied his thoughts between 1980 and 1993, 
Penderecki has had the "Missa" on his 
mind for a number of years. He began the 
project in 1992 with the composition of a 
"Benedictus," for what was then planned 
as an a cappella Mass. Then, upon recei­
ving the commission in 1996 from the 
International Bach Academy and the 
Oregon Bach Festival for a work for cho­
rus and orchestra, he produced sketches 
for the "Agnus Dei, "Kyrie," "Gloria" and 
"Sanctus" movements. But it was the 
"Citrl:J" text that ultimately captured his 
imagination, and he started on this section 
of the Mass in November 1996. Witli 
considerable momentum in the early 
stage, he completed the "Qui propter nos 
homines" on December 12th of that year. 
The "Et incamatus est" and most of the 
" Credo in unwn Deum" were composed in 
December 1997. The remaining sections 
("Et resurrexit," "Et in Spiritum Sanch1m," 
"Confiteor in unum baptisma," "Et vitam 
venhiri saecult and the remainder of the 
"Crucifixus") were finished and orchestra­
ted between April and June 1998. The 
completion date "4 July 1998" appears on 
the last page of the manuscript, providing 
the basis for the composer's comment that 
he considers the work to be an "American 
Independence Day" Dab. 

The "Citrl:J" text, which has been an 
integral part of the Mass since 798, when 
the Council of Aix-la-Chapelle directed 
that it be sung and placed between the 
Gospel and the Offertory, is an historic 
component of the Christian liturgy. The 
so-called "Nicene" version was introduced 
into the eucharistic liturgy of the eastern 
church in the 6th century and soon after­
wards into the Visigothic rite by the 
Council of Toledo (589). It was incorpora­
ted into the Roman Mass in 1014 when the 
German Emperor Heinrich I I required it 
of Pope Benedict VII I. Like Bach and 
Beethoven before him, Penderecki made 
the decision to set the entire "Dab" text 
(Mozart, Schubert and Liszt were more se­
lective, and the contemporaty composer 
Gian-Carlo Menotti avoided the problem 
altogether by substituting Augustine's 
poem "O pulcl1ritudo" for the "Oedo" in 
his Mass.]. But in contrast to the Leipzig 
master's nine sections ( Mass in B minor) 
and Beethoven's five ( Mis.sa So/emnis), 
Penderecki has constructed a "OErl:i" set 
ting with seven musical divisions: 

Credo in w1um Deum 

Ray Robinson 

Ray Robinson and Krzysztof Penderecki I 
Qui propter nos homines 
Et incamatus est 
Crucifixus 
Et resurrexit tertia die 
Et in Spirih1m Sanch1m 
Et vitam venturi saeculi (Coda) 

Penderecki's text is unique among 
"Otxb" settings in that it includes eight 
textual and musical interpolations. Two 
are taken from the Latin Holy Week litur­
gical poems "Cn1x fide/is" [ "Fait/Jfu/ Cross, 
above all others" I an ct "Pangue lingua" 
I" Sing, 0 tongue, the glorious battle''!. As in 
a number of the composer's oratorios (i.e. 
St. Luke Passion, Te Deum, the Polish 
Requiem), there are musical references to 
his native Poland. In OErl:i these links ap­
pear in the form of the Holy Week hymns 
" Ludt1, moj Judu" I" My people, what have I 
done to thee?'] and "Ktorys za nas cierpial 
rany'' I" You who suffer the wounds for us, 
Jesus 011ist, have mercy upon u.s!']. A frag­
ment of the German chorale "Aus liefer 
Noth .sc/Jrei ich zu dir'' ["Out of the depths I 
cry to thee O Lord"] follows immediately 
after these Polish hymns. Interestingly, 
these interpolations all appear in the 
"Crucifixus", the longest single movement 
of the piece (15 mimttes in length), and 
the on~ that Penderecki sets with special 
care as an "adoraffonoftheOoss". 

There are also scriptural insertions 
from the liturgy of Easter Sunday, as 
found in Revelation 11:15 (" 771en these­
venth angel smmded"] and Psalm 118:24 
( "771is is the day the Lom hath made"], but 
these appear later in the "Et reswTexil ter­
tia die" and "Et in Spi1itum Sanctum" mo­
vements. A final liturgical interpolation, 
"Salve festa dies" ["Hail festal da_y'], is also 
heard in this penultimate movement. 

One of the first things the listener ob 
serves about Otri:J is the vast instrumental 
and vocal resources the composer has 
brought_ together to insure the adequate 
expression of the historical text. In addi­
tion to five soloists (SMSA TB), mixed cho­
rus and large orchestra, the musical set­
ting includes a boy choir and an off-stage 
bras_s ensemble that the composer places 
behmd the audience. Solo instruments 
(oboe, English horn, bassoon, French 
horn, trumpet and bass trombone) are 
also featmed at critical points throughout 
the work and bting an intimate qttality to 
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11,e work's fom1al structure 
follows the liturgical text, but 
the return of the powerful 
"Credo" theme at four key 
points (i.e. at the end of the 
first section, just before the "Qui 
propter nos homines," twice in 
the "Et in Spiritum Sanctum," 
and in the off-stage brass in the coda) pro­
vides the listener with an important sense 
of unity, a reference to tradition that is 
also present in the "Credo Masses" of 
Mozart (K. 192 and 257) and in Beetho­
ven's Missa So/emnis (Op. 123). One other 
theme, a kind of Marche funebre, is also 
introduced in the violins in the "Cruci­
fixus;" ii returns throughout the work to 
remind the listener that the symbol of the 
cross is a central element in the work. 
With its seven movements, and the central 
role of the "Crucifixus", the architecture of 
the work takes on the character of an 
"arch" form. 

Krzysztof Pendereckf and Helrrwth Rilling - Rehearsal of Credo By the very act of setting the long and 
difficult "Oa:b" text, Penderecki is affir­
ming its validity at the end of a millen­
nium that has been generally characte­
rized as post-Christian. He is likewise 
confirming a personal religious commit­
ment in the manner he knows best, by 
writing a musical work on a prominent 
sacred text, a point he strongly empha­
sized in a recent interview: «Since I am a 
01ristia11 and compose as a 01ristian, l must 
write another religious work I am considered 
a composer of sacred music I have [already/ 
w1ttten many religious works. Looking at 

this otherwise expansive 
work. For example, the solo 
horn and English horn are 
featured in the "Crucifixus", 
tile solo trumpet appears at 
"Et resurrexit" and the solo 
bass trombone signals the 
am1ouncen1ent of the ,·, Last· 
ft1dg,11ent'' in "Et iferum ven­
turus est cum gloria judicare' 
vivas et mo1tuos" I" He shall 
come again \Nith glory to judge 
the Jiving and the dead'J. This 
disti11cti,ve use of solo in­
struments represents yet 
another reference to tracli­
tion: recalling memorable 
moments of a similar type in 
the history of the Mass. 
genre (ie. the flute· and violin solos Bach's 
Mass in B-minor, and the trombone solo in 
Mozart's "foba:mimm"). 

The t:Joy choir, which enters initially in 
the second sectio11 (" Qui propter nos"), 
serves the primary role of carrying the 
cantus, fimrns in the five liturgical and 
l'olish hymn interpolations. Its contribu­
tion i11 the "Cmcifixus" is especially effoc­
tive when it joins the soloists and rnixecl 
chonus to add a special poignancy to lhe 
already expressive 9uality of the text. 
When the boy choir en tones the Polish 
hymn "Ludu, m6j h1du" and the Gennan 
chorale fragment "Aus t/e{er Not," the lis­
tener is reminded of a similar moment in 
the composer's third opera Die schwarze 
lvfaske where the same tutheran chorale 
provides symbolic unity. 

In terms of the musical materials 
themselves, 0-a:lo offers a very different 
and more accessible style lhan is heard in 
the composer's l'ol/'sh Requiem (1980-93}. 
Whereas the latter work is constructed 011 

the minor 2nd,. minor 3rd and tri-tone, the 
linear events of Oooo are based on the 
more consonant intervals of the second, 
third and sixth; and at certain points the 
"lyrical" linear lfnes literally "soar" i11 the 
romantic tradilion. lt is the most recent 
example of the synthesis of modem and 
traditional elemenls that has d1araderiz,ed 
the composer's musical language since 
1986. 
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Credo's opening bars (© Schott Musik International. Used by permission) 
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Carus-Verlag, Stuttgart 

Bach 2000 
New 

Christmas Oratorio, Cantatas 1-3 <G1E> -cv 31.24s 
An urtext edition for practical performance based on the original Bach 
sources and grounded in the musicological foundations of modern Bach 
research. Edited by Klaus Hofmann 

St. John Passion (2 versions) <G1E> 
Version 1725 • CV 31.246 in prep. 
Version 1749 • CV 31.245 in prep. 

New 

A critical edition of Johann Sebastian Bach's St. John Passion (BWV 245) 
will be issued in time to celebrate the Bach Commemorative Year 2000. 
Bach performed four different versions of this work, of which version II 
(1725) and version IV (1749) have been preserved in their entirety. These 

GV 

two versions will each be published by Carus in separate, complete editions. Thus, every choral conductor will now 
have the opportunity to perform the St. John Passion as Bach performed it both during his early and in his later years in 
Leipzig, as opposed to the non-historical "mixed" form which is common for performances of today. 
Edited by Peter Wollny 

The 8 famous motets in single editions 
Complete collection of the motets in one volume. Edited by Daniel Melamed • CV 31.224 in prep. 

More than 120 Bach Cantatas 
14 new editions are in preparation 

Bach ( h O rales Hymns were chosen from Bach's large body of chorale compositions which appear today in German 
language hymn books of both faiths, or, in the case of the English language edition, those that appear in North 
American hymn books. All chorales include numerous verses. Edited by Klaus Hofmann 
German version: CV 2.098 • English version: 2.098/10 in prep. New , 

• 
36 postcards in 3 series 

Portraits, Biographical Events (CV 40.331) • The Bach Family (CV 40.332) • Bach's Notation (CV 40.333) 
Compiled by Ulrich Leisinger 

Ask for our new Bach catalog to find our complete offer. Browse through the new Bach catalog: 
http://www.carus-verlag.com/ composers. htm ! 
All editions available with complete performance material. 

Freiburger Barockorchester • Emma Kirkby 

Mein Herze schwimmt im Blut 

Mein Herze schwimmt im Blut BWV 199 New 
lch habe genung BWV 82 

Emma Kirkby, soprano 
Katharina Arfken, oboe 
Gottfried von der Goltz, violin and direction 
Freiburger Barockorchester 

CV 83.302 

Carus-Verlag: Sielminger Str. 51 • D-70771 Lf.-Echterdingen 
Tel. +49 I 711 797 330-0 • Fax +49 / 711 797 330-29 • e-mail: info@carus-verlag.com 

Visit our pages on the internet! http://www.carus-verlag.com 
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Honorary President: 
Eric Ericson, Sweden 

Honorary Patrons: 
Jose Antonio Abreu (Venezuela), Daniel 
Barenboim (Israel), Petr Eben (Czech Re­
public), Krzyzstof Penderecki (Poland), 
Helmuth Rilling (Germany), Elisabeth 
Soderstrom (Sweden), Dietrich Fischer­
Dieskau (Germany). 

President : 
Eskil Hemberg (Sweden) 

First Vice-President 
Maria Guinand (Venezuela) : Latin America 

Doctoral Dissertation 
on History of IFCM 

Tille: International Federation for Choral 
Music: Background, Beginnings and First 
Decade, 1982-1992, with Indexed interviews of 
the leadership 
Author: Sheila Grace Prichard. [loston Univer­
sity, 1994 
IFCM Board members and others affiliated with 
IFCM will find the Dissertation invaluable as a 
resource for importnnl historic inform;1tion on 
IFCM. Contents include pre-founding chronolo· 
gy. summaries of the Founding Member organi­
zations, and detailed account of organizational 
structure, finances, publications, and activities 
(incl. World Symposia and World Youth Choir). 

Volunw I Table of Co11t..,11ts is an outline of the 
IFCM story, and Volume II contains a detailed 
index, these fc;itures making specific informa­
tion extremely easy to find. Volume II is an ap­
pendix, including (I) historical documents, (2) 
transcripts of interviews with the leadership of 
IFCM during its first decade (Eric Ericson, 
Royce Saltzman, Thomas Rabbow, Michael An­
derson. Marcel Hubcaux, Paul Wehrle, Walter 
Collins, Claude Tagger, Richard Ringmar. Gene 
Brooks, Alberto Grau, Eskil Hcmberg, Marcel 
Corncloup, Colleen Kirk, Bernard Fornt, and 
Jean-Claude Wilkens), and (3) conclusions and 
rccon,mcndations. 

Description: 2 volumes, 9111 pages (Copyright 
1994 by Sheila Grace Prichard, all rights reser­
ved.! - Catalogue number: 9509202 
Price: Two price lists (1) general prices, (2) Aca­
demic discount prices for faculty of colleges and 
universities 
General prices (includes postage): 
Soft-cover, bound: $57.50 US - Hard-cover, 
bound: 569.50 US- Unbound: $51 US 
Academic Discount prices (includes postage): 
Soft-cowr, bound: $36 US - 1-fard-covl!r, bound: 
$43.50 US - Unbound: $29.50 US 
Phone orders, call the USA toll-free number: 1-
800-521-0600 
E-mnil orders: librilrv salL'®umi.con, 
FAX orders: l-734-76j:3940 
Mail orders, write to the following address: 
Bdl & Howell Information in Learning - lnter­
nationnl Dep,utment (if you are not in the conti­
nental USA) - 300 North Zeeb Road - Ann 
Arbor, Michigan 48.106 - USA 

For phone, fox, m<1il, or e-mnil orders, have the 
catalogue number ready: 9509202. 

Vice-Presidents: 
Michael Anderson (USA): North Ame-

rica (former Deputy Secretary General) 
Lupwishi Mbuyamba (Angola): Africa 
Thomas Rabbow (Germany): Europe 
Yozo Sato (Japan): Asia/South Pacific 

Treasurer: 
Marcel Hubeaux (Belgium) 

Board Members: 
Andre de Quadros (India) 
Hartmut Doppler (Germany) 
Morna Edmundson (Canada) 
Tomaz Faganel (Slovenia) 
Daniel Garavano (Argentina) 
Eve Halsey (United Kingdom) 
Diana Leland (USA) 
Steen Lindholm (Denmark) 
Christian Ljunggren (Sweden) (former 

Secretary General) 
Etienne Malherbe (Belgium) 

.r;-p. 

IFCM NEWS-. 

Boniface Mganga (Kenya) 
Milburn Price (USA) 
Noel Mine! (Belgium) 
Ron Smart (Australia) 
Mitsukazu Suwaki (Japan) 
Shiu-Wai Tong (Hong Kong) 
Jos Vranken (Netherlands) 

Ex officio Board members: 
Guy Milcamps (Belgium): President of 

the International Centre for Choral 
Music 

Miguel Ortiz (Spain): Mayor of Altea 
Royce Saltzman (USA): Past President 
Paul Wehrle (Germany): Past President 

Secretary General (designated): 
Jean-Claude Wilkens (Spain) 

Advisors: 
will be chosen at a later date. 

Presentation of the new members 

Edmundson 

Ms Edmundson is well-known in the 
world of choral singing, mainly through 
performances of the Elektra Wo111c11's Choir, 
Vancouver (Canada), where she shares 
the conductor's position with Diana 
Loomer. Morna was an Assistant Director 
of the IFCM World Symposium for Choral 
Music held in Vancouver, in 1993, and is 
the Executive Director of the "World of 
Cl1ildre11's Choirs - 2001" festival and sym­
posium to be take place 18-22 March 2001, 
in Vancouver. 

M Garavano is a music teacher in the 
Province of Chubut in Argentina. He was 
the initiator of the Trelew /11tenrntio1rnl 
Choral Co111petitio11 which he directs. 
Together with many festival organisers in 
Argentina he founded OFADAC (Argwti-
11en11 Orgmzisaticm of Choral Activities). 

g 
see page 3. 

Milburn Price is Dean of the School of 
Music at Samford University in Birming­
ham, Alabama, where he conducts the 
Samford A Cn/'JJt'l/11 Choir and teaches 
conducting, voice, and church music 
courses. He currently serves as National 

President of the 20,00lJ 111L'!l1ber A111cricn11 
Choral Directors Associntio11. 

Orchestral and choral conductor com­
mitted to performing repertoire from all 
styles and periods. In particuhir he has an 
interest in the research and performances 
of choral music from the Asian continent. 
I-le is the head of Performance at Monash 
University in Melbourne, Australia. 

Born in 1932. Studied music at Kyoto 
Liberal Arts University and vocal music at 
Tokyo University of Fine Arts and Music 
(1955-59); conducting at Kirchenmusik­
hochschule Berlin (1976-77). Professor of 
music of Ehime University (1978-97). 

Founded Matsuyama-shimin choir in 
1964, conductor of Ehime University 
mixed choir, Women's Choir and Cham­
ber Choir of Ehime. President of All Japan 
Chorus League (now: Japan Choral Asso­
ciation - JCA) from 1989-98; developed 
amateur choral activities in Japan. 
Initiated the World Youth Choir project 
1997 in Japan. Now Honornry Professor of 
Ehime University and Honorary President 
of JCA. 

Traduction: 30 
Obersetzung : 39 
Traduccion: 49 
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Minneapolis 2002 - Sixth World Symposium on Choral Music • The ArtisticCommittee 
From I. tor.: Philippe Brunelle, Royce Saltzmann, Eskil Hemberg, Maria Guinand, Jean-Claude Wilkens, Anton Armstrong 

Royce Saltzman, Past President 

point the way». 

quotation from the wri­
ter, Henry Miller, reads: 
«A real lender /ins 110 11eed 
to lend - lie is content to 

As I reflect back on the more-than­
twenty years that I have known Paul 
Wehrle, I am struck with the fact that this 
man has been more than a leader in choral 
music. He is a person who has consistent­
ly pointed the way, giving the choral art a 
sense of direction. 

Paul Wehrle was among those who 
had felt the need for an organization that 
would facilitate cooperation and exchange 
worldwide between choral organizations, 
choirs, and conductors. In pointing the 
way, the International Federation for 
Choral Music (IFCM) came into being. 
Today its influence reaches across borders 
into 70 countries. 

It was Paul Wehrle, who as the first 
President of IFCM, presented the idea of a 
world symposium on choral Music. That 
germinating seed has resulted in five sym­
posia, Rotterdam being the latest, that 
have brought together choirs, conductors, 
clinicians, and delegates from more than 
50 countries. The influence of these sym­
posia has sparked a new understanding of 
choral music as an international language 
and has created a global family knit toge­
ther through the joy of singing. 

ll has been Paul Wehrle who has ge­
nerated a stream of new ideas into the 
Federation's thinking. Often praised, so­
metimes misunderstood, Paul has not 
shied away from pointing IFCM in a di-

rection that he hopes will increase its ef­
fectiveness and reach more people. 

Now Paul has chosen to step down 
from his position on IFCM's Executive 
Committee. On behalf of the Federation, 
its Executive Committee, Board of Di­
rectors, Advisors, and the entire mem­
bership, I offer this tribute and a myriad 
of thanks to Paul Wehrle. The sense of di­
rection and purpose he has instilled in 
IFCM over the years will continue long 
after his departure. He remains the 'visio­
nary' who has charted a course for us lo 
follow. 
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After 

Apres 
Nach 

Despues 

Rotterdam, 

MINNEAPOL.15 ! 
fo euphoric mood after the unequivocal 
success of the Rotterdam, Symposium, 
theflMC and its American pa,rtners 
have decicled to set. to work immediately 
on (·he design of the artistic progrnmme 
for the 6th World Symposium in 2002. 
The firstmeetings of the newly-formed 
artistic committee alrendy took place in 
August in the l/ni.ted States. 
The organisation can be reached at the 
following address ; 

Dans l'euphorie dt1 succes tmanime du 
Symposium de Rotterdnm, la FIMC et 
ses partenaires americains ont decide de 
se meHre a l'ouvrage des a present pom 
la conception dlu programme artistique 
du 6° Symposium. Mo-ndial pour la, 
Musique Chorale. en 2002. Un comite. ar­
tistique a ete forme et les premieres re­
unions se sont tenues en ao(1t aux Etats­
Unis. 
Pour contacter Jes organisateurs: 

In dler euphorische·n Stimmung n.ich 
dem kforen fafolg des Weltchorsympo­
siums in Rotterdam haben die ffCM 
und ihre amerikaniscben Partner be­
schlossen, sich sofort wieder an die. 
Arbeit zu setzen, um ein Konzept fiitr 
das kilnstlerische Programm des 6. 
Weltchorsymposiums 2002 zu entwer­
fen. Ein Musik-Ausschuss wmde gebil­
det-, u1.1d die e.rste11 Sitzungen haben be­
nc!its in den USA stattgeli.mden .. 
Die Veranstalter siml unter folgender 
Adresse erreichbar: 

Con la euforia del exito u.nanime del 
Simposio de Rotterdam, la FIMC y sus 
socios amerirnnos han decidido ponerse 
a h:abajar ya mism.o para elabora.r el pro­
gra,m.i artistico de! Sexto Simposio Inter­
nacional de M11sica Coral en el 2002. Se 
ha formado un. comit6 artistico y las pri­
meras re.uniones ya han tenido lugilr en 
agosto en los Estad.os Unidos. 
Parn contactar a los org.inizadores: 

Six.th 
World Symp.osium 

on C:horal Musilc 

1900 Nicollet Avenue 
Minneapolis, MN 554.03-3789 

USA 
Fax: +1-612-5471484 

e-mail: dland6648@aol.com 
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Diana J. Leland 

Diana J. Leland is IFCM Board Member; she works in Minneapolis, Minnesota, USA 

he Fifth World Symposium on 
Choral Music was most fortu­
nate to have showcased the 
project S011gbridgc 2000 during 

its recent 8-day conference held in 
Rotterdam, The Netherlands from July 7-
14, 1999. 

Songbridge 2000 was the idea and spe­
cial dream of Erkki Pohjola (founder and 
conductor of the Tapiola Choir !Finland) 
from 1963-94) who conceived this interna­
tional project while serving on the board 
for the International Society for Music 
Education (ISME) in 1993. Focusing on 
three major choral events, Songbridge is a 
collaborative project involving three com­
posers and three children's choirs and is 
designed to raise the standards and presti­
ge of youth choirs worldwide. Mr. Poh­
jola' s goal is that this project will also 
illustrate that children's choirs from all 
continents can be excellent artistic instru­
ments that communicate international 
peace and understanding through their 
musical endeavors. 

The three youth choirs chosen for the 
Rotterdam Symposium rehearsed for 
three days together at a Dutch music 
camp prior to their first Songbridge 2000 
performance on July 13. Europe, Austra­
lia, and South America were the three 
continents represented by children's 
choirs participating in the Songbridge 
project in Rotterdam. Each choir was as­
ked to select a composer to write a choral 
composition that would be 8-10 minutes 
long and address the UNESCO theme of 
promoting international peace and har­
mony. The Songbridge 2000 project was 
introduced to UNESCO by Mr. Claude 
Tagger (past president of IFCM who died 
in April 1998) and has been incorporated 
in UNESCO's theme 'Ln Musique nu service 
de In Pnix' (Music in the Service of Peace) 

in the year 2000 
which will also 
commemorate the 
'A1111ee de In Pnix' 
(Year of Peace) for 
the United Na­
tions. Each compo­
ser was also asked 
to include a sec­
tion where the 
other choirs and 
audience would be 
invited to join in 
the singing of the 
choral work. All 
three com posers The Composers: Stephen Leek, Olli Kortekangas, Eduardo Al;nso Crespo 
came to Rotterdam-- --- -
to share their ideas and work with the Concert production during the two grand 
three youth choirs involved in the project. finale choral selections (conducted by 

The Tapiola Choir (Finland) conduc- Songbridge 2000 Founder and Artistic 
ted by Kari Ala-Polliinen gave the world Director Erkki Pohjola) which received se-
premiere of "lkiknik11" (Eternal Echo) writ- veral standing ovations! 
ten by Finnish composer Olli Kortekan- In April 2000 Songbridge will conti-
gas. The piece was experimental in nature nue in Caracas, Venezuela, at America 
and contained aleatoric and improvised Cantat III followed by a performance in 
parts plus was also choreographed. Direc- July 2000 hosted in France at the Europa 
ted by Ana Beatriz Fernandez de Briones, Cantat XIV. Children's choirs from other 
Coro de Ninos y Jovenes Ars Nova (Ar- continents will be invited to participate in 
gentina) premiered "Pnchn111n111n" (Mother these projects. 
Earth) composed by Argentinian compo- Songbridge 2000 was well-received 
ser Eduardo Alonso Crespo. This compo- by the IFCM members attending the 
sition described the gentle, joyful existen- Rotterdam symposium. Many indicated 
ce and permanence of Mother Enr/11 in that the concept should be continued at 
contrast to those human actions that de- future World Choral Symposiums. The 
stroy natural and cultural resources. conductors, singers and composers that 
Australian composer Stephen Leek was participated in the project loved the ex-
commissioned by the Gondwana Voices perience. The process of bringing three 
(Australia) and its conductor Lyn Wil- continents together through music will re-
Iiams to write "Our Nlw Dream Time" for main in the hearts and souls of these 
the Songbridge project. Mr. Leek's choral young singers forever! All the Songbridge 
work was almost like a protest song that choirs, composers, and conductors shared 
conveyed the sentiments of ever-growing and learned so much from each other. The 
pride and reconciliation for people of all 'bridge' has been built overlapping all na-
races and religions to join together and tions, and 'song' has served as the uni-

look to a 'bright fying force to bring these children toge-
new day' with ther and showcased them all as excellent 
hope that every- artistic instruments. 
one will someday Erkki Pohjola, Founder and Artistic 
live in harmony, Director of Songbridge 2000, hopes that 
peace, and un- Songbridge may only be the beginning of 
derstanding. a strong and lasting collaboration among 

In addition to all nations of the world. Only time will 
the three Song- determine whether the dream of Song-
bridge choirs, the bridge 2000 comes true in the years and 
N ether I a n d s decades ahead. As Erkki says, "Songbridge 
National Chi!- is liken pebble dropped i11 n pond. Tire ripples 
dren's Choir (Ne- spread slowly, /Jul /row fnr will tire ripples 
therlands) and the (circle) spread?" 

The Conductors: Kari Ala•Pollanen, Lyn Williams, Erkki Pohjola, Ana Beatriz Fernandez de Briones 

Guangzhou Chil­
dren's Palace 
Choir (China) joi­
ned the Gala 
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lease give serious consideration to 
attending a Musica workshop, in 
the USA, France, Spain, Switzer-
land, or Germany! 

Let us remind you here that «Musica» 
aims to build a worldwide multilingual virtual 
library of the choral music repertoire. The des­
cription of any choral music piece, whatever 
the genre, the style, or the origin is compre­
hensive, entered with score in hand. 

Thus, Musica wants to be a tool every cho­
ral conductor uses, one «as necessary as a tu­
ning fork or a pitch pipe»! The project is going 
forward thanks to the involvement of the 
conductors' community itself, through volun­
teers participating in its development. It is a 
cooperative venture! 

It is now managed by a non-profit associa­
tion, «Musica International», the founding 
members of which are the International Fede­
ration for Choral Music (IFCM) and the Centre 
d' Art Polyphonique d' Alsace (CAPA, where 
the project began, 17 years ago). 

The MUSICA Wf'lrk lp 
The organisation of Musica Workshops 

around the world has proven to be a very 
good way to increase the presence of the re­
pertoire of a country in the Musica Database. 
Any conductor concerned with the cultural he­
ritage of his or her country is invited to join us 
at a session. 

We are excited to report that during the 
coming academic year there will be even more 

MUSICA workshops, in France, Spain, USA 
(East AND West coast), Switzerland, and 
Germany! And if you are interested in organi­
zing one in your own country, do not hesitate 
to contact us. ' 

Dates of next workshops 
-October 24 (noon) to 30 (morning), 1999 

CAPA, Le Kleebach, Munster, France -
Warning : dates have changed for this 
workshop! 

-February 16 (morning) to 19 (evening), 2000 
IFCM (Casa de la Musica del UNESCO), 
Altea, Spain 

- February 20 to 26, 2000 CAPA, Le Kleebach, 
Munster, France 

- April 30 to May 6, 2000 CAPA, Le Kleebach, 
Munster, France 

- July 2 to 8, 2000 CAPA, Le Kleebach, 
Munster, France 

- July 30 (evening) to August 5 (morning), 2000 
Westminster Choir College of Rider Uni­
versity, Princeton, New Jersey, USA 

- August 6 (evening) to 12 (morning), 2000 Cal­
tech University, Pasadena, California, USA 

- Sessions in Switzerland and in Germany : to 
be defined. 

In these sessions, you will not only have 
the opportunity to access the full and complete 
database of over 72,000 titles, but, after brief 
training, enter new music into Musica, serving 
the global choral community while making 
wonderful friendships in the midst of beauti­
ful surroundings. 

If you have neve, attencled such a session, 
be assured that His not only a contribution to 
a worldwide project btit is also fun! The best 
proof for this i-s that those that have attended 
011.e time generally come again! 

If you consider yourself a member of the 
world's choral musi,c cornmunity, we hope 
this message strikes a responsive chord in you. 
Go to our Webpage {http:/ /www.rnusicanet. 
org/en/sessiogb.htm) to learn more, and/or 
feel free to contact us for· more information, re­
gardless of the session you are interested in. 

We hope lo see you ,1t one of thi,s year's 
sessions! 

/et111 Sturm. 
Executive Director of Musicn lut.!mt1tio11crl 

e-mail: sturm@MusrcaNet.org 
Tel oHice: (+33) 388 414039 

Fax: (+33) 38861 12 72 

MUSICA lnt.ernational: 
33 route du Rhin F-67100 Strasbourg 

Te 1: ( +33·) 388 55 95 80 
Fax: (+33) 388 55 95 8 I 

e-mail: musica@MusicaNet.org 
http:/ /www.MusicaNel.org 
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Masterc ass 
' z n choral conducting 

on Contemporary Music 
• • • • • • • • • • • • 

June 30 • July 9 2000 
Namur, Belgium 

Frieder Bernius, director of tlte worl!.B renm1,nc1Btu//gart 

Krmm1ercbo1; is internationall11 recog11iz.e1l as one of the, g1·eat 

choral conductors of our day. rns work is not 1.imi.tedl to any 
one genre; he is well acquainted with u ca/Jjwlla-, large sym­
phonic-, and early music dim-al works. A workshop gi1•cn by 
him is a rare occ;1.~iOL1 since he ti<ws not normally teach in :uiy 
music school. 

lhh \fa,h•rd11n ,, llrJ::lllill'<I 111 rm,pt•r.lllun \\ilh 1lw lt1fl•m11h,m11I t,wln.•fiir 
c.buml IJll\i1• I lt:C\t) :tml tlll' t..(•11l rt• ii,· (.'ba11/ t:lxm,I di· /11 ,:,11111m11u11111· 

fm11ptiJt• de Jk-(i:i111w I i:n , 

Come to Namur, lldgJum this summer where yo11 wm 
encounter the technique, sound, :111d ariist1y of Fricdcr Berni us 
in a Contemporary Music repertoire consisli11g of works for J l 

to 16 solo voices (Gyiirgy Ugeti, Da11tcl I.Psurc, Arra11g,cme11t~ hy 
Cl)1tus Gottwald on Mahler's and tla\lC'l's nmsic ... ) 

For more i11formario11, contact: 
lntem:nion;il (l'ntrr fortl10r.d Mu~•ic.At't'fltt<1}t•m1 ft.or, J 

5000 .\,LIii R • /Jdgirtm Tel. +J2 Hlfi.t5i.961'~i: +.!1 ,W/73, 711. 7.! 
l'·lll:til: ircm@sl:ym•I.INJ 
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ames D. Fei,szli, Director of 
M!usic at the South Da.kota 
School of Mines & Techno­
logy was elected President 

and Executive Director of ChoralNet,. the 
lnternet Center for Choral Music, duri.ng 
the first Board of Directors meeting which 
was held over a period of seven days from 
Thursday, 12 August until Wednesday, 18 
August. This meeting was. comlucted 011-

liue, uitilizing the majordonto listserver ca­
pabilities of the South Dakota School of 
Mines ancl Technology. 

ChoralNet began in 1993 after a group 
of professional musidans began to disrnss 
the possibility of connecti11g the Interna­
tional Center for Choral Music in Bel­
gium, and MUSICA, the international 
choral music databank, to U.S. choral mu­
sicians via lhe Internet. Feiszli, with 
Walter Collins, co-founder of the I11terna­
lional Federation for Choral Music, Mark 
Gresham, Editor of Chorus! Magazine, 
and Robert D. Reynolds, professor o.f mu­
sic history at Arizona State University saw 
their initial undertaking, Clioralist, evolve 

can to,r Co,rrec:Uons 
to the 

Worlld Choral Cens,us 

The World Choral Census, published 
annually, is a dynamic publication, 
meaning that it is constantly changing 
and updated .. fn order to ensure accu­
racy, LFCM must rely on yo11 to submit 
chm1ges and corrections. 

If your listing in the Census needs at­
tenti.on, ple,1se send corrections to: 

Wodd Chora] Census 
Dr. Mkhae1J. Andersot1, Editor 
I.Jniversify of Ulinois, al Chicago 

De.pt of Performing Aris (MC25S), 
]040 West Harrison Street, L04Z 

Chic.ago, Hlitw-is 60607-7B0, U.S.A. 
Tel:+ 1(312)9968744 

fax: +1(311.2),9960954 

t:imail: ifciu@uk.edu 
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into a focal point for choral musicians on 
the Internet. After reaching unexpected 
success, ChoralNet wa,s created in 1995. 

"Wizen we begn11 Choralist in 1993, we 
t/1011ght lhnt we· were creating n little e-mail 
disrnssion group for college c/wml directors, 
which would mnybt include 250 people," said 
Feiszli. "LiUfc did we imagine tlur.f it wo11/d 
evolve into sometlri11g that touches so mrwy 
people ill so many places every day." 

ChoralNet iis the gateway to professio­
nal choral music activity on the internet. It 
operates three e-mail disrnssion lists, se­
ven v,rorld wide web message boards, 
maintains webpages for the American 
Cho-ml Directors Association (ACDA), 
International Federation for Choral Music 
(IfCM), World Youth Choir, International 
Center for Choral Music, fll'ternational 
Choral Bulletin, and World Symposium 
on Choral Music. ChoralNet also provides 
links to over 3000 online choral music re­
sources. Tl1e not-for-profit organization is 
supported by major professional choral 
organizations around the world including 
the IFCM and ACDA. 

ChoralNet users span across all conti­
nents a,nd take part in the web forums, 
and use the website - which gets accessed 
over 8,000 times a. day. Chora.!Net Board 
r,nembers reside in geographic locations 
ranging from California to Slovenia,. The 
not-for-profit organization serves as a re­
source for choral music professiona,!s and 
fans all over the world. 

ChoralNel is funded by the American 
Chornl Di.rectors Association and is also a 
project of the lFCM. Other funding has 
come from private donati.ons by interes­
ted donors ,md by users of ChoralNet. A 
fund drive, managed by Bom·d member R. 
Paul Drummond, recently raised over 
$6000.00 to match a $5000.00 challenge 
grant from a U.S. businessman. 

The 36 ChorallNet Board rnembers ,ue 
geographically dispersed from California 
to Slovenia. I-lolding a meeting in real 
time would have crea,ted a hardship for 
various Board members. Therefore the 
meeting was held in virtual time, causing 
the creation of whole new parameters for 
rules of order. 

The followi,ng issues were resoh1ed by 
the ChoralNet Board: 
1) Bylaws Approval - The articles of 

constitution and the bylaws of ihe cor­
poration can be viewed at: 
• hltp: / / c.horalnet.org/ a1ticles.hJml1 or 
•http://choralnet.org/ articles. pdf 
•ht!:p://choralnet.org/bylaws.html or 
•hHp://choralnet.org/bylaws.pdf-

2) Approval of the Corporate Structure -
The 36 ChoralNet Directors are divided 
into fom working groups: 

-';-'p. 

IFCM NEWS •• 

•Finance, Development and Public 
Relations 

• List and Forum Management 
•Technical Management 
•Website Management. 
Each group is headed by an elected 
Vice-President. The four Vice-Presi­
dents are joined on the Executive Com­
mittee by a President, Secretary, Trea­
surer, and ChoralNet Manager (ex­
officio). Provision has been made for an 
Executive Director but the functions of 
that office have been combined at this 
time with those of the President. In ad­
dition, there is a non-voting group of 
Advisors to the Board who are compri­
sed of various representatives of the 
worldwide choral community. 

3) Election of Officers - the following per­
sons were voted into positions of lea­
dership on the ChoralNet Board. 
•President/Executive Director - James 

D. Feiszli 
•Secretary: Tony Mowrer 
•Treasurer: Tom Rossin 
• VP for Finance, Development & Public 

Relations: Mark Gresham 
• VP for List/ Forum Management: 

Thomas Merrill 
•VP for Technical Management: Brent 

Boyko 
•VP for Website Management: Allen 

Simon 
•ChoralNet Manager: David B. 

Topping 
4) Approval to apply for 501(c)3 status 

with the United States Internal Revenue 
Service. The Executive Director was di­
rected to submit the proper forms to the 
IRS to obtain non-profit tax status for 
ChoralNet. 

5) Acceptance of resignations of Board 
members. Two Board members resi­
gned and the Board accepted their resi­
gnations. 

6) AD Hoc committees. Two Ad Hoc com­
mittees were approved to address spe­
cific ChoralNet issues and bring recom­
mendations to the Board. The two 
issues have to do with 1) funding and 2) 
recommended procedures for future 
online Board meetings. 

7) The corporation's fiscal year was ap­
proved to be to an annual period begin­
ning July 1 of each calendar year and 
ending with June 30 of the following ca­
lendar year. 

To access ChoralNet, visit the website 
at http://choralnet.org 
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Nine:teenth ,cen'tury Polish ,choral musk ,(p. 10) 

Ja11 Wkaszew-sld is ro11rl11ctor, si11rt' 1983 nrtisl:ic di­
rec,tor and general manngu of 11,r Poli;;J, chnm/Jer 
choir •Sc/Jo/a C1111Jorm11 Grdnnmsis•, amf dii:cctor of 
the yo11/J, mid 11111/e voia' clwir ,, Pucri Ca11'1orcs O/i­
ve11sis·•. His 11111ir, field of illkrcsl is ///r amsic ,,,J J/ie 
Ronrnnlic m,d m11tc111pornry periods. /nil [11kaszews­
ki is 11 gmd,wte of JJ,e J111focrsiJy rJf Gdansk nlld 
tcach,•s in Bydgc,szcz (deme11,f11ry elms i11 comi,11,c­
'lir,g), /·fr 8ives master cf11sses over !he wlwle world ns 
wl'I/ as semiuars fvr ,r/wml coud11dors. Hr wns reprc­
srllft'd witli his clioir nt the Fifth World Sympt>si111u 
of the IFCM in Ro/Jc1;dam, The hig/,, nrlislic s,!n11-
,inrds ,of /tis Polish cl1m11/J1•r cfioir «Sc!w/r, C1111J,vmm 
Gcrln11sC11sis,, arc n rccHrrw,t so11rct• vf i11spirntion for 
compost'r.s of rnmccompar1icd c/,om/ wo1'ks. 

At the turn of the ninekcnth century, Po­
lish music brought together the rich di­
v,er,sily of a cenlurie-s old tradition, Po­

land's fur,ther developmen,t, as we!I as tha,t of 
Polish music, was however decisively influen­
ced by he,r loss of independence as a nation., Art 
was now wilhout if,s princ'ipal benefactor,, the 
royal court. The governments of divided Poland 
strove lo politidsc ,the Polish people along Rus­
sian or German lines. for thl' diversion oJ their 
digtn'itaries, th,ey eng<1ged fore,lgn arHsts and 
support(c,d Italian opc,r:a and ballet. At lhe same 
tiiu1e n1us.ic-ma.kLng at hon1e ,·v<1s 1ncJrt' or les.s 
T,e.s!r:icted to the salons of the wea1l,thy aristoc,m­
cy. So far as chur,ch music was (·once:rned, a cha­
racteristic con.servat,is1n prcv,a'iled, whose reac­
tionary attitude :10 new influences s,tood 
seriously in the way of further developmEc•nl. 

The piano became the instrumcn'.t of the aris­
tocratic salon and being able to play it was the 
slgn of a good education, Piano musk develo­
ped fast, since ,this imtrumenl was, along wHh 
harp and guHar, also useful for son,g accompani­
ment. Toward ,the end of the 1rineteenth cenlury 
lhc choral literature gmcluwlly begnn to expand 
and cl,cvdop wilh ever grealcr succ,ess, thanks to 
the choral societies 'which, following the 
ex.m-nple of th.eCerrnnn ◄ 1Uerft·rhlfd11» w,ere foun­
ded al !his time. So-c,1lk>d "L11!11i11» [L11t,·I sodc-

SINGERS OF DISTINCTION 
SOPRANOS 
Sh1.:rri Karam 
Linda P1.:rillo 

Shari Saund1.:rs 
1-knril!lte Schl!lknhi;:rg 

knnie Such 
MEZZOSOPRANOS 

Jennifer Lani;: 
Laura Pudw1.:II 

TENORS 
Rohi;:rt Breault 

Nils Brown 
Darryl Edwards 

Scot Weir 
BASSBARITONE 

Simon Kirkhridi;: 
ENSEMBLES 

Laughton & O'Meara 
·1 rump~I and Organ 

Lichti & Fialkowska 
Schubert Vocal ( 'yclcs 

Colwell 
ARTS MANAGE:\-IENT 

R R ff L N,·11 I 1.uuhurg, Ontario, Canada NIIB 2GO 
Pl\'(~ l'J) (1'12-.1,J<JIJ 

F,I\ '1h2-2777 
~-mail: jn1h1 dl:11 hookur.nct 

tics sprang up tl1roughoul the country. Opera, 
which was seen as lhc highest form of music, 
was ,restricted in i,t~ influl'nCl' ,to the capital, 
Wars'1w. 

Two composers befme 'lhe frmc of Chopin 
played an important role in antistic circles: Jozef 
Elsner (1769 - 1854) and Karol Kurpi1is,ki (1785-
1857), the composer of a number of wel!-loved 
operas and melodiramas, who achieved a consi­
dewble ~eputation as a conductor. He w,1s head 
of !he Wnrs.1w Opera for thirty years, and foun­
ded furthermore the first Pol,ish music maga­
zine. His oper,a ,.zn1m(Hm czyli Krnlwwi,11cy i 
Gornie,, ISt1pe,;,ilio11, or Kr11kovim1s nt1d Mo111ll11i-
11ecrsl, 1816 becarne c,r,e of lhe favourite st,,ge 
works of the nineteenth century, along with the 
works of Stanislaw Moniuszkos, 

J,c\zef Elsner, who came from Silesia, was ap­
precialcd not only for his org«nising talents as 
Pr.esidcn'l of 1tlw Warsaw conservatoire, which 
made a big conlrlbution to musical life in the ca­
pita], bul <1lso for his capacities as a ;teacher. Fre­
derick Chop'in was one of his pupils. Elsner 
composed a string of 0pt'ras on subjects ,apper­
taining lo the events of Polish history, while his 
Passion-On'lorio «Christ's S11ffc,·i11:,; - the Tri­
wnp/1 uf fill' Gusprls» found great appeal. 

l&nacy Feliks Oobrzynski (1802-l867) was one 
of Eisner's most distinguished pupils, whose 
piano music, salon lieder, choral works and can­
tatas are now lllas Jorgotten. 

The most f,1mous of all his pupils was of 
,rnu,rse Frederick Chop,in 0810-18'19). His most 
in1portant {!Chiev·ernell't wc1s in pjt1no n,usic. 
Apart from a few songs on tcx'ls by Polish poets, 
and some chamber music (three works for cello 
and pi~no, and lhe pi.1no trio in G minor Opus 
Bl, ht' wrntc exclusively for the piano, So one 
could be forgiven for supposing th;it his work 
was wi'lhoul influence on choral music. How­
ever his musical sl'ylle, his charncteristic use of 
Polish 'rihythn1s, his extmordinmily ricl1 hanno­
nies, ar,d •in particuhlr h:is ·me,lodies \Ve.re the 
ex,nnple and k1s,pin1tion for u \Vhole generation 
o.f n11npuSL'rs, including those ·who wrote chor.Jl 
music. His ,ndodies inspir,ed ,the composition of 
choral works ilnd transcripHons. Mrmy nine­
teenth c,•ntury cnmpns,•rs ~daplc-d his works for 
choir, in particuhir Piotr Maszy1~ski, who ar­
r;in~ed scv,eral nf Chopin's Prdudes. Tod;iy the 
most well-known ,md most frequcnilly perfor­
med is the cycl,· of six Lieder from Opus 7'1, in 
the arrangement by And rzej Koszcwski, which 
reflL•ct the specific char,,,ct('r oi Chopin's music 
excellently, in spill' of being composed in the 
!%O's, 

Chopin'~ genius it~WL'red so 1nuch nbove hls 
contempornrics, that romposers such as J6zef 
Krogutski, jc'lzef Brzozowski, I, F, Dobrzy,bki 

, folrc;idy n,c,ntioncd), Oskar Kolberg and others 
wen.• rnn1nly bilnishc-d ln the hbt,nq, books, 
wherC' their work..~ nn' known nn1l y to ri1usicolo· 
~iSl5. 

Stanislaw l'v1onh,s7ko { 1819-rn72) cuntinuc•d 
thL· nnlinnrilist d1ar.H·ter of Chopin's works, 
evrn though In• gt1vc his cun,posit1ons a 
thunn,ghly individual style•, In Poland lw was 
seen first and foremost a,-; thC' composer of natio­
n,1list t>peras. Eclucaled in W,1rs.1w and Berlin, 
hP startc'<l his career in Vilnius, proce,•ding h> 

Warsaw as composer, teacher nnd conductor. 
His numerous operas, in particular «/-111/ka» and 
«Slraswy DwJr .. [The Spectre's Castld, are now 
the staple fare of Polish Opera theatres. The mu­
sic has a specifically national character, with a 
predominant role for the chorus. Nowadays 
these choral fragments are still frequently per­
formed. «Ojcu z 11i£'bios" IO11r F11tlt1•r ill 1-/ea­
VCll)from the church scene of the opera «/-lnlka», 
and the «Mnwr» from the opera «The Spectre's 
Cnstlc» are, for instance, very popular. Muniusz­
ko's secular cantatas tcMildnn, (< Widmn,, illld «Tire 
Cri111s011ellcs" are, along with the operas, quite 
important, as well as his religious music, such as 
the Os/robramn Liln11ii•s for mixed choir and or­
chestra, along with several masses (of which the 
111nss ill E flal, the Rcq11i,•111 for de11e11 solo voices and 
orchestra, and the Piotrowinska Mass, the compo­
ser's last work, are the most well known). Mo­
niuszko wrote furthermore antiphons, motets 
and partsongs for mixed choir which follow the 
Polish folk idiom. These are very simple pieces, 
and as such are often sung by school choirs. « Pr· 
zylcci£'li sokolowie» [The F11/co11s fly past I, «Piesri 
dafynkowa» [A11t1111111 Sonsl and «Piesri zeglarzy» 
!Sailor's Sons! are works which enjoy very great 
popularity among Polish choirs. 

Moniuszko's contemporaries restricted their 
work primarily lo solo pieces, piano and violin 
works, with which for instance the composer 
and violinist Hcnryk Wieniawski achieved inter­
national fame. 

Wladyslaw Zele,iski ('1837-1921) can be seen 
as Moniuszko's intellectual successor. Zelenski 
had a thorough and diverse musical education, 
studying at the Jagellon University, and recei­
ving his doctorate in philosophy in Prague. He 
completed his musical studies in Paris, Zele1iski 
continued Moniuszko's tradition, making it 
more profound through his excellent knowledge 
of the works of Charles Gounod and Richard 
Wagner. He wrote operas, cantatas, choral and 
instrun1ental \-vorks. 

He had perfect mastery of the fundamentals 
of vocal technique, while the dramatic power of 
his theatrical works accentuates the beautiful 
construction of thl' choral sections. His works 
for male voice choir arc extremely popular. 

Jan Gall ( 1856-1912) and Stanislaw Niewia­
domski (1857-1935) belong to the composers to­
ward the end of the nineteenth century who de­
serve particular recognition for their works for 
solo vt?icc and for choir, writing mainly songs 
with piano accompaniment and works for male 
voice choir. Jan Gall was himself an extremely 
accomplished choral conduclor, the founder of 
the «L11l11it1" choral society in tw6w. 

As has .ilready bc<•n mentioned, the end of 
the ninc-tcenth century was n period in whkh 
choirs, and in particular male• voice choirs, flou­
rished tremendously, In this art'n Piotr Ma 
szynski (1855-19J-I), who has been referred to al­
n•ady, wns especially noteworthy. His choral 
Wt>rks arc- stylistic.illy similnr to thos<' of Gall 
<"'lld Nic,vic1d1.Hnski. 

A conscrvntivc sty)c was prcvnlcnt in the so­
called Post-Moniuszko period in Poland, The 
first l!nk bchwen the traditionalists nnd tlw pro­
gressives came 111 th,, person ot lgnacy Jan Pa­
tkn,wsk1 (18f>0-l'J4 J ), virtuoso pianist, politician 
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and composer. He wrote predominantly piano 
music, but also operas and songs. One of his 
song-cycles, to texts by Adam Mickiewicz, in the 
arrangement by Stanislaw Wiechowicz, may 
serve as a paradigm of the beautiful and noble 
choral sound of the late romantic period. 

The work of Feliks Nowowiejskis (1877-1947) 
deserves particular note, dating also from the 
tum of the century. His most well-known work 
is the oratorio «Quo Vadis» for three solo voices, 
mixed choir, organ and orchestra. Nowowiejski 
also wrote a number of other oratorios, masses, 
cantatas, operas (among others: « Legenda 
Baeltyku» IT/re Legend of tire Bnltic Scnl, ballets, 
and especially choral works, such as the cycle 
«Teka Bia!owieska» for unaccompanied choir of 
eight voices, to which great importance is as­
cribed. 

The newly developing artistic style of the per· 
iod, called «M!oda Polska» or Young Poland, is 
represented by the music of the following com­
posers: Mieczys!aw Kar!owicz, Ludomir Rozy­
cki, and last but not least Karol Szymanowski 
(1882-1937). 

The following works for choir occupy a spe­
cial place in Szymanowski's diverse CEuvre: the 
third symphony "Piesti o nocy» !Song of tire 
Night) with choir and solo voices, the ballet 
«Hamnsie» in which he made use of his know­
ledge of the Podhale region, and the opera «Krol 
Roger» {King Roger!. Among Szymanowski's 
most deeply felt compositions is certainly the 
Stnl,n/ Mnter Opus 53. Worthy of especial men• 
lion among the works for unaccompanied choir 
is the cycle «Piesti Kurpiowskie» IK11rpin Songs) 
Opus 58. This cycle illustrates an unique synthe­
sis of 1111 the import11nt achievements of Polish 
music in the nineteenth century, starting with 
the varied harmony of Chopin, and extending to 
the pastornl atmosphere of the Stanislaw Mo­
niuszko's lively partsongs. 

This short survey of Polish nineteenth century 
choral music c11n obviously not cover all aspects 
of the genre. However one can come to the 
conclusion thill the music corresponds to the 
spirit of the limes. The developing national 
consciousness exercised a decisive influence on 
the subject matter and the form of the works 
being created. As a consequence of political dif• 
ficulties, music composed to words met with re­
jection and resistance by the population of divi­
ded Poland. Only in the twentieth century could 
Polilnd with its own independence make pos­
sible the elevation of its musical standards, and 
especially its choral compositions, to their pre• 
sent extrnordinary level. 

(Tr,111s/.: J\11drcw Wise, Belgium) 

• • • • • • • • • 
5th World Symposium on Choral Music in Rot• 
terdam/NL (July 7 -14, 1999) (p. 56 

Mo11ikn Fnlm1bergcr, Vienna ,Austria (Rcsenrch 
Dept., /11d11strinl Softwnre E11gi11ceri11g. Tec/111icnl 
University Vh•1111n; is orgn11iser of tire nrrmra/ 1111,lti-
11n/io11nl c/Jam/Jcr choir /JYOjecl i11 Ille A11s/rim1 Al/JS; 
welmrasta of t/11' IFCM pages iu Clrora/Net, trmrsln­
tor for /CB a11d Clrorn/Nct. 

World Symposium on Choral Music • 
what 1111 amount of expectations in 
connection with this title! And all the 

more that the 111st gathering of this kind (in Syd· 
ney / Australia) was so gre11t ... 

Well, together with three friends of mine I set 
out for the Netherlands to become a part of this 
big event of the choral world. In the morning of 
July 7 we were ready to fetch our p11cks and tic­
kets, but that turned out to be a bit complirnted, 
as 11lready had been the electronic cont11ct of the 
preceding weeks. through 11 couple of lost 
emails and wrongly assembled tickets in our 
packs • after more than one hour on the counter 
I simply gave up trying to clear that all success· 
fully righl then and to come back another day 
and try my luck anew. The advertised «special 
tickets .. for the public transport facilities had not 
arrived either. Unfortunately, in this w11y the be­
ginning of the event was not ton pleasant, all the 
more that I l111d indicated severnl of the problem 
,,reas in my previously sent emails 11lready. (An 

idea for 2002: Maybe the people who are con.:er· 
ned with the registrations will then be able to of­
fer solutions other than mostly" We'l'e sorry abo11t 
this!»?) 

After a d11y trip to Utrecht we returned just-iu 
time for the first Vespers, which were offered 
11mongst the liturgical celebrations and additio­
nal possibilities for the symposium programme 
events to choose from. And now we faced the 
first of a whole bunch of very pleas11nt surprises: 
One of the Dutch Kantorij-choirs, this time un­
der the direction of Mr. Willem 131onk, sang 
great liturgirnl music and enabled all the p11rtici· 
pants to join in and thus become a part of the li­
turgical celebration in singing themselves! No 
more thoughts about the unpleasant beginn.ing 
that morning, if, somehow «in exchange» I'm of~ 
fered such a great event in the evening then! 
Soon after that celebration followed the official 
opening concert, in which a gre11t performance 
of 0. Britten's «Wnr Requiem» was sung. This of­
ficial beginning made me curious of all tbe 
things to follow during the week to come ... 

Full of expectations I set out for the open sin­
ging under the direction of Robert Sund (Swe· 
den) quite early the next morning and walked 
through the city; and, just like three years ago,, 
our conductor of the morning rehearsals imme• 
diately made the participants very awake, gui­
ded us with lots of energy to a common singing 
result • we sang a Mexican piece aside a «Goad.­
momi11g-ro1111d» from the pen of Mr. Sund, the 
official «Symposium Song» (by A. Oomen) as well 
as a Swedish folk song and a work to the words 
«Cnlme des 1111its». Not to mention the most po· 
pular song of the participants which you could 
from time to time 11lso hear in halls and aisles 
during the d11y: «If you're lrnppy ... » It seemed to 
well express the spirit of the open singing, and 
I'd like to thank, at le11st through this writtelil 
channel, our two «animators,; (the co·rcpetitio'1 
on the piano was most helpful!) for the good 
mood and the joy that they awoke in us every 
morning again. 

After a lively beginning of each day such as 
this the programme continued with an «explora­
tion,.•workshop, in which one could get infor­
med about 11 topic in which one had a general 
interest but which had not been chosen as one of 
the two main «themes» to be followed the whole 
week long. Naturally I cannot report about the 
full scope of possibilities of the symposium here, 
for me perso,rnlly, however, this part of the 
symposium contained several very important 
and relevant impulses, such as the work with 
Mr. Vic Nees on liturgical music, the workshop 
with Pamela Cook «Voice lmildi11g», the chance 
to follow Steve Zegree's approach to arranging, 
whose arrangements I am so very fond of and 
love to sing, and a lot more. 

Next to these exploration units we had the 
possibility of choosing a theme to be followed 
throughout the whole week • in my rnse th,1t· 
was "Vocal Jazz» for the morning strand. Said 
chosen topic we could now explore under a dif­
ferent light or perspective every cfay. In my case, 
we had the opportunity to hear people as impor·· 
tant as Simon Carrington, Michele Weir, Steve 
Zegree and Anders Jalkeus lecture• where else 
would you have that ch11nce to 11ttend a pro­
gramme as intense as the one described 11bove in 
such limited time, if not on a "World Sympo­
sium on Choral Music»? 

After the theme strands we had another pos­
sibility (as we had also for the evenings) to choo­
se the most interesting concert to attend out of 
several alternatives, and every day we could lis• 
ten to incredibly gifted choirs in these lunch 
concerts. The scope ranged from Kenyan folk 
music to the most impressive performance of the\ 
Tapiola Choir (Finland) and a breatht11king 
concert with works by F. Poulenc (chamber 
choir Acceut11s sang an exceptionally beautiful 
performance ... ). 

In the afternoon one could follow the 2nd 
theme of choice • in my c11se that was «Pl'l'Jor­
mnnce l'mct1ce». Same here: A great variety, witl1 
single sessions that had topics as diverse 11s the 
choral works by Poulenc, American composers 
of the 20th century or the music nf Lithuania. 
Other theme strands one could choose from in­
cluded children's choirs, Baroque music, the 
Gernrnn Romantic music, Choir directing, 

«Roots», simply to give a.n idea of the variety 
that was being presented. Tfoe. select.iolil of only 
tv.ro of those themes may· have. been difficult for 
a lot of the partidpants, I guess ... 

And in t!1e last official workshop uni! on any 
given day, calledl «Reperfoireu, delegates 11.suillly 
COLFld choose between Reading Sessicms of va­
rious publtshers and further topical i11formation 
on a special part of the choral repertoire, depen· 
ding on yam mood and approach. to new repe.r· 
toire. 

All of these intense da·ys were closed with a 
mai11 evening concert of one or more of the par­
ticipant choirs, such as was the first one. Nor· 
rnally these concerts. only started at 20:30, and 
the performing ensembles were usually enthu­
siastically a.cclaimed, which. meant that you'd 
hardly ever reach your temporary home in 
Rotterdam 23:00. • That much for the main pro­
gramme,. but there were ,l lot of additional. possi­
bilities lbat were offered, such as Showcase­
concerts, «Surprises», the open stage, lih1rgic,1l 
celebrations, an extremely big musk fair, and 
lots mme. The biggest probtem in conneclion 
witfa the rich programme bei11g offered possibJ:y 
w,1s the foct that you could hardly ever atte11d 
everything that was oi a major- interest to you 
due to the foc.t that lots of activities fook place at 
par,1Uel sessions ,1t the same tin1e ... 

The Symposium week ended with a11 evening 
concert in fhe main hall in De DoeJeu again, this 
trme by the Netherlands Cliamber Choir. 

What was the result: of tlhese days for the par­
ticipants? Tt1get'11er witb my colteagues I agreed 
on the fact that the combined int·ensity of good 
music and topical i.nfonnahon gave n1c ai ne\v 
and very strong impulse for my own n111sic-ma­
king, I. learnt new things that [ would like to Ir)• 
out soon ,111.d others that were interesting bt11C do 
no directly fit ililto «my» present: field of singing. 
I mar-1aged to get a lot of networki11g done, 
which for me personally is. one of the very im­
portant points in music (aside from the n1usic it­
sel:f, wilich is absolutely cl.ear .... ). I got to know 
and. appred,1t:e new repertoire and g:ladil.y he,ud 
,.,old» and well-knmvn pieces again. Weil, and 
aside of that all, many names and email-ad­
dresses that' r·ve known for a lo11g time by now 
and sometimes frcquentl.y contacted, got· a face 
connected to them .... ! Ah·eady now I'm looking 
forward to the 6-th Symposium in 2002 in the 
St-ates • why don't you make up your mind and 
come as well? 

(Transl. by t1,c. n11thor) 

• • • • • • • • • 
The World Youll1 Cho-ir '99 in ex-Yugoslavia : 
Music a.I the s.ervice of peace. (p. 6.1) 

Dnuid Aug11sti11 Sn11s01111e11s, Switzerla11d, w11s 
111<'mii<'r of tire World \'rm fir Clmir 1999 

IJubrovnilc lCroatiaJ : 50th Summec festiva,I 
On Friday, 8th August, took place probably 

the most symbolic concert of t'he World Youtl~ 
Choir in the. church of the. St Fr1111e.is Monas!ery. 
About 30 natio11s • among which Slovenia·, Croa­
tia, Yugosla11i.i, • were assembled inside .i. !ortu· 
red town, a town considered. by UNESCO as ,, 
culturnl world herit,1ge: 80 singers as Amb,1sSc1-
dors for Peace. 

Tbis very evening A. Schnittke's C/roir Co11-
cer1t1 • on a le.xi from the Hook of Lnrrie11tatio11s by 
!he Anne11i,1n mo11k Gregory of N,wek. started 
laking shape. Afier two working weeks in Ljubl­
Jmrn l'l.1.1s v,ork started to make set1se .. In the be­
g.inning the idea had been to sing only parts of 
t1_1e work. Out 111 th_e end, to the great joy of all 
smgei·s, nrncstrn Fneder Bcr:nius was convinced 
to tackle 01e entire piece and to record it. The 
personal' enrichment of the ,nind was proporlio· 
nal to t-l1e densily of t!1e work. 

A11d wha~ CMl. be said about the return trip !:o 
~grcb? We cro55ed _vmages, totally disfiigmed 
by a murderous trnt:nc1dal war, we saw the inex­
pli.cab!e: lwuse fronts destroyed by bombs, and' 
burnt roots. 

Postoj,na (Slovenia).: The World of Sile.nee 
Five days before, was had stmg under the 

ground, i,~ a natur,11 concert hall with ast-oni· 
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shing acoustics, which gave a new dimension to 
A. Hillborg's M1100/nncyiywoo11m, and to the 
Improvisations on Pa Se Slis', a Slovenian folk­
song slightly modified by Gary Graden, our 
Swedish choral conductor. This hall gave the im­
pression of a stalactite cathedral; it made every· 
body shiver. 

A month full of assiduous and enthusiastic 
work, of emotions, promises, and new friend­
ships; of trips and concerts; all of it orchestrated 
by Benoit Giaux the new Executive Director and 
Jean-Claude Wilkens' successor. 

After ten years the World Youth Choir knows 
how to present itself as a group inseparable 
from the choral world scene; so far it has given a 
possibility to about 800 singers of sharing their 
love of singing. It is an unforgettable period in 
every participant's life, which cannot but be re­
peated. Next year, «Viva Espana»! 

(Trims/.: f.T., Fm11cc) 

• • • • • • • • • 
The Harmony of the World united in the 
World Youth Choir 99 (p. 62) 

C/a11dio David Azc11rra was a11 Argc11ti11ea11 mem­
ber of the World Youth Choir 

Before the concerts 
The harmony of the world came together 

during four weeks for the 1999 meeting of the 
World Youth Choir. It was the result of an ex­
tremely careful selection of voices, conductors, 
choral works and composers (including contem­
porary ones); in a word: «Only the best»! 

Every day was full of events and learning; ex­
periences which we will take home proudly. 
Gary Graden and Frieder Bernius chose easy 
and difficult pieces, from a simple folkloric song 
to the minimalism of Hillborgh; works from Slo­
venia and other regions (in other languages) and 
other countries (with - in one case - a special 
phonetically elaborated language). All of that 
split up between two giants of choral conduc­
ting with top technical, and above all human, 
qualities. 

The dynamics of their rehearsals were absolu­
tely admirable. Given the fact that the vocal and 
mental requirements were extremely high, they 
knew how to achieve great efficiency and, at the 
same time, to make work a pleasure for the 
World Youth Choir. At the end of each rehearsal 
everybody applauded, as if it had been a master­
class. 

In spite of the fact that Slovenia, with its capi­
tal Ljubljana, is quite a new country and little 
known, it has no cause to be jealous of the rest of 
Europe. The human quality of its people can be 
observed in their constant attention and respect. 
Educational and cultural development and 
growth are a reality and a real investment for a 
nation to make in order to be «complete». 

The members of the World Youth Choir made 
the most of this, in particular thanks to the excel­
lent organisation by the International Federation 
for Choral Music, through the International 
Centre of Choral Music, and Jeunesses Musi­
cales of Slovenia. 

St Stanislav College vibrated with our voices 
24 hours a day. When their were no rehearsals -
in fact these took almost the entire day - the 
young singers continued on their own, sharing 
their own music, and their musical and cultural 
experiences with each other: the harmony of the 
world came together in this World Youth Choir 
99. 

The concerts 
Each concert was a true feast. All efforts - and 

a lot was needed for singing for more than three 
hours • were rewarded by the enthusiastic pu­
blic at the vnrious concerts. And every ccmcert 
was different and unforgettable. The Italian pu­
blic of Padovn and Verona were the first to hear 
the World Youth Choir 99 with its stage fright nf 
a premier performm1re. They showed a truly 
Latin temperament. To sing in the grottoes of 
Postnjna was like resounding in a different 
world. Crescendo might be the word to describe 
the spirit of the Germanics (Austria and Genna-

ny). With Croatia we offered each other hope 
and peace in a way which only music can give. 
And what to say about Slovenia? Choir and pu­
blic, together we were able to build up unforget­
table sentiments. And in the meantime, the 
members of the choir fraternised like in a big fa. 
mily, without even noticing. 

After the concerts 
Nostalgia .. ! to think that we had come so clo­

se to each other; to think that we had to return to 
our home countries, thousands of kilometres 
away ... Tears of emotion when singing works of 
such great artistic and expressive depth turned 
to tears of sadness, not knowing whether we 
would ever see each other again. Such is life. 

But this is not the end. We are a small number 
to be lucky enough to have taken part in this 
marvellous project; this is why we must make it 
known to other young singers, to as many of 
them as possible; we must carry it into the 
world, into every country. Everything you offer 
from your own country you get back in return 
as an enrichment. This experience is certainly ca­
pable of making choral activity more powerful 
in each participating country. And finally, what 
moved me the most was to think that together 
we were able to demonstrate once again that 
harmony between the peoples is possible, in spi­
te of all the differences, if there is Good Will. 

(Trn11sl.: JT) 

• • • • • • • • • 
Conductor Training in Vietnam (p. 63) 

Thanks to the cultural co-operation between 
the General Commission of International 
Relations of the Belgian French Communi­

ty, the National Conservatory of Hanoi and the 
International Centre for Choral Music, two 
weeks of choral singing and conductor training 
were offered to Vietnamese students under the 
aegis of IFCM. The guest clinicians were two 
Belgian conductors, Joel de Coster and Xavier 
Haag. 

In early April 1999, de Coster and Haag tra­
velled to Hanoi to give master-classes in 
conducting techniques and choral singing. The 
work undertaken by the more than 90 students 
consisted mostly of improving their vornl tech­
nique, intonation and performance practice. The 
works studied were chosen from different pc· 
riods and ranged from the Renaissance to the 
20th century. 

A second workshop was offered in conduc­
ting techniques. A dozen students, who had al­
ready studied conducting for a year, took part 
working on various aspects of their craft with 
the guest clinicians. Together they worked on 
gesture, rehearsal techniques, musical analysis 
and an historical approach to the music. 

The success of the workshops led by the Bel­
gian conductors helped the students reach a 
new level of understanding both in terms of 
technique and aesthetics. In addition, the contact 
between the students and the Western conduc­
tors no doubt served to expand the musical and 
cultural vision of all parties involved, as is the 
case with all such cultural exchanges. Joel de 
Coster and Xavier Haag were enchanted by the 
work accomplished by all the participants and 
would like to underline the excellent hospitality 
and en-operation they received from both the 
Hanoi Conservatory administration and the stu· 
dents, which all contributed to the success of the 
lr,,ining sessions. 

ffrn11s/.: Pat,-icin t\/,bot't, C,mnda) 

• • • • • • • • • 
Trial Run or Final Destination? - New works 
for young choirs - 3rd AMJ Concert of First 
Performances : «Composers writing for chil­
dren's and youth choirs» (p. 65) 

Walter Vo1wcrk i, music jo11n111fisl 

[El---- l11tern,11io11:il Choral Bultetm - Orlol'<•r l<>QY 

T:11' frow11 011 y. our brow will fade, where 
( ( 11elody's magic invade», according to 

Friedrich Schiller in «T/1<• Power of 
S011g». These poetical words come from Weimar, 
exactly the town where five choirs, their conduc­
tors, and five composers met for the first perfor­
mance of their newly-written works in the fo­
rum of the Marie-Seebach Association, and 
where they sensibly allowed the frowns on their 
particular brows to fade, only when this perfor­
mance was an established fact! There was much 
applause and appreciation from the audience, 
which consisted mainly of choral experts, for the 
extraordinary accomplishments presented at 
this extraordinary concert. As in the previous 
two years, the association Arbeitskreis Musik in 
der Jugend (AMJ) set up a creative meeting­
point of composers and choirs, so that new 
works might come into being as a result of the 
direct contact between musical creators and per­
formers. So we had Rainer Lischka from Dres­
den writing for the «Alstcrspntze11» IA/ster Spar­
rows I from Hamburg conducted by Jurgen 
Luhn, Thilo Jacques from Hamburg on the other 
hand working with the children's choir from the 
Goethe School, Schwerin and its conductor Peter 
Dethloff, Bernd Englbrecht from Regensburg 
composing for «The Littll' Worker Ants,, («Di,• 
t\111cise11ki11dcr») and Mathias RoBler from Wei­
mar, Wolfgang Stockmeier from Velbert in 
North-Rhine Westphalia writing for the chil­
dren's choir from Wolfratshausen and Mathias 
Kinoshita, and finally the Dresden composer 
Sylke Zimpcl who soon found herself attracted 
to Pfalzer Kurrende of Neustadt a.d. Weinstra!le 
under Carola Bischoff. Bringing composers and 
choirs from East and West Germany closer to· 
gethcr, already at the conception of new works, 
was part of AMJ's intention, of this there is no 
doubt. 

It is always difficult to find the right choice of 
texts involving both children's and youth choirs. 
The choices ranged from allegorical English 
texts, through high-spirited satirical verse by va­
rious authors, to the profound love poetry of 
Gabriela Mistral. They reflected the broad emo­
tional spectrum experienced by young peopk. 

I have had the pleasure of reporting on this 
spectacular project since 1995, and have been in­
volved in many fascinating situations at choir 
rehearsal, as well as in conversation with sin­
gers, composers and choral conductors. Herc 
follows a selection of the participants' remarks 
and observations: 

The children and young people 
«A completely 1ww cxpcrie11ct' for us ... we Jrnve to 

gl'f 11sl'd to it! ... it"s hard for the yo111Iscst ones to 
~ms notes wlllcl, ~t>wrd (Cj{Jf01JS,· /()them ... it'~ sim~ 
ply fm1t11stic lwcnuse it's so 11cw 1111d improv,·s us so 
mud, ... n:-young /'L'Oplc W<' all like tn go our own 
way for a c/1m1!/e, don't w,,, ... wdl here we hm•e 11,,, 
clm11cc! ... i11 111y "l'i11im1 it's n•mnrka/Jlt• that we Wl'r<' 
sclccterl [<11· this, 1111d whm 11011 n111sirlcr that n com­
JJOSt'I' lws Wl"iflt•u n work :.jJeciafly for us, tltt.'H I'm 
really J'l"Vlld ••• («The Little Worker-Ants» Di<.' 
Amciscnkindcr, of the Goethe School, Wein;ar) 

"Colla!1ornli11g wit.I, ,,ot~r)) composer ums really 
[1111 ... W<' ,/ low todo If 11sm11! ... /t does11·1 j11sf mri­
rh 011r rqrer/mrc, 1/ c11nrhcs 11s too, l>crn11se if welds 
th£' choir logcthl'r.» (the ladies and girls of Pfolzer 
Kurrende from Neustadt a.d. Weinstrafsc) 
. «It's h11gcly ,·11~oya/,/e, 11ecn11sc after all w,•'n• the 

f,,.sl Iv. St'L' these piect•s ... we don't just harie lo use 
cmr. ~otrf:i~ we lrm1e to exert u11rsdl't.'S as r.vJwft, people 
••• 1/ !i qwlc a dzallc11gt• fur llS. These 11it·ccs t1n'11'J 

'?·actly t'nsy, 1>111 we·rc really looki11g forward to the 
J1rs/ prrfar11rn11c,, ... (Children's choir from the 
Goethe School, Schwerin) 

H//'s fah11Jo11s, tn·mc1ult,11:-; lo Jrnve somcom' ;,, 
fr011t of yo11 Willi whom yo11 ,1111 S/JL"llk, a rm/ /ii•<' 
co~11p1!s,,r, from whnm _11011 cn11 l,cnr just wltnt /re was 
/J1111k_mg alJo~,t when ht• wns co11111osi11s. II 111akt's n 
n•~/ 11,1.111rc•s;;'.011 ,,,, !J_I"' · wli,•11 you see how closdy 
Ill ;; 111th "'' ,c,l,rn w,· re sw~111~." (Children's choir 
from Wolfratshausen) ' ' 

The composers 
,d/'s '' 1p1il<' 1111111)('1/011s story, lww t/11• AM/ amt 

t/l('ir Gi'11cm1 Mm111scr lww hmugl,J this i111t, nis­
fr11cc, 1111d I hope tli11t this l'roj<'rl will /,,• granted 11 



long life, tltis creative collnlwrntion betil'een /I co111I10-
ser nnd n cltoir." (Bernd Englbrecht) 

"Writing for n youth choir is not somct/1ing you 
do nil flint often, u11less you hm1c something to do 
with choirs. I nppro1Ie of this project bccn11se we cer­
tninly l,nvc loo little liternt11re for children's n11d yo11-
t/1 choir. Tire AM/ co11fro11ts us with this /net - renl­
ly n good tliiug.» (Thilo Jacques) 

.,Jt's rcmnrknble t/,nt n cl,ornl federntio11 np­
proncltes composers, nnd nsks them lo write so111e­
tlti11g lll'it' for yo1111g c/wirs, then i11lrod11ces them lo 
tltese cltoirs n11d stnrts n process i11 wlticlt nil the pnr­
t icipn11ts cn11 develop. I consider such pnrt11ership 
n11d spo11sorsltip the /lest thi11gs tltere nre.» (Sylke 
Zimpell 

« Tit is wns n completdy 11ew experience for me. I 
'111 used to /ooki11g for texts 011 my ow11 n11d then set­
ti11g tlte111 to music, but 110w so111co11,· else mnde the 
cltoicc 011 my /Jeltnlf, n11d furthen11,n·,, thnt so111eo11c 
wns 50 or 60 children aged bctwcm 9 mu/ 16, wlw 
chose accordingly. I thought /Irey ,11011ld tnke 1111 my 
suggestion to choose texts by Rilke, writtw by /rim in 
Wolfrntshn11sC11. I-lowc11er thnt didn't nppml lo the 
childrc11, ns they ltnd tlteir ow11 idens. 011e ltns to 
sltow 011esclf willi11g to compromise, /1ecn11se nfter nil 
fill' cltildren ltnve to be i1111olued i11 prod11ci11g this 
opus too. Today /'111 vay happy with the res1,ff.,, 
(Wolfgang Stockmeier) 

.. J tlti11ks //tis AM/ project is quilt' S/1/mdid. It 
11111st cerlni11/y b,• co11ti11ued. Tltis colln/Jorntio11 l!i'­
fwecu choirs n11d composers ;s n mnn1el1011s new nc­
quisilion, /Iris we hnlll' see11 ngni11 nt this 3rd editio11. 
No1t• it's up to us lo give nu nttrnctive form lo 1/ris 
oppor/1111ity, for tire listrner too. T/,,•n· nre ple11ty of 
e11co11rngiug exnmplcs. The geogrnphicn/ cross-polli-
11ntio11 is nlso n grenl success, ltelpi11g to rfr1110/islt 
cxisti11g East/West prem11ccptio11s.» (Rainer Lisch­
ka) 

The choral conductors acknowledge that they 
themselves and tht'ir choirs have improved in 
realising this challenging project, as they develo­
ped their sensibilities for new compositions, and 
enriched their repertoire. Good relationships, 
even now and again friendships, were formed 
between conductors and composers, su giving 
rise to fresh opportunities for colbborations in 
the future. 

« The lies/ r<>s11//s 1t'<'l'l' nttni11fd ,t>lrw /lot!, compo­
sc·r n11d conductor r,·11/is<'d i11 time //111/ t/1c11 hnd lo 
Ink<· tirings serit111sly. Th,· closa tire rn11/nct' /,l'lwee11 
them. tit,· grenlt'r tl,e 111ofi1•ali1111 to write, reltenrsc 
mul si11g. We could see immedinlely wlticlt of the pnr­
ticipn11/s hnd 1111deresti111nted tlte difficulty t1f wltat 
they hnd to do, I/rose who t/1011g/1t tltcre wns 110tlti11g 
to it' B11/ most 1111derstood tltnt th,· ymmg people 
wfl'<' 11<1I tire I11,·a11s lo n11 1•11d, /Irey wae i11deed th,· 
end i1t tlzcmsclrit·s. ,, 

After three rounds of the AMJ project «Co111-
110sers writiug for children's mul you/I, chuirs►•, \.Ve 

have 16 new works, some of which have already 
been performed again, thanks to the co-opera­
tion between AM), German Radio Berlin (Broad­
casts and digital tape recordings), and the publi­
shers ConBrio (sheet music and CD's). Their 
co-operation enables the works to be distributed 
quickly among the choirs. 

We cannot be grateful enough for the exer­
tions of the AM) itself as well as those of the Al­
fred Ti:ipfer Foundation, Hamburg, who gene­
rously supported the early phases of this project. 
It is to be hoped that their various exertions are 
successful in securing a continuance of this mar­
vellous musical enterprise. After all the focal 
point of the study group in the Federal Ministry 
for the family, senior citizens, women and the 
voung is called «participation by children and 
young people». The AM) project fits perfectly in 
this context' 

It has been suggested that the direct collabo­
ration of choirs and composers be integrated 
into the Festival of Modern Choral Music («T11gc 
da Neuc11 C/wr11111sik,,). In spite of those who 
think otherwise, the AM) project can no longer 
be considered a «trial run», on the contrary it is 
developing into the proper environment for the 
associated creative powers of composers, choirs 
and choral conductors. Of this Rolf Pasdzierny, 
General Manager of the AM), is quite confident. 

<Tm11sl.: A11drcw Wise, Belgium) 

• • • • • • • • • 
The 'A Creur Joie' National Youth Choir (p. 67) 

Nestor Zadoff is co11d11ctor of the Arge11ti11en11 Na­
lio11n/ You//1 Cltoir, Bue11os Aires 

The recently formed 'A c~ur Joie' National 
Youth Choir gave its first concert in the ca­
thedral of Vaison la Romaine on 1 August 

this year. It was a touching moment for me for a 
number of reasons. On the-one hand, I was de­
lighted to be appointed as a choir «sponsor», 
and on the other, the establishment of the choir, 
which will undoubtedly be the national referen­
ce for choral singing by young people in France, 
is of great significance. The Argentinean Natio­
nal Youth Choir (Grand Prix 1998 in Tours) tou­
red in France (Burgundy and Provence) last 
July, taking part especially in the Festival of 
prize-winning choirs, also in Vaison. On that oc­
casion, both National Youth Choirs met in Som­
miercs and joined together in a rehearsal and a 
musical evening. It was an evening full of vi­
gour and the love of choral singing which ended 
in an informal concert which my National Youth 
Choir gave for the 'A CO?ur Joie' National Youth 
Choir . 

I became acquainted personally with many of 
the choir members during the national meeting 
of young choral singers held in Arrnchon in Sep0 

tember 1997. We spoke with Thierry Thiebaut 
(the driving force behind the 'A CO?ur Joie' N,1-
tional Youth Choir) on the need to create such a 
choir and we both agreed that it would conside• 
rably stimulate the activities of young persons' 
choirs in France. This idea has now borne fruit. 

The 'A Coeur Joie' National Youth Choir tack­
led a complex opening programme at a high le­
vel of difficulty, comprising works by 20th cen­
tury French composers. They worked for 10 
days and in the first part sang works by Georges 
Auric, Jean Absil and Florent Schmitt. The choir 
performed these works very competently in \he 
traditional layout by voices. They closed the first 
part with the well-known Quatrains valaisans 
by Milhaud. But there was an innovation: the 
voices were mixed so as to form quartets (the 
Argentinean National Youth Choir always docs 
this) and the sound of the choir changed, achie­
ving greater homogeneity and better tuning and 
a more compact sound. 

The second half comprised arrangements of 
popular pieces (two jazz) and the divertimenti 
from Mozart's Ei11r klt'ine Nac/1t11111sik and Bee­
thoven's 5th symp/1011y. Here the • A Cci!ur Joie' 
National Youth Choir proved its ability to sit1g 
rhythmically, with true jazz feeling and good 
choral humour. 

I should like to make a comment about the 
choir director, Antoine Dubois. He is young, ta­
lented and daring. He selected a challenging 
programme and achieved a fine result and I 
congratulate him on this. 

The 'A CO?ur Joie' National Youth Choir has 
taken its first steps towards a great future. 1, 
hope that in its future gatherings (it will meet 
during six weekends until the end of the year) it 
strengthens and deepens the work begun in 
Sommieres. 

Long live the 'A C~ur Joie' National Youth 
Choir! 

/Trn11sl.: Im, fa,ws, Belgi11111) 

• • • • • • • • • 
New Recordings (p. 69) 

Early music 
Barbara Thornton, the founder (with Benj,1-

min Bagby) and the soul of the remarkable en­
semble «Sequentia>•, recently left us. This recor­
ding may therefore be considered a spiritwil 
testament and, at the same Lime, a final and 
brilliant demonstration of the mastery and talent 
of «Sequentia», always convincing as they en­
deavor to bring life to the musical and poetic 
texts arising from the depths of the ages. The ob­
jective of this production, which testifies to the 
renewed interest of the musicians in Nordic my-

!hology, is a recreation of Icelandic Eddie poetry 
drnwn from the Regi11s Codex of Reykjavik. Now, 
!his precious source only conveys to us the lite­
rnry texts of these poe,ms and/or mythologies 
withouJ reference lo the musk which has been 
irredeemably lost. rn. the. end it was 11ecess,1ry to 
invent• all these pieces, dr,1wing Oil the many ex­
periences ,1nd vast knowledge that Thornton, 
Bagby and their assistants F.1ave ga01ered rn the 
fields of me.dieval music amd tmditicma,1 reper­
toire. The result of this work is re,11Jiy adm.irab!e 
[nits conviction and. €ervnr, capturing perfe.ctl.y, 
in tum, the narrative, desnipth,e or lyric aspects 
of !he texts in a refined interplay ,vhile mtcea-­
singly differentfa.ting the vocal and instrumental 
colors. An absolute craftsman's worl\: of discove­
ry. (Edda- Sequentia • DHM 77381 2}. 

A conte.rnporary of John Sheppard and Tho­
mas Tallis, Christophe.r Tye was par\ of a gene­
ra ti,on of Engl.ish composers who, d.ue to \lc>ry 
particular historical context, were lead to write 
alternately for the Catholic cult or the reformed 
religion. Tye, for his par!, was specially recogni­
zed as one of the heralds of the newlv created 
Anglici!n church, enjoying priviteged • relations 
with Henry vrn (who has been s.~i.d to declare 
that Dr. Tye is •jus!ly ad11,imf for his tn/e11t i11 the 
/'111rnrony of rnusic»), et also ,vith Edwarcl VI. The 
sel of two discs. released tod,1y by AS\/ in their 
collectio11 ,·,Gnw1ca11111s» is dedicated to three 
masses: the Mass «Mean" (so called because it is 
conceived with a, middle voice - alto or boy so• 
prano II - as the upper part}, the mass «\!\'cs/cm 
Wind" (based on a popular 16th century English 
song, also used by Tavern.er ,md Sheppard) and, 
finally, the mass «Eugc 8mrc» (The most impo­
sing, with il rich six or eight' voice texture). The 
ch.oic of Ely Cathedral approaches this repertoi­
re ost'e.nsibly cultivating the ,,irtucs of bal.ince, 
fusion of sonorities, and purity of sound, prefer­
ring a ,,ery scn,iblc and in\lentive searcFl for a 
standard of expression and contrast. Conse­
quently, a beautiful offering, but a bit distant. 
(ASV GAU 190). 

From the house of A.rs Muski comes the Ger­
r.rnrn vocal sextet· Singer Pur who have recorded 
an exceHen.t disc dedicated to Roland de Lassus, 
and p,1rticulndy to the rnass HTous fes R·cgrcz,► 

1 

the n1ovl~i,ncnts interspersed hen~ wil'.h <1 series 
of motets drawn from varioL1s collections publi.­
sbed between 1564 and 1601. This program is in­
telligeut.ly conceived and of very engaging beau­
ty in spite of a generally rather somber c.olor and 
is i.nt'erp,·ete<l with a remarkable tmial elegance 
which powerfully conweys t-he sense of the text 
while preserving the perfect intelligibihty of the. 
writing and its structural refinements. (Ars M.u­
ski 1242-21.. 

The contemporary of Domenico Cima.rosa, 
the Ne.apolit,111 Giuseppe Giordani, is essentiiltly 
distingui·shed as ,,. composer of orntorios. One 
should also credit him. equally wit·h a «f'as,;i,J11 
for Good Friday· .. (l'assia prr if \lcuerdi 51111l0) writ­
t·e,~ in 1776 on a text' fmm the. gospel accord i•ng 
to St. John (and no~ the librett·o, of the «Passio di 
No,;tro Signor Gesu CJ'is/o d,· Melastn,,,,. in vogue 
at that time). This work is recorded for tile first­
time b)' the Academia Montis Regalis d'Ales­
sandrn De Mar.chi a11d some ftalian soloists for 
an account· of opus 111. One discm1ers here. a 
work presented in the forn1. of a sufficienUy 
rhyt-l1mic succession of pleasurably contrnstrng 
episodes. which frequently abandon Hie sa.cro­
s,,nct a]ternation behveen recil·.,tive a1,1d a•ria that 
better enlit1e.ns the p,~schal drnm.a. Tht> Italian 
si 11gcrs ,1nd i11slrumentalists defend the work of 
Gi'Ordtmn ,vith grec1t zeal' and c.onvlction in spite 
of son1e sinn.Fl problen1s of ensen,ble and accura­
cy. (Opus U'I 30-249/250). 

Musk of tl,e 20!1, Century 
We report. first the release, from Ch,1.ndos, of a 

new volume of recordings of tine complete 
works of Percy Grninge.r. Dedicated tu a sele.c­
tion of pieces for chorus and orchestr,1, tlH~ re­
rnrd ing testifies to the prnfou11d interest of tlw 
cornposer in everything ,·elated. to Scandin.ivian 
liternlure, especially ilnythi.ng D,mish. It was 
during his trips to Dennrnrk that Grainger came 
to know the traditional t:hemes which he later 
compiled into ,1 series of «D1111isl! Ft1/k Music 5l'l­
t-i11gs". He fOLmd partirnlar inspiration in par-

l111,•rn,1li<>1>,LI Ch'1r,1l Bulklin • Oclober I ')()<I ----§ 



tra yin:g !he distinctive flavor of the Sc;ind ina­
vian: soil and in the R><:ila tim1 of H1e powe, of the. 
epfc sagas. The result is a very original repertoi­
re, at the s;ime. lime bolt1. very sensitive ,1.nd ex­
cellenl in lech.nique, and here generously defe.n­
ded by the artists of its native land. (Chorus 
and Orcll.estn, of the Danish Ra.di.a•,. directed by 
Jesper Grove J:orgensen -· Chan dos 972'1). • 

It is to another Scandilrn-vian choir, the excel­
lent Schola Cmlorum of Oslo•, di1ected by Kare 
Hlanken, that the. label ASV has entrusted the 
recording of a selection of works by Knut Nys­
tedt. The ;nterpreters have made a very judi­
cious choice from the bosom of 1'11e production 
of one the most imaginative of tlte Scandinavian 
composers of ou.r epoch in the choral domain. 
Thus they demonstrate Nystedl's htU expressive 
pa-lette i11 which he adapfs. different techniques 
of writing to, evolve, in tum,. very different at­
mospheres, more or less disscmaut or experi­
mental. {ASV DCA 1054). 

As the icing un the cake, I can't forget to im.­
vi.te you to taste the delicious «Colors of Lo;,e» re­
corded by the American emsemble Chanticleer. 
This disc offers a program exploring a rather 
«soft» contemporary choral repertoire, very se­
ductive and always accessible (works by John 
Tavener, Steven Stucky, Bernard Rands, Zhou. 
Long, Chen Yi, Ste,,en Sametz and Augusta 
Read Thomas). This veritable demonstration, 
foll of finesse and expressive sensibility, equally 
irreproachable on the teclmic,,l level, is served 
with evident pleasure. ffeldec 3984-2•l570-2). 

(fr1111sl.: P11td Ingra/ram, USA) 

Messa.gc d.u l'wesidemt 

Aux mcmbres de la FfMC 

(p. 3) 

A pres mon election recent.ea la presi.dence 
de la FCMC, !ors de l'assemblee gern'rnle 
.au 5° Symposium mondia.l de. musique 

chorale a Rt'Jtterd:un~ je n1e suiis senti cornn1e uo 
pere qui se fai.t de nouvea11 apprecicr p,1r son fils 
grandissanl ct cefo pour l.1 seulc rnison qu'il est 
l'mt des ses parents. Merci d'avoir ccmfiance en 
n,oi ! 

Quand, en 1981, j'ai p,srlkipe ii: b premiere r<:!" 
union chorale organisee a la, Nouvelle Orleans 
p11r l' ACDA - qui a f'epoque etait preside par 
Royce Saltzman (mon preclt'cc.sseur immediat au 
poste de president de la FIMC) - je faisais partie 
d'ur1 comi!e interimaire pom J,, preparation des 
statuts de I.a fed.era.tion internationale a c.reer, et 
fetais cltarge de deux problemes en JJ<1rticulier: 
le dualisme en~re le chant. choral amateur et pro­
fessionnc.l, et i'e hesoin urgent d'i»dure da-ns cet­
te nouvel.le struc!ure de foc;.on representative 
l'e,t el l'ouesl de notre globe. Entre-temps la fe­
deration e.sl deveou un adolescent au seuil de sa 
majorite, mais je ~aense que pour nous ces deux 
ques~ions sont toujours ii f'ordre du jour. 

En Suede, nous beneficions d'un niveau d'ex­
cellence croissant du chant chornl, mais en 
1nen1e letnps ncms vivons u n phenorntme nou­
venu : pa,rticipcr 3· unc choraile "/e m· snis pas 
c!rnriter". CetJc tendance est de\/en11c trees popu­
laire recemment et concerne lous les ages. Elle 
demrn1trc qu'il ya de nombreuses persmrnes qui 
/lin1er/lie11t bien prohlt;r de ]'ambiance socinle <;[ 

musicale du d1ant choml si seulemenl on ies 
laisS<1it chanter d;ins une chorale. Mais nous vi­
i.;,ons aussi u1H.! f.in de siCde marquee par ta guer­
rc pluttit que par 1,1 paix et la fustice cntre \es 
hommes. Un ch,:eu.r: s11cdois, l'Ensembl<? vocal 
d'Erik \<'.lestbcrg de Pitea, a pris l'initial'ive d'une 
celCbrat.Jnn signllfic't1t-ivc - c1vec le soutie11 d1:"' I~ 
Fllivl1C - : eel ensemble ;iccuefllera le nouve,rn 
millenairc au Royaurne de Tong11, d,11:s l'Ocean 
P,)cifiquc!. Jan Sandstrdm, un composHeur et 
confrcn!, a ccril une nouvelle piece clwrnlc sur 
une poesie du fen Shaun ILcLnughHn de I.a ville 
d'Omagh en Mnnde du Nord: "/_11 maiu dm1,; la 
m~i,r, l1mx;r,m1I ll' J'<!llf de l'l'5/X>ir''. Cest 1m mes­
silgc simph, et pll'in de sens, qui dit ce qtrc <'C 

1,ouveilu fftil,l&Llairt? pnurrait signifier pour nllUS 

tous et pour notre federntion: le chilnt choral 
pour la paix et !a justice! 

Eskil H.embcrg, Pn.½;ident 

Le cor:npositeu.r et chef de chreur Eskil Hem­
berg est ne ii Stockholm en 1.938. 11 a oblenu ses 
cliplomes d'organiste, de chef de· chc:em e! de 
professeur de musique: au Co Hege Roy,1! de Mu­
sique de. Stockholm,. ou ii etudia e.g.i lement la cli­
rectic)n chorale ,lVec Eric Ericson el I.a diredion 
d'orch.estre avec Herbert Blomstedl. 

1963-70 : Producteu.r cxeculif et chef du de­
parte111ei11 choral de la Radio Suedoise .. 

I 970-83· : Responsable pour la planiiication et 
directcu.r des refa,tions extericures chcz "Ri.ks.­
konscrter" i:; Stockholm. 

1983-87: Directeur general et artistiquc de 
l'Ope.ra die Goteborg. 

1987-96: Direc.teu.r general et 11r!istique de 
!'Opera Royal de Stockholm. 

1959-84: chef du chce.ur academique de l'uni­
versite de Srockholm. 

Depuis I 992 : chef du Chc:eur Es kil, Stock­
holm. 

1992-94 : President- du Conseil lnternat-ion,1I 
de la Musique de !'UNESCO. 

Depuis 1974 : mcmbre de I' Academi.e royale 
suedoise de musique. 

Compositcur de 5 operas, et de musique cho­
rale et vocale, publics par Nordiska Musikforla­
get, Stockholm ct Walton Music.Corp., USA. 

(PUVTCS, R~entes : 

- Utopia (1997-98), opera avec mi prologue et 
e.n deux actcs pour solistcs, d,reur et orchestre. 
Premiere : e11 fovrier 2000 a Stockholm. 

- Livre de chant pom Kulturama (1998-99): 29 
chansons d'art pour voix el piano. Premiere: le 
13 (evr[er 1999 ii Stockholm. 

• Arrowhead Cho,rales (Da,g Hammarskold) 
(1999') pour diotur mi.xte el 5 instruments. Pre­
miere le 15 octubre 1999 .1u Mim1esota. 

(Trnd.: fD 

• • • • • • • • • 
Les debuts de· I,, musiq,ue po.Jonaise (p. 4) 

fan Szyrocki est dwf de la Clrora/c de l'l/11iu,•rsili' 
Tcdmiqru• 1fr S2c.2.eci11 

Les noms, de Chopin, Szymanowski, peut­
etre me.me de Moniuszko et Wieniawski 
:sont· sa·ns doute bicn connus du public. 

!Beaucoup 0111: probablement deja, enlendu de la 
musique polonaise· contempornine dont Jes 
110111s irnportants sonl Lutos!a,wsld, l'enderccki, 
Baird, Semcld et Kilar. Par contrc, tout le monde 
ne sail pas que l'on t·rouve des pages nrng11i­
Hq1r.es dans fa musique polonaise ancicnne, de 
l'epoque 0(1 de grands artistes venus de diffe­
rents poys d'Europe aHluaient a Cracovic, ct 
plus ta.rd ~ Varsovie, pour chercher edt1cation et 
gloire. Les reu11res de compositeurs polonais 
Clait'nt d 1 ;iutre part publli'ecs li }'€.tT.:inger· cL-trou­
l!aienl leur pla,~e d,ms le repertoire de fa plupart 
des gr,u1ds Mlistes. 

L'infornrntion la plus anciennc sm la compo­
sit-ion musicale en Polr>gne rcmonte au I Oe 
siecll!. Dans la seconde moitic cle ce si/•clc (966), 
apres quc le roi Micszko ait f-ait b,1pliscr son 
pt,ys, l;i Po1t1gnc s'ouvre <1.ux influeti'\ces cultu­
rellcs de ]'Europe occidentalc <'I notre pays d£·­
com1re le chant gregorien. Les livres de cha•nls 
decouverts il Ty11iec, Cr\tcovie et Gnieznn ont 
surv1ku ju~qufil notre epoque. 

"Cmrd,· Mnta l'olm,in", un hymnc en latin de­
die ~ St Stanislas, remonte au !'.le siede (Wincen­
ty de Kielcza, ne i1\lilnl 1200, le premier compo­
sitcur polonais dont le norn est c.onnu, en est 
considere comme l'auteur) .. Cet hymne a etc 
.,dopte par la sqciete polon,,ise, et est chanle au­
jourd 1hui lors d1'occasions particulil;'ren1enl so­
lenndles. 

Le. "ll,ig11rod:ic,(' ("Men· dl' Dicrt''I occupe u11e 
place except-imlneHe dans la• musiquc 11lCdiCv,1Jc 
polonai;e. Cc chant du De siede est un mag,ni­
fique e.~emple de la musiquc rl de la pocsiL' po­
lonaises. Au siede suivanl, ii 0.lait cournmmcnt 
d1anlc par la chcv,,lt~rie pq)1111aisc, 11ntammcnt 
i\ 1\lilllt lr'l fa1?ll('USe butaille livree vic.toricuse1ncnt 
ii Grunwald (contr(' l'ordre teutoniquel en 1410. 

~ lnlcm.itic11Ml Chm.11 Bulll'lin • 0<1<•lwr l'l'N 

Sous le titre de "Pafrirtm Carmen" (Clra11t de la pa­
/rid, le "Bogurodzicn" est dcvenu partie integran­
te de l'histoire de la Pologne. 

Dcux manuscrits bien connus remontent au 
14e siecle. Le premier a ete decouvert dons un 
vieu.x monastere (fonde en 1280) ii Stary Sijcz ; ii 
contient des c:eu.vrcs polyphoniques, dont un 
"Benedicamus Domino" ecrit suivant J'ancienne 
technique de l'organum. L'autre a Cle ecrit pen­
dant le regne des derniers rois de la dynastic 
Piast, Wladislaw Lokietek et Casimir le Grand, 
qui, en 1364, fonda la premiere universite de Po­
logne (l'une des plus anciennes d'Europe). Le 
manuscrit contient - entre autres - "Srtrrexif 
Clrrislus ho.tie", une c:euvre en trois parties dans 
le style de chant "conductus" ; ii a cle dccouvert 
dans la belle eglise romane de St Andre, ii Cra­
covie. 

Au 15e siecle, Cracovie est la capitale de J'Eu­
rope et devient l'un de ses centres culturels les 
plus importants. La Chapelle royalc, composee 
d'instrumentistes et de chanteurs, est fondee a la 
Cour. L'universite etablie au siecle precedent at­
tire !cs esprits Jes plus brillants, non seulemcnt 
de Pologne. A cette epoque, la musique dcvicnt 
une matiere enseignee a J'universite. 

La chanson des etudiants de Cracovie a 
l'epoque, "Breve Reg1111111" est unique dans la 
musique europeenne et dans la vie europeenne 
en general. Le texte se refere a )'election d'un 
"fils de Craco11ie" a la tete de la cite pendant Jes 
quelques jours d'une fete estudiantine. 

Cctte meme periode a egalement produit 
trente-six compositions, dont "Cracovin Civil as", 
un hymne en l'honneur de Cracovie, et unc se­
quence latine en l'honneur de St Stanislas, "Pas­
tor Cregis Egregius", une c:euvre instrumentale et 
vocale en trois parties, caracteristique de !'art re­
ligieux lyrique medieval. Ncuf ceuvres signees 

. par Miko!aj z Radomia (Nicolas de Radom), le 
premier musicien polonais marquant, datent 
egalement de cette periode. Outre un hymne pa­
negyrique, "Historigraplri Aciem", ecrit pour 
con-1111emorer la naissance du prince Casimir, 
Nicolas de Radom a egalement ecrit des parties 
d'une messe et un "Mag11ificnf"en trois parties 
base sur des textes de I' Ancien Testament. Ce 
"Mng11ificnt" est un exemple de la qualitc ckvee 
de l'art polonais medieval. 

La premiere composition polyphonique avec 
lexles en polonais est un chant en lrois parties 
en l'honneur de St Stanislas, "Chwala Tobie 
Gospodzinie" l"G/oire ,i loi, Mniln•"). Celle 
~uvre est empreinte de lyricisme, douce et har­
monieuse, caracteristique de la musique de la fin 
du moycn age. 

(frnrl.: Evely11e /ones, Belgiq11e) 

• • • • • • • • • 
Musique vocalc de la Renaissance et du Ba• 
roque polonais (p. 6) 

La deuxiemc moitie du XVe siecle a etc le 
debut de l'une des plus splendides pc­
riodes de l'histoire europcenne. L'ideolo­

gic puissante et expansive de la Renaissance 
contribua largemenl ~ !'activation du potcntiel 
111tellectuel humam, d abord en Italic, puis dans 
Jes autres pays e~trope_ens, de l'Espagm, et de la 
France aux pnnc1pautes gcrn1<1niques, jusqu'aux 
bords de la Vistule. 

L'Universite de Cracovie a etc l'un des princi­
paux centres de la nouvelle pensce, ct la Renais­
sance fut t,mc de ses plu~ glorieuses pcriodcs. 
Les 111athemat1ques et I astronomic y att.-i­
gnirent un niveau cxceptionnellcrnent Cleve. 
Nicolas Copernic y avail fait ses eludes chc•z 
Wojciech de Brudzcwo, cclebre astronome et 
mathematicien. 

Le_style ar_chitectural passa du gothi, 1ue it la 
Rcnarssanc? 1tahenne. Le roi Sigismond l'aine, 
amateur d art, commen<;a la construction du 
chiitcau royal de Wawel a Cracovic. 

La musiquc occupail une positinn precminen­
te da1.,s lil vie polonaise pendant la Renaissnnce. 
Le rn, cl la noblesse etablircnl de nnmbrcux or­
chestres; Crncovie altirait des musiric•ns de tnute 
)'Europe, parmi lesquels Heinrich Finck, un 
coinpositeur allen1nnd C'rnincnt, et des n1usiciens 
dnues de loulc la Pnlogne, y compris Jes compn-



siteurs et theoriciens Jerzy Liban ct Sebastian de 
Felsztyn. 

Deux collections sans prix datent de cette pe­
riode: la tablature d'orgue de Jan de Lublin et 
celle du monastere du Saint Esprit de Cracovie. 
Ces collections presentent une coupe de la mu­
sique polonaise et d'Europe occidentale, avec 
des omvres de maitres tels que Josquin des Pres, 
Clement Janequin, Heinrich Finck, Constanzo 
Festa, et bien d'autres. Les compositeurs polo­
nais sont represcntes entrc autrcs par Nicholas 
de Chrzanciw et Nicholas de Cracovie, le pre­
mier compositeur et organiste de la cathedrale 
de Wawel, auteur d'un "Protexisli me Deus" qui 
prouve son grand talent, l'autrc ayant laisse pres 
de 40 reuvres don! le premier madrigal polonais 
"Alec nade mniJ Wenus", des parties d'une mes­
se - Kyrie et Patrem - ct de nombreuses danses. 

Sous le regne de la dynastie des Jagellons, !es 
rois Sigismond l'aine (qui regna de 1506 a 1548) 
et Sigismond Auguste (1548-1572), la Renaissan­
ce polonaise atteignit le faite de sa gloire. Ce fut 
surtout le dernier roi de la d ynastie, Sigismond 
Auguste, un crudit intelligent et independant, 
qui representa le type meme du monarque de la 
Renaissance. II s'effon;a d'attirer les plus emi­
nents artistes a sa cour de Cracovie. Ses musi­
ciens de cour ctaient entre autres Wac!aw de 
Szamotu!y et Martin Leopolita, alors que le ce­
lebre poete Jan Kochanowski et que l'ecrivain 
Lukasz G6rnicki servaient le roi comme secn\­
taires. 

Waclaw de Szamotu!y (env. 1526- env. 1560) 
est connu pour avoir laisse une riche collC'clion 
d'ceuvres religieuses de differentes formes, dont 
quelques-unes ont survecu, parmi lesquelles 
trois motets latins: N1mc scio verc - Ego sum p11stor 
bo1111s - /,r fe D0111i11c SJJeravi, Sept chants religieux 
en la tin, et la partie de tenor des "w111e11tntio11s de 
Jeremie". 

Ses "Officin" a quatre, cinq ou six voix, ses ex­
clamations et une messe monumentale ont peri 
avec le temps. Les compositions de Waclaw de 
Szamotuly n'etaient pas applaudies qu'en Po­
logne. Deux de ses motets ("/11 le D0111i11e SJJL'Ynvi" 
et "Ego 511111 Imsfor /1011115") furent publics a Nu­
remberg en 1554 et 1564 dans des collections qui 
comportaient des reuvres d'autres compositeurs 
tels que Josquin des Pres, Roland de Lassus ct 
Clemens non Papa. Le plus beau de ses chants 
religieux est· "Jut sir zmierzcha" [Le cri!JJ115cu/e 
s'nJJprocl1eJ, une priere du coucher pour Jes petits 
enfants: ii possede une structure polyphonique 
tres complexe. 

Le couronnement de la musique vocale polo­
naise de la Renaissance fut le recueil de "Melo­
dies po11r le Psnulier polo1111is" de Mikolaj 
Gom61ka, publie ii Cracovie en 1580; c'est la seu­
le reuvre connue du maitre ne ii Sandomierz 
(1535-1591). Les Psaumes de David avaient cte 
traduits en polonais l'annee precedente par Jan 
Kochanowski, un poete de la Renaissance excep­
tion net. Les Psaumes de Gom6lka constituent la 
premiere reuvre de musique polonaise ayant des 
traits netten,ent nntionaux. Les Psaumes a 
quatre voix sont bases sur le noyau melodique 
du cantus firmus; Gom6!ka emprunte des motifs 
au chant gregorien, utilise des phrases de chants 
protestants et de danses profanes, et creC' lui­
meme des melodies. Etroitement lies au texte, 
les Psaumes debordent d'emotion. 

Exemples: le Psaume 47 "Klaszczmy rrkoman" 
[ "Bnttrz de, 11111i11s"] et le Psaume 81 "Rad,ifcie 
~" I" Elevez vos c/1n11ts vers Die11" J. 

Martin Leopolita (env. 1540-1589) fut le com­
positeur le plus eminent de ta Renaissance polo­
naise apres Wac!aw de Szamotuly. Seules 
quelques-unes de ses composil'ions ont survecu: 
une messe it cinq voix (Missn Pnschn/is) et cinq 
motels conserves grace it une transcription pou_r 
orguc - et done sans lexle -. La M1ss11 Pascha/1s 
eta it basee sur quatre chants de Paques polonais. 

Miko!aj Zielenski (1550-1615) fut un composi­
teur dont l'reuvre reflete entierement le style de 
la transition entre Renaissance et Baroque qui 
apparaH dans la musique de Monteverdi et de 
Gabrieli. Nous savons ITes pcu de la vie de 
Miko!aj Ziete6ski, le plus grand compositeur de 
Pologne avant Chopin. II fut organiste et dirigea 
l'orchestre du primat Wojciech Baranowski a 
Lowicz. Deux collections monumcnlales des 
compositions de Ziele1iski, "Offcrtoria" et "(0111-

llllllliOlli'S toli11s 111111i" ont survccu jusqu'au­
jourd'hui, toutes dcux publices par Vicentius a 
Vcnise en 1611. Les 56 «Offer/oria» sont ecrits 
dans le style de l'ecole venitienne, pour sept ou 
huit voix (double chreur), ,wee un accompagne­
ment pour orgue. Les 63 "Co1111111111icmcs" son! 
composees pour un petit ensemble de une it six 
voix accompagne it l'orgue, et parfois par 
d'autres instruments (violon, basson). Les "Co111-
1111111io11es" comportent trois fantaisies purement 
instrumentales pour cord es et/ ou instruments a 
vent et argue. 

Toutes ces pieces de Zielenski etaient une 
nouveaute de la musique polonaise de cette 
epoque, Jes premices du Baroque. 

Au debut du XVfle siecle, la Pologne etait un 
puissant royaume, et sa population etait ferme­
ment convaincue de la qualite superieure du 
systeme politique du pays, ou le roi etait elu. Ce 
fut une periode fertile en evenements dans l'his­
toire de la Pologne. Au debut du XVlle siecle, le 
roi Sigismond Ill de la dynastic Vasa transfera la 
capitale de la Pologne de Cracovie it Varsovie, 
qui avail ete auparavant la residence des Princes 
de Mazovic. Le chi\teau de Varsovie fut alors 
agrandi pour devenir edifice d'etat. De magni­
fiques eglisC'S baroques et des monasteres furent 
edifies, tandis que la classe dirigeante construi­
sait de riches palais. A cette epoque, la Pologne 
entretenait des liens etroits avec l'ltalie. Luca 
Marenzio, le celebre madrigaliste, fut !'invite du 
roi Sigismond II! Vasa pendant trois ans (1595-
98). Lorsque la Chapelle Royale se depla,a a 
Varsovie avec la Cour toute entiere, cite etait di­
rigee par de celebres musiciens italiens: Asprillo 
Pacelli, Giovanni Francesco Anerio et Marco 
Scacchi. Ce dernier dirigea la Chapelle Royale 
de 1623 a 1649. Ccs artistes de premier plan - 50 
instrumentistes de haut niveau - continuerent la 
tradition de la polyphonic a cappella de la Rl~ 
naissance. lls composaient· aussi des pieces vo­
cales-instrumentales et instrumentales de style 
baroque. 

Marcin Mielczewski (env. 1600-1651), artiste 
tres talcntueux ayant une parfaite maitrise du 
langage musical baroque, etait tres estimc a la 
cour du roi Ladislas IV. Parmi ses nombreuses 
compositions (pres de 50, certaines sont per­
dues) !cs plus importantes sont des canzonas 
instrumentales ct concerti da chiesa. Mielczew­
ski fut le premier ii !es introduire en Pologne. A 
titre d'excmple, "Deus i11 110111i11e /110" pour basse 
solo et ensemble instrumental. La composition 
fut publiee en 1659 ii Berlin, avec des reuvres de 
Monteverdi, Rovetti et Grandi, huit ans apres la 
mort du compositeur. 

Frantiszek Lilius (1600-1657) fut l'un des 
meilleurs compositeurs du XVIIe siecle etablis ii 
Cracovie. La moitie de ses 24 compositions - la 
plupart perdues - representcnt le style concer­
tant. Son monumental motet «f11l>i/ate D(•o» pour 
chreur a cinq voix, ensemble instrumental et 
basse continue est typique du style baroque. 

Bart!omiej P!;!kiel (?-1670) fut l'un des plus 
eminenls createurs de musique ancienne polo­
naise, un pur talent de niveau europcen. Des sa 
jeunesse ii fut associe a ta Chapelle Royale a 
Varsovic en tant qu'organiste, et en 1641 ii de­
vint vice-chef d'orchestre. Apres la mart de Mar­
co Scacchi, P!;!kiel reprit le paste. En 1655 ii quit­
ta Varsovie a cause de !'invasion suedoise et 
s'etablit definitivement a Cracovie ou ii devint 
chef de l'orchestre de la cathedrale de Wawel en 
1657. II ecrivit deux messes monumentales et· 
une Missn Pasclznlis simple, lyrique, basee sur 
des motifs d'un hymne pascal. 

Sa 111eilleure reuvre - a part Je pren1ier orillO­
rio polonais "Audile Morin/es" - est la "Missa 
P11/c/1erri11111"; derniere composition du grand ar­
tiste. Ecrite pour chreur mixte ii quatre voix a 
cappella, die est profondement ancree dans la 
nouvelle esthetique baroque. La "Missa P11/cher­
ri111n" est de ces rares compositions dans l'histoi­
re de la musique qui n'ont pas perdu leur pou­
voir d'emouvoir !es auditeurs ii travers Jes ~ges. 

Jacek Rozycki (env. !625-1707) reprit le poste 
de Pt?kiel en tant que chef de la Chapelle Ruyale 
de Varsovie; ii resta en poste pendant 50 ans, 
servant une succession de rois: Jean Casimir, 
Jean Ill Sobieski, ct Augustus II Saxon. II ecrivit 
surtout des compositions vocales-instrumentales 
baroques. 

Exemples de concerti da chiesa: Mag11ificnt -
Ex11/tc11111s 011111es, pour 2 sopranos, basse et basse 
continue - Mag11ifice11111s i11 cn111ico, pour 2 sopra­
nos, basse ct basse continue. 

Stanislas Sylwester Szarzynski (ses dates de 
naissance et de mort sont inconnues) fut l'un des 
talents !cs plus interessants du tournant du 
XVlle siecle. Nos informations sur sa biographic 
sonl Ires reduites. II fut un membre de l'ordre 
cistercien et vecut probablement a Lowicz. La 
majorites des dix pieces de Jui qui sont connues 
ont ete conservees a la bibliotheque collegiale de 
l'eglise de Lowicz. Toutes ses compositions 
etaient representatives du Baroque de la maturi­
te. A part des concertos solo, Szarzynski ecrivit 
des motets concertants, riches en effets de 
timbre, comme p. ex. "Ad lzy11111os nd ca11/11s" 
pour chreur mixte ou solistes (cantus I, cantus II, 
alto, tenor, basse), 2 violons, alto, basse conti­
nue et argue, et "De Nntivitnte Do111i11e - Gloria in 
Exec/sis Deo". Ces compositions furent ecrites 
entre 1692 et 1713. 

Grzegorz Gerwazy Gorczycki (env. 1667-
1734) fut l'une des personnalites !es plus remar­
quables de la vie musicale de !'ere baroque polo­
naise, ii fut le dernier des grands compositeurs 
de cctte periode. II avail fait des eludes de theo­
logie et de musique a l'Universite de Prague. En 
1698 ii devint chef de l'orchestre de la cathedrale 
de Wawel, poste qu'il tint jusqu'a sa mort. Les 
reuvres a cappella de Gorczycki rappellent Pa­
lestrina, alors que ses compositions vocales-ins­
trumentales sont entierement baroques, pleines 
de splendeur; elles prouvent sa maitrise des 
techniques chorales et instrumentales. Sur plus 
de 40 compositions, ii y a lieu de mentionner en 
particulier un motet "Ln,•taf11s sum - concerto 11° 
9" pour chreur mixte, ensemble instrumental et 
clavecin, et "Co111plctori11111" pour chreur, voix 
solo, 2 violons, clarini et orgue. "Complefori11111" 
fut decouvcrt en 1961. Malgre sa longueur, la 
composition est compacte et homogene, elle 
frappe l'auditeur par sa richesse de couleur et 
son excellente structure formelle. 

(Trad.: Sylvia Brcsso11, Suisse) 

• • • • • • • • • 
La musique chorale polonaise au dix-neuvieme 
siecle (p. 10) 

Jan Lukaszewski est chef d' orc/1e5fre. Dep11is 1983 
ii 1•s/ directe11r gh,tra/ el directeur artistiq11e d11 
cl1a·ur de c/m1111>re po/minis «Sc/win Cm1tor11111 Geda-
11e11sis", ni11si q11e d11 choc11r de gnr(1111s et d'lw111111cs 
«Pucri Cm1tores O/ivensis". II s'i11ten'sse J111rtirnlie­
re111e11t ii la 11111siq11e des periodes rcmin11liq11e et 
co11te111porni11e. /n11 Lukaszewski est dip/61111' de /'1111i-
11ersif<' de Gdn11sk cl do1111e 1i Bydgoszcz des co11rs e/e-
111e11faircs d,• direclio11 d'orc/restre. II e11scig11,· egnle-
111e11/ sous fonne de 111nsrer-clnsses dn11s It? 111011de 
mtier el dirige d1's s<.'111i1111ires JJ011r c/1cfs de c/1ce11r. 
Sa c/wrnk a 11oln111111ent particiJJ,1 a11 Ci11q11ie111e 
Sy111posi11111 Mo11dial de la F/MC n Rott('l'dt1111. Les 
stn11dnrds arlisfiq111's exigcn11ts dt~ so11 c/ur11r de 
c/111111/,re «Sc/10/n Cm1tor11111 Gcd1111se11sis» so1If 1111c 
source d'i11sJJirnfio11 fo11jo11rs re11011vel<'e /JOit/' /es 
C01J1JJ0Site11rs d'reiwrcs clwmles n cape/la. 

' A l'aube du dix-neuvieme sieclc, la mu-
sique polonaise portait en elle la riche di­
versite d'une tradition vieille de plu­

sieurs siecles. La perte de sa souverainete 
politique bouleversa le pays, et influenc;a gran­
dement !es developpements ultericurs de sa mu­
sique nationale. En particulier, !'art venait ainsi 
de perdre son principal mecene jusqu'alors: la 
cou_r royale. Les i;ouvernem~nts de la Pologne 
d1v,see, qut tenta1ent de fidehser leurs adminis­
tres a la _Russie ou a 1· All~magne, selon le camp, 
engagement des arhstes etrangers pour distraire 
leurs dignitair~s. lls sF'.m~sorisaient ainsi )'opera 
et le ballet 1tahen au detrnnent des artistes polo­
nais. A cette epoque, la musique etait un privile­
g_e plus ou mains exclusif des salons de quelques 
nches a;ts~ocrates. Quant it la musique religieu­
se, elle ctmt encore sous la coupe d'un conserva­
tisme severe dont !'attitude reactionnaire vis a 
vis des influences extcrieures entravait forte­
ment toute evolution. 
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Le piano devint alors l'instrument emblcma­
tiq01e des salons aristocratiques; savoir en joucr 
etail l'~n,dice dl'une excellenh~' education. Les 
owvres pour piano se dcvelopp,~rent done rapi­
dement, bcneficiant du foil qm: eel instrument, 
comme la harpe et la guitare, est tres pratique 
pour accompagner le chant. A la fin dlu dix-neu­
viCn1e sit?de, la lit.terature chorate s'ts.tait pro• 
gressivement de"eloppee avec un succes gran­
dissant, gr,ice aux socie.tes chornlcs qui furent 
fondees ,) cctte epoque, suivant en cela 
l'exemple des «Licrlcrl'afc/11» ailcmandes. De 
nombreuses chorales «Lr,/r,in» l_luf/11 furent fon­
de.es cla,ns toute la Pologne, tandis que L' opera,. 
tenu pour l,1 forme la plus e.levee de musique, 
vii son influence restreinte a la capi~ale, Varso­
vie. 

Avant l'avenernent de Chopin, deux composi­
teurs jouercnl: tm role important dans [es mi­
lieux artisti.ques polonais: J6zef Efsner 0769-
1854) et Karol Kurpinski (1785-1857}. Ce demier 
composa un grand nombre d' operas et de melo­
drames fort apprecies, et se forgea m1e re.puta-· 
lion consi.demble en ta,11t que chef d'orchestre .. 11 
di.rigea ['Opera de. Varsovi.e penda11t trente ans,, 
e[ fonda en outre lw premiere revue poroni.lise de 
musique. Son opera de 1816 aZnlmbo11 czyli Km­
kowiacy i G<ira/cn l«S11pi:rslilimt, 011 Cn1coviw, el 
Mo11tngmm/s,.II devint - a cote de.s reuvres de Sta­
nlstaw Moniusz:kos - l'une des ceuvres de scene 
pre.ferees du dix-neuvieme sii'cle. 

Quant au Sil'esie11 Jozef Elsner, ii fut apprecie 
non seulement pour ses tale11ls d'organisilteur 
en tant que Di.recteur du Conservatoire de Var­
sovie - fonctions qui Jui pennirent de gr,rnde­
ment contribuer a [,3, vie musicale de la ville--, 
mais egalement pour ses competences, de profes­
seur. II eut pour clcve un ccrt·nin Frederic Cho­
pin. Elsner composa une serie d'operns sur des 
themes rclatils ~ l'histoire de la Pologne. Son 
Oratorio de la Passion <>/J1 Scmffm11.cc d11 Chris/ -
Le Triolllph,• de L'Emll'gi/c., eut bcaucoup de suc­
ces. 

lgnacy Feliks Dobrzynski (1802-1867) fut !'un 
des &!eves les plus brHlants d'Elsner; Malheu­
reusemc.mt, ses 02uvres pour piano, ses lieders de 
sarlon, scs ~uvres chorales et ses Gn1tates. sont 
a.ujourd'hui oubliCes. 

Le plus celebre des ele.ves d'Elsncr fut bicn 
e11tendu Frederic Chopin 0810-1849), qui ecrivit 
principalement pour l'c piano. Mis ii part 
quelques ch,1nts sur des textes de poetes polo­
nc1i1s, c·t quelque.s <Fuvres de n1usique de 
chambre (tmis oeuvres pour violonce!lc et piu­
no, ainsi qu'un trio pour piano en sol mineur 
Opus 8,), ii composa exclusi\remcnt pour cct ins­
trument. On pourrnit done croi re - ,i tort - quc 
son ceuvr-e n'eut aucunc influence sur la nnt­
sique chorale. l'ourtant, sm1 style music,,!, son 
utilisation c.1racte,ristiquc des rythmes polonais, 
l'cxtraordinaire richessc de ses hi1rnl\onies, et 
surtout scs melodies inspirerent toute une gene.­
ration de compositelirs, dont plus,curs ecri.\li• 
rent pour choeur. Les melodies de Chopi11 susci­
tl!rent lc1 composH·ion de no111brcuses rcuxrres 
chorales, et ccrtnines furent ml~n,c transcrites 
pour pouvoi1: Ctre chc:mtees. Piotr M.nszynski~ en 
parliculier, arrangea plusicurs Preludes de Cho­
pin. Aujomd'hui, le plus connu et le plus ioue. 
de ces arrangements esl It• cyde de six Lieder de 
!'Opus 74 farrnnge par Andrzej Koszewski), qui 
est tres fld/\le il l'cxcellciice musirnle de Chopin 
bicn qu'a)rant etc compose d,1ns ics annecs 
soixa,nte de ce. siCdc. 

Le genie de Chopin etnit tellement preemi­
nent que des co1upositeurs conten1porains crnn­
me J6zef Krogulski, J6zel Brzozowski, 1.f'. Dobr 
zynski (deja cites)., Osk.ir Kolberg ct d'auhes 
furt•nt rdcgues aux livres d'histoirce, et heurs 
reuvrcs sont desonnais connul's des seuls n,usi­
cologues. 

Stanislaw Mm1iuszko (1819-1872) continua 
dans l<l tTadition nc1ticH1ttliste de l't~u\,re de Cho­
pin, bien qu'il ait donne a ses composit'ions un 
st)rlc foul ii foit pursonnel. En Pologne, ii eta it es­
senlicllcmenl· connu pour avoir compose ses 
opcrJs nationatistes. f'orme ,1 \larsovie et Berlin, 
ii dcbuta s,1 carriere i\ Vi1L1ius, puis s'installa ii 
Varsovic en tant quc compositcur, chef d'or­
chestre et professeur. Scs nombreux opcrus, en 
p11rticulicr «/-la/ka» el ,,Stm,wy Dwor" (t,, Ch,i­
f,•1111 dtt S11eclrd, fnnt desormais p,1rlie du reper-

toire de b,1se des Operas, polonais .. Sa musique a 
un style tres nal:ional, et accorcle un r6le, preclo­
n,i.nant tlUX parties chorc1lcs. De nos jouss, ces 
dernit?res so11t toujours freq.uem1nent chantees. 
«Ofac:: 11ic1Ji<Js» (No/r(' Pert:), extrait de la scene 
de l'eglise de !'opera ,,Halk11», et la «Mazur» de 
!'opera fr cr,,u,,,m di£ S1•cdrc, sont des airs tou­
jours tres populaires. Les cm1l:ates profanes de 
Muniuszko - «,Milda", ~ Widma" et lcs «C,·imso-
11ctfl!s>, - s·ont. des <l!'Uvres rela Hven1ent impor­
tantes. Sa musique religeuse - !es Litmdc_, Ostra­
bm11111 pour ch02ur mixte et orcl1eslTe, plusrems 
messes, dot1t celle en mi bemnl majeur, le rl'­

q,ciem pour onze solistes el orch.estre, et sa der­
niere 02uvre, la messe Piotrnwiiiska - est enc.ore 
trc.s crnmue de nos jours. Mo11iuszko, co•mposa 
d'.1utres a11tiennes, motets et chanis pour ch.O?.ur 
mixte, ecrits en. id iome polon.1 is trad itionnel 
Ces 02uvrcs tres simples sont souvent cha11tees 
par des chorales d'eco!cs. «Przylccicli S<Jkolowic" 
IVoI de: F,rncu11sl, «flesif doiynkow.a» l«C/rn11so11 
d'A11tom1u:"I et «Pies, zeglarzy,, (C/m11f de Marin] 
sont tres apprecices des chO?.ms, polonais. 

Les contempornins de Moniuszko compose­
rent essentiellement des morceaux solos et des 
C£uvres pour piam1 01.1 violon, grfice auxqucHcs 
le compositeur et violoniste Henryk Wieni.iwski 
acqu;r sa renon1'.~•11ee international.e-. 

W!adysfaw Zel.enski (1837-1921) peut etre 
considere comrne le, successeur· spiritue! de 
Moniuszko. Zeleii.ski a,vait eu une fonnation 
mnsi.cafe tres complete a l'U11h1ersitc Jngellon. 
Une fa.is son doctoral de philosophic obtenu ii 
Prtlgue, ii pintit: pol!.!r Paris oll ii tenninu se.s 
e.tudes de musique. Zele1'lski perpetua. la tmdi­
tion de Moniuszko, la rendant plus profo11de en­
core grace ii son excell.ente com~aissance des 
(t>uvres de Charles Gounod ct de Richard Wag­
llN. II composa des operas, des cantates, des 
<t>.uvres pour chreur commc pour orchestre. II 
n1a,i'frisaVt p,1rfa,iferne111t Jes Cl1Cn1cnts fondiu11en­
taux de la technique vocale, et la puissaoce dra-
1nilHque de ses ~uvres acccntue lc1 superbe 
constTuctlon de ses sections vocalcs. Scs ceuvres 
pour chamr d'hommes sont toujours extremc­
ment populaircs. 

Jan Gall (L856-19'12) ct Stanislaw Niewiadom­
ski 0857-1935) appartienncnt aces compositems 
de la fin du dix~neuviCn1,c siCde qui i11Critcnt 
une· reconnaissance toutc parhculiere· pour lcuts 
02u vres pour solistcs cl chc:ems. lls composerent 
esse11tidlement des chants accompagnes au pia­
no, ainsi que des fI!UVH~S pom \roix d'hommes. 
Jan G,1ll et,1it Jui meme ,m chef de cli<t>ur accom­
pli; ii fomfo l,1 cl1ornlc ,·,L11t11it1» ii Lw6w. 

L.1 fin du dix-ne1.11,•ii.>me sicclc fut une periode 
pendant laquelle les t:euvrcs pour chceur - ct no­
tamment pom chonir d'hommes - prolifererent 
de manitire extrnordinaire, Piotr Maszy1\ski 
(1855-1934), deja cite, fut en ce sens particulicre­
nlcnt re1narquable. Scs ~uvres chor,1Jes sont 
stylistiquement proches de Gall et Niewiadom­
ski. 

En Polognc, la• periode dite post-Moniuszko 
vit don,iner un style nsst•z. conservat.cur. 1!.....,_1 pre-
1niere passerelle cntre Jes aHciens et les 1110-

dernes fut je.tee par un pia11iste virtuose, politi­
cien et compositeur: lgnacy Jan l'"derewski 
(1860-1941). II composa cssentil'llcment des 
O!UVres pour piano, ainsi quce quelques operas et 
cycles de ch,1nts. Un de ce.ux-ci, compose suw des 
textes d' Ad~1m Mickiewicz et t1rrc111ge par Sta· 
nisfav1 Wiechowicz, exprin1e la quintessence de 
l,1 pcriode rom,111tique tardive pnr la noblesse et 
la splcndcur de ses ch,1nls. 

Au tou:rna nt du d b:-neuviCn1e siede, les trc1-
vaux de Fcdik, Nuwowiejskis l\877-194-7) meri­
tcn.t unt~ mention partin1lit~rc. Son ceuvre la plus 
c:onnue est l' nl'cttorrin 11.Qrw Vadis,1 pour trois so­
listes, d10!ur inixte, nrgue <:'t orchestre. Nowo­
wiej 1ski con1posc1 bcaucoup d''orator~os, de 
messes, de cant.ites, d'up<!ras (dot1t «Legenda 
B,1/tyku., lu'ge11de ,fr la /3'r,/tiq11rl ), de ballets, et 
surtoul d'oeu,rres chorales con1rn.e son cycle 
"Teka Bia/owiesk,1n pour chcrur ii huil voix a cap­
pclln. 

Le style qui se dc,,eloppt' A l'cpoque <·t quc 
l'on a 110111111c «Mbda PoL~ka,. l/c•w1c P11/t1g11d, est 
e.sscntidl(•n,ent reprCsentt.~ paf la nriusiquc dt•s 
compositcurs suivants: Mieczyslaw Karlow[cz, 
l.udomir R6:i:ycki, et enfin Karol Szymilnowski 
(1882-1937), 

Les 02uvres pour chceur occupent une place 
toute particuliere dans l'ceuvre de Szymanow­
ski. C'est notamment le cas de «Pies,\ o nocy" 
IChm,t de In N11it! pour chreur et solistes, le ballet 
«Hnmnsie» pour lequel ii utilisa sa connaissance 
de la region de l'odhale, et !'opera «Kr61 Roger» 
lie Roi Roger). l'armi Jes compositions Jes plus 
poignantes de Szymanowski se trouvc son Stn­
bnt Maler Opus 53. Son cycle •<Piesni Kurpiows­
kie» [C/w11fs de Kwpinl Opus 58 est digne d'une 
menl'ion speciale parmi Jes ceuvres pour chO!ur 
a cappella de l'epoque. Ce cycle realise une syn­
these unique de tous les grands courants de la 
musique polonaise du dix-neuvieme siecle, a 
commencer par lcs harmonies de Chopin et jus­
qu'a !'atmosphere pastorale des chants de Sta­
nislaw Moniuszko. 

Cc brcf survol de la musique chorale polonai­
se du dix-neuvicme siecle ne peut pretendre 
couvrir tous Jes aspects du genre. Toutefois, on 
peut conclure que si la musique correspond ii 
!'esprit du temps, !'emergence a cette epoque 
d'une forte conscience nationale polonaise eut 
unc influence decisive sur les formes et les 
themes retenus par Jes compositeurs. A cause 
des remous politiques du moment, Jes ceuvres 
composees d'apres des tcxtes rencontrerent une 
vive resistance de la population polonaise, alors 
grandement divisee. Ce n'est qu'au vingtieme 
siecle que la l'ologne, son independance acquise, 
put elever ses standards musicaux, en particu­
lier ccux de ses compositions chorales, ii l'extra­
ordinaire niveau qui est le sicn aujourd'hui. 

(Tmd.: Mel,mie B011cnr11t, Fm11ce) 

• • • • • • • • • 
L'expressionisme dans la musique polonaise : 
Karol Szymanowski (1882-1937) (p. 12) 

En musique, l'expressionnisme se differen­
cia radicalement de l'impressionnisme et 
du vitalisme en adoptant une nouvelle 

technique de composition. Lil 0C1 les deux cou­
rants s'etaient degages des chromatismes Wag­
neriens pour embrasscr diatoniques et nouveaux 
schCn1as n1odaux, l'exprcssionnisn1e poussa le 
chromntisme ii !'extreme. II en fit la base du son 
autant que le moyen de depasser la tonalite pre­
cedente, tout en rejetant les reliquats de l'echelle 
temperee. La dissonance (richement diversifiee 
et basee sur de complexes ensembles d'inter­
vallcs) dcvint la matierc fondamentale de !'ex­
pression harmonique; elle scule semblait pou­
voir convoyer plctnement la complexite de 
!'experience de !'Homme et de ses luttes spiri­
tuelles. A )'oppose du vitalismc, qui cherchnit a 
utiliser unc forme simple et un ordre logique 
«class1que», l'cxpressionnisme prit le parti d'une 
forme libre et detachee de tout sch(•ma, adherant 
ainsi a !'attitude romantique. 

L'expressionnisme musical fait essl•ntielle­
ment r~ferenc~ aux_ travaux des trois grnnds 
compos,teurs v1ennrns: Sch6nberg, Berg, et We­
bern. Au sem de cc _grand courant, l'cxpression­
msn'.e sla_ve a lrouve sa place propre; ii se reflete 
parttcuherement dans les oeuvres tardives de 
Scriabine et Szymanowski. Bien que le realisme 
de sa mus,que en fasse Lill courant indubitable­
ment expressionniste, ii se d(•marque en cela 
qu'il est plus doux dans sa mise en oeuvre des 
moyens d'expression, presente de nombreux 
li_ens nvec le r~l~1antisn1e, et se tnontre plus sen­
sible aux quahtes sensorielles du son; en ce dcr­
ni,;' sens, ii semble meme sc rapprocher du parti 
pns 1mprcss1onnistc. 

La premiere periode du compositeur Karol 
Szymanowski 0882-1937) le rapproche de Scria­
bine (ams1 que de Sch6nberg). Plus lard, apres 
que le romant1sn1e ait con nu des ~vulutions nou­
velles, Szymanowski developpa chromatismes 
ct dyshnrmonies des accords pour leur conferer 
une s1g111f1catton plus autonome. Ces recherches 
le co~1duisirent ii cristalliser un nouveau slyle, 
qui s cnvola au-deli\ des limites du romantisme 
tardif ct de ses techniques de production du son. 
Celle evolt1tinn est particulieremcnl notable 
dai.1s ses_ «Chants d'amour de Hafiz,. (les pre­
mieres senes dee 1911, Jes secondcs de l9l4) qui 
jnuent ''.' accords sophistiques Ires indcpendants 
du systcmt• tonal. Le styk revolutionnaire de 



Szymanowski ainsi que son attitude esthetiquc 
fleurissent dans les ceuvrcs qu'il composa en 
1913 - le triptyquc des «Mc!/opcs» pour piano, le 
triptyque pour violon des «Mythes», Jes «C/in11/s 
de In Pri11cesse Fife» • tout autant que dans ses 
compositions de 1916: la troisieme symphonie 
«le Chn11/ de la 1111it», le triptyque pour piano 
«Masques», ct le Premier Co11certo pour Vio/011. 

L'expressionnisme de Szymanowski est ctroi­
tement lie il celui de Scriabine. Le temperament 
des deux compositeurs eleva ce courant a son 
paroxysme. La Troisiemc Symphcmie de Szyma­
nowski (pour voix seule, chceur et orchcstre) est 
sans aucun doute l'ceuvrc la plus extatique de 
l'histoire de la musiquc - it I' exception peut-etre 
des deux dernieres compositions symphoniques 
de Scriabine. Les deux compositeurs sont nean­
moins tres differents. La musique de Szyma­
nowski, plcine d'emotions vives et d'extases, a 
des origincs completement differentes de celle 
de Scrtnbinc, nuuquCe au sceau du n1ysticis1nc 
solenncl. Le son de Szymanowski est plus 
«mondain», plus sensucl, et Ires ncttement par­
couru de sous-entcndus erotiques. Cette teinte 
sensuclle apparait Ires puissamment dans Jes 
ceuvrcs qu'il composa au cours de cette periode 
d'evolution. La passion feroce (ct simultanement 
poetiquement sublime) que cette musique expri­
me est cxtremement remarquable: nul composi­
teur jusque la n'avait exprime ce genre d'emo­
tions avec autant de puissance ct d'originalite. 
C'est ce qui fait, entre autrcs, le style hautcmcnt 
individucl de Szymanowski. 

Apres 1921, le «troisieme style» de Szyma­
nowski sc profile; c' est le style de la derniere pe­
riode de son art, celui qui comprend Jes crea­
tions Jes plus exceptionnelles, Jes plus m(1rcs, Jes 
plus originalcs. Enfin Szymanowski attcint ce 
qu'il a cherche toutc sa vie: un style resolument 
national et pourtant universe!. II rcussit il libcrer 
sa musique des textures repetilives et de !curs 
complexites, et bencficie de )'influence rafrai­
chissante de la musique traditionnelle polonaise. 
Le folklore des montagnards de la Taira marque 
pilrl'iculi&rcn1cnt son reuvrc d'un son reconnais­
sable entre mille, tres viril, presquc classique en 
sa hierarchic. Cettc musique inspire' a Szyma­
nowski son sublime ballet «Hnmnsic» (compose 
c·ntre 1923 et 1931), qui exploite dans scs ryth­
miques et son instrumentation• u,w polyphonic 
specifique - les avancees techniques d'lgor Stra­
vinsky. 

En 1926, Szymanowski ecrit son o:-uvre la 
plus cxceplionnelle : un «Stnbnt Mater» qui re­
unit avec unc subtilite sans cgal des clements de 
liturgic religicuse ct de folklore (vieilles chan­
sons populaircs d'eglise, litanies ... ), tuus sertis 
dans un style de technique resolument moderne. 
Szy111anowski c1vc1it cnfin atteint Iii la dart~ et k1 

simplicite dont ii revait : Jes triades d'antan, jux­
taposees de maniere inhabituclle, creent un 
monde sonorc completement unique, limpide et 
fascinant. L'etape suivantc en direction de la sa­
gesse populaire ct de la condensation de !'ex­
pression se trouve dans Jes magnifiques «Chants 
de K111pie", ses CFuvrcs Jes plus originales apres 
le «Stn/Jnt Mnt,•r,,. Les Mazurkas pour piano de­
viennent une «collection de suggestions» de cet­
te c'poque. Elles sont une sorte de precis de mu­
sique, puisqu'elles reunissent des elements 
musicaux de diverses regions de Pologne (Pod­
hale, Kurpiel, sous-tendus par Jes rythmes de 
danse de Mazowsze et Kujawy et les harmonies 
conlempornines universelles. Szymanowski 
marchail la dans Jes pas de Chopin, qui pour ses 
propres Mazurkas avail utilise des chroma­
tismes tres sophistiques el tres loin du folklore, 
afin decreer des pieces extremement uniformcs. 

Enfin, dans ses dernieres compositions - la 
Q11ntrii•111t' Sy111p/1011i,· (pour piano et orchestre), 
ct le De11xic'm<' Co11cato /JOI/I' Vio/011 - Szyma· 
nowski tente d'cxploiter son style de cette 
epoque base sur le folklore pour creer de la mu­
sique de concert dans des formes ,,ctablies». 

En 1933, pour gagner sa vie, Szymanowski 
avail commence a voyager en Europe - de Ma­
drid a Moscou, cffectuant de nombreuses tour­
nees fl Vee l'encrgique Fitclberg. II jouait en ge­
neral le solo de sa Qrrnlrii'1111' Sy111plro11il'. 
f-inalen1ent, sa n1auvaise sante l'obJigea a s'arn~• 
ter; commenc;a alors une triste seric de sejours 
dans des stations thermales, pcriode entachee de 

nostalgic et du sentiment qu'il avait de sa mart 
prochaine. Apres une longue periode de souf­
frances, Szymanowski mourut le 29 mars 1937 a 
Lausanne, en Suisse, alors que son adoree sceur 
Stanislawa montait la garde a son chevet. Sa de­
pouille fut transfere a Varsovie, 011 Jes cer{•mo­
nies funebres furent )'occasion d'un remar­
quable evenement musical. Une fois l'hommc 
disparu, le sens veritable sens de sa musiquc 
commenc;ait a etre appreciee. Un moment parti­
culierement bouleversant de cet episode fut le 
«Stabnt Mn/er», dont les sons emplirent l'eglise 
de la Sainte Croix de Varsovie - oil le coeur de 
Chopin est enterre. Le dcrnier voyage de Szyma­
nowski l'emmena dans la veille ville de Craco­
vie, 011 son corps fut enscveli dans la Crypte du 
Merite de J'eglisc historique du Rocher. Sa bien­
aimee musique populaire Jui fit un dernier 
adieu. 

Szymanowski nous a legue un heritage riche 
ct varie, fruit des peregrinations d'un Polonais a 
!ravers le monde qui culminerent en till retour 
aux sources : la musique folklorique. Griicc a 
Szymanowski, le «son polonais» resonne it nou­
veau dans le concert universe!. Le compositeur 
parla au mondc un langage d'art moderne, ii la 
fois polonais et pourtant universellement com­
prehensible. Ses efforts de toutc une vie furent 
l'aboutissement de plans dcssincs ii ses debuts, ii 
Tymosz6wka : ambassadeur musical de la Po­
logne dans le monde, Szymanowski fut le grand 
rejuvenateur autant qu'inspirateur de !'art musi­
cal de son pays. En jetant Jes bases d'une nou­
velle musique pour la Polognc, Szymanowski a 
inspire une generation toute entiere de composi­
teurs qui, bien que souvent eloignes de son style 
ou de scs techniques, progressent en s'appuyant 
sur scs intuitions arlistiques creativcs ct sans 
compromis. 

/Trnd.: M<'!a11ic Boucamt, France/ 

• • • • • • • • • 
Le Credo (1996-98) de Krzysztof Penderecki 

(p. 14) 

Ray R.obi11s011 est proft'::iSt'ltr l'mt!rite en (;tmlt!s clw­
rnlcs nu Pn/111 Bench Atlnrrtic Colleg,· ii West l'nlm 
Bmch rrr Floride !Etnts-Urris). A11pnm11,111t, It• pmfes· 
s,•ur Rolliusorr ,r <'!,' presidl'rrl du West111i11ster Clwir 
College Ii Prirrct'/011 nu New-Jersey /1969-87) l'I di­
recteur d11 programme clwrnl nr, Corrsenintoire Pen­
/Jody ii Baltimore nu Mnrylt111d (1963-69). 

' Aune epoque ot1 )'art ct la religinn se ren-
contrcnt rarcmcnt au plus haul niveau 
intellectul'I, Krzysztof Penderecki (ne en 

1933) vient de ra,onner une aul-re grnnde tx•uvre 
pour solistes, choeur et orchcslre, associant des 
elements liturgiqucs et bibliques dans son ,,ctuel 
langage musical de synthese. Quarante ans 
apres avoir tcrn1inC les P_c:;mmws de Dm,id (1958) -
sa premiere reuvre chorale sacree - trentc-deux 
ans apres le succes renversrtnt de la Pnssio11 selon 
Sni11t L11c (1966) et quatorze ans aprcs la premie­
re du Requiem po/011nis, de nouveau ii puise J'ins­
pi_ration dans la Bible et dans la liturgie de 
l'Eglise catholique romaine. Son intention initia­
lc elait de !nettre en musique tout l'ordinaire de 
la Messe. A cc jolll', i1 n'a !ermine que le Credo, 
rl'nlisant- une reuvre d'unc duree d'une heure 
pour cinq solistes, chCFur d'enfants, chreur mixte 
ct orchestre, c~ntrec sur les crnyances fonda­
mentales de l'Eglise chretienne et remarquable­
ment accessible au public de concert. 

PPurquoi s'Ctre lin1it(•, dans cette nouvelle 
cruvre, a la troisiC111e partie de l'ordinc1ire? Pen­
derecki repond dans une entrcvue recente : "Le 
Crcdv est le ll'xte It• J'lus imJlortmrt rt,• tvutc In M1•ss,·. 
Toule idt!e exprinu!c dans In Messe se retrOllVt.· 1ci". 
Ce ne serait pas uniquement unt' contrainte de 
temps qui l'a force a se limiter, mais un motif 
plus immediat : ii avail utilise dans le Credo 
toutes les esquisses de la messc. "II 11c re:;tnit pl11s 
ric11", raconte-t-il aver, peut-t'tn ... , un certain re~ 
gret. 

Commc pour le Requiem pohmnis, qui a occupe 
sa pensee entre 1980 et 1993, Penderecki a eu la 
"Mcsse" it l'esprit pendant plusieurs annees. II a 
amorcc le projel en 1992 en composant un Bt'lle­
dictus pour ce qu'il envisageait alors comme unc 

Messe a cappclla. Apres avoir re~ en 1996, de 
!'International Bach Academy et de !'Oregon 
Bach Festival, la commande d'une CFuvre pour 
chceur et orchestre, ii a cbauche un Ag1111s Dei, 
un Kyrie, un Gloria et un Sa11ct11s. Mais c'est le 
tcxte du Credo qui a finalcment retenu son ima­
gination et ii a commence le travail sur ccttc sec­
tion de la Messe en novembre 1996. D'un pre­
mier elan, ii terminait le "Qui prop/er nos 
lrv111i11es" des le 12 decembre de cette meme an­
nee. L'"EI i11cm·11atus est" et la plus grande partie 
du "Credo i11 111111111 Dt'llm" ant ele composes en 
decembre 1997. Les sections restantes ("El fl'Sllr­
rcxit", "Et in Spiritum Sn11ct11m", "Co11fiteor r11111111 
bnptismn"," Et vi/nm ve11turi s11ewli" et le rcste du 
"Cmcifi.rns") furent terminees entre avril et juin 
1998. La date finale figurant il la derniere page 
du manuscrit, le 4 juillet 1998, explique la re­
marque du compositeur pcrmettant de conside­
rer cette ceuvre comme un Credo "du jour de /'/11-
de11e11d111rce n111i!ricni11e". 

Le texte du Credo, partie integrante de la Mes­
sc depuis qu'en 798 le Condie d' Aix-Ja-Chapelle 
prescrivit qu'il soil chantc entre l'Evangile et 
l'Offertoire, est un composant historique de la li­
turgie chretienne. La version dite "de Nicee" fut 
introduite ~u 6c siecle dans la liturgie eucharis­
tique de l'Eglise d'Orient, et peu apres dans le 
rite wisigothique par le Condie de Tolede (589). 
Elle fut incorporee a la messe de rite romain en 
1014 quand l'cmpereur allemand Henri II en fit 
la requcte au pape Benoit VIII. Comme Bach et 
Beethoven avant Jui, Penderecki a choisi de 
mettre en musique le texte integral du Credo 
(Mozart, Schubert ct Liszt ant ete plus selcctifs, 
et le compositcur contemporain Gian-Carlo Me­
notti a evite le probleme en substituant au Credo 
de sa Messe le poeme "O p11/chrit 11do" de saint 
Augustin). Mais alors que le maitre de Leipzig 
divisait le sien (Mess,· ,·zr ,; 111irz<'r1r) en neuf sec­
tions ct Beethoven le sien (Missa St,lem11is) en 
cinq, le Credo tel que mis en musique par Pende­
recki comprend sept parties : Credo i11 r,,111111 
De11111 - Qui J>ropter 110s /10111i11cs. Et i11cnmnt11s c•,;t 
- Cmcifixus - Et rcs11rrcxit tcrtin dic - Et in Spiri/11111 
Sn11ctr1111 - Et vitn111 ve11/11ri snern/i (Coda). 

Le tcxte de Penderecki sc distingue de toutes 
les autres n1ises en n1usiquc du Cnjdo par les 
huit texles qui y sont interpol(•s - certains avec 
leur 111usique. Deux d'entre tlux sont les poClnes 
de la liturgic de la Semainc sainte "Cm.r fide/is" 
l"Croix fidNe mfrc• hmles"I et "Pn11se li11g1111" l"Ct'­
/d,re, ii /n11gu,•, le co111/1nt glori<'11x"]. Commc dans 
plusicurs des oratorios du compositeur (i.e. la 
l'nssior1 sc/011 Sni11t Luc, le Tc D,·u111, le Req11ic111 po­
/,11111is), on trouve des references musicales a sa 
Polognc natalc. Dans le Credo, ccs liens pren­
nent la forme des cantiques de la Semainc sainte 
"L11d11, 1111ij /11d11" ["Morr p<'11J1le, lfll<' t'ai-j,• fnit?"I 
et "Kt61y.{ za nas cierpial rany'' I "Toi qui souffres 
pour >1011s, J,'sus-Clrrist, 1ire,rds 11itiJ de 11011," 1-Un 
fragment du choral allemand "Aus liefer Noth 
schrei ic/1 :11 dir" I "Des prvfcmdmrs je cri,• wrs toi, 
SeigJ1t't1r11

) suit i111n1Cdiate111ent ces cantiques 
polonais. Notons que toutes ccs interpolations 
surviennent dans le "Cmcifi.rns". Penderecki a 
etabli avec une attention toute spec.iale ce mou­
vement, le plus long de )'oeuvre (duree: 15 mi­
nutes), comme une "adoration de la croix". 
Deux autres insertions, des textes des Ecritures 
qu'on utilise dans la liturgie du Lundi de 
Paques, ii savoir: Apocalypse 11, 15 ("Et le sepfi,L 
,,,,. ,mgc sor111n de In trompette") et le verset 24 du 
Psaume 118 ("Voici le jo11r qr1<' fit le Seig11,·11r"), se 
retrouvcnt dans Jes mouvements "Et resurrexit 
frrtin dic" et "Et i11 S1iiritr1111 S1111c/1111r". Une der­
nil-re interpolation liturgique, "Snlvt· [<',Ill dies" 
I "Vt!mirez ti jnmais le jour d11 St1tlt'l'llr"l apparait 
aussi dans ce dernier n1ouvemenL 

L'une des pren1iCres choses que ren,ru,p1e 
l'auditcur du Crl'do, c'est !'importance des effec­
tifs vocaux et instrumentaux que le compositeur 
a rcunis pour exprimer adequatement le texte 
historiquc. El) plus des cinq solistes (soprano, 
rnczzo, alto, tenor et basse), du choeur 1nixte el 
du grand orchestre, la partition indut un chO?ur 
d'enfants et un ensemble de cuivres jouanl hors­
sc0nc - que le compositeur place derriere J'audi­
toire. Des solos d'instnm,ents (hautbois, cor an­
glais, basson, car, trompette el trombone basse) 
survicnnent aussi il des moments choisis, appor­
tant un caraclCre intin1e a cette <Euvre genl'rale~ 
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ment expansive. Par exemple, les solos de cor et 
decor anglais intervienncnt dans le "Crucifixus", 
celui de trompette dans "Et res11rrexit" et le solo 
du trombone basse signale l'annonce du Juge­
ment dernier dans la phrase "El ilernm ve11t11rus 
est c11111 glorin j11dicnre vivas el 111ort11os" ("// revie11-
drn dn11s In gloire, pour j11gcr /cs vivn11ts et /cs 
1110rts"]. Cette maniere de recourir aux instru­
ments solistes constitue une autre reference a la 
tradition, rappelant d'autres moments memo­
rabies dans l'histoire de la Messe comme genre 
musical (i.e. les solos de note et de violon dans 
la Messe e11 si 111i11e11r de Bach et le solo de trom­
bone dans le "T11rbn 111ir11111" de Mozart). 

Le chceur d'enfants, qui apparait d'abord 
dans le deuxieme mouvement ("Qui prop/er 110s 

homiues"), a comme premier role de soutenir le 
cantus firmus dans les cinq interpolations litur­
giques et dans les cantiques polonais. Son ap­
port est particulierement poignant dans le "Cru­
cifi.rns" quand ii se joint aux solistes ct au chceur 
mixte pour ajouter encore a la qua lite expressive 
deja inherente au texte. Quand le chceur d'en­
fants entonne le cantique polonais "L11d11, m6j 
/11du" et le fragment du choral allemand "Aus 
liefer No/It", l'auditeur se rappelle un moment 
analogue dans le troisieme opera du composi­
teur, Die Schwarze Maske, ou le meme choral lu­
therien assure une unite symbolique. 

En ce qui a trait aux materiaux musicaux pro­
prement dits, le Credo est d'un style tres diffe­
rent et beaucoup plus accessible que ce qu'on 
entend dans le l<eq11ie111 polo11nis (1980-93). Alors 
que ce dernier est construit sur les intervalles de 
seconde mineure, de tierce mineure et de triton, 
les evenements lineaires du Credo sont bases sur 
les intervalles plus consonants de seconde, tierce 
et sixte. A certains moments, les lignes "ly­
riques" jaillissent litteralement de la tradition ro­
mantique. C'est le plus recent exemple de la 
synthese d'elements modernes et traditionnels 
qui a caracterise le langage musical du composi­
teur depuis 1986. 

La structure formelle de l'ceuvre suit le texte 
liturgique, mais le rctour du tres fort theme du 
"Credo" a quatre moments importants (i.e. a la 
fin du premier mouvement, juste avant le "Qui 
prop/er 110s lto111i11cs", a deux reprises dans le "El 
i11 Spiri/11111 Sn11ct11111" et aux cuivres hors-scene 
dans la coda), procure a l'auditeur un grand sen­
timent d'unite, une reference a la tradition qu'on 
retrnuve aussi dans les messes de Mozart K. 192 
et 257 et dans la Missn Sole11111is de Beethoven 
(Op. 123). Un autre theme, sorle de marche fu­
nebre, est aussi amene par les violons dans le 
"Crnci/i.rns", pour reapparaitre au cours de 
l'ceuvre, rappelant a l'auditeur que le symbole 
de la croix en est un element central. Avcc ses 
sept mouvements et la place cenlrale du "Cruci­
fix11s", le Credo a !'architecture d'une voute. 

En cette fin de millenaire generalcment consi­
deree comme post-chretiennc, Penderecki affir­
me la validitc du Credo par l'acte meme de 
mettre en musique ce texte long et difficile. Son 
engagement religieux, ii le confinnc par le canal 
qu'il connait le mieux, en ecrivant unc c:euvre 
musicale sur un tcxtc sacre essenticl, ainsi qu'il 
le rappclait avec force dans une entrevue recen­
te: "Comme jc s11is clm!tie11 C'I comme je compose e11 
tn11t q11e clm!tie11, je dois ecrire 1111c n,1/re 0Cl/ll/"e rc/i­
gie11se. 011 me co11sidere comme 1111 co111positc11r de 
11111siq11e sncree. f'ni (dejil) ccrit pl11sie11rs oeuvres re­
ligi<'11ses. Pnn11i /es co111posite11rs de 110/re temps, ii 
11'y e11 n q11'1111, Olivier Messinc11, qui n ifcrit n11tn11t 
de 11111siq11e s11r des textes sncres. Tel est 111011 
trmmil!" 

(Trnd.: Cltristi11e D11111ns, Cnnndn) 

• • • • • • • • • 
Conseil d' Administration de la FIMC (p. 17) 

J>rt!sl'11tnticm des 11011ven11x 111r111bres ii/us tl /'nssem­
/tlee gi!11emle d11 15 j11il/et 1999 (JJOllr In lisle com-
11/i>le, voir /'article l'nge 17) 

Morna Edmundson 
Mme Edmundson est bien connue dans le 

mondc du chant choral, en parliculicr a !ravers 
Ies prestalions du Choeur de Femmes " Elrktrn " 
de Vancouver, Canada, qu'cllc codirigc avec 

Diana Loomer. Morna a ete directrice assistante 
au Symposium mondial de la musique chorale 
de la FlMC a Vancouver en 1993; elle est direc­
trice executive du festival et symposium "World 
of C/1ildret1»s Choirs - 2001" qui aura lieu du 18 
au 22 mars 2001 a Vancouver. 

Daniel Garavano 
Professeur de musique dans la province du 

Chubu! en Argentine, ii a cree le concours inter­
national de Trelew, dont ii est directeur. 11 est 
parmi les nombreux organisateurs de festival en 
Argentine qui ont fonde l'OFADAC (!'organisa­
tion argentine d'activites chorales). 

Eskil Hemberg 
voir message du President page 26. 

Milburn Price 
Doyen de !'Ecole de Musique de l'universite 

Samford ii Birmingham, Alabama, ii en dirige le 
chceur Samford A Cape/In et ii y enseigne la direc­
tion chorale, le chant (la voix) et la musique 
d'eglise. Ence moment ii est aussi President na­
tional de I' Association americaine de chefs de 
chceur (ACDA) qui compte 20.000 membres. 

Andre de Quadros 
Chef d'orchestre et de chceur, ii s'est engage ii 

donner en concert des musiques de toutes les 
epoques et de tous les styles. Son interct particu­
lier porte sur la recherche et la presentation de 
musique chorale du continent asiatique. 11 test 
"Hend of Pcrformnnce" a l'universite Monash a 
Melbourne en Australie. 

Yozo Sato 
Ne en 1932, ii etudia la musique a l'universite 

des Beaux Arts de Kyoto, la musique vocale a 
l'universite des Beaux Arts et de Musique de 
Tokyo (1955-59), et la direction a la Kirchen­
musikhochschule de Berlin (1976-77). De 1978-97 
ii a etc professeur de musique de l'universite 
d'Ehimc. Fondateur de Ia chorale Matsuyama­
shimin en 1964, chef de la chorale mixte de l'uni­
vcrsite d'Ehime, du chceur de femmes et du 
chceur de chambre d'Ehime, ii a preside de 1989 
a 1998 !'association chorale japonaise (JCA). II a 
developpe les activites des chorales d'amateurs 
au Japon et a initie le projet du Chc:eur Mondial 
des Jeunes au Japon en 1997. A l'heure actuelle, 
ii est professeur emerite de l'universite d'Ehimc 
et President d'honneur de la JCA. 

(Trad.: fT) 

• • • • • • • • • 
Hommage a Paul Wehrle (p. 18) 

Royce Snltz111n11 est n11cie11 J>residwt de In FIMC. 

L'ecrivain Henry Miller a dit: "L/11 vrni 111e-
11ec,r 11'n pas besoi11 de meeter; ii se co11te11te de 
11,011/rer le clte111i11". 

Quand je pense a cette vingtaine d'annces (au 
moins ... ) que j'ai connu Paul Wehrle, je suis 
frappe par le fait que eel homme est vraiment 
plus qu'un mcneur dans le domaine de la mu­
sique chorale. Constamment ii a «111011/n' le c/1e-
111i11», ii a donne a !'art choral un sens, une direc­
tion. 

C'est Paul Wehrle qui, avec d'autres, a ressen­
ti la necessitc decreer une organisation pour fa­
ciliter la cooperation et l'echange mondial entre 
organisations chorales, chorales ct chefs de 
chceur. Pour montrer le chcmin, la Federation 
Internationale pour la Musique chorale (FIMC) 
est nee. Aujourd'hui son influence s'etcnd au­
dcla des frontieres de 70 pays. 

C'esl Paul Wehrle qui, premier president de 
la FIMC, a presente l'idee d'un symposium 
mondial sur la musique chorale. Celle idee a eu 
pour resultat !'organisation de cinq symposia, 
dont Rotterdam fut le plus recent, ot1 des cho­
rales, des chefs de- chc:eur, des confercncicrs cl 
des participants de plus de 50 pays se sont ren­
contres. L'influence de ces symposia a suscite 
une nouvelle comprehension de la musiquc 
comme langage international, creant unc famillc 
globale liee par la joie de chanter. 

~ lnlernation,11 Chor,11 Bullclin - October 1999 

C'est encore Paul Wehrle qui a ete a l'origine 
de quantile d'idees nouvelles qui ont trouve leur 
place dans la pensee de la FlMC. Souvent loue, 
parfois mal compris, Paul n'a pas hesite a mon­
trer a la FIMC la voie dans une direction dont ii 
espere qu'elle augmentera son efficacite pour at­
teindre de plus en plus de gens. 

Paul a decide de rcnoncer desormais a son 
poste au Comite Executif de la FIMC. Au nom 
de la Federation, de son Comite Executif, du 
Conseil, des Conseillers et de tous ses membres, 
je liens a lui rendre hommage et ii lui dire: mer­
ci, merci et encore merci. Le sens de la direction 
et de la determination qu'il a insufne a la FlMC 
au cours de loutes ces annees continuera a exer­
cer son inOucnce longtemps apres son depart. II 
restera le visionnaire qui a montre le chemin. A 
nous de le suivre. 

(Trad.: JI) 

• • • • • • • • • 
Songbridge 2000 (p.19) 

Dia11n J. Leln11d est Me111bre d11 Co11sei/ de In 
FIMC, Mi1111enpolis, Mi1111esotn USA 

Le Cinquieme Symposium mondial sur la 
Musique chorale a eu le plaisir de presen­
ter le projct Songbridge 2000, pendant 8 

jours a Rotterdam, aux Pays-Bas, du 7 au 14 
juillet dernier. 

Songbridge 2000 fut l'idee et le reve profond 
d'Erkki Pohjola (fondateur et chef du Chceur Ta­
pio/a (Finlande) de 1963 ii 1994) qui a conc;u ce 
projet international quand ii etait membre du 
Conseil de la Societe Internationale pour l'Ensei­
gnement de la Musique (lSME) en 1993. Concen­
tre sur trois evcnemcnts choraux importants, 
Songbridge est un projet de collaboration entre 
trois compositeurs et trois chceurs d'enfants; ii a 
ete conc;u pour rclever le niveau et le prestige 
des chorales de jeunes du monde entier. L'objec­
tif de M. Pohjola est de montrer, a travers ce 
projet, que les chceurs d'enfants de tous les 
continents peuvent etre d'excellents instruments 
art-istiques de con1n1unication quanta la paix in­
tcrnationa le ct la comprehension entre les 
peuples. 

Les trois chceurs de jeunes retcnus pour le 
Symposium de Rotterdam ont repete ensemble 
pendant trois jours !ors d'un camp neerlandais 
avant !cur premiere prestation Songbridge 2000, 
le 13 juil~ct._ L'Europe, _ I' Australie et 1' Amerique 
du Sud_ eta,ent !es_ t_rms contments representes. 
On ava,t dcmande a chaque chorale de choisir 
un compositeur qui ccrirait une ceuvre de 8-10 
mbrntcs sur_ le theme de !'UNESCO : promou­
\lOlr la pat~ 111ternaltonale et l'harmonie. Le pro­
Jet Songbndge 2000 fut introduit a !'UNESCO 
par M. Claude Tagger (ancien president de Ia 
FIMC, decede en avril 1998) et a ete inclus dans 
le projet de !'UNESCO «La Musique au service 
de la paix» qui, en l'an 2000, commcmorera aus­
si 1' An nee de la Paix aux Nations-Unies. On a 
demande a chaquc compositeur d'inclure un 
morceau pennetlant aux autres chceurs ct a !'as­
sistance de chanter aussi. Les trois compositeurs 
so~1t venus a Rotterdam pour partager leurs 
1dees et trava,ller avec les tro1s chceurs de jeunes 
1mphques dans le projet. Le chceur Tapiola (Fin­
lande), sous la direction de Kari Ala-Polliinen a 
chantc en premiere mondiale «lkiknik11» (Eclto 
cteme/) ecrit par le compositeur finnois Olli Kor­
tekangas. L'ceuvrc ctait experimentale dans sa 
substance, ellc contenait des parties aleatoires el 
impr?visecs_ ct compren:iit cgalement unc partie 
choregraph,que. Dingee par Ana Beatriz Fer­
nandez de Briones, le chceur d'enfants ct de 
jeu'.1es Ars Nova (Argentine) chanta pour la pre-
1111ere fo,s «Pnc/cn11cn111n» (Notre Mere In Terre) 
compose par l'argentin Eduardo Alonso Crespo. 
Cette composition decril !'existence permanente 
douce et Joyeuse de Notre Mere Ia Terre par 
conlrasle avec lcs actes humains qui dctruiscnt 
les ressources naturelles et culturelles. Le ch~ur 
Gondwana Voices (Auslralie) et son chef Lyn 
W1ll1ams ont dcmandc au compositeur austrn­
hcn Stephen Leek d'ecrire «Notre 11011ven11 teml's 
de reveril'» pour le projel Songbridgc. Le travail 
choral de Mr Leek ressemblait presque it un 



chant de protestation qui vehiculait les senti­
ments de fierte toujours grnndissante et de re­
conciliation entre les hommes de toutes races et 
religions afin d'envisager ensemble un «nou­
veau jour lun,ineux,), nvec l'espoir que chacun 
vivra un jour en harmonie, en paix et dans la 
comprehension. 

Outre les trois chceurs «Songbridge», le 
Chceur National Neerlandais d'Enfants et le 
chceur d'enfants de Guangzhou Palace (Chine) 
se sont joints au concert de gala au cours des 
deux grnndes selections finales (sous la direction 
du fondateur et directeur artistique de Song­
bridge, Erkii Pohjola) qui a re<;u plusieurs ova­
tions debout! 

En avril 2000, Songbridge continuera a Cara­
cas au Venezuela, a ]'occasion d' America Can tat 
Ill, suivi d'une presentation en juillet 2000 a Eu­
ropa Canta! XIV en France. Les chceurs d'en­
fants d'autres continents seronl invites a partici­
per i\ ces projets. 

Songbridge 2000 fut bien accueilli par Jes 
membres de la FIMC qui parlicipaienl au col­
loque de Rotterdam. Beaucoup d'entre eux sont 
d'avis qu'il faudra garder le concept lors des fu­
turs symposia mondiaux sur la musique chorale. 
Les chefs, Jes choristes et les compositcurs qui 
ont pnrticipe au projel ont beaucoup aime ]'ex­
perience. Le fait de rassembler trois continents 
ensemble a travers la musique restera eternelle­
ment dans Jes cceurs et les fimes de ces jeunes 
chanteurs. Tous les chceurs, lcs compositeurs et 
Jes chefs ayant participe ii Songbridge ont parta­
ge et appris enormement Jes uns des autres. Le 
«pont» a ete construit, reliant tous les pays, et le 
«chant» a servi de force de reunification de tous 
ces enfants. lls sont apparus comme etanl d'ex­
cellents instruments artistiqucs. 

Erkki Pohjola, fondateur cl directeur artis­
tique de Songbridgc 2000 espere que Songbridge 
ne sera que le commencement d'unc longue et 
fructueuse collaboration entrc tous les pays du 
monde. Seul le temps nous dim si son reve de 
Songbridge 2000 deviendra realite dans les an­
nees el les decades ii venir. Comme le dit Erkki, 
«So11gbridgc cs/ co111111c 1111 cni/1011 jcle dn11s 111H' 

mare. Les o,1des s'clc11deul /e11te111e11/, 111nis j11sq11'01i 
s·<'tmdro11t-elles?». 

(Trad.: D0111i11iq11e Jnssog11e, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Ateliers «Musica» (p. 20) 

Jen11 SJ-111·111 est Direclwr Exerntif de M11sicn /11/er-
1intio11nl 

E nvisagez serieusement de participer ii une 
session Musica en France, aux Etats-Unis, 
en Espagne, en Suisse ou en Allemagne! 

Nous vous rappellons que «Musica» vise a 
elaborer une bibliotheque virtuelle multilingue 
du repertoire de chant choral du monde entier. 
La description de chaquc piece chorale, quclle 
que soit_ son genre, son style,_ son origine, se veut 
exhaustive; elle est fa1te partition en main. 

De ce fait, Musica veut etre un outil qui de­
vrait interesser tout chef de chceur, et qui dans le 
futur va lui etre «aussi necessaire que son diapa­
son»' Le projet avance grace a ]'engagement des 
chefs de chceur eux-memcs, qui peuvent partici­
per benevolement ii son elaboration. C'est une 
«auberge espagnole» (plus on donne, plus on re­
i;oit...) 

Le projet est a present gere par une associa­
tion sans but lucrat'if, <<Musica International», 
dont les membres fondateurs sonl la Federation 
Internationale pour la Musique Chorale (FIMC) 
et le Centre d' Art Polyphonique d' Alsace 
(CAPA, oi, le projet a demarre ii y a 17 ans). 

Les sessins M usica 
L'organisation de sessions Musica a travers le 

monde s'est averee etre un excellent moyen 
pour augmenter la quantile de repertoire d'un 
pays donne dans Musica. Tout chef de chceur 
qui se sent concerne par le patrimoine culture! 
de son pays est ici interpelle. 

Nous sommes tres heureux d'annoncer ici 
que durant cette annee scolaire ii ya aura encore 
plus de sessions Musica, en France, en Espagne, 

aux USA (cote est et cote ouest), en Suisse et en 
Allemagne! Et si vous etes interesses par organi­
ser une session dans votre propre pays, n'hesi­
tez pas a nous contacter. 

Dates des prochaines sessions en 1999-2000 
- 24 (midi) au 30 (matin) octobre 1999: CAPA, 

Le Kleebach, Munster, France (Attention: Jes 
dates ont change pour cette session!) 

- 16 (matin) au 19 (soir) fevrier 2000: FIMC 
(Centro Internacional de la M(1sica de la UNES­
CO), Altea, Espagne 

- 20 au 26 fevrier 2000: CAPA, Le Kleebach, 
Munster, France 

- 30 avril au 6 mai 2000: CAPA, Le Kleebach, 
Munster, France 

- 2 au 8 juillet 2000: CAPA, Le Kleebach, 
Munster, France 

- 30 juillct (soir) au 5 aoftt (matin) 2000: West­
minster Choir College of Rider University, Prin­
ceton, New Jersey, USA 

- 6 (soir) au 12 (matin) aout 2000: Caltech Uni­
versity, Pasadena, Californie, USA 

- Sessions en Suisse et en Allemagne: a defi­
nir. 

Dans ces sessions, vous allez non seulement 
avoir la possibilite d'acceder a la banque de don­
nees complete de plus de 72.000 titres, mais aus­
si, apres un petit apprentissage, pouvoir cntrer 
vous-memes de nouvelles musiques dans Musi­
ca, et servir ainsi la con1n1unaute chorale n1on­
diale, tout en etablissant des liens amicaux forts 
dans un cadre agreable. 

Si vous n'avez jan,ais participe a une telle ses­
sion, soyez sftr que ce n'est pas uniquement une 
contribution a un projet international quc vous 
allez faire, mais c'cst une experience enrichis­
sante et agreable! La meilleure prcuve est que 
ceux qui sont venus une fois generalemenl re­
viennent! 

Si vous vous considerez apparienir il la com­
munaute mondiale du chant choral, vous de­
vriez vous sentir concerne par ce n1essage. Allez 
done sur noire page Web (http:/ /www.musica­
net.org/fr/sessiofr.htm) pour en savoir plus et 
/ ou contactez-nous pour plus d'information, 
quellc que soil la session fl laquelle vous etes in­
teresse(e). 

Esperant vous voir prochainen1enl avec nous! 
Jean Sturm, Directcur Executif de Musica Inter­
national, Tel. office:(+33) 388 41 40 39- Fax: (+33) 
388 6112 72- e-mail: sturm@MusicaNet.org 
MUSICA International, 33 rte du Rhin F-67100 
Strasbourg. Tel:+33 388 55 95 80 - Fax: +33 388 55 
95 81 - email: musica@MusicaNet.org - http://­
www. M usica Net.org 

• • • • • • • • • 
ChoralNet Inc. (p. 21) 

James D. Feiszli, Directe11r de M11siq11e ti /'Ecole du 
Sud Onkotn des Mi11es et de /11 Tec/1110/ogie, n <'tr e/11 

prt!side11/ ct direcle11r execulif de Clwrn/Net, le 
Cmtre /111Pmet pour /11 M11siq11e C/1ornlc, nu co111·s 
de In premihc nh111io11 du Co11seil d'nd111i11istrntiv11 
des C/1efs de cl1a!11rs, du jeudi 12 not1t n11111ercredi 18 
no11t. Celle rc1111io11 n e11 lieu "e11 lig11c", grficc m1 ser­
ve11r de /'Ecole des Mi11es el de Tec/1110/ogie du S11d 
Onkoln. 

ChoralNet a demarre en 1993, apres qu'un 
groupe de musiciens professionnels aient 
commence ii examiner la possibilite de se 

connecler au reseau Internet du Centre Interna­
tional de Musique Chorale en Belgique, et a MU­
SICA, la banque de donnees internationale de 
musique chorale. James Feiszli et Walter Collins, 
co-fondateur de la Federatfon Internationale de 
Musique Chorale, Mark Gresham, editeur de 
Chorus ! Magazine, et D. Reynolds, professeur 
d'histoire de la musique ii l'Universite d'Etat 
d' Arizona, ont vu leur entreprise initiale, Chora­
list, se concenlrer sur un lieu de rencontre sur 
Internet pour les musiciens choristes. Apres 
avoir enregistre un succes inesperc, ChoralNet 
fut cree en 1995. 

"Lorsq11e 11011s nvo11s deb11/c' Clwrnlisl en 1993, 
11011s pwsio11s q11e 11011s clio11s eu trni11 de crier 1111 

pelit gro11pe de disrnssio11 par co111Tirr cfoclro11iq11e 
pour /es chefs de clta!11rs de colli!ges, qui comptcrnit 
peul-i!tre 250 perso1111es" di/ Feiszli. No11, elio11s loi11 

d'i11ingi11a q11c cettc iuilintive c!vo/11ernil de 111n11iere 
telle ti to11clter n11/n11t de perso1111es dm1s n11/n11t d'e11-
droits difft!rmls clinq11e jo11r." 

ChoralNet ouvre la porte a la musique chora­
le professionnelle sur Internet. II propose trois 
listes de discussion electronique, et sept sites de 
messagerie de World Wide Web. II tient ii jour 
les pages web pour I' American Choral Directors 
Association (ACDAJ, la Federation Internationa­
le de Musique Chorale (FIMC), le Chceur Mon­
dial des Jeunes, le Centre International de Mu­
sique Chorale, l'lnternational Choral Bulletin, et 
1.e Symposium Mondial sur la Musique Chorale. 
ChoralNet fournil egalcment des liens vers plus 
de 3000 sites de musique chorale. L'association 
sans but lucratif est soutenue par la majeure par­
tic des organisations chorales professionnelles 
mondiales, dont la FIMC et ACDA. 

Les utilisateurs de Choral Net se relrouvent 
sur tous les continents et prennent part aux fo­
rums sur le web; ils utilisent ce site qui accueille 
plus de 8000 visileurs par jour. Les membres du 
Conseil d'administration vivent dans des re­
gions qui vont de la Californie ii la Slovenie. 
L'organisation sans but lucratif joue le role de 
source de renseignements pour les profession­
ncls de musique chorale et pour les amateurs re­
partis dans le monde entier. 

ChoralNet est finance par I' Association des 
Chefs de Chceur americains el par la FIMC. 
Autre source de financement : les dons privcs 
(donateurs interesses et utilisateurs de Choral­
Net). Un appel de fonds, gere par un membre 
du conseil d'administration, R. Paul Drum­
mond, a atteint recemmenl plus de 6.000 $, pa­
rallelement a une subvention de 5.000 $ versee 
par un hommc d'affaires americain. 

Les 36 membrcs du Conscil d'administration 
sont geographiquement disperses de la Califor­
nie a la Slovenie. Convoquer une reunion en 
temps reel representerait un veritable casse-tete 
chinois pour plusieurs membres. C'est pour cet­
tc raison que la reunion s'est tenue en temps vir­
tue! ; ii a fallu pour cela mettre sur pied de nou­
veaux parametres d'ordre interieur. 

Les problemes suivants onl ete envisages par 
le Conseil d'administration : 

1. Approbation des statuts - Les articles de la 
constitution el des staluts de !'association peu­
vent etre consultes sur http:/ /choralnet.org/ ar­
ticles.html ou http:/ /choralnet.org/articles.pdf, 
http://choralnet.org/bylaws.html ou http://­
choralnel.org/bylaws.pdf 

2. Approbation de la structure collegiale - Les 
36 Chefs de ChoralNct sont repartis en 4 
groupes de travail : Finances, dcveloppement et 
relations publiques - Gestion de la lisle el du fo­
rum - Gestion technique - Gestion du site web. 
Chaque groupc est dirigc par un Vice-president 
elu. Les quatre Vice-presidents sont rejoints, 
dans la Commission executive, par un president, 
un secrctaire, un tresorier et un gestionnaire 
ChoralNet (constituant un bureau). Les statuts 
prevoient un Directeur executif, mais les fonc­
lions de cette charge sont actuellement cumulees 
avec celles de President. En outre, ii ya un grou­
pe de conseillers aupres du Conseil d'adminis­
tration, n'ayant pas droit de vote, qui regroupe 
plusieurs representants de la communaute cho­
rale mondiale. 

3. Election des membres du bureau - les per­
sonnes ci-dessous ont ete elues aux pastes de di­
rection au Conseil d'administration 

President/Directeur executif: James D. Feiszli 
Secretaire: Tony Mowrer 
Tresorier: Tom Rossin 
Vice-president Finances, dcveloppement et 

relations publiques: Mark Gresham 
Vice-president Geslion de la liste et du forum: 

Thomas Merrill 
Vice-president Gestion technique : Brent Boy­

ko 
Vice-president Gestion du site Web : David B. 

Topping. 
4. Accord du service des recettes americaines 

pour appliqucr !'article 50l(c)3 de la Joi. Le di­
recteur executif a ete charge de soumettre les do­
cuments appropries au service des rccettes en 
vue d'obtenir pour ChoralNet le statut fiscal 
d'association sans but lucral"if. 
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5. Acceptation de la demission des membres 
du Conseil - Deux membres du Conseil ont de­
missionne; le Conseil a accepte !cur demission. 

6. Commission ad-hoc - Dcux commissions 
ad-hoc ont ete agreees pour aborder les ques­
tions specifiques it ChoralNet et pour proposer 
des recommandations au Conseil. Ces deux 
questions sont 1) les finances et 2) les procedures 
recommandees pour les futures reunions en 
ligne du Conseil. 

7. L'annee fiscale de !'association a ete ap­
prouvee comme commenc;ant le ler juillet de 
chaque annee calendrier et se terminant le 30 
juin de l'annee calendrier suivante. 

Pour acceder ii ChoralNet, visitez le site sur 
http://choralnet.org. 

(frad.: Dominique Jassogne, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Modifications dans le "Census": Appel (p. 21) 

Le "Census", annuaire mondial du monde 
choral, est pub lie annuellement. C' est une 
publication "dynamique", c'est-a-dire que 

son contenu change continuellement et doit 
done etre mis a jour sans cesse. Afin d'assurer 
une precision maximale, la FIMC doit compter 
sur vous pour !'informer de toutes les modifica­
tions et corrections ii y apporter. Si les indica­
tions vous concernant ont besoin d'etre modi­
fiees, veuillez nous le faire savoir a l'adresse 
suivantc: 

World Choral Census 
Dr. Michael J. Anderson, Editor 
University of Illinois at Chicago 

Dept. of Performing Arts (MC255) 
1040 West Harrison Street, LO42 

Chicago, Illinois 60607-7130, USA 
Tel. : + 1 312 9968744 
Fax:+ 1 312 9960954 
Email: ifcm@uic.edu 

• • • • • • • • • 
Seme Symposium Mondial pour la Musique 
Chorale, Rotterdam/Pays Bas(7-14.07.1999)(P.) 

Monika Falm,/Jergcr, Vicu11c,A11triclle (Oeparte­
menl de Recllercllc, 1111/ustrial Software E11gi11eeriug, 
U11iversite Technique de Vienne) est "Webmnster" 
des pages FIMC de ClloralNet, et trad11ctrice pour 
/'/CB et ClwmlNct. 

Symposium mondial pour la musique chora­
le: quc de perspectives allechantes it la 
simple evocation de ce titre, surtout a pres le 

dernier festival de cettc ampleur ii Sydney, qui 
fut si mcrveilleux! 

C'est done avec trois ;unis quc nous enta1nons 
noire voyage aux Pays-Bas pour participer a ce 
grand cvcncmcnt du monde choral. Au matin 
du 7 juillet, nous arrivons au hall d'accueil avec 
la fcrme intention de rctircr noire dossier de 
participant. Multiples difficultes (tout comme 
!ors du premier contact par internet, du rcste!): 
au bout de plus d'une hcure de negociations a 
l'accucil (courriers clectroniques egarcs, erreurs 
dans !'attribution des tickets etc.), j'abandonne 
momentanement la p11rtie : on verra plus tard. 
Meme !es tickets de transports en commun pre­
vus pour circuler clans Rotterdam n'etaient pas 
disponibles. Commencer un festival clans de 
telles conditions n'etait pas des plus rejouissant, 
d'autant que j'avais evoquc justement ces points 
litigicux clans mes courricrs cleclroniques ante­
rieurs (en passant: petite remarque pour 2002: 
peut-ctre que le personnel d'accueil pourrait 
prcvoir des rcponses plus efficaces que le sempi­
terncl ,,Nous sommcs desolcs», qui 11'11 jamais 
rcsolu le moindrc probleme ? ... ). 

Apres unc journec a Utrecht, rentree juste 
pour !cs premieres vepres proposees clans le 
cadre des fetes liturgiques du Symposium. En­
fin, une premiere bonne surprise du festival: 
l'une des chorales hollandaises dirigee ce jour-1/l 
par W.Blonk nous rcgala d'unc magnifiquc mu­
sique lilurgiquc donnant tout naturcllement a 
!'assistance !'occasion de participer vocalement 
a cctte liturgic! grandiose' Envolcs !es desagre­
ments du matin, quand on me propose en fin de 

journee unc prestation de cette qualite! Peu 
apres, ce fut le concert officiel d'ouvcrture ot1 
l'on entcndit une excellentc version du «War Re­
quiem» de 8. Britten. Cc debut officiel m'a ouvert 
l'appetit sur tout cc qui allait suivrc durant cette 
sen,aine. 

Le lendemain au pctit matin, traversee febrile 
de la ville pour me rendre au chant commun 
anime par Robert Sund (Suede). Comme trois 
ans plus tot, ce chef matinal parvint sans peine a 
insuffler son energie et a communiquer son en­
thousiasme des les premiers instants aux partici­
pants qu'il avait en face de lui. Un chant mexi­
cain, un canon «Sa1ut, n,atinu de In phune de 
Sund, le chant officiel du Symposium (de A.Oo­
men), du folklore suedois et une composition 
musicale sur le texte «Calme des nuits». Sans 
parler du chant collectivement adopte par Jes 
participants puisqu'on pouvait l'entendre regu­
lierement entonne spontancmcnt clans les salles 
et les couloirs durant !es journees du festival: «If 
you're happy ... ». II faut croire qu'il renetait parfai­
tement l'etat d'esprit du chant commun. Je vou­
drais au moins profiter de cette occasion pour 
remercier du fond du cceur les dcux animateurs 
(l'accompagnement au piano fut unc aide pre­
cieuse) pour la bonne humeur ct l'allegresse 
qu'ils ont su nous faire partager chaque matin. 

Apres ce debut de journee plein d'entrain, 
suivait chaque jour un atelier d'»exploration» 
clans lequel on pouvait s'informer sur un theme 
du Symposium qui nous interessait mais que 
l'on n'avait pourtant pas choisi comme theme 
principal. Impossible cvidemment de rendre 
compte de chacun de ces ateliers, mais en ce qui 
me concerne, ccs conferences m'ont apporte de 
nouvelles impulsions interessantcs et parfois 
Ires importantes, commc par cxemple !ors du 
travail propose par Vic Nees sur la musique li­
turgique, !'atelier de Pamela Cook sur le theme 
«formation vocale», le coup d'oeil jete sur le tra­
vail d'arrangement de Steve Zegree dont j'ap­
precie en general !cs arrangements, entre aulres. 

Pour suivrc, nous avions la possibilite de 
choisir un theme principal en fin de matinee -
clans mon cas le «jazz vocal». On pouvait etudier 
chaque jour cc meme theme sous un angle diffe­
rent. Dans le cas du («jazz vocal», nous eGn,es 
!'occasion de rencontrer des personnalites aussi 
marquantes que Simon Carrington, Michele 
Weir, Steve Zcgree et Anders Jalkeus. A quelle 
autre occasion qu'un symposium mondial pour­
rions nous avoir un programme d'une telle qua­
lite en un si court laps de temps? 

Ensuite chaque participant pouvait se concoc­
ter le programme ideal, scion envie ct interet 
personnel en puisanl clans un large choix de 
propositions differentes (c'etait a nouveau le cas 
lesoir). 

Nous pouvions entendre chaque jour en 
concert de mi-journce des chceurs de grande 
qualite: folklore kenyan, concert impressionnant 
du choem Tapivl11 (SF), ceuvres de Poulenc chan­
tees de fac;on epoustouflante par le chreur de 
chambre Accr11t11s(F), interpretation remar­
quable, etc. 

L'apres-midi etait consacre au second theme 
principal. Dans mon cas, «l'e1for111a11ce l'rnctice» 
(pratique de !'execution). La encore on disposait 
d'une grande variete de choix: reuvres vocales 
de Poulenc, compositeurs americains du XXeme 
siecle, musique lituanienne etc ... Autres themes 
proposes: chreurs d'enfants, musique baroque, 
ron,antisn,e alle1nand, la direction, «racines» 
pour donner une idee de la variete des themes. 
Je pensc que de nombreux participants se sont 
trouvcs devant Lill choix cornelien. 

Et !ors de la dcrniere tranche horaire prevue 
pour !cs ateliers quotidiens, sous la rubrique 
«Repertoire», on pouvnit" choisir en general d'ns­
sister aux seances de presentation («Renrliug Ses­
sio11s») des differents editcurs ou aux confe­
rences dans un domaine specialise du repertoire 
choral, selon l'humcur du moment. 

Les journees riches en evenements musicaux 
se terminaient, commc je l'ai deja cvoque pour le 
concert d'ouverture, par un grand concert de 
l'un des chceurs invites. II m'est une fois encore 
impossible de mcntionner chacun des grands 
moments du s9ir et je me contenterai done d'cn 
citer quelques-uns a titre d'cxcmple: le Chreur 
National du Kenya, le chceur russe Sirin, le 
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groupe de femmes de Kiev, et le chreur de 
chambre americain. Les concerts commenc;ant a 
20h30, ii etait done bien difficile, compte tenu de 
l'enthousiasme du public, de rejoindre ses quar­
tiers avant 23 heures. 

Ce programme de base ctait complete par de 
nombreuses prestations supplcmentaires com­
me par exemple les concerts «Showcase», les par­
ticipations surprises, la scene ouverte, les fetes 
liturgiques, une exposition extraordinairement 
dense de materiel musical (partitions, CD etc .. ) 
et autres? Le seul veritable probleme tenait a 
l'abondance des possibilites proposees parallele­
ment aux participants, ce qui les empechait de 
participer a tout ce qui aurait pules intcresser .. 

Le Symposium s'est termine par un concert fi­
nal du Chceur de Chambre Ncerlandais clans la 
grande salle de De Doelen le dernier soir. 

Qu'ont apporte ccs journees aux participants 
du Symposium? j'ai constate avec mes collegues 
que la quantile de bonnc musique et d'informa­
tion specialisee ont declenche chez nous un nou­
vel elan Ires fort pour notre proprc activite mu­
sicale. j'ai appris des nouveautes que je voudrais 
bientot tester personnellement, et d'autres cle­
ments qui ne correspondent pas directement a 
mon champ d'action mais qui m'ont beaucoup 
interessee. j'ai pu tisscr beaucoup de nouveaux 
liens, prendre de nombreux contacts, ce qui re­
presente a mes yeux un des aspects tres impor­
tants du domaine musical. j'ai appris a connaitre 
et a apprecier un nouveau repertoire et j'ai pu 
entendre avec un enorme plaisir des reuvres an­
ciennes que je connaissais bien. En outre, je peux 
dorenavant mettre un visage sur de nombreux 
noms, des adresses electroniques de longue date 
avec lesquelles j'ai rcgulierement des contacts, 
parfois meme trcs nombreux, mais dont je ne 
connaissais pas encore les titulaires en chair et 
en os! 

Jc me rejouis deja a l'idee du 6eme Sympo­
sium, en 2002 aux Etats-Unis. Vencz done, vous 
aussi! 

(Trad.: Christine Wagner, France) 

• • • • • • • • • 
Seme Symposium Mondial pour la Musique 
Chorale· Rotterdam, 7 au 14 juillet 1999 - Jour­
nal decousu d'un delegue a «De Doelen»(p. 56) 

/11akko Mii11tyjiiroi est 1111 trnd11cte11r fi11la11dais, 
cllonsle, chef de clweur et compositeur. II a participe 
au Sy111posi11111 Mondinl pour la /Vlusique Chorale de 
In FIMC a Rotterdam e11 ta11t que represc11tn11t du 
Chcrur de Clla111bre Tapio/a) 

Premier jour: Mercredi 
«De Doc/en»· une salle de concert rigoureuse­

ment fonct,onnelle des annees 1960, coincee 
entre de hauls immeubles de bureau. Un chaos a 
peine con_trole regne derriere le comptoir du 
foyer, ma,s cependant tous semblent sourire. 
Bon,_ce n'est que le premier jour. 
. Recepllon: La fanfare officielle du sympo­

smm, quelqucs vagues discours et un verre de 
vm quelconque, avant de passer plus d'une heu­
re debout dans une foule suffocante. Difficile 
d'etre enthousiasme par une reception d'ouver­
ture alors que !es choses n'ont pas vraiment 
commence. 

Concert d'ouverture: War Requiem de Britten, 
une prestation sensationnelle. Meme )'intrusion 
d'un telephone portable solitaire (et persistant) 
avant le Libera Ml' final n'a pas pu briser !'atmo­
sphere. Ovation debout. Bon debut. 

Deuxieme jour: Jeudi 
Chant commun. Un peu stupide, mais c;a re­

veille et c;a ecl\auffe _la voix. (Parler aux gens 
toute une iournee est etonnement fatiguant!). 

Les principaux lieux d'activites sont assez 
proches l'un de l'autre, ainsi que mon hotel : on 
peut s'y rend re il pied. Le pied ! 

Un rapide regard sur ma serie de tickets 
montre qu'apparemment je vais assister ii des 
sc_nnccs quc je nc me rappelle pas avoir deman­
dees: aiouts de derniere minute et activites qui 
en remplacent d'autres, annulees ... 



Matinee: Musique contemporaine japonaisc, 
historique du Negro Spiritual, musique tradi­
tionnelle coreenne. 

Je realise qu'il est impossible d'assister aux­
concerts de n,idi et aux <<Showcases>►, je dois 
supprimer quelque chose si je veux manger. 

II semble evident de choisir les bistros de la 
place face ii «De Doelcn» pour le dejeuner, en 
particulier par ce beau temps. Merveilleux. 

Apres midi: Poulenc (je ne savais pas qu'il 
fallait utiliser la prononciation italienne pour la 
musique franc;aise du 20eme siecle en latin !) et 
un atelier repertoire par Simon Carrington. 

Soiree: Chant gregorien ct Josquin i1 la «Lau­
renskerk», une impressionnante eglise neo-go· 
thique avec un echo important et une atmosphe­
re presque medievale. Son seul defaut est que 
les bruits exterieurs ant tendance ii se meler trop 
facilement ii la musique jouee i1 l'interieur ... 

I Les Fi11/n11dnis 011/ dt!co11verl 1111 pub irln11dnis qui 
se reue/c /rap br11yn11I. Nous 11011s ref11gio11s n In /er· 
msse cxlcrie11re d'1111e pizzeria pres d11 Hil/011/. 

Troisieme jour: Vendredi 
Tout le monde fixe d'un regard perplexe le 

moniteur du foyer de «De Doclen». Au lieu d'af­
ficher les evenements du jour, ii s'est mis en 
mode cconomiseur d'ecran, montrant un cube 
rebondissant. 

Une situation qui s'est repetec tout au long de 
la semaine fut !'interminable file de delegues a 
la reception pour l'echange de tickets .... 

Q11n11d Jes Fi11/n11dnis pnr/e11/ de In pelilc snlk de 
co11cerl de ,,De Doele11» - In ,,Jurrinnusc Zani>, - ifs In 
11omme11I 1t/11rnssic Park». 

Matinee: Musique chorale romantique tardive 
allemande, unc fabuleuse histoire condensee du 
chant gregorien, et un concert de midi fascinant: 
Poulenc par le ch~ur de chambre franc;ais Ac­
w1/11s. (Figure l111111nit1e en particulier. Parfait.) 

Est-ce une bonnc chose que les conferences ne 
durent quc 60 minutes? Oui, car autrcment ii se­
rait difficile de supporter le programme du sym· 
posium. Non, car cela ne permct de trailer au· 
cun sujet a fond. Difficile question. 

Mon editeur, SULASOL, a un stand il !'expo· 
sition musicale. Le rcsponsable, Reijo Kekkonen, 
me dit joyeusement qu'il a deja vendu la plus 
grande partic de son stock interessanl dont plu­
sicurs de mes reuvres. 

Apres midi: un compositeur romantique tar­
dif nccrlandais: Alphons Diepenbrock. 

Soiree: Accc11/11s ct le « Wi11dsbnc/1er K11nbe11-
clivr». A pres une magnifique premiere parlie par 
Acce11/11s avcc des reuvres maitresscs comme 
«Der Al1wd» de Strauss et «Friede n11f Erde11» de 
Schonberg, et un arrangement choral absolu­
ment enchanteur de I' Adngie/lo de la Seme sym­
plto11i,• de Mahler, ii est difficile d'etre motive 
pour la seconde partie. Mahler met en vedctte 
une soprano solo stratospherique, culminant 
dans un haul melismc a vous couper le souffle. 
On a pu entendre l'auditoire retenir sa respira­
tion longtemps apres la fin de la piece. Une voix 
epoustounantc. 

/ Les l'i//ln11dnis 011/ rcq11isilio//111' prnliq11e1m'11/ 1111 

/iers de In lermsse exlirie11re de In pizzeria/. 

Quatrieme jour: Samedi 
Mais pourquoi ne peuvent-ils pas faire assez 

de photocopies ' 
Matinee: Atelier sur le travail avcc les cho· 

ristes sur scene et sur le chant gregoricn (enco­
re'), concert de midi avec deux pieces contempo· 
raines ncerlandaises interpretees par «Cnpelln 
Amslerdnm». Que! contraste. 

Le cafe servi il «De Doelen» est chaud et fort, 
et pcrmet de tenir le coup. Le fait qu'il soit de 
plus vraiment bon est_unc bonne surprise. . 

Aprcs-midi: S11/nrt111es, la trad1tlon popula1re 
polyphonique lithuanicnne. Chantee principalc­
ment en secondes paralleles et seulement par 
des femmes. Joli. Musique de scene par de 
jeunes compositeurs nccrlandais. Ennuyeux. 

Soiree: Musique profane espagnolc du 16eme 
siecle. Ennuycux, pas vrai ? Faux. Un des mcil­
leurs concerts jusqu'ici. Deux heures duranl el 
pi\S le moins du mondc t-rop long. /J1 Colom/Ji11n, 
un ensemble de 4 membres, taus solistes mais se 
melant merveilleusement. Et une autrc ovation 
debout, mais celte fois parfaitement mcritec il 
111011 avis. 

{Les Fi11/n11d11is /ro11vc//l t!11ervn//l q11e /es bieres 
soie11/ scrvies dn//s d'n11ssi pelils ucrres. Le gnr(0/1, 
servinble, 11011s expliq11e q11'il fn11/ co111mn//der 1111e 
pi/lie n11 lieu d'1111e biere ... { 

Cinquieme jour: Dimanche 
Journee libre. La plus chaude de la semaine. 

Heureusement je ne me suis pas inscrit il une ex• 
cursion, pour passer la moitie de la journec en· 
ferme dans un car. 

Sixieme jour: Lundi 
Si j'cntends la fanfare du symposium une fois 

de plus, je hurle! 
La fatigue des conferences commence a se 

faire sentir. Les gens s'irritent de plus en plus fa. 
cilement du manque de photocopies, etc. Et le 
nombre de personnes assistant reellement aux 
ateliers est manifestement plus reduit .... 

Matinee: Atelier tres interessant sur la contri• 
bution argentine au projet Songbridge et sur les 
racines de la musique latino amerirnine. 

Concert de midi: anciens chants traditionnels 
russes par le Ch~ur «Siri/1». Obsedanl. 

Apres midi: Musique d'cglise orthodoxe 
russe. Fascinant! lrenaus Totzke est assurement 
un veritable et enthousiaste expert. 

Encore trop peu de photocopies. Un des orga­
nisateurs annonce: «Je fais d'autres copies. Une 
centaine de n1oines ecrivent fl l'exterieur.» 

Soiree: Ensemble vocal «Tnlln» et le «E//semble 
Si11gcrs of lite Plymo11/lt Music Series» (Minneapo­
lis) a la «Pelgrimvnderskerk» (eglise des Peres Pe­
lerins) dans la vieille ville (Delftshaven), une 
confortable eglise du 17eme siecle. Talia est raffi­
ne comme toujours, malgre la laryngite du se­
cond contre tenor qui n'aurait pas d(1 chanter du 
tout. 

I Les Fi11/n11dnis so11/ dtso/Js d'nppmzdre q11e In 
Jlizzerin 11t' possede q11e 4 pi11/es, nlors q11'ils soul 8/. 

Scptieme jour: Mardi 
Les sculptures en forme de grue en face de 

«De Doelen» ont encore change de position. 
Elles doivent bouger la nuit, quand pcrsonnc nc 
regarde. 

Musique interessantc au chant comn,un ce 
matin. Et, bien sur, la chanson «Good 111vmi11g». 

Matinee: Premier atelier annule. Je fini par me 
retrouver au stand de mon editeur, buvant un 
cafc et essayant de ne pas ressembler il un com­
positeur en vitrine. 

Apres-midi: Un atelier ctrange mais amusant 
sur !'interpretation authentiquc de la musique 
russe. Le chef nc parlc que russe et a besoin d'un 
interprete en anglais. Toutefois l'interprete est 
lui mcme un expert (lrenaus Totzke, vous vous 
souvenez ?) et ii a tendance il se lancer dans des 
discussions animees avcc le chef. Voyons mes­
sieurs, vous seriez gentils de nous dire de quoi 
vous parlez! 

Soiree: Le concert de gala de «Songbridge 
2000». Cela aurait pu etre un merveilleux evcne· 
ment, trois chceurs d'enfants de differents conti· 
nents rassemblcs par l'hannonie, etc. Pour moi, 
ce fut largement gache par les cameras de televi­
sion circulant sur la scene, empechant parfois les 
choristes de voir leur chef, et par la masse de 
projecteurs braques sur le public. Je n'avais en­
core jamais du porter des lunettes de soleil !ors 
d'un concert. 

I Le pr<'lllier gnrr;o11 de In pizzeria n //II/Slerie11sc-
me11f ncq11is f!l11s de f1i11les./ • 

Huitieme jour: Mercredi 
Bonjour Rotterdam' Dernier jour. 
Matinee: Les chceurs d'enfonts en Australie 

par Lyn Williams, chef de «G011dwn11n \/oices ►• (le 
chceur australien de «Songbridge 2000»). Joli. 

Deux concerts de midi (Tnlln ct «The E11sem/llc 
Si11gers») separes par un rapide repas chinois 
emporte. Ce n'est pas une fa<;on de vivre, mais je 
voulais entendre ces deux concerts. 

Apres-midi: Un atelier tres interessant sur les 
clements structurels de la musique chorale du 
20eme siecle, mene par Kurt Suttner. De bons 
points sur les elements techniques de la compo• 
sition et la maniere de les a border en repetition. 

Concert final: «Tlte Ncll1er/n111ls CJ,nm/1er C!toir» 
dans un programme splendidement execute. 
l'rt!/11des 1in11liq11es de Werle, Mnrli11's Songs de 

Ariel et Del /11bilo de Hcppener, plus des arran• 
gements de chansons populaires. 

Message de conclusion par les organisateurs, 
un autre verre de vin quelconque au foyer et 
unc autre heure de station debout dans une 
foule etouffante ... Mais cette fois la semaine est 
derriere nous, nous avons cree de nouvelles re· 
lations, vecu de nouvelles experiences et nous 
avons beaucoup de points il discutcr ... Meme la 
fanfare du symposium ne gene plus. 

I Bizarre : /es Fi11/1111dnis 11e se rettde11/ pas n In pi:­
zerin mnis dn11s 1111 1111/re pub irln11dnis. C' es/ 1111 pc11 
wrie11x de cv11c/11re le symposium ett b11un11/ de In 
G11i1111ess./ 

Neuvieme jour: Jeudi 
Je me demande s'il existe un genre d'indiges· 

tion chorale? II me faudra des mois pour assimi· 
ler tout c;a ... 

(Trad.: Ge11wieve v1111 Noye,,, Belgique) 

• • • • • • • • • 
L'harmonie du monde reunie au sein du 
Chreur Mondial des Jeunes 99 (p. 62) 

C/1111dio David Azwrrn tflnil 111cmbre nrge11li11 d11 
Cltre11r Mo11dinl des /e1111es 1999. 

Avant Jes concerts ... 
L'harmonie du monde s'est reunie durant 

quatre semaines, pour cette edition 1999 du 
Chreur Mondial des Jcuncs. C etait le resultat 
d'une minutieuse selection de voix, chefs, 
reuvres chorales et compositeurs (y compris 
contemporains); en quelques mots: Tout le 
meilleur. 

Chaque jour est rempli d'experiences et d'ap· 
prentissages que nous avons certainement le de­
voir et l'honneur de ramener a nos pays. Gary 
Graden et Frieder Bernius ant choisi des reuvres 
simples ct complexes, allant d'une simple chan­
son folklorique au minimalisme de Hillborgh, 
des reuvres de Slovenie, d'autrcs regions (en 
autres langues) et de toutes parts (avec des 
tcxtes phonetiques specialement elabores pour 
une des compositions), et tout ccla reparti entrc 
ces deux gcants de la direction chorale, awe la 
plus grande des qualites, technique et surtout 
humaine. 

La dynamique de leurs repet"itions est reclle­
ment admirable, et etant donnc que les exi­
gences vocale et mentale sont tres importantes, 
ils savent comment obtenir ii la fois une grande 
efficacite de trav!lil et le plaisir du Cha?ur Mon­
dial des Jeunes. A la fin de chaque repetition, on 
applaud it, comme si c'etaient de vcritables Mas­
terclasses . 

La Slovenie, et tout specialement sa capitale 
Ljubljana, malgrc quc cc soit un pays nouveau et 
quasi inconnu, n'a rien a envier au reste de !'Eu­
rope: la qualite humaine de son pcuple s'obscr­
ve il travcrs leur respect et !cur attention 
constants. lei, la croissance et le dcveloppement 
educatif et culture! sont unc realite et une veri· 
table preuve de l'investissement que tout peuple 
devrait mettre en reuvre pour son bien-etre com· 
plet. 

Particulierement, les choristes du Chreur 
Mondial profiterent completement de cette 
experience grace ii l'excellente organisation, rea­
lisee par la Federation Internationale pour la 
Musique Chorale, via le Centre International 
pour la Musique Chorale, et les Jeunesses Musi­
cales de Slovenie. 

Lil-bas, le Znll<ld Sln11islmin (College religieux 
de Saint Stanislav) vibre de nos voix 24 heures 
sur 24. Quand ii n ya pas repetition (ce qui est le 
cas presque toutc la journee) lcs jeunes du 
chreur desirent continuer il chanter, partageant 
les musiques que chacun peut apporter de son 
experience, et de son bagage musical et culture!. 
L'hannonie du monde s'est ainsi reunie au sein 
du Chceur Mondial des Jeunes 99. 

Les concerts ... 
Chacun, une veritable fete. Toutc l'energie, en 

quantile importanle, qui nous etait cxigee pour 
chanter pendant presque trois heures, ctait suffi­
samment recompensee par l'energie rendue par 
les divers publics qui ont fait avec nous chaque 
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concert. Chaque prestation fut particulierement 
differente et inoubliable. Le public italien de Pa­
doue et de Verone a accompagne les debuts du 
Chceur Mondial 99 (et le trac d'une premiere) 
avec leur clrnleur proprement latine; chanter 
dans les grottes de Postojna fut comrne resonner 
dans un autre monde; en crescendo est le terrne 
qui pourrait le rnieux definir !'esprit propre des 
concerts au public germain (Autriche et Alic• 
magne); avec la Croatie nous nous sornmes of­
ferts rnutuellement l'espoir et la paix que seule 
la rnusique peut nous rendre; et que dire de la 
Slovenie ... Choeur et public, nous avons pu 
construire des sentiments reellement inou­
bliables. Entre-temps, le chceur fraternisa corn· 
me une grande farnille, sans meme s'en rendre 
cornpte. 

Apres les concerts ... 
La nostalgie de penser qu'apres avoir ete de 

plus en plus proches; devoir rentrer dans nos 
pays d'origine en etant separe par des milliers 
de kilometres ... Les larmes, propres ii !'emotion 
qui surgissait de chanter des ceuvres d'une pro· 
fondeur artistique et expressive si grande, se 
changerent en larrnes de tristesse de ne pas sa­
voir si on allail se revoir; ainsi va la vie. 

Mais tout n'est pas fini en nous. Nous 
sommes peu ii avoir l'opportunite d'etre 
rnembres de ce merveilleux projet, c est pour­
quoi nous avons le devoir de le diffuser, de l'ou­
vrir, de le rendre possible ii d'autres jeunes 
chanteurs, beaucoup d'autres, de tous Jes pays 
du rnonde. En rnerne temps, ce que l'on offre de 
son pays, on le rec;oit en enrichissement. 11 est 
certain que cette experience a la capacite de 
rendre l'activite chorale plus puissante dans 
chaque pays participant. Finalement, ce qui 
m'emeut le plus, c'est de penser qu'ensemble, 
nous avons pu demontrer encore une fois que 
l'harmonie entre Jes peuples est possible, au delil 
des differences, quand la Bonne Volonte est la. 

(Trad.: Benoit Gia11x, Belgique) 

• • • • • • • • • 
FIMC - Nouvelle structure des cotisations 

(p. 63) 

L
'asssernblee generale de la FIMC du 15 
juillet dernier a decide de modifier les 
montants des cotisations des rnembres. Le 

nombre de categories a ete simplifie et revu ii la 
baisse, ct les pays ont ete classes dans trois cate· 
gories, suivant le «/--11111,nu Developme11t Index» 
des Nations Unies. Un systerne degressif a ete 
instaure afin de permettre aux ressortissants des 
pays les plus pauvres de devenir rnernbres de la 
FIMC. Cela implique une solidarite des 
membres des pays lcs plus riches, rnais !'impact 
sur le prix reel a payer par chaque rnernbre est 
tres raisonnable. Les nouvelles cotisations seront 
d'application des le ler janvier 2000. 

Pour lcs details veuillez consulter les tableaux 
page 63. 

• • • • • • • • • 
Europa Cantat Junior 2 (p. 64) 

Agnes C. Szalai (l-/1mgrie) est rerlnctrice du Mngn­
zi11e £11ropn Cn11tnt. 

W olfenbtittel, jolie ville d' Allemagne si­
tuec en Basse Saxe et chargee d'histoi­
re, a accueilli du 23 juillet au ler aout la 

plus jeune general-ion chantante d'Europe. Qua­
torze chorales rcgroupant quelque 550 enfants 
ont pris part ii des ateliers et autres activites qui 
ovaicnt ete soigneusemcnt sclectionnes et mis 
sur pied pour les plus jeunes. 

Des chceurs de Belgique, Bulgarie, Rcpu­
blique Tchcquc, Allemagne, Grcce, Lettonie, Po• 
lognc, Roumanie, Russic et Slovaquic ont tra­
v11illc dans six 11tclicrs, chacun compose de dcux 
ou trois groupcs. La majoritc des chccurs ve• 
naicnt d'Europc Ccntralc et de l'Est. Les enfm1ts 
des pays norcliques, de !'Europe du sud ct de 
l'ouest n'cinl pas rcpondu ii !'invitation d'Euro• 
pa Cantat et de l'organisateur principal "Arbeils· 
krcis M11sik i11 der /11ge11d". 

Les chefs et professeurs de rnusique ont pro· 
bablement chacun leur raison pour rnanquer 
une telle opportunite, qui est l'ouverture sur la 
rnusique pour Jes enfants de noire continent. Ce­
pendant, c'etait le type de festival dont tous Jes 
chefs de chceur d'enfants auraient reve : decou­
verte et apprentissage de nouveaux repertoires 
pour adolescents avec d'excellents specialistes, 
participation a de Ires interessants petits ateliers, 
excursions, petits et grands concerts dans la ville 
et en dehors, et tout ceci dons une atmosphere 
relaxante et amicale avec beaucoup d'amuse· 
n1ent, ... 

L'horaire journalier etait legerement different 
de celui du festival Europa Canta! pour adultes 
puisqu'il etait adapte aux enfants. Toutcfois, le 
concept est reste le merne avec au programme, 
des ateliers, le chant commun, de petits concerts, 
des concerts du soir. Les ateliers de repetitions 
etaient tenus uniquement le matin; les apres­
midi etaient la plupart du temps reserves a des 
activites differentes. Le programme etait arrange 
de fa,on ii ce qu'ils puissent assister aux petits 
ateliers cornme : la fabrication d'instruments 
avec le Prof. Ernst Wieblitz (Orff-lnstitut, Salz­
bourg), le folklore et la musique klezmer avec 
Wolfram Wallrabenstein alias Andr.\s Farkas 
(Hanovre), le rnouvement et la danse avec Serai· 
na Stoffel (Academic de Musique et de Theatre, 
S11rrebruck), et le chant commun avec Helmut 
Steger (J-lalle) et Gerhart Roth (Francfort). Ces 
programmes ont rencontre beaucoup de succes. 
Les enfants prenaient un grand plaisir a creer 
leur propre instrument dans le bois, le carton ou 
a partir de tubes en plastiquc ou de pots de yo­
ghourt. Meme Jes garc;ons ont pris part aux 
danses folkloriques sur la musique de klezmer. 
lls aimaient s'exprimer en dansant, utilisant leur 
corps comrne instrument ou combinant le chant 
ct des mouvcment assez complexes pour prepa­
rer la "premiere mondiale" de la piece "Coli 
Goggoli!!!" de Wolfram Buchenberg. 

Cc sont !es ateliers qui remporterent le plus 
de succes. Les chefs avaient fait les bons choix 
en presentant de la belle musique de leur pays 
accessible pour voix egales. Certaincs pieces 
n'ont pu etre donnees en concert final vu leur 
complcxite, mais elles ne manqueront pas d'etre 
travaillces par Jes chanteurs des leur retour il la 
n1oison. 

Le concert de cloture des ateliers ne fut que 
partiellement representatif du travail reolise. Les 
enfants ont appris de lo grande musique donnee 
par Bob Chilcott (Grande Bretagne), Marijke Co· 
ghe (Belgique, Catherine Fender (France), Venno 
Laul (Estonie), Karola Marckardt (Allemagne) et 
Zsuzsanna Mindszenty (Hongrie). Personne 
n'oubliera !'interpretation de "Cm, you /renr me?" 
adrcssee aux rnalentendants et reprenant des 
propos d'amour et de prise de conscience, le ca­
rillon virtuose de "Der U/,,.11,nc/1erlnde11", le colo· 
re "C/rn11tefle11rs", la belle collection de chants 
folkloriques des Baltiques avcc orchestrc, le 
message pour sauver notre monde et noire envi­
ronnement clans "Wic soil ic/1 A11lwort ge/Jer, ?" 
ou l'etrange duo du ch11t paresseux et du chien 
vigoureux. 

Le plus touchant pour moi etait ce chceur ot1 
plus de cent enfants parlaient ou plut6t criaient 
"011 t'nimc, Zs11zsti1111n", "Bob-Bob-Bob", "Cnt/reri-
11e est In meil/c11re", "Knro/a, 110/re Knroln", "Ve,1110, 
Ve11110", "Mnrijke tu 110Hs mn11querns!", et la rondc 
spontancc dans le holl sur la melodie de "Niskn 
/in11jn". 

Les participants du "/11temntio11n/ Study To111,, 
organise par Europa Canta! et dirige par Conxi• 
ta Carda avec des chefs de Belgique, Allemagne, 
Polognc et Espagne ont visite tous les oleliers et 
discute avec !es chefs d'atelier et les chefs des 
chceurs participants. Pas de doute, tous seront 
d'cnthousiastes ambassadeurs du festival dans 
!cur pays. 

Les adolescents se souviendront du bon 
temps passe ensemble, des nouveaux amis, de 
Clemens, l!c! fantastique clown du festival, de 
l'accucil chaleureux de la ville et des scs gens, 
aussi bien aux concerts que dans lcs rues, ct par· 
dcssus tout de leur experience personnelle. Cha­
cun rctiendra que la musique renforce les liens 
Iii ou la pratique des langues etrangeres fait de• 
faut. 

~ lnlcrnalional Chor,,! Bullclin • Oclobcr 1999 

Esperons que beaucoup plus d'enfants encore 
en feront !'experience dans trois ans, il Europa 
Canta! Junior 3 ! 

(Trad.: Vero11iq11e Bour, Belgique) 

• • • • • • • • • 
En voie de disparition, ou avenir assure ? -
Nouvelles ceuvres pour jeunes chreurs - 3eme 
concert de creation de AMJ "Des co111positcurs 
ecrive11t pour des clramrs d'e11fa11ts et de je1111es" 

(p. 65) 

Walter Vorwerk est jo11rnnlisle spccin/ise en 
11111siq11e 

Dans le poeme «Le po11voir du c/1n11t», Schil­
ler ecrit: «Tn11t q11e dure In 11,ngie de In c/1n11-
s011, c/,nq11e ride de s011cis s'effnce». Ces pa­

roles du celebre poete furent ecrites ii Weimar, 
cette meme ville ou cinq chceurs, leurs chefs et 
cinq cornpositeurs virenl s'effacer toute trace de 
soucis jusqu'a la fin des cinq creations qu'ils exe· 
cuterent dans le Forum de la Fondation Marie­
Seebach. Ce concert aux performances extraordi­
nai res rcc;ut du public, compose en majeure 
partie d'experts en rnusique chorale, des applau· 
dissernents nourris et une large reconnaissance. 

"Arbcitskreis M11sik i11 der /11gl'lld" (AMJ) a une 
fois encore reuni cornpositeurs et chceurs, corn­
me ii !'a deja fail au cours des deux dernieres an­
nees, dans le but de faire naitre des ceuvres nou­
velles griice a un contact direct entre createurs 
de sons et interpretes: Rainer Lischka de Dresde 
cornposa une ceuvre pour Jes «Alsterspntze11» 
("_Les Moi!_1en11x de /'Alster") de Harnbourg, diri­
ges par Jurgen Luhn; le cornpositeur hambour­
gcois Thilo Jaques travailla quant ii lui avec le 
chceur d'enfants du Lycee Goethe de Schwerin 
sous la direction de Peter Dethloff. Bernd Engl­
brecht, de Ratisbonne a compose une ceuvre 
pour !es «Ameisenki11der»("/es petites fo11rmis") di­
riges par Mathias RiiBler de Weimar. Le chceur 
d'_enfa~ts de .Wolfratshausen dirige par Mathias 
K111osh1t? executa u~,e composition de Wolfgang 
Stockme,er, ong111a1re de Velbert (Rhenanie du 
Nord - Westphalic) et la compositrice Sylke 
Zimpel, de Dresdc, trouva rapidement un 
contact fructueux avec le chreur «Pfiilziscl,e K11r­
rendc»(chorale du Palatinat) dirige par Carola Bi­
schoff de Neustadt an der Weinstra8e. 

11 suffit d'_?bserv:er la lisle des participants 
pour reconnoitre cla1rement que AMJ eut ii cceur 
cette fois encore de rapprocher chceurs et corn­
positeurs ~es de~x_parties de I' Allemagne pour 
part1c1pcr a la creation de nouvelles ceuvres. 

11 reste toujours bien difficile de trouver un 
choix de textes, choix auquel !es enfants ct les 
jeunes ont egalernent participe. Cela va de textes 
anglais allegoriques en passant par des vers sati­
riques et joyeux de differents autcurs jusqu'aux 
pocmcs d'amour d'unc grande profondeur com­
poses par Gabriela Mistral. L'ensemble des 
textes retenus rcfletait tout ii fail le large cventail 
de sentiments Cf)rou~es par des jeunes gens. 

Depu1s_1995, JC su1s ce projet spectaculaire en 
tant que 1ournaliste, et j'ai done assiste a de 
nombrcuses situations interessanks !ors de re­
petitions et d'entretiens avec de jeunes choristes, 
!cs chefs et !es compositeurs. 

Voici quelques rernarques de participants: 

Enfants et jeunes: 
, '' .. rxp~riencc /011/e 1101/V~!le pour 11011S ... ii fn11/ 

d nl10rd s /1nb1t11er ... pnrt1culrereme11t /cs pelils out de 
grn11des dif(ic11/tes ii c/rn11ter de tel~ sons ii leurs ye11x 
«fn11x» ... C es/ /0111 s1111p_leme11t gem,t pnrce q11e c'cst 
1101wcn11 et c;n 11otts motIVc .... Comme tous !es jcuues 
11011s chercho11s il usortir de l'orrli11nire>, 1.'I lit 11011s 
nvo11s u11c clin11ce i11oui'c ... Je tro11ve remnrq11n/1/e 
q11'011 nous nit clroisis pour fnire celn, el q11n11d 011 
11011s d,t q11e tel 011 tel compos,tcur n compost! 1'0!11vrc 
cxprCs µo,~r 110t!s, JC ressens 1111e i1111nc11se ficrtiJ ... 
(les «Ame1scnk111den► du lycee Goethe de Wei­
mar) 

:•Ln co!lnborntiou nvec «110/re» compositricc ful 
Ires ngrl'n/Jle ... 011 ni111ernit bi/'11 reco111111c11cer 
q11elq11c chose de ce genre ... Celn 1r'errricl1il pns se11/c-
111e11/ 110/re progrnmme, ccln 11011s c11ric/rit n11ssi per­
so1111elle111e11t, (n so11rle le cl10!11r ... » (Femmes et 



jeunes filles du «Pfiilzisc/1e K11rre1ule» de Neu­
stadt a.d.Weinstra!le) 

«C'est extrcmemc11t plnisn11/. s11r/011/ q11n11d 011 
pense que cc so11t des wuvres qui 11011s so11/ exc/11sivc­
me11t desti11<'cs, dn11s 1111 JJremier temps ... C'est /'i11di­
vid11 /011/ e11ticr qui doit s'i1westir, JJns se11/emrnt sn 
voix ... C'est 1111 nssez grn11d dcfi pour 11011s. Les 
Cl'IIVres 11e so11t JJns fnciles, 11,nis 11011s ntte11do11s nvec 
impntieuce In premiere et 11011s 11011s en rejo11isso11s a 
/'nvn11ce ... » (Chceur d'enfonts du lycee Goethe de 
Schwerin) 

«C'est super geuinl d'nvoir e11 face de soi 
q11elq11'1111 nvec qui 011 peut discuter, 1111 compositeur 
e11 cltnir et e11 os, qui 11011s expliq11e ce q11'i/ avail n 
/'esprit e11 compvsn11t celte Cl'IIVre. C'est nsscz im­
JJressio1111n11t de voir comme11t ii 11011s suit q11n11d 
11011s cltn11/011s ... » (Chceur d'enfonts de Wolfrat­
shausen) 

Compositeurs 
,,Voiln 1111 superbe cvtf11eme11t que AM/ et so11 se­

crtftnire ge11ernl 0111 mis sur JJied! -et j'espere q11e ce 
projet n11rn e11core 1111e lo11g11e vie- cette collnbornlio11 
fr11ct11e11se e11tre 1111 composite11r et 1111 cltCl'ur .» 
(Bernd Englbrecht) 

«011 11'n JJllS souveut /'occnsio11 de composer JJ011r 
c/1C1'11rs de je1111es si /'011 11'n JJns directeme11t a faire 
nvec 1111 tel cltoeur. Jc trouve le projel excelle11t q11n11d 
011 pettsc qu'i/ existe si pe11 de pnrtitio11s JJ0tir c/1C1'11rs 
d'e11fn11ts et de je1111es. AM/ 11011s bo11swle nvec ce 
projet. c'est vrnime11t 1111e bo1111e cltose!» (Thilo 
Jaques) 

«C'esl /0111 n /nil n•111nrq11nble q11'1111e ft!derntio11 
cltornle s'ndresse n des composite11rs pour /eur de­
mm1der de crccr 1111c Cl'IIVre, /es 111elte e11 co11tncl nvcc 
/es cltC1'11rs co11cernes et e11tnme ni11si le JJl'OCessus 
dn11s leq11el c/1nc1111 vn cvoluer e11 ctroite collnborn­
tio11. Je co11siderc le JJnrte11nrint et le pnrrni11nge co111-
111e In meillcure cooperntio11 qui soil." (Sylke Zim­
pel) 

«II 111'n fnl111 faire /nee n q11elq11c cltose de totnle-
111e11t 11011ven11 JJ011r 111oi. f'ni to11jo11rs c/,oisi 111oi-
111Cmc mes textes pour Jes hnrmo11iser cus11ite; ici 011 
111e dc111n11dnit de 111e lnisscr determi11er JJllr d'n11tres, 
et q11i plus est par 50 n 60 e11fn11/s ettlre 9 et 16 n11s; 
cc f11t d'n11tn11t plus eto1111n11t! Je JJl'IISnis q11'ils n11-
mic11t ete mvis de 111e s11ivrc e11 l1·11r proposn11t de 
c/,oisir des lextes de Rilke q11e le poete n comJJoses a 
Wolfmts!,n11se11. Mais celn 11e le11r co11vm11it l'ns JJnr­
tiwliere111e11t, et ils n11nie11t deja lmrs JlroJJres idees. 
II 111'n fnll11 fnire des co111JJrvmis car /es e11fn11ts de­
vnic11t e11 fi11 de comJJle elr1' /es CO-JJrod11cte11rs de cet­
te Cl'1tvre. A11jo11rd'l111i je s11is tri!s /1e11re11x de ce q11i 
e11 est fi11nle111e11t sorti." (Wolfgang Stockmeier) 

«Je tro11ve Cl' JJrojel d'AMJ fn11tnstiq11e. II /nut nb­
so/11111e11t /11i nss11rer 1111c co11li1111ite. Celle collnborn­
tio11 de c/1Cl'11rs et de co111JJosite11rs est w, s11cces nl1so­
/11, do11t 11011s nvo11s /nit 11011s-111i'111es l'experieuce /ors 
de celle lroisil'me 111n11ifeslntio11. A nous mni11lt111n11I 
de re11dre In propositio11 nttmyn11te, do11c egnle111e11t 
i11teressn11te po11r l'nuditeur. Nous e11 nvo11s des 
cxemJJles Ires e11co11mgen11ls. Le cnrrefo11r gi!ogrn­
JJltiq11e est l11i n11ssi Ires re11ssi 1111isq11'il n co11trib11e a 
s11ppri111er des reticences Est - O11esl. e11core vivaces 
ici 011 In.» (Rainer Lischka) 

Chefs de chceur 
lls ont apporte la preuve qu'ils etaient tout a 

foit it la hauteur d'un exercice pas si facile pour 
leur chceur ou pour eux-memes, qu'un senti­
ment favorable a la nouveaute se developpe, et 
que !es programmes s'enrichissent egalement. 
De bonnes relations (parfois meme amicales) se 
sont etablies entre chefs de chceur et composi­
teurs, qui laissent augurer d'une longue coope­
ration fructueuse. 

Bilan 
Les compositeurs et chefs de chceur se sont 

empares du dossier it temps et avcc serieux : on 
a pu obtenir les meilleurs resultats. Plus le 
contact fut etroit, plus la motivation fut forte it la 
composition, ii l'apprentissage, et !ors du 
concert. 11 fut aise de reperer ceux des partici­
pants qui avaiont sous-estime l'exercicc, ceux 
qui penst1ienl... "O" 11'n11rn n11c1111e pci11e». Ln plu­
part des participants onl reconnu que les jcunes 
gens ne sont pas le moyen pour arriver au but. 
lls sont le but meme. 

A !'issue des trois manifestations successives 
du projet d' AMJ intitule «Des COIIIJJOsiteurs cree11t 
des Cl'llllrcs po11r cltCl'11rs d'e11fn11ts el de je1111es», 

nous disposons de 16 nouvelles ceuvres qui ont, 
en partie, deja ete creees grace it la bonne coope­
ration e1tre AM), Radio Allemande Berlin 
(emissions et bandes d'enregistrements CD) et 
l'editeur ConBrio (CD et partitions), qui veille ii 
faire connaitre rapidement et largement les nou­
velles ceuvres aupres des chceurs concernes. 

Nous ne remercierons jamais assez AM) et le 
genereux promoteur du projet dans sa phase 
modele, la fondation Alfred Topfer e.\/., Ham­
bourg, pour leur engagement. II reste a esperer 
que tous !es efforts menes pour assurer une pro­
motion permanente de cette magnifique entre­
prise musicale se revelent fructueux. A pres tout, 
ii existe au sein du Ministere federal pour la Fa­
mille, !es Seniors, !es Femmes et la Jeunesse un 
axe fondamental de travail intitule «Pnrticipntio11 
d'e11fn11ts el de je1111cs»; le projet d' AM) s'inscrit 
vraiment tout ii foit dans cette perspective! Cer­
tains pensent integrer la cooperation directe de 
chceurs et de compositeurs au sein des «Jo11mccs 
de In 11011vclle 11111siq11e c/,orn/e». 

Contrairement ii une opinion parfois repan­
due, le projet n'est done en rien un modele en 
voie de disparition : au contraire ii se developpe 
comme futur foyer de cooperation fructueuse 
entre compositeurs, chceurs et chefs de chceur. 
Rolf Pasdzierny, Secretaire general d' AMJ, est 
tout ii fait confiant sur ce point. 

(Trad.: Ci,risti11c Wag11cr, Fra11ce) 

• • • • • • • • • 
Le Chceur National des Jeunes A Cceur Joie 

(p. 67) 

Nestor Zadoff est cit£'/ du CNJ Argc11/i11c 

Le Chceur National des Jeunes A Cceur Joie, 
recemment forme, a donne son ·premier 
concert en la cathedrale de Vaison la Ro­

maine le ler aoul dernier. Ce fut un moment 
en1ouvant pour n1oi, pour diverses raisons. 
D'une part, j'ai ete 1101111116 parrain du chceur, ce 
qui m'a rempli de joie; d'autre part, la formation 
du chceur qui sera indubitablemcnt la reference 
nationale de l'activite chorale juvenile fran<;aise 
est un fail Ires important. Le Chceur National de 
Jeunes d' Argentine (Grand Prix de Tours 98) a 
realise, en juillet dernier, une tournee fran<;aise 
en Bourgogne et en Provence, participant en 
particulier au Festival des Chceurs Laureats, ii 
Vaison egalement. A cette occasion, les deux 
CNJ se sont rencontres ii Sommieres et ont par­
tage apres-midi musical de repetition. Ce fut un 
apres-midi plein d'energie et d'amour du chant 
choral qui se termina par un concert infonnel 
que mon CNJ offrit au CNJ-ACJ. 

Personnellement, j'ai fail connaissance de 
nombreux membres du chu,ur i\ la Rencontre 
Nationale de jeunes choristes d' Arcachon en 
septembre 97. C'est rn que j'ai discutc avec 
Thierry Thiebaut (l'ame du CNJ-ACJ) de la ne­
cessite de crcer un chceur national ACJ, puis 
nous avons convenu que cela donnerait un clan 
puissant il l'activite des chceurs de jeunes en 
France. Et cette idee est devenue realite ... 

Le CNJ-ACJ a aborde un programme initial 
complexe, de grnnde difficulte, avec des auteurs 
fran<;ais de noire siecle. II a travaille pendant 10 
jours et a presente dans la premiere partie des 
cycles de Georges Auric, Jean Absil et Floren! 
Schmitt. Le chceur a chante ccs ceuvres dans une 
disposition traditionnelle par pupitres et avec 
securite. II a clos la premiere partie avec !es fa­
meux Q1wtrni11s vnlnisn,15 de Milhaud, mais avec 
une innovation: les voix se sont melees en for­
mant des quatuors (le CNJ Argentine le foil tou­
jours), cc qui a change le timbre et permis d'at­
teindre plus d'homugeneite, de finesse et un son 
plus compact. 

La deuxieme partie contenait des arrange­
ments d'ceuvrcs populaires (2 de jazz), lcs diver­
timenti sur la Petite 11111siq11c d,• 1111it de Mozart et 
la Se Sy111JJlto11ie de Beethoven. La, le CNJ-ACj fit 
la demonstration de scs rnpacites rythmiques, 
de son sens du jazz et de la bonne humeur cho­
rale. Je souhaite faire un commentairc sur le chef 
de chceur Antoine Dubois: ii est jcunc, douc ct 
audacieux. II a choisi un programme tres risque 

et a obtenu un Ires bon resultat initial. Jc le feli­
cite. 

Le CNJ-ACJ s'est separe, mais ii a un grand 
avenir devant lui. Je souhaite que lors de ses 
prochaines renconlres (ii se reunira pendant 6 
week-ends jusqu'it la fin de l'annee) ii consolide 
et approfondisse le travail initial de Sommieres. 

Longue vie au CNJ-ACJ ! 

(Trad.: Sylvia Bresso11, Suisse) 

• • • • • • • • • 
L' Afrique du Sud va bientot chanter, grace a 
une nouvelle federation (p. 67) 

La Federation pour Chceur et Orchestre 
d'Afrique du Sud, COFSA a pris naissance 
it Pretoria, samedi 22 mai 1999. C'est une 

federation dynamique independante, non discri­
minatoire, non alignee avec des groupes poli­
tiques ou religieux, mais cherchant le dialogue, 
l'alignement et la cooperation avec des federa­
tions et associations de reference. 

Depuis, des deliberations ont ete tenues avec 
la Federation Internationale pour la Musique 
Chorale (FIMC), qui a montre son grand interet 
pour l'accueil d'une importante manifestation 
chorale en Republique d' Afrique du Sud. Plus 
recemment, la COFSA a ete en contact avec Lup­
wishi Mbuyamba, vice-president de la FIMC 
pour I' Afrique et ancien president de l'ISME, qui 
travaille avec le Conscil International pour la 
Musique (CIM) de !'UNESCO it !'organisation 
d'un evenement reprenant la musique de toute 
I' Afrique. 

Voici quelques importants objectifs de la 
COFSA: 
- etablir et promouvoir une unite d'effort et de 

voix pour scs mcmbres; 
- organiser et encourager la participation a la 

musique locale et internationale: concerts, fes­
tivals, symposium, olympiades, expositions et 
concours; 

- trans1nettre des connaissances du son rnusical, 
dcvelopper des competences musicales utilcs, 
affincr !cs talents musirnux et ameliorer les 
aptitudes musicales; 

- protcger et supporter ses membres contre toute 
fonne d'exploitation. 
A partir de septembre de cette annee, la COF­

SA entame une campagne d'adhesion avant 
d'etablir des structures nationales, provinciales, 
regionales et communales pour juin-juillet de 
!'an 2000. 

Adresse: COFSA, P.O. Box 315, Pretoria, 
Afrique du Sud 0001. Tel: +27 12 341 6099, Fax: 
+2712 3411237, e-mail: info@turafrica.co.za 

(Trad.: Veronique B011r, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Un festival choral estonien qui connail tou­
jours un immense succi,s (p. 68) 

Mimi 5. Dnitz est «Associate Professor E111eritn, 
Music De11t., Tltc City College, City U11iversit11 of 
New York; Music Director. Riiwrdnle C/,orn/ Socie­
ty». 

D'a.ucuns avaient predit que le festival 
"U/dln11l11JJid11" de Tallinn sernit un echec 
en 1999. lls avaient tort! Tenu presque 

tousles cinq ans depuis 1869, ce festival de 
chant a demontre la place centrale que la mu­
sique chorale occupe dans la culture estonienne. 
De plus, ii a eu aussi une importance politique, 
cxprimant l'identite nationale estonienne a l'en­
contre des administrateurs baltes allcmands du 
regime tsariste de Russie et, plus tard, contre !es 
tentatives sovietiques de russification. 

En 1994, le festival avail lieu pour la premiere 
fois depuis l'independance, mais plusieurs per­
sonnes pretendaient que le grand nombre de 
choristcs ct de spcctatcurs tenait au Fait que 
c'etait aussi le 125e anniversaire du premier fes­
tival. Dcpourvu de cette signification speciale, et 
avec un budget reduit pour la publicite, le loge­
n~ent ct les repas des millicrs de choristes qui nc 
resident pas dans la capitale, Tallinn, comment 
pouvait-il maintenant f!tre un succes? 
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Des le depart de la marche traditionnelle de 
dix kilometres menant Jes 24 875 chanteurs du 
centre de la ville au Pare du Festival en banlieue, 
ii etait evident que !es Estoniens tiennent encore 
beaucoup ii cet evenement. La foule se pressait 
le long du trajet pour applaudir Jes amis, Jes pa­
rents, Jes chorales habituees ou nouvelles, avant 
d'aller assister au premier concert. 

Cette annee, Jes concerts n'etaient pas organi­
ses tout a fail comme d'habitude. Pour la soiree 
du samedi 3 juillet, le programme etait en gran­
de partie consacre ii des c:euvres majeures pour 
chc:eur et orchestre. Cela permettait au festival 
d'inviter des professionnels comme l'ERSO 
(l'Orchestre d'Etat d'Estonie) et trois autres or­
chestres, le Chc:eur de chambre philharmonique 
d'Estonie, et Jes chefs de reputation internatio­
nale Eri Klas, Neeme Jarvi et Tonu Kaljuste. Le 
concert s'ouvrit par trois c:euvres chorales tradi­
tionnellement executees aux festivals: Aube 
(Mihkel Ludig), l'hymne national estonien (Fre­
derik Pacius), et Le Debut du C/Jnul (Veljo Tor­
mis). Parmi Jes pieces qui suivirent, ii y avail 
une nouvelle cantate d'Eino Tamberg (ne en 
1930), des mouvements du Requiem de Cyrillus 
Kreek (1889-1962), "O Forl1mn" extrait de Carmi­
na Burana, "Sn11ct11s" extrait de Ln Mission de Jo­
nns de Rudolf Tobias (1873-1918), et l"'Hnlle/11-
jnh!" du Messie de Handel. 

Dimanche 4 juillet apres-midi, sous un soleil 
radieux, fut presente l'habituel programme a 
cappella. Des chc:eurs mixtes, de femmes, 
d'hommes, de filles, de gar~ons et d'enfants ve­
nus de toute l'Estonie et d'ailleurs chanterent se­
parement, puis taus ensemble, remplissant !'im­
mense scene. Le repertoire allait d'c:euvres 
nouvelles a de vieilles pieces familieres (pour les 
Estoniens). 

Quelques innovations de ce festival etaient 
bienvenues, d'autres non. C'etait merveilleux de 
voir trente-neuf chorales etrangeres, qui avaient 
appris le repertoire estonien, marcher et chanter 
avec Jes ensembles du pays. Mais !'auteur espere 
que !'utilisation d'amplificateurs, sur une scene 
a l'acoustique exceptionnelle, ne se reproduira 
pas. On les avail probablement installes pour le 
concert avec chc:eur et orchestre du samedi soir, 
et c'est ainsi qu'on les a utilises le lendemain. 
Mais un systeme de sonorisation qui aurait pu 
convenir au spectacle de Metallica presente 
quelques jours auparavant ne rendait pas justice 
a un orchestre de premiere qualite, et un dese­
quilibre indesirable entre !es pupitres ainsi que 
des bruits parasites sortant des haut-parleurs 
ont gache des concerts par ailleurs merveilleux. 
Autre innovation: un ecran geant de television 
etait suspendu de chaque cote de la scene. Cer­
taines personnes dans l'auditoire ant apprecie 
de voir des choristes en gros plan ii l'ecran et ont 
aime les entrevues et les images d'archives pro­
jetees pendant qu'une des 856 chorales se retirait 
et qu'une autre entrait en scene (ce qui se faisait 
avec un efficacite remarquable). D'autres ant 
trouve que Jes ecrans detournaient leur attention 
du spectacle: de la musique chorale interpretee 
par des milliers de chanteurs. 

La presence du president, du premier mi­
nistre et d'autres membres du gouvernement 
estonien aux d~ux concerts temoignait de !'im­
portance que l'Etat estonien accorde a eel evene­
ment. Esperons qu'il maintienne ce soutien a un 
evenement musical special dont le peuple esto­
nien est fier a juste titre. 

(Trad.: Pierre Trc111blny, Canada) 

AUFRUF 
.. Wir brauchen noch dringend freiwillige 
Ubersetzer aus dem Spanischen, Franziisischen 
und Englischen ins Dentsche, mit deutsch als 
Muttersprache. Bitte melden bei Jutta Tagger: 
JuttaTagger® compuserve.com 

Die Lcserschaft des !CB wird es Ihnen dan­
ken. 

• • • • • • • • • 
Das Wort des Prasidcntcn 

An die Mitglieder der /FCM 

(S.3) 

Bei meiner kurzlich erfolgten Wahl zum 
Prasidenten der IFCM auf der General­
versammlung wiihrend des 5. Weltchor­

symposiums in Rotterdam habe ich mich wie ein 
Yater gefuhlt, der endlich wieder van seinem 
Sohn anerkannt wird als einer seiner Eltern. 
Danke fur das Vertrauen in mich! 

Auf dem ersten internationalen Chortreffen, 
das 1981 in New Orleans auf Betreiben der 
ACDA unter Leitung des damaligen ACDA-Prii­
sidenten (und meines direkten Vorgiingers als 
IFCM-Priisident) Royce Saltzman stattgefunden 
hatte, wurde ich zum Mitglied eines lnterim­
komites ernannt, das mit der Erstellung einer 
Satzung fi.ir den neuen Weltverband betraut 
war. Dort hatte ich zwei Aspekte zu berucksich­
tigen: den Dualismus zwischen Amateur- und 
Berufschiiren, und die unerlassliche Notwendig­
keit, Ost und West in die neue F6deration einzu­
binden. lnzwischen isl die Fiideration zu einem 
alteren Teenager herangewachsen und wird 
demniichst volljahrig. lch denke jedoch, dass 
beide Probleme immer noch fur uns wichtig 
sind. 

In Schweden steigt das Niveau des Chor­
gesangs immer weiter, aber gleichzeitig gibt es 
ein neues Phiinomen: die Mitwirkung in einem 
«lch kann nicht singen!» - Chor! In letzter Zeit 
ist dies sehr popular geworden; und beweist, 
dass vie! mehr Menschen aller Altersgruppen 
die gesellige und musikalische Atmosphiire 
eines Chores gerne miterleben wurden, wenn 
man sie nur mitsingen liesse. Auf der anderen 
Seite zeigt uns die Erfahrung in diesem letzten 
Jahr vor der Jahrtausendwende, dass wir immer 
noch mehr Krieg als Frieden und Gerechtigkeit 
unter den Menschen erleben. In diesem Zusam­
menhang ist eine sehr belangvolle, von der 
IFCM unterstutzte Millenniumsfeier geplant 
und van einem schwedischen Chor - dem Erik 
Westberg Vokalensemble - initiiert worden: Das 
neue Jahrtausend soil im Kiinigreich Tonga im 
Pazifischen Ozean begrusst werden. Erik West­
bergs Kollege, der Komponist Jan Sandstrom hat 
ein neues Stuck auf ein Gedicht eines Teenagers 
verfasst, dem verstorbenen Shaun McLaughlin 
aus Omagh in Nordirland: «Hand in Hand, tiber 
die Brucke der Hoffnung». Es ist eine einfache 
und klare Botschaft, die etwas aussagt, was fur 
uns alle und fur unsere Foderation im neuen 
Jahrtausend gelten kann: Singen im Chor fur 
Frieden und Gerechtigkeit! 

Eskil He111berg, Priiside11f 

Der Komponist und Dirigent Eskil Hemberg 
wurde 1938 in Stockholm geboren. Diplom als 
Organist, Chorleiler und Musiklehrer am Kg!. 
Musikkollegium Stockholm, wo er Chordirigie­
ren mit Eric Ericson und Orchesterdirigieren mil 
Herbert Blomstedt studiert hat. 

1963-70: Geschaftsfiihrender Produzent und 
Leiter der Abteilung «Chor» am Schwedischen 
Radio. 

1970-83: Leiter der Abteilung fur Planung 
und Direktor hir auswiirtige Beziehungen bei 
«Riksko11zerter», Stockholm. 

1983-87: Intendant und ki.instlerischer Leiter 
der Oper in Giiteborg, und van 

1987-96: Intendant und ki.instlerischer Leiter 
der Kgl. Oper in Stockholm. 

1959-84: Leiter des Akademischen Chors der 
Universitiit Stockholm. 

Seit 1992: Leiter des Eskil-Chores, Stockholm. 
1992-94: Priisident des lnternationalen Musik­

rates der UNESCO. 
Seit 1974: Mitglied der Kgl. Schwedischen 

Musikakademie. 
Eskil Hemberg hat 5 Opern sowie Vokal- und 

Chormusik geschrieben, die bei Nordiskn M11-
sikfiirlnget, Stockholm, und bei Walton Music 
Corp., USA, verlegt warden sind. 

Einige seine neuesten Kompositionen: 
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- Utopia (1997-98); Oper mil Prolog und in 
zwei Akten fur Solisten, Chor und Orchester. 
Urauffuhrung im Februar 2000 in Stockholm. 

- £i11 Liederbuch fiir K11lt11rn111n (1998-99): 25 
Kunstlieder fur Stimme mil Klavierbegleitung. 
Urauffuhrung am 13. Februar 1999 in Stock­
holm. 

- Arrow/rend C/rornles (Ong Hn111111erskiild) (1999) 
fur gemischten Chor und 5 lnstrumente; 
Urauffuhrung am 15. Oktober 1999 in Minneso­
ta, USA. 

(iibers.: JD 

• • • • • • • • • 
Die Anfange der polnischen Musik (5. 4) 

Jan Szyrocki isl Dirige11t des Clrors der Tec/111isc/1e11 
Hoclrsc/111/e VOii Stet till. 

D ie Leser dieses Artikels sind ohne Zweifel 
vertraut mit Namen wie Chopin, Szyma­
nowski, vielleicht sogar Moniuszko und 

Wieniawski. Wahrscheinlich sind die meisten 
Leser auch schon zeitgeniissischer polnischer 
Musik begegnet und so prominenten Namen 
wie Lutoslawski, Penderecki, Baird, Serocki und 
Kilar. Andererseits weiss nicht jeder, dass es in 
der polnischen Musik vergangener Zeiten No­
tenbliitter van glanzvoller Pracht gibt, die ge­
schrieben wurden, als grosse Kunstler aus ver­
schiedenen europiiischen Landern in Scharen 
nach Krakau und spiiter nach Warschau kamen, 
um dart zu studieren und beruhmt zu werden. 
Damals wurden auch Werke polnischer Kompo­
nisten im Ausland veriiffentlicht und fanden 
iliren Platz in den musikalischen Sammlungen 
uberragender Kunstler und Miizene. 

Die fruhesten Hinweise auf musikalische 
Kreativitat in Polen reichen ins 10. Jahrhundert 
zuruck. Nachdem Konig Mieszko I. um 966 sein 
Volk hatte laufen !assen, geriet Polen in den 
kulturellen Einflussbereich Wcsteuropas und 
machte zum crsten Mal Bekanntschaft mil dcm 
Gregorianischen Gesang. 

Die Manuskripte, die in Tyniec, Krakau und 
Gniezno gefunden wurden, sind heute noch 
erhalten. 

«Gn11de Mn/er Po/011in», eine Hymne zu Ehren 
des HI. Stanislaus in lateinischer Sprache, ent­
stand im 13. Jahrhundert. Es wird angenommen, 
dass Wincenty von Kielcza, der erste namentlich 
bekannte Komponist (vor 1200 geboren), siege­
schaffen hat. D,ese Hymne isl in das Liedgut des 
pol111sch_en Volkes emgegangen und wird heute 
noch be, besonders feierlichen Anliissen gesun­
gen. 

Die «Bogurodzicn» IM11tter Gottesi nimmt in 
der polnischen mittelalterlichen Musik eine 
herausragende Stellung ein. Dieses Lied aus 
dem 13. Jahrhundert, ein hervorragendes Bei­
spiel polnischer Musik und Dichtung, wurde 
Jahrhundertelang von der polnischen Ritter­
schaft gesungen, so auch vor der beruhmten 
und siegreichen Schlacht von Grunwald (gegen 
den Deutschntterorden) im Jahre 1410. Unter 
der Bezeichnung «Pntri11111 Cmweu» I Vnterln11ds­
/iedl blieb die «Bog11rodzicn» fi.ir immer mit der 
Geschichte Polens verbunden. 

Zwei weitere wohlbekannte Manuskripte rei­
chen 111s 14. Jahrhundert zurtick. Das eine wurde 
in einem historischen Kloster (gegriindet 1280) 
111 Stary Sqcz gefunden und enthiilt polyphone 
Werke, u.a. cin «Be11edicn11111s D0111i110» in der al­
ten Organum-Technik. Das zweite stammt aus 
der Regierungszeit der letztcn Kiinige der Pias­
ten-Dynastie, Wladislaw Lokietek und Kasimir 
dem Grossen, der auch die erste Universitat Po­
lens (eine der ersten Universitiiten Europas) ge­
grundet bat. D1eses Manusknpt enlhiilt neben 
anderen Werken «Surrexit Chris/us lrodie», ein 
dreiteiliges Shick im Kondukt-Stil; es wurde in 
der schonen rornanischen Kirchc von St.Andreas 
in Krakau gefunden. 

Im 15. Jahrhundert war Krakau die Haupt­
stadt Europas und eines der bedcutendsten Kul­
turzentren. Am Hof wurde die Kiinigliche Ka­
pelle, beslehend aus lnstrumentalisten und 
Siingern, gegrtindet. Die Univcrsitiit, die im vor­
ausgegangenen Jahrhundert gegrundet warden 
war, zog die klugsten Kiipfe an, nicht nur aus 



Polen. Zu dieser Zeit wurde Musik zum Unter­
richtsfach an der Universitiit. Das Krakauer Stu­
dentenlied aus dieser Zeit, «Breve Regm1111», ist 
einzigartig in der europiiischen Musik und im 
europaischen Leben im allgemeinen. Der Text 
dieses Liedes handelt von der Wahl eines 
«So/111es vo11 Krnkau» zum «Stadtkomma11da11/e11» 
wahrend der kurzen Dauer eines Studenten­
festes. 

Aus dieser Zeit stammen 36 weitere Kompo­
sitionen, unter anderem «Crncovia Civitas», eine 
Hymne zu Ehren der Stadt, sowie eine latein­
ische Sequenz zu Ehren des HI. Stanislaus, «Pas­
tor Gregis Egregi11s», ein dreiteiliges Werk fiir Vo­
ka lstimmen mit lnstrumentalbeglcitung, 
welches fi.ir die mittelalterliche lyrisch-religiose 
Kunst typisch ist. Neun Arbeiten aus der Feder 
von Mikolaj z Radomia (Nikolaus von Radom), 
dem ersten polnischen Komponisten von her­
vorragender Bedeutung, reichen ebenfalls in 
diese Zeit zuri.ick. Ausser einer Hymne «1-/istori­
grnphi Aciem», die aus Anlass der Geburt des 
Fi.irsten Kasimir geschrieben wurde, komponier­
te Nikolaus von Radom noch Teile einer Messe 
sowie ein dreiteiliges «Maguificat» zu einem Text 
aus dem Neuen Testament. Dieses «Mag11ificat» 
ist ein Zeugnis der hochsten Meisterschaft mit­
telalterlicher polnischer Kunst. 

Die erste polyphone Komposition mit polni­
schen Texten ist ein dreiteiliges Lied zu Ehren 
des HI. Stanislaus, «Chwala Tobie Gospodzinie» 
[Ehre sei dir, olr Herr]. Dieses Lied ist voller Lyrik, 
zart und harmonisch: charakteristische Merk­
male der spiitmittelalterlichen Musik. 

(iibers.: Silke Klemm, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
Vokalmusik der Renaissance und des Barock 
in Polen (S. 6) 

Die 2. Hiilfte des 15. Jahrhunderts stellte 
den Beginn einer der bli.ihendsten Epo­
chen der Europiiischen Geschichte dar. 

Die kraftvolle und expansive ldeologie der Re­
naissance trug in dieser Zeit vie! zur Aktivie­
rung der intellektuellen Kriifte der Menschen 
bei; ausgehend von ltalien breitete sie sich in 
den i.ibrigen europiiischen Uindern aus, von 
Spanien durch Frankreich, von den deutschen 
Fiirstenti.imern bis hin zu den Uindern an der 
Weichsel. 

Die Universitiit von Krakau war eines der 
Hauptzentren des neuen Denkens, sie durch­
lebte eine ihrer glanzvollsten Epochen. Vor al­
lem Mathematik und Astronomie erreichten ein 
hervorragendes Niveau. Nikolaus Kopernikus 
wurde dort von Wojciech von Brudzewo, einem 
beri.ihmten Astronomen und Mathematiker, 
ausgebildet. 

Die Architektur wandelte sich von der Gotik 
zur i_talienischen Renaissance. Konig Sigismund 
der Altere, ein Kunstliebhaber, begann den Bau 
des koniglichen Schlosses Wawel in Krakau. 

Die Musik eroberte sich einen herausragen­
den Platz im polnischen Leben wahrend der Re­
naissance. Sowohl der Konig als auch der Adel 
gri.indeten zahlreiche Orchester; Krakau zog 
Musiker aus ganz Europa an, unter ihnen Hein­
rich Finck, einen hervorragenden deutschen 
Komponisten, und begabte Musiker aus ganz 
Polen, unter ihnen die Komponisten und Theo­
retiker Jerzy Liban und Sebastian Felsztyn. 

Zwei unschiitzbar wertvolle Sammlungen ge­
hen auf diese Zeit zuri.ick, Jan von Lublins Or­
geltabulatur und diejenige des Krakauer Klos­
ters des Heiligen Geistes. D1ese Sammlungen 
repriisentieren einen Querschnitt durch pol­
nische und westeuropiiische Musik, mit Werken 
von Meistern wie Josquin des Pres, Clement Ja­
nequin, Heinrich Finck, Constanzo Festa und 
vielen anderen. Als polnische Komponisten sind 
unter anderen vertreten Nicholas von 
Chrzan6w, der Komponist und Organist an der 
Kathedrale von Wawel war und dessen ,,Pro­
texisti me Deus" seine grosse Begabung offen­
kundig macht, und Nicholas von Krakau, der 
ctwa 40 Werke hinterliess, darunter das erste 
polnische Madrigal ,,Alec nade mnq Wenus", 
Teile einer Messe - Kyrie und Pntrem - und zahl­
reiche Tiinze. 

Unter der Herr,schaft der Jagiellonen-Konige 
Sigismund dem Alteren (er herrschte von 1506 
bis 1548) und Konig Sigismund Augustus (1548-
1572) erreichte die polnische Renaissance ihren 
Hohepunkt. Vor allem der letzte Konig dieses 
Hauses, Sigismund Augustus, war sehr gut aus­
gebildet, intelligent und unabhiingig und repra­
sentierte somit den typischen Herrscher der 
Renaissance. Er bemi.ihte sich darum, die promi­
nentesten Ki.instler an den Krakauer Hof zu zie­
hen. Seine Hofmusiker waren unter anderen 
Waclaw van Szamotuly und Martin Leopolita, 
wahrend der beri.ihmte Dichter Jan Kochanow­
ski und der Schriftsteller Lukasz G6micki als Se­
kretiire in des Konigs Diensten standen. 

Waclaw von Szamotuly (ca. 1526 - ca. 1560) ist 
bekannt als Dichter, der eine reichhaltige Samm­
lung eigener Werke hinterlassen hat, einschliess­
lich einiger religioser Texte, von denen einige 
noch erhalten sind, darunter drei lateinische 
Motetten: N1111c scio vere - Ego s11111 pastor bo1111s -
/11 le Do111i11e spcrnvi. Ausserdem sind uns sieben 
gcistliche Lieder, ein lateinisches Lied und die 
Tenorpartie der l.nme11tatio11es /eremiae erhallen. 

Seine vier- bis sechsstimmigen ,,Officia", Aus­
rufungen und eine Messe grosseren Umfangs 
sind im Laufe der Jahre verloren gegangen. 
Wac3aw von Szamotu3ys Kompositionen wur­
den nicht nur in Polen sehr geschatzt. Zwei sei­
ner Motetten ,,/11 le do111i11e spernvi" und ,,Ego s11111 
pastor bo1111s" wurden in Ni.irnberg 1554 und 
1564 veroffentlicht in Sammlungen, die auch 
Wcrke anderer Komponisten wie Josquin des 
Pres, Orlando di Lasso und Clemens non Papa 
enthielten. Sein schcinstes geistliches Lied ist 
,,Jut si(1 zmierzd1a" [Die Dii111111en111g zieht hern11], 
ein Abendgebet fi.ir kleine Kinder; dieses Werk 
zeichnet sich <lurch eine sehr komplexe poly­
phone Struktur aus. 

Die Kronung der Vokalmusik der polnischen 
Renaissance sind Mikolaj Gom61kas ,,Po/11ische 
Psaltermelodien", die in Krakau 1580 verlegt wur­
den; es isl das einzige bekannte Werk dieses 
Meisters, der aus Sandomierz stammt und von 
1535 bis 1591 lebte. Die Psalmen Davids waren 
im Jahr zuvor von Jan Kochanowski, einem her­
vorragenden Dichter der Renaissance, ins Pol­
nische i.ibersetzt worden. Gom61kas Psalmen 
!assen erstmals deutliche nationale Zi.ige in der 
polnischen Musik erkennen. Den vierstimmigen 
Psalmen liegt ein Ca11/11s fim111s zugrunde. 
Gom61ka bedient sich Motiven der Gregorianik, 
er benutzt Zeilen aus protestantischen und welt­
lichen Tanzliedern und Melodien, die er selbst 
erfunden hatte. In ihrem engen Textbezug sind 
die Psalmen voll von Emotionen. Als Beispiele 
sollen hier der Psalm 47 ,, Klaszczmy ~koma" 
IFroh/ocket mit Hii11de11, a/le Volker] und der Psalm 
81 ,,Radujdesi(1" [Si11get frii/1/ic/1 Gott I dienen. 

Martin Leopolita (ca. 1540 - 1589) war der 
herausragendste Komponist der polnischen Re­
naissance, mit Ausnahme von Waclaw van Sza­
motuly. Nur wenige seiner Kompositionen sind 
uns erhalten geblieben: eine fi.infstimmige Messe 
(Missa Paschalis) und fi.inf Motetten blieben uns 
erhalten in einer Orgeltranskription - also ohne 
Text. Grundlage fi.ir die Missa Paschalis bilden 
vier alte polnische Ostergesiinge. 

Mikolaj Zielenski (1550-1615) war ein Kompo­
nist, in dessen Werk deutlich die stilistischen 
Obergiinge von der Renaissance zum Barock zu 
erkennen waren, wie man sie bei Monteverdi 
und Gabrieli sieht. Wir wissen sehr wenig vom 
Leben des Mikolaj Ziele11ski, Polens grosstem 
Komponisten vor Chopin. Er war Organist und 
leitete das Orchester von Erzbischof Wojciech 
Baranowski in Lowicz. Zwei sehr umfangreiche 
Sammlungen der Werke Zielenskis sind uns bis 
heute erhalten geblieben, ,,Offer/aria" und ,,Co111-
1111111io11es toti11s m111i", die beide von Vicentius in 
Venedig 1611 herausgegeben worden waren. 
Die 56 ,,Offertoria" sind im Stil der veneziani­
schen Schule geschrieben, ftir sieben oder acht 
Stimmen (doppelchorig) und sogar 12-stimmig 
(ein dreichoriges ,,Mag11ificat") mit Orgelbeglei­
tung. Die 36 ,,Communiones" enthalten drei rein 
instrumentale Fantasien fiir Streicher oder Bla­
ser und Orgel. 

All diese Werke von Ziele11ski stellten Neue­
rungen in der polnischen Musik dieser Zeit dar, 
sie sind erste Vorboten des Barock. 

Zu Beginn des 17. Jahrhunderts verlegte Ko­
nig Sigismund Ill. aus dem Hause Wasa die 
Hauptstadt Polens von Krakau nach Warschau, 
wo sich zuvor der Sitz der Fi.irsten von Maso­
wien befunden hatte. Schloss Warschau wurde 
zu einem staatlichen Monument erweitert. Und 
es wurden wunderbare Barockkirchen und Klos­
ter gebaut, wiihrend die Oberschicht reiche 
Palaste bauen liess. Zu dieser Zeit gab es enge 
kulturelle Verbindungen zwischen Polen und 
ltalien. Luca Marenzio, der beri.ihmte Madrigal­
komponist, war wahrend drei Jahren (1595-98) 
Gast am Hofe Konig Sigismund lll. von Wasa. 
Die kcinigliche Kapelle zog zusammen mit dem 
gesamten Hof nach Warschau; sie wurde von 
bekannten italienischen Musikern geleitet: As­
prillo Pacelli, Giovanni Francesco Anerio und 
Marco Scacchi, der die konigliche Kapelle von 
1623 bis 1649 leitete. Diese hervorragenden Mu­
siker, 50 hochkariitige lnstrumentalisten, be­
wahrten die Tradition der Polyphonie der Re­
naissance. Sie komponierten ausserdem 
vokal-instrumentale und rein instrumenlale Ba­
rockmusik. 

Marcin Mielczewski (ca. 1600-1651 ), ein sehr 
begabter Ki.instler, der die musikalische Sprache 
des Barock besonders beherrschte, wurde am 
Hof Konig Ladislaus IV. hoch geschatzt. Zu sei­
nen zahlreichen Kompositionen (etwa 50 an der 
Z1hl, einige sind verschollen) gehoren vor allem 
instrumentale Canzonen und Kirchenkonzerte. 
Mielczewski brachte diese Formen als erster 
nach Polen. Ein Beispiel dafi.ir ist ,,Deus iu 110111i-
1ie tuo" fiir Bass solo und lnstrumentalensemble. 
Die Komposition wurde 1659 in Berlin verof­
fentlicht, in einer Reihe mit Werken von Monte­
verdi, Rovetti und Grandi, acht Jahre nach dem 
Tod des Komponisten. 

Frantiszek Lilius (1600-1657) war einer der 
herausragenden Komponisten des 17. Jahrhun­
derts und arbeitete in Krakau. Die Hiilfte seiner 
24 Kompositionen - die meisten davon sind ver­
schollen - sind in einem konzertanten Stil ge­
schrieben. Seine monumentale Motette ,,Jubilate 
Dea" fi.ir fi.infstimmigen Chor, lnstrumentalen­
semble und basso continuo ist ein typisches Bei­
spiel fi.ir den Barock. 

Bartlomiej P'i)kiel (?-1670) war einer der her­
ausragendsten Vertreter Alter Musik in Polen, 
ein echtes Talent nach europaischen Vorstellun­
gen. Von Jugend an war er der koniglichen Ka­
pelle in Warschau als Organist verbunden und 
1641 wurde er ihr stellvertretender Leiter. Nach 
Marco Scacchis Tod i.ibernahm er die Stellung 
des Leiters. 1655 verliess er aufgrund der schwe­
dischen Invasion Warschau und liess sich dauer­
haft in Krakau nieder, wo er 1657 Leiter des 
Orchesters der Wawel Kathedrale wurde. Er 
schrieb zwei monumentale Messen und eine ein­
fache, lyrische Missn Pase/in/is nach Motiven ei­
ner Osterhymne. 

Sein bestes Werk - neben dem ersten polni­
schen Oratorium ,,A11dite mortales" - isl die ,,Mis­
sa P11/c/1erri111a", die letzte Komposition dieses 
grossen Ki.instlers. Sie ist fi.ir vierstimmigen ge­
mischten Chor geschrieben und folgt den neuen 
iisthetischen Richtlinien des Barock. Die ,,Missa 
P11/cherri111a" gehort zu den wenigen Komposi­
tionen der Musikgeschichte, die sich i.iber die 
Jahre ihre Anziehungskraft fi.ir die Zuhorer 
erhalten haben. 

Jacek Rozycki (ca. 1625-1707) warder Nach­
folger P'i)kiels als Leiter der Koniglichen Kapelle 
in Warschau; er behielt diese Posit-ion 50 Jahre 
und diente damit verschiedenen Konigen in Fol­
ge: Johann Kasimir, Johann Ill. Sobieski und Au­
gush.1s 11. von Sachsen. Er schrieb vor a llem ba­
rocke Werke fi.ir Stimmen und lnstrumente. 

Beispiele fi.ir Kirchenkonzerte: Mag11ificat -
E.rnltemus 011111es, hir zwei Soprane, Bass und 
basso continuo - Mag11ifice11111s i11 cn11tico, fi.ir 
zwei Soprane, Bass und basso continuo. 

Stanislas Sylwester Szarzyi1ski (Geburts- und 
Todesjahr sind unbekannt) war eine der interes­
santesten Begabungen an der Schwelle zum 17. 
Jahrhundert. Wir haben nur spiirliche lnforma­
tionen i.iber sein Leben. Er war Mitglied des Or­
dens der Zisterzienser und lebte vermutlich in 
Lowicz. Die meisten seiner zehn bekannten 
Werke wurden in der Bibliothek der Univer­
sitiitskirche von Lowicz aufbewahrt. Aile seine 
Kompositionen sind Beispiele fi.ir einen reifen 
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Barack. Neben Solokonzerten schrieb Szarzy11ski 
konzertante Motetten mit reichen Klangeffekten 
wie ,,Ari hymllOS nrl cm1l11s" fiir gemischten Chor 
or Solisten (cantus I, cantus II, Alt, Tenor, Bass), 
2 Violinen, Viola, Basso continua und Orgel 
und ,,De Nntivitnte Domille - Glorin ill Excelsis 
Deo". Diese Werke entstanden zwischen 1692 
und 1713. 

Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ca. 1667-1734) 
war eine der bedeutendsten Personlichkeiten im 
musikalischen Leben Polens wahrend des Zeit­
alters des Barock; er war der letzte grosse Kom­
ponist dieses Zeitalters. Ander Universitat Prag 
studierte er Theologie und Musik. 1698 wurde 
er Leiter des Orchesters der Wawel Kathedrale 
und blieb dies bis zu seinem Tode. 

Gorczyckis a cappella-Werke erinnern an Pa­
lestrina, wahrend seine Kompositionen fiir San­
ger und lnstrumente glanzvolle Werke des Ba­
rock sind; sie sind Zeichen seiner meisterlichen 
Kompositionstechniken fiir Chor und Instru­
mente. Unter seinen mehr als 40 Kompositioncn 
miissen die Molette ,,l.netnt11s sum - co11certo N° 
9" fiir gemischten Chor, lnstrumentalensemble 
und Cembalo und ,,Co111pletori11111" fiir Chor, So­
lostimme, zwei Violinen, Trompeten und Orgel 
besonders erwahnt werden. ,,Co111pletori11111" 
wurde erst 1961 wieder entdeckt. Trotz ihrer 
Lange ist die Komposition in sich geschlossen 
und homogen; sie bewegt den Horer mil ihrer 
reichen Farbigkeit und iluer hervorragenden 
formalen Struktur. 

(i"Tbcrs.: Martina Pmtsc/1, Scl1wciz) 

• • • • • • • • • 
Der Expressionismus in der Polnischen Musik: 
Karol Szymanowski (1882-1937) (S. 12) 

Der Expressionismus in der Musik hat in 
der Entwicklung einer neuen Komposi­
tionstechnik sich dem lmpressionismus 

und dem Vitalismus entgegengestellt. Wiihrend 
letztere beiden Richtungen die Befrciung von 
der wagnerianischcn Chromatik fordcrten und 
sich der Diatonik und neucn modalen Motiven 
zmvandten, hihrte der Expressionismus im Ge­
genteil die Chromatik ins Extrem und machte 
sie zur endgiiltigen Grundlagc des Klangmate­
rials und zum Mittcl, um damit die friiherc To­
nalitat vollstandig zu iiberwinden und alle Re­
likte der temperierten Tonleiter zu verwerfen. 
Die (reich diversifizierte) Dissonanz auf Grund­
lage einer komplexcn Anordnung von lntcrval­
len wurde zum grundlegenden Mittel des har­
monischen Ausdrucks. Allein die Dissonanz 
war in der Lage, die gesamte Komplexitiit des 
geistigen Bestrebens und der menschlichen Er­
fahrung wiederzugeben. Im Gegensatz zum Vi­
talismus, der vcrsuchte, einfache Formen und 
eine logische ,,klassische" Ordnung zu verwen­
den, schlug sich der Expressionismus auf die 
Seite der freien Form, ohnc Bindung an irgend­
ein Mod ell. Darin war er der Romantik iihnlich. 

Wenn wir iiber Expressionismus in der Musik 
sprechen, dann den ken wir in erster Linie an die 
drei groflen Wiener Komponisten: Schonberg, 
Berg und Webern. Der slawische Expressionis­
mus hatte seinen eigencn Plntz innerhalb dieses 
Stils und wurde vor allcm in den spiiten Wcrken 
Skriabins und Szymanowskis vertreten. Obwohl 
ihre Musik fraglos cxpressionistisch ist, wendct 
sie dicsen Stil in einer milderen Form an, sic 
weist eine klarere Vcrbindung zur Romantik auf 
und ist cinfiihls;imer, was die sinnlichcn Qu;i­
litiiten des Kl;ings angeht. Darin glcicht sie ober­
fliichlich gesehen dem lmpressionismus. 

In der ersten Stufe seiner Entwicklung als 
Komponist schrieb Karol Szymanowski seine 
Friihwerke in einem iihnlich"n Stil wie Skriabin 
(und auch Schonberg). Ausgehend von den 
neuesten Arbeiten der Spiitromantik baute er 
auf der Basis ihrer Chromatik und ihrer dishar­
monischen Akkorde auf, wobci er ihnen cine 
immer stiirkerc eigene Bedeutung vcrlieh. Dies 
mull :(.u einem Durchbruch gcftihrt habcn, zur 
Krisf;illisicrung eincs neuen Stils, welcher die 
Grenzen der Romantik uncl ihrer klangcrzcu­
gendcn Tcchniken iiberschritt. Dieser Durch­
bruch isl erkcnnbar in den ,,Uc/1c;;lierlem des l·ln­
f iz" (1. Folgc: 1911-13; 2. Folge: 1914), die 

kunstvolle Akkorde aufweist, wclche unabhiin­
gig von den Resten des tonalen Systems bestc­
hen. 

Der neue .. rcvolutioniire Stil Szymanowskis 
und seiner Asthetik k;im zu vollcr Bliite in sei­
nen 1913 komponierten Werkcn: die ,,Metope11" 
ein Triptychon fiir Klavier; das Violin-Tripty­
chon ,,Mytl,eu" und die ,,Lieder ei11er Miirclw11-
prillzessill". Dasselbe gilt fiir die 1916 entstande­
nen Werke: die Dritte Sinfonie ,,Nnci,tgcsn11g", 
das Klavier-Triptychon ,,Mnske11" und das Erste 
Violinkonzert. 

Szymanowskis Expressionismus ist eng ver­
wandt mil denjenigen von Skriabin. Das emotio­
nale Temperament beider Komponisten geht 
sehr weit ins Extreme und erreicht bei den Ho­
hepunkten eine wahre Ekstase. Szymanowskis 
Dritte Sill/Ollie (fiir Solostimme, Chor und Or­
chester) ist zweifelsohne d;is ekstatischstc Werk 
in der Geschichte der Musik, abgesehen von den 
letzten beiden symphonischen Werken Skria­
bins. Doch basiert das emotionale Temperament 
Szymanowkis mit seinen Ekstasen auf ganz an­
deren Fundamenten als die feierliche Mystik der 
Werke Skriabins. Es isl ,,mondiiner", sinnlicher 
und eindeutig erotisch gefarbt. Das Erotische in 
Szymanowskis Musik, das sich am eindeutig­
sten in den Werken der Durchbruchszeit zeigt, 
seine gliihende (und gleichzeitig dichterisch su­
blimierte) Leidenschaft ist bemerkenswert, und 
es gibt keine Gegenbeispiel dazu. Kein anderer 
Komponist llilt diese Art von Emotion mit soviet 
Kraft und F;intasie zum Ausdruck gebracht. Sie 
ist u.a. die Quelle von Szymanowskis stark indi­
viduellem Stil. 

Nach 1921 begann sich der ,,dritte Stil" Szy­
m;inowskis zu entwickeln, der Stil seiner letzten 
Schaffensperiode, in der seine besten, reifsten 
und originellsten Werke entstanden. In dieser 
Periode erreichte er, wonach er sein ganzes Le­
ben Jang gestrebt hatte: einen nationalen und 
gleichzeitig universalen Stil. Es gelang ihm 
auch, seine Musik von vielen iiberfliissigcn 
strukturellen Komplcxitalen zu befrcien. Er­
frischend wirkte dcr Einflufl der Volksmusik, 
insbesondere die aus Hohen Tatrn mil ihrer be­
sonders ;iusgepragten maskulinen, beinahe 
,,klassischen" , fest vorgeschriebcnen Ordnung. 
Dicse Musik inspirierte Szymanowski zu seinem 
wundcrb;ircn Ballet! ,,/-lnmnsie", d;is er zwischen 
1923 und 1931 schrieb und wobei "r in d!!n 
Rhythmen und der lnstrumentierung (einer 
ganz bcsonderen Polyphonie) die technischen 
Neuerungen Strawinskis auswertete. 1926 
schricb Szymanowski scin wahrscheinlich bcstcs 
Werk, sein ,,Sin/ml Mnter". Es handelt sich um 
eine iiuflerst bemcrkenswerte und subtile 
Mischung von Elementen archaisicrter Liturgic 
mit einer religios folkloristischen Atmosphiire 
(;ilte volkstiimliche Kirchenlicder, Litaneien), 
alles von eincr modernen Stiltechnik umrnhmt. 
Szym;inowski crrcichte hier schlicfllich die Klar­
hcit uncl Einfachheit, vun dcr er immer getraumt 
hatte: Uralte Dreikliingc, in ungewohnlicher 
Weise ncbeneinander gcsetzt, schaffen einc ganz 
personliche, kristallkl;ire faszinierende Klang­
welt. 

Der folgendc Schritt in Richtung volksliedhaf­
ter Hciterkeit und gleichzeitig in Richtung Ver­
dichtung der Atmosphiire uncl des Ausdrucks 
isl in seinen wunderschonen ,,K11rpiclllieden1" zu 
finden, abgesehen vom ,,Stnlmt Mnter" das origi­
nellste Werk Szymanowskis. Die Mnwrkns ftir 
Kl;ivier wurden zu einer ,,Sn111111/1111g vo11 Vor­
sc/,liigc11" dieser Zeit. Sie sind eine Art,, Volks11111-
sik ill rler N11flsc/111/e", d;i sie eine Mischung von 
musikalischcn Elementen ;ius verschicdenen Ge­
genclen Polcns (Podhalc, Kurpic) enthaltcn, un­
tcrstrichen durch die tanzartigcn Rhythmen der 
Milzowszc und Kujawi und von den i.ibcrall an­
zutreffcnden zeitgeni.issischen Harmonien. Szy­
m;inowski folgte darin den Fuf.sspuren Chopins, 
welcher fiir seine Mnwrkns eine sehr komplexe 
nicht-folkloristische Chrom;itik vcrwendctc, um 
extrcm cinhcitlichc Wcrke zu komponiercn. Die 
lctzten Stiicke Szymanowskis schliefllich - seine 
Vierfc Si11f,mie (ftir Kl;ivicr und Orchestcr) und 
sein Zwcifrs Viuli11kollzal - sind cin Versuch, die 
Folklore bei den ,,rcguliiren" Formcn cler Kon­
zertmusik cinzusetzen, uncl zwar auf der 
Grundlage der stilistischen Neuhcitcn seiner 
Zcit. . 
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Ab 1933 begann Szymanowski zu reisen, um 
seinen Lebensunterhalt zu bestreiten. Er unter­
nahm zahlreiche Konzerttourneen durch fast 
ganz Europa, von Madrid bis Moskau, fast im­
mer in Begleitung des nie ermiidenden Fitel­
bcrg. Meistens spieltc er selber den Solopart in 
der Vierle11 Si11fo11ie. Sein sich stark verschlech­
lernder Gesundheitszustand zwang ihn schliefl­
lich zur Aufgabe dieser Tourneen. Eine pathe­
tische Zeit des Reisen von einem europiiischen 
Heilb;id zum niichsten setzte ein, gekennzeich­
net von Nostalgie und Ahnungen vom nahen­
den Tod. Nach einer liingeren Zeit des Leidens 
starb Szymanowski am 29. Marz 1937 in Lau­
sanne, an seinem Bet! ,vachend seine geliebte 
Schwester Stanis!awa. Seine Leiche wurde nach 
Warschau iiberfiihrt, wo die Trauerfeierlichkei­
ten sich zu einer beachtlichen Musikveranstal­
tung entwickelten. Nun, d;i er nicht !anger da 
war, begann man die Bedeutung seiner Person­
lichkeit zu wtirdigcn. Am crgrcifendsten waren 
die Kliinge des ,,Sta/mt Mnter" in der Kirche vom 
Heiligen Kreuz in Warschau, wo Chopin's Herz 
begraben liegt. Szymanowskis letzte Reise hihr­
te ihn in das alte Krakau, wo er in der Krypta 
der Verdienten in der historischen Felsenkirche 
zur Ruhe gelegt wurde. Seine geliebte Hochliin­
dermusik wurde ihm zum Abschied gespielt. 

Szymanowski hinterliefl ein reichhaltiges und 
mannigfaltiges Erbe. Seine Kunst, die Frucht ci­
ner polnischen Pilgerschaft um die ganze Welt, 
fand ihren Endpunkt in einer Riickkehr zu den 
Wurzeln der Heimatkunst - in der Inspiration 
aus der Volksmusik. Dank Szymanowski cr­
klingt die ,,polnische Note" wieder im Konzert 
der Welt. Er wandte sich an die Welt in einer 
Sprache der modernen Kunst, die polnisch und 
gleichzeitig universcll verstiindlich ist. Die 
Bemiihungen seines g;inzcn Lcbens fiihrten zu 
Ausfiihrung der Pliine, die er in seiner Jugend in 
Tymosz6wka gem;icht hatte: Er wurde zum mu­
sikalischcn Botschafter Polens in der Welt und 
gleichzeitig zum Neuerer und geistigen Fiihrer 
der musikalischen Kiinste in seinem Land. ln­
dem er die Fundamente fiir eine neue Musik in 
Polen schuf, inspirierte Szymanowski eine g;inze 
Generation von Komponisten, die - auch wenn 
sie haufig weit entfcrnt von scinem Stil und sei­
nen Techniken sind - dank seiner wcitreichen­
den und kompromifllosen kiinstlerischen ldccn 
sich weiterentwickeln. 

(iibers.: JD 

• • • • • • • • • 
Krzysztof I'endereckis Credo (1996-98) (S. 14) 

Ray Robiuso11 isl "Disfillg11ishcrl Professor" fiir 
Chor nm Pn/111 Bench Aflnlllic College i11 West Pn/111 
Benc/1, Florirln. Vor dieser Bentf1111g rliellle er nls Prii­
sirlellf des Westmillsfcr Choir ColleRe ill l'rillceloll 
New Jersey (1969-87) 1111rl nls Dek~11 1tllrl Dirckto;· 
rler Cl10m/1leil,111g nm Penborly Ko11se11mtori11111 i11 
Bnlti111ore, Mnrylnlld (1963-69)°. 

In einer Zeit, in der Kunst und Religion selten 
auf hochster intellektueller Ebene zusammen­

. treffen, hat Krzysztof Penderecki (geb. 1933) 
e1n we1teres umfangreiches Werk hir Solisten, 
Chor ~md Orchester geschaffen, das liturgischc 
und b1bhsche Elemente innerllillb des Kontcxtes 
seiner neucren musik;ilischen Sprache der Syn­
these vercint. Vierzig Jahre nach der Vollendung 
semcs ersten geistlichen Chorwerkes, den Psnl-
111,'ll Dnvirls (1958), zweiunddrei~ig J;ihre nach 
dem tibcrwiiltigendcn Erfolg der L11kns-Pnssioll 
(1966) und vierzehn J;ihre nach dcr Urauffiih­
rung des Polnischen Requiems ist er auf der 
Suchc nach Anregung zur Bibel und zu der Li­
turgie der romisch-katholischen Kirche zuriick­
gekchrt. Sein urspriinglicher Pl;in war es, ;ille 
Tede der Messe zu komponieren. Zum jetzigen 
Zettpunkt h;it er nur das Credo ;ibgcschlossen, 
aber er hilt dcnn_och ~in ,~•csentliches Werk ges­
ch~ ff en, von c1nstund1gcr Dauer, fiir fiinf 
Suhstcn, Knabenchor, gemischtcn Chor und Or­
chcster, das sich auszeichnel clurch seine Zu­
giinglichkeit fiir das Kirchcnpublikum und seine 
Knnzenlration auf die zentralen Gl,n1benssatzc 
der christlichen Kirche. 



Als er ki.irzlich in einem Interview gcfrngt 
wurde, warum er die musikalische Bearbeitung 
auf den dritten Tei! dcr Messe beschriinkt hatte, 
antwortete Penderecki, dafl ,,dns 'Credo' der wiclr­
tigste Text i11 der gn11ze11 Messe isl. Jeder Gedn11ke i11 
dcr Messe isl lrier e11tlrnlte11.»Er deutete darn, an, 
daB es nicht der Zeitfaktor alleine war, der ihn 
gezwungen hatte, den Umfang einzuschriinken, 
sondern ein mehr praktischer Grund: er hatte 
samtliche Skizzen fi.ir die Messe im Credo ver­
arbeitet: ,,Es war nichts i.ibriggeblieben», berich­
tete_ er mil einem Anflug von Frustration. 

Ahnlich wie beim Polnischen Requiem, das 
ihn von 1980 bis 1993 gedanklich beschaftigte, 
hatte er die ,,Missa» eine Reihe von Jahren be­
wegt. 1992 begann er das Projekt mit der Kom­
position eines ,,Be11edict11s» fi.ir die damals ge­
plante a cappella Messe. Als er 1996 von der 
lnternationalen Bachakademie und dem Oregon 
Bach Festival den Auftrag fi.ir ein Werk mit Chor 
und Orchester erhielt, schuf er Skizzen fi.ir das 
,,Ag1111s Dei», das ,,Kyrie», das ,,Gloria» und das 
,,Sa11ct11s». Aber es warder Text des ,,Credo», der 
letztlich seine Kreativitat entzi.indete, und er be­
gann im November 1996 mit diesem Tei! der 
Messe. Mit betriichtlichem Schwung in dieser 
Anfangsphase schlofl er das ,,Q11i propfer 110s lro-
111i11es» am 12. Dezember des Jahres ab. Das ,,Et 
i11cnrnnf11s est» und das meiste des ,,Credo i11 
111111111 De11111» wurde im Dezember 1997 kompo­
niert. Die verbleibenden Teile (,,Et res11rrexif», 
,,Et i11 Spiri/11111 Sn11cf11111», ,,Co11fitcor 111111111 bnptis­
mn», ,,Et vitnm ve11f11ri saewli» und der Rest des 
,,Crucifi.,·11s») wurden zwischen April und )uni 
1998 abgeschlossen und orchestriert. Das Datum 
der Vollendung ,,4. /11/i 1998» steht auf der letz­
ten Seite des Manuskriptes und isl die Grund­
lage ftir die Bemerkung des Komponisten, daB 
er das Werk als cin ,,Credo des nmerikn11isc/1e11 
U11a/ihii11gigkeifsfnges» betrachtet.. 

Der ,,Credo»-Text, isl seit 798 cin intcgraler 
Tei! der Messe, als die Synode zu Aachen be­
schlofl, daB er gcsungen und zwischcn die Evan­
gelienlesung und das Offertorium zu stellen 
war. Er isl ein historischer Tei! dcr christlichen 
Liturgic. Die sogenannte ,,niziinische» Fassung 
wurde im 6. Jahrhundert in die Eucharistie der 
Ostkirche eingefi.igt und kurz danach durch die 
Synodc zu Toledo in den westgotischen Ritus 
ubernommen. Sic wurdc 1014 in die ramische 
Messe aufgcnommcn, als dcr deutsche Kaiser 
Heinrich II dies von Papst Benedikt VIII ver­
langte. Wie vor ihm Bach und Beethoven, ent­
schloB sich Penderecki, den gesamten ,,Credo»­
Text zu verwenden (Mozart, Schubert und Liszt 
wahlten aus, und der zeitgenassische Kompo­
nist Gian-Carlo Menotti ging dem Problem aus 
dem Weg, indem er das ,,Credo» in seiner Messe 
durch Augustins Gedicht ,,0 p11lchrit11do» ersetz­
te.) Aber im Gegensatz zu den neun Abschnitten 
des Leipziger Meisters (h-moll-Messe) und den 
hinf Becthovens (Missa Solem11is), hat Penderecki 
ein ,,Cr<'do» mil s_ieben musikalischen Teilen ge­
schrieben: Credo 111 111111m De11111 - Q11i prop/er 110s 
/w111i11es - Et i11cnn,n/11s est - Crucifi.rns - Et res11r­
rexil tertin die - Et i11 Spirif11m Sn11c/11111 - El iii/nm 
ve11t11ri sneculi (Coda). 

Pendereckis Text ist einzigarlig unter den 
,,Credo»-Kompositionen durch den Einschlufl 
von acht textlichen und musikalischen Ein­
ftigungen. Zwei stammen aus lateinischen litur­
gischen Gedichten der Heiligcn Woche ,,Crux fi­
de/is» ITreues Krwz, vor_nlle11 8ii11me11 I und ,,Pn11ge 
li11g11n» 15mg 1111/ glorre1cl1er Z1111gel. Wie in einer 
Reihe der Oratorien des Komponisten, (z.B. L11-
kns-Passio11, Te Dw111, das Po/11ische Req11iem), gibt 
cs auch hicr Bczi.ige zu seiner polnischen Hei­
mat. Im Credo erschcinen dicsc Verbindungcn in 
Form dcr Chorale fi.ir die Hcilige Woche ,,L11d11, 
,116j /ur/11» IMei11 Volk, wns hn/;e ic/1 Dir n11~eln11?J 
und ,, Kt6rys 7a nas cie1pial 1c111y» I Der du W1111de11 
fiir 1111s er/eidesl, Jesus Clrrisfus, abnr111e dich 
i/llser!J. Ein Fragment des deutschen Chorals 
,,A11s liefer Noth schrei ich w dir» folgt direkt auf 
dicse polnischen Chorale. lnteressantcrwcise er­
schcinen diese Einftigungen alle im ,,Crucifirns», 
dem liingstcn cinzclncn Tei! des Werkes (IS Mi­
nuten Dauer), und dem Tei!, den Penderecki mil 
bcsondcrer Sorgfalt als ,,A11bet1111g des Kreuzcs» 
komponierte. 

Es gibt auch biblische Einschtibe aus dcr Li­
turgic f(ir den Ostersonntag, wie sic in Offcnba-

rung 11 :15 stehen (,,U11d der siebeute E11gel IJ/ies 
sei11c Posn1111e») und Psalm 118:24 (,,Dies isl der 
Tng, de11 der Herr mncht»), aber diese erscheinen 
spiiter im ,,El res11rrcxif fer/in die» und im ,,El Spi­
ri/11m Sa11c/11m». Eine lelzte liturgische Einfi.i­
gung ,,Salve festn dies» [Gelobt sei der festliche Tng] 
kommt in diesem vorletzten Tei! zu Gehar. 

Eines der ersten Dinge, die der Harer beim 
Credo bemerkt, ist das riesige instrumentale 
und vokale Aufgebot, das der Komponist zu­
sammengebracht hat, um den angemessenen 
Ausdruck fiir den historischen Text zu gewiihr­
leisten. Zusiitzlich zu fi.inf Solisten (SMSATB), 
gemischtem Chor und groflem Orchester umfaBt 
der musikalische Satz einen Knabenchor und ein 
Blechbaserensemble, das der Komponist hinter 
das Publikum stellt. Soloinstrumente (Oboe, En­
glischhorn, Fagott, Horn, Trompete und BaBpo­
saune) werden an herausgehobenen Stellen des 
ganzen Werkes eingesetzt und bringen eine inti­
me Qualitiit in dieses sonst so ausladende Werk. 
So werden das Solohorn und das Englischhorn 
im ,,Cmcifi.rns» eingesetzt, die Solotrompete 
beim ,,El res11rrexil» und die Solobaflposaune 
blast die Ankundigung des ,,/ii11gsle11 Gericlrts» 
im ,,El item111 ve11/11ms est cum glorin j11dicnre vivos 
et mort11vs» [Er wird wierlerkomme11 i11 Hcrrlichkeit, 
Gerich/ 211 halteu iiber Lebeude 1111d Tote). 

Dieser clrnrakteristische Einsatz von Solo­
instrumenten stellt einen weitercn Bezug zur 
Tradition dar, indem er unvergeflliche Momente 
iihnlicher Art in der Geschichte der Messe in 
Erinnerung ruft (z.B die Flaten- und Bratschen­
soli in Bachs h-moll-Messe und das Posaunen­
solo in Mozarts ,,T11/,n mir11111»). 

Der Knabenchor, der erstmals im zweiten Tei! 
auftritt (,,Qui propfer 11os») hat die wichtige Auf­
gabe, den cantus firmus in den fi.inf liturgischen 
und polnischen Choraleinschuben durchzutra­
gen. Sein Beitrag im ,,Cmcifi:rns» ist besonders 
wirkungsvoll, wenn er zu den Solisten und dem 
gemischten Chor hinzukommt und der schon 
sehr expressiven Aussage des Textes eine beson­
dere Schmerzlichkeit hinzufi.igt. Wenn der Kna­
benchor den polnischen Choral ,,L11d11, 1116j /11d11» 
und das deutsche Choralfragmcnt ,,A11s liefer 
Noth» intonicrt, wird man an einen iihnlichen 
Moment in der dritten Oper des Komponisten 
,,Die schwnrze Maske» erinnert, in der der gleiche 
lutherische Choral symbolische Einheit schafft. 

Was das musikalische Material selbst angeht, 
so bietet das Credo einen sehr anderen und vie! 
zugiinglicheren Stil als er im Po/11ische11 Req11ie111 • 
zu harcn isl (1980-93). Wiihrend das letztere 
Werk auf der kleinen Sekunde, der kleinen Terz 
und dem Tritonus basiert, gri.inden sich die li­
nearen Ereignisse des Credo auf die konsonante­
ren lntervalle Sekunde, Terz und Sext; und an 
bestimmten Stellen steigen die ,,lyrischen» Li­
nien regelrccht in den Himmel in romantischer 
Tradition. Dies isl das jUngste Beispiel ftir die 
Synthcse moderner und traditioneller Elemente, 
die die musikalische Sprache des Komponisten 
seit 1986 charakterisiert hat. 

Die formale Struktur des Werkcs folgt dem li­
turgischen Text, aber die Wiederkehr des macht­
vollen ,,Credo»-Themas an vier Schlusselstellen 
(am Ende des ersten Teils, unmittelbar vor dem 
,,Qui prop/er 110s l,omi11es», zwei Mal im ,,El i11 
Spiril11m Sn11ct11m» und im off-stage Blechblaser­
Enscmble in de.r Coda) verschafft- dcm Harer ein 
wichtiges Gchihl von Einheit, einen Hinweis auf 
Tradition, die es auch in den ,,Credo-Messe11» von 
Mozart (K.V. 192 und K.V. 257) und in Beetho­
vens Missa Solem11is (op.123) gibt. Ein anderes 
Thema, eine Art Trauermarsch, wird durch die 
Violincn im ,,Cnrcifix11s» eingeftihrt; cs kehrt im 
Verlauf des Werkes immer wieder, um den Ha­
rer daran zu erinnern, dafl das Symbol des 
Kreuzes ein zentrales Element des Werkes ist. 
Mit seinen sieben Teilen und der zentralen Rolle 
des ,,Crucifi.rns» nimmt die Architektur des 
Werkes den Chara kter einer Bogen form an. 

Durch die Tatsache, daG er den langen und 
schwierigcn ,,Credo,,-Text in Musik gesetzt hat, 
bestiitigt Penderecki dcsscn Gtiltigkcit am Ende 
eines Jahrtausends, das allgemein als nach­
christlich bezcichnct worden ist. Ebcnso bestii­
tigt er eine persanlichc religiase Bindung auf die 
Weise, auf die er cs am besten kann: indem er 
cin musikalisches Werk auf einen herausragen­
dcn geistlichcn Text schrieb, einc Tatsache, die 

er in einem vor kurzem gegebenen Interview 
deutlich betonte: 

,,On ic/1 Christ bi11 1111d n/s Clrrist kompo11iere, 
m11JJ ic/1 ei11 weiteres religioses Werk schreibe11. Jc!, 
werde nls Ko111po11ist geistlic/1er M11sik n11gese/1e11. 
lei, hnbe (bereifs) viele geisl/icl1e Werke gesc/1riebe11. 
We1111 ic!, n11dere Ko111po11iste11 der Gege11wnrt be­
trnc/1/e, so gibl es 1wr ei11e11 - Olivier Messiae11 - der 
so vie/ M11sik a11f religiose Tcxte gesc/1riebe11 hat. 
Dies isl meine A11fgabe!" 

(iibers.: Dr. Lore A11erbnch, De11tsc/1/1111d) 

• • • • • • • • • 
Neue Mitglieder des von der Generalversamm­
Jung am 15. Juli 1999 gewahlten IFCM-Prasi­
diums (5. 17) 

Morna Edmundson 
Morna Edmundson ist keine Unbekannte in 

der Chorwelt. Zusammen mit Diana Loomer di­
rigiert sie den Frauenchor «Elektra» aus Vancou­
ver in Kanada. Sie war stellvertr. Leiterin des 
JFCM-Weltchorsymposiums 1993 in Kanada 
und ist Exekutivdirektorin des Festivals cum 
Symposiums «World ofC/1ildre11 -2001», das vom 
18. bis 22. Marz 2001 in Vancouver stattfinden 
wird. 

Daniel Garavano 
Lehrt Musik in der Provinz Chubut in Argen­

tinien. Gri.inder des lnternationalen Chorwett­
bewerbs von Trelcw, den er auch leitet. Zusam­
men mit einer Reihe weiterer Veranstalter von 
Chorfestivals gr(indete er die OFADAC (argenti­
nische Organisation fi.ir Choraki-ivitiiten). 

Eskil Hemberg 
siehe Wort des Prasidenten Seitc 36. 

Milburn Price 
Dekan der Musikschule der Samford-Univer­

sitiit in Birmingham, Alabama, wo er den Sam­
ford A Cappella Chor leitet und Dirigieren, 
Stimmbildung und Kirchenmusik unterrichtet. 
Zur Zeit ist er Prasidcnt der 20.000 Mitglieder 
ziihlendcn amerikanischen Chorleitervereini­
gung (ACDA). 

Andre de Quadros 
Orchester- und Chordirigent, der sich die 

Aufgabe gestellt hat, Musik aller Stile und aller 
Epochen aufzufi.ihren. Sein besonderes lnteresse 
gilt der Forschung und Auffuhrung der Chor­
musik Asiens. Er ist Dekan der Monash Univer­
sitiit in Melbourne, Australien. 

YozoSato 
Geb. 1932. Musikstudium an der Univcrsitat 

hir Bildende Kunste in Kyoto, Vokalmusik an 
der Universitiit f(ir Bildende Kunste und Musik 
in Tokio (1955-59), und Dirigieren an der Kir­
chenmusikhochschule Berlin (1976-77). Profes­
sor fi.ir Musik an der Universitat von Ehime 
(1978-97). Grtindete 1964 den Mats11yn111n-shi111i11 
Chor, dirigiert den gemisc/1te11 Chor der U11iver­
sifiif von Ehime, und den Frn11e11chor und den 
Knm111ercl1or vo11 £/rime. Von 1989-98 Priisidenl 
des japanischen Chorverbands ()CA). Hat die 
Laienchoraktivitiiten in Japan entwickelt und 
das Projekt Weltjugcndchor 1997 in Japan ini­
tiiert. Jetzt isl er Honorarprofessor der Univer­
sitiit von Ehime und Ehrenpriisident von JCA. 

(iibers.: JD 

• • • • • • • • • 
Ein Tribut an Paul Wehrle (5. 18) 

Royce Snltw11111 isl Pnsl Preside11f der IFCM. 

Der Schriftsteller Henry Miller hat einmal 
gesagt: «Ei11 eclrter Fiilrrer /Jrn11c/,f nichf z11 
fiil1re11 - cs ge11iigt, we1111 er rle11 Weg weisf». 

Wenn ich an die mehr als zwanzig Jahre den­
ke, die ich Paul Wehrle kcnne, dann fallt mir 
auf, da(l er immer mehr als nur eine f(ihrende 
Persanlichkcit in dcr Chormusik gewesen isl. Er 
ist ein Mensch, dcr immer den Weg aufgezeigt 
und der Chnrwelt eine Richtung gewiesen hat. 
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Paul Wehrle war es, der zusammen mit ein 
Paar Freunden die Notwendigkeit erkannte, 
eine Organisation ins Leben zu rufen, um die 
weltweite Zusammenarbeit und den internatio­
nalen Austausch zwischen Chororganisationen, 
Choren und Chorleitern zu erleichtern. Indem er 
die Rich tung wies, kam es zur Griindung der In· 
ternationalen Fi:ideration fur Chormusik (IFCM). 
Heute reicht ihr EinfluB iiber die Grenzen von 
mehr als 70 Llindern. 

Paul Wehrle war es, der als erster Priisident 
der IFCM die !dee eines Weltchorsymposiums 
zur Diskussion stellte. Die Saat ist aufgegangen 
und hat bisher fiinf Symposien hervorgebracht • 
das letzte davon war Rotterdam • wo Chore, 
Chordirigenten, Referenten und Teilnehmer aus 
iiber 50 Uindern zusammen kamen. Der EinfluB 
dieser Symposien hat eine neue Sicht der Chor· 
musik als internationale Sprache der Verstiindi• 
gung geweckt und eine weltumspannende Fa­
milie geschaffen, die durch die Freude am 
gemeinsamen Singen verbunden isl. 

Es war Paul Wehrle, der eine Fiille neuer 
Ideen in die Fi:ideration eingebracht hat. Oft ge· 
lobt, manchmal miBverstanden, hat er sich nicht 
gescheut, die IFCM in eine Richtung zu weisen, 
von der er hofft, daB sie ihre Wirkung erhoht 
und noch mehr Menschen erreicht. 

Jetzt hat Paul sich entschlossen, den Exekutiv· 
ausschuB der JFCM als aktives Mitglied zu ver· 
!assen. Im Namen der Foderation, dem Priisi· 
dium, der Berater und aller Mitglieder mochte 
ich Paul Wehrle diesen Tribut zollen und tau· 
send, tausend Dank aussprechen. Die Ziel· 
bewuBtheit, die er der IFCM in all den Jahren 
vermittelt hat, wird lange nach seinem Fortgang 
Bestand haben. Er bleibt der Visioniir, der uns 
einen Weg aufgezeichnet hat, den es zu verfol­
gen gilt. 

(Ube rs.: JT) 

• • • • • • • • • 
Songbridge 2000 (5.18) 

Dia11a /. Lc/a11d ist Priisidi11111s111itglied der IFCM, 
Mi11neapolis, Mi1111esota, USA 

Der 5. Weltsymposium fiir Chormusik 
konnte sich gliicklich schatzen, dem Pro­
jekt «Sougbridge 2000» im Rahmen der 

achttiigigen Konferenz, die kiirzlich in Rotter· 
dam (Niederlande) vom 7. bis 14. Juli 1999 statt· 
fand, eine Vitrine geboten zu haben. 

Songbridge 2000 war die !dee und ein ganz 
spezieller Traum von Erkki Pohjola (dem Griin· 
der und Leiter des finnischen Tapiola-Chores 
von 1963-94). Er hatte dieses internationale Pro· 
jekt im Jahre 1993 wiihrend seiner Mitglied­
schaft im Vorstand der International Society for 
Music Education (ISME) entworfen. Ausgerich· 
tel auf 3 groBangelegte Chorveranstaltungen, isl 
Songbridge 2000 ein Gemeinschaftsprojekt, bei 
dem drei Komponisten und drei Kinder-/Ju· 
gendchore mitwirken; dadurch sollen Niveau 
und Prestige der Jugendchore weltweit angeho· 
ben werden. Erkki Pohjola verfolgt zugleich das 
Ziel, mil diesem Projekt zu demonstrieren, daB 
Kinderchore aus aller Welt hervorragende 
kiinstlerische Instrumente sein konnen, die welt­
weit Frieden und Verstiindigung durch ihre mu­
sikalischen Aktivitiiten verbreiten. 

Die drei fur das Rotterdamer Symposium 
ausgewiihlten Jugendchore probten drei Tage 
Jang gemeinsam in einem Musikcamp in den 
Niederlanden, bevor sie ihren ersten Songbridge 
2000 Auftritt am 13. Juli bestritten. Europa, 
Australien und Siidamerika waren die drei von 
den Choren vertretenen Kontinente, die bei der 
Songbridge-Veranstaltung in Rotterdam mit· 
wirkten. Jeder Chor war gebeten warden, einen 
Komponisten auszusuchen, um eine 8· l 0minii· 
tige Chorkomposition zu schreiben und zwar 
zum UNESCO-Thema der weltweiten Verbrei· 
tung von Frieden und Harmonie. 

Das Projekt war der UNESCO von Claude 
Tagger (damaliger Priisident der IFCM, der uns 
im April 1998 verlassen hat) unterbreitet wor­
den. Es ist Tei! der Aktivitiiten zum Thema «M11-
sik im Dicnste des Friedens», die im Jahre 2000 im 
Rahrnen des UNO-Friedensjahres stattfinden. 

Jeder Komponist war auBerdem gebeten wor• 
den, in sein Werk eine Stelle einzuarbeiten, bei 
der andere Chore sowie das Publikum zum Mil• 
singen aufgefordert werden konnen. Aile drei 
Komponisten kamen nach Rotterdam, um ihre 
ldeen auszutauschen und mit den mitwirkenden 
Jugendchoren zu arbeiten. 

Der Tapiola-Chor aus Finnland unter der Lei­
tung von Kari Ala-Polliinen fuhrte in einer Well· 
premiere das Werk «/kikaiku» [Ewiges Echo] des 
finnischen Komponisten Olli Kortekangas auf. 
Die experimentelle Komposition war choreogra· 
phisch untermalt und enthielt aleatorische sowie 
improvisierte Partien. 

Unter der Leitung von Ana Beatriz Fernandez 
de Briones trat der Kinder- und Jugendchor Ars 
Nova (Argentinien) mil einer Wellurauffuhrung 
von «Pnchamnma» [Mutter Erde) auf, komponiert 
von dem Argentinier Eduardo Alonso Crespo. 
Dieses Werk beschrieb das freundliche und 
frohliche Dasein der Mutter Erde im Gegensatz 
zu solchen von Menschenhand gefiihrten Aktio­
nen, die die natiirlichen und kulturellen Res· 
sourcen zerstoren. 

Der australische Komponist Stephen Leek hat 
ein Auftragswerk fur die Gondwana Voices 
(Australien) geschaffen, zu dem Chorleiter Lyn 
Williams «Our 11ew New Dream Time» (U11sere 
11e11e Trn11111zeit) schrieb. Leeks Chorwerk war 
eine Art Protestlied, das die Gefiihle von standig 
wachsendem Stolz und Versohnung zwischen 
den Volkern aller Rassen und Religionen ver· 
mittelte. Alie soil ten sich zusammentun und vol­
ler Hoffnung einem «strn/1/e11de11 11eue11 Tag» enl· 
gegensehen, da wir in Harmonie, Frieden und 
gegenseitiger Verstiindigung leben werden. 

Zu den drei Songbridge-Choren gesellten sich 
fur die zwei Grand Finale • Darbietungen wiih­
rend des Galakonzertes noch der Nntio11ale Ki11-
derc/wr der Nieder/a11de und der Gun11gzhou Chil­
dre11' s Palace Choir (China). Unter der Leitung 
des Projektinitiators und kiinstlerischen Direk­
tors von Songbridge 2000, Erkki Pohjola, erhiel­
ten die Chore mehrere standing ovations. 

Im April 2000 wird Songbridge in Caracas 
(Venezuela) im Rahmen von America Cantat III 
fortgefuhrt sowie im Juli 2000 in Frankreich 
anliiBlich von Europa Cantat XIV. Kinderchore 
aus aller Welt werden zur Mitarbeit in diesen 
Projekten eingeladen werden. 

So11gbridge 2000 wurde von den Mitgliedern 
der IFCM, die am Rotterdamer Symposium teil­
nahmen, sehr gut aufgenommen. Viele sprachen 
sich fiir eine Weiterfuhrung des Konzeptes 
anliiBlich kiinftiger Weltchorsymposien aus. Fur 
die im Projekt mitwirkenden Chorleiter, Sanger 
und Komponisten war dies ein groBes Erlebnis. 
Die Erfahrung, drei Kontinenle durch Musik zu­
sammengefuhrt zu haben, wird fur immer in 
den Herzen und Seelen dieser jungen Sanger 
bleiben 1 Aile Songbridge-Chore, Komponisten 
und Chorleiter haben so vieles geteilt und von· 
einander gelernt! Eine Briicke (Bridge) iiber vie­
le Nationen ist gebaut warden, wobei das Lied 
(So11g) als einigende Kraft diente, um all diese 
Kinder zusammenzubringen und sie als hervor­
ragende kiinstlerische lnstrumente darzustellen. 

Erkki Pohjola, Begriinder und kiinstlerischer 
Leiter von Songbridge 2000, hofft, daB Song· 
bridge nur der Anfang einer starken und dauer· 
haften Zusammenarbeit von Nationen der gan· 
zen Welt ist. Nur die Zeit wird uns zeigen, ob 
der Traum von Songbridge 2000 in den niichsten 
Jahren und Jahrzehnten Wahrheit wird. Wie 
Erkki sagt: «Songbridge ist wie eine Kieselstein, 
den man in einen Teich wirft. Er verursacht klei­
ne Wellen auf der Wasseroberflache, die sich 
langsam ausbreiten. Aber wie weit werden sie 
reichen?» 

(Ubers. Silja Fiscl,er, Frm,kreic/1) 

• • • • • • • • • 
MUSICA Workshops (S. 20) 

Je1111 Shm11 ist Executive Director of MUS/CA /11-
tematio11nl 

0. 

Uberlegen Sie sich ernsthaft, an einem der 
niichsten MUSICA workshops in USA, 
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Frankreich, Spanien, Schweiz oder 
Deutschland mitzuarbeilen! 

Wir erinnern daran, da8 Musica zum Ziel hat, 
eine weltweite, mehrsprachige virtuelle Biblio­
thek der Chormusik aufzubauen. Die Beschrei· 
bung eines jeden Chorwerkes, sei es Ober Genre, 
Stil, Ursprung etc. wird mit der Partitur in der 
Hand eingegeben. 

Daher will Musica zu einem Werkzeug fiir je-­
den Chorleiter werden, welches in der Zukunft 
ebenso notig sein wird «wie die Stimmgabe/ i11 
Hn11d». Das Projekt wiichst dank des Engage­
ments aller Chorleiter, durch deren freiwilligen 
Beitrag. Also ein «co-op-venture». 

Musica wird von einem gemeinntitzigen Ve­
rein «Musica /11temntio11n/» geleitet, dessen Griin­
dungsmitglieder die Internationale Fi:ideration 
fur Chormusik (IFCM) und das «Centre d' Art 
Polyphonique d' Alsace (CAPA)», wo das Pro­
jekt vor 17 Jahren begann, sind. 

Die MUSJCA Workshops 
Die Organisation von MUSJCA Workshops 

uberall auf der Welt haben sich als ein sehr gu· 
ter Weg fur die Erhohung der Priisenz des Chor· 
musik-Repertoires des jeweiligen Landes erwie· 
sen. Jeder Dirigent, der sich verantwortlich fiihlt 
fiir das kulturelle Erbe seiner Nation, ist bier an· 
gesprochen. 

Wir freuen uns, mitteilen zu konnen, daB im 
kommenden Schuljahr mehr MUSICA Work· 
shops stattfinden werden, niimlich in Deutsch­
land, Frankreich, Schweiz, Spanien, USA (Ost­
und Westkiiste!). Wenn Sie sich angesprochen 
fiihlen, einen in ihrem Land zu organisieren, zo· 
gem Sie nicht, sich mit uns in Verbindung zu 
setzen. 

Termine der nachsten Workshops 1999 bis 
2000: 

• 24. Oktober (mittags) bis 30. Oktober (mor· 
gens): CAPA, Le Kleebach, Munster, Frankreich 
(Achtung! geiinderter Termin!) 

• 16. Februar (morgens) bis 19. Februar 
(abends) 2000: IFCM (Centro Internacional de la 
Musica de la UNESCO), Altea, Spanien 

• 20. Februar bis 26. Februar 2000: CAPA, Le 
Kleebach, Munster, Frankreich 

• 30. April bis 6. Mai 2000: CAPA, Le Klee­
bach, Munster, Frankreich 

• 2. Juli bis 8. Juli 2000: CAPA, Le Kleebach, 
Munster, Frankreich 

• 30. Juli (abends) bis 5. August (morgens), 
2000: Westminster Choir College of Rider Uni· 
versity, Princeton, New Jersey, USA 

• 6. August (abends)_ bis 12. August (morgens) 
2000: Caltech U111vers1ty, Pasadena, California, 
USA 

• Die Termine fiir Deutschland und die 
Schweiz miissen noch festgelegt werden. 

In diesen Workshops haben Sie nicht nur die 
Gelegenheit, den vollen Zugang zur Datenbank 
mit iiber 72.000 Titel zu haben, sondern auch, 
nach einer Anleitung, neue Werke selbst in MU­
SICA einzugeben und damit der weltweiten 
Chorgemeinschaft zu dienen. Daneben knupfen 
S,e wunderbare Freundschaften in herrlichen 
Umgebungen. 

Falls Sie noch nie an einer solchen Session 
teilgenommen haben, seien Sie versichert, daB es 
nicht nur eine Teilnahme an einem weltweiten 
Projekt, sondern auch viel SpaB ist! Der beste 
Beweis daflir isl, da8 diejenigen, die einmal teil­
genommen haben, gerne immer wieder kom· 
men. 

Wenn Sie denken, der weltweiten Charge· 
memschah_anzugehoren, sollten Sie sich ange· 
sprochen fuhlen. Besuchen Sie unsere Webseite 
(http:/ /www.musicanet.org/de/sessiode.htm) 
um mehr zu erfahren und/oder schreiben Sie 
uns um mehr zu erfahren, gleich an welchem 
Workshop Sie interessiert sind. Hoffentlich se­
hen wir Sie bald bei uns ! 

Jean Sturm, 
Directeur Executif de MUSICA International 

Tel. office: ( +33) 388 41 40 39 • Fax: ( +33) 388 61 12 72 
e-mail: sturm@MusicaNet.org 

MUSICA International 
33 route du Rhin F-67100 Strasbourg 

Tel: +33 388 55 95 80 - fox: +33 388 55 95 81 
email: musica@MusicaNet.org 



http:/ /www.MusicaNet.org 

(Ubers.: Stefa11 Sc/111ck, Deutsc/1/aud) 

• • • • • • • • • 
«ChoralNet Inc.» - ChoralNet, eingetragen als 
Verein (5. 21) 

Ja111es D. Feiszli, der Director of Music n11 der 
South Dnkotn School of Mines & Tec/r110/ogy w11rde 
wii/rre11d der ersfe11 Versn111111/1111g des Direktori11111s, 
die wii/rre11d ei11es Zeitm11111es vo11 7 Tnge11 zwisc/1e11 
Do1111erstng, 12. 8. 1111d Millwoc/1, 18.8.1999 stntt­
fn11d, wm Priiside11te11 1111d Exek11tivdirektor des 
Clrom/Net, des lntemetz-Ze11tr11111s fiir C/10r11111sik, 
gewii/1//. Dieses Treffe11 w11rde 11nler der Verwcn­
d1111g der Moglic/rkeite11 des mnjordomo Lis/servers 
der SDSM&T online nbgelrnltc11. 

D
as ChoralNet begann 1993, nachdern eine 
Gruppe professioneller Musiker die Mog­
lichkeiten zu eriirtern begannen, das In­

ternationale Zentrurn fiir Chorrnusik in Belgien 
und MUSICA, die internationale Chorrnusik­
datenbank, rnit Hilfe des Internetzes mil Chor­
rnusikern aus den USA zu verbinden. Feiszli, 
Walter Collins, der Mitbegriinder der lnternatio­
nalen Fiideration fiir Chorrnusik, Mark Gre­
sham, der Herausgeber des Chorus! Magazine, 
und Robert D. Reynolds, ein Professor fiir Mu­
sikgeschichte an der Arizona State University 
sahen ihr ursprungliches Unternehrnen Chora­
list zu einern Brennpunkt fiir Chorrnusiker irn 
Internet anwachsen. Nachdern sie so unerwarte­
ten Erfolg erreicht hatten, wurde irn Jahr 1995 
ChoraINet gegriindet. 

«Als wir 1993 Clromlist begnrrnen, dnc/1/en wir, 
wir wiirden cine klei11e E111nil-Disk11ssionsgruppe fiir 
Clwrleiter vo11 Collegeclrore11, die viel/eic/1/ 250 Le11/e 
11111/nsscn wiirde, grii11den,» sngte Feiszli. « Wir 
ko1111ten 1111s kn11111 vorstel/e11, dnfi es sic/r w etwns 
e11twicke/11 wiirde, dnfi so vicle Mensclre11 n11 so vie­
/en Ortell tiiglich bewegt.» 

ChoraINet isl der Zugang zu professioneller 
Chorrnusik-Aktivitiit irn Bereich des Internet. Es 
unterhiilt drei Ernail-Qiskussionslisten, sieben 
World Wide Web Anschlagbretter, unterhiilt Sei­
ten fiir American Choral Directors Association 
(ACDAJ, die Internationale Fiideral"ion fiir Chor­
rnusik (JFCM), den Weltjugendchor, das Inter­
nationale Zentrurn fiir Chorrnusik, das lnterna­
tionil IC Chorbulletin und dils 
Weltchorsyrnposiurn. ChoralNet stellt auch 
Links fur rnehr als 3000 rnusikalische online 
Quellen zur Verfiigung. Die gerneinnutzige Or­
ganisation wird von grol.len Chororganisationen 
rund urn die Welt, darunter auch die IFCM und 
ACDA, unterstutzt. 

Die Nutzer des ChoralNet kornrnen aus alien 
Kontinenten und nehrnen teil an Webforen und 
verwenden die Website - die rnehr als 8000 Mal 
pro Tag aufgerufen wird. Die Mitglieder des 
Leitungstearn wohnen an geografischen Orten, 
die von Kalifornien bis Slowenien reichen. Die 
gerneinniitzige Organisation dient als cine Quel­
le fiir Menschen, die beruflich Chorrnusik ausu­
ben ebenso wie fiir Begeisterte auf der ganzen 
Welt. 

Das ChoraINet wird von der American Cho­
ral Directors Association gefiirdert und ist auch 
ein Projekt der IFCM. Weitere Mittel karnen von 
privaten Spenden durch interessierte Spender 
und von Nutzern des ChoraINet. Eine Spenden­
karnpagne, die vorn Leitungstearnrnitglied R. 
Paul Drummond durchgefiihrt wurde, brachte 
kurzlich mehr als $6000.00 ein, urn damit die 
«Herausforderungs»-Zuwendung eines Ge­
schiiftsmanncs aus den USA zu erreichen oder 
ubertrcffen. 

Die 36 Mitglieder des Direktoriums von Cho­
raINet sind geografisch von Kalifornien bis nach 
Slowenien verteilt. Ein Treffen in Echtzeit abzu­
halten, hiitte fur verschiedene Mitglieder ziem­
liche Schwierigkeiten bedeutet. Daher wurde 
das Treff en in virtueller Zeit abgehalten, was da­
her die Schaffung giinzlich neuer Durchftih­
rungsregeln bed1ngte. 

Folgende Punkte wurden von den Mitglie­
dern des ChornlNet-Priisidiums gelt\sl: 

1) Annahrnc der Statuten - Die Satzung und 
die Geschiiftsordnung des Vereines kiinnen un-

ter: http://choralnet.org/ articles.html oder 
http:/ /choralnet.org/articles.pdf - http:/ /cho­
ralnet.org/bylaws.htrnl oder http:/ /choralnet. 
org/bylaws.pdf eingesehen werden. 

2) Annahrne der Vereinsstruktur - Die 36 Mit­
glieder des Priisidiurns sind unterteilt in vier A;r­
beitsgruppen: Finanzen, Entwicklung und Of­
fentlichkeitsarbeit - Management von Listen und 
Foren - Technisches Management - Website Ma­
nagement. 

Jede der Gruppen wird van einern gewiihlten 
Vizepriisidenten geleitet. Diese vier Vizepriisi­
denten werden irn Exekutivkomitee noch 
ergiinzt vorn Priisidenten, dern Sekretiir, dern 
Kassier und dem ChoraINet Manager (ex-offi­
cio). Es wurden auch Vorkehrungen fiir einen 
Exekul"ivdirektor getroffen, aber die Funktionen 
dieser Position wurden derzeit mil jenen des 
Priisidenten zusarnrnengelegt. Zusiitzlich gibt es 
noch eine Gruppe von nicht-wahlberechtigten 
Ratgebern fiir das Direktoriurn, die aus ver­
schiedenen Vertretern der weltweiten chori­
schen Gerneinschaft zusarnrnengesetzt ist. 

3) Wahl der Funktionstriiger - folgende Perso­
nen wurden in Ieitende Funktionen des Choral­
Net Priisidiurns gewiihlt. 

Priisident/Exekutivdirektor - James D. Feiszli 
Sekretiir- Tony Mowrer 
Kassier- Torn Rossin 
VP fiir Finanzen, Entwicklung und Offent­

lichkeitsarbeit: Mark Gresham 
VP fiir Management van Listen und Foren: 

Thomas Merrill 
VP fiir Teclmisches Management: Brent Boy-

ko 
VP fiir Website Management: Allen Simon 
ChoralNet Manager - David B. Topping. 
4) Annahrne des Vorschlages, urn einen 

501(c)3 Status innerhalb des United States Inter­
nal Revenue Service (IRS)anzusuchen. Der Exe­
kutivd irektor wurde angewiesen, die entspre­
chenden Forrnulare an die IRS zu senden, urn 
den steuerlichen Status eines gerneinnutzigen 
Vereines fiir ChoralNet zu erlangen. 

5) Annahrne des Riicktritts von Mitgliedern 
des Direktoriurns: Zwei Mitglieder des Direkto­
riurns traten zuruck und dasselbe nahrn ihre 
Rucktritte an. 

6) Ad-Hoc-Kornrnittees. Zwei Ad-Hoc-Korn­
rnittees wurden gewtinscht, urn spezielle Be­
reiche fiir das ChoraINet anzusprechen und 
dern Direktoriurn Vorschliige zu unterbreiten. 
Diese beiden Bereiche haben zu tun mit 1) Auf­
bringung der Mittel und 2) Vorschliigen fiir die 
sinnvolle Durchfiihrung weiterer online Treffen 
des Direktoriurns. 

7) Die Steuerperiode des Vereines wurde als 
jiihrliche Periode angenornrnen, beginnend je­
weils mit dern 1. Juli eines Kalenderjahres und 
endend rnit dern 30. )uni des darauffolgenden 
Kalenderjahres. 

Urn ChoralNet zu finden, besuchen Sie die 
Website unter http://choralnet.org. 

(Ubers.: Mo11ikn Fnlm,/Jerger, 6s terreiclr) 

• • • • • • • • • 
Anderungen irn "Census": Aufruf (5. 21) 

Der "Ce11s11s" (Weltchorverzeichnis), der 
jedes Jahr neu herausgegeben wird, ist 
eine «dynarnische» Publikation, was be­

deutet, da8 sein lnhalt sich stiindig iindert und 
auf den neuesten Stand zu bringen ist. Darnit er 
so genau wie rniiglich isl, rnu8 sich die IFCM auf 
Sie verlassen kiinnen, urn alte Anderungen und 
Verbesserungen zu berucksichtigen. Sollte bei 
den Sie betreffenden Eintragungen etwas zu iin­
dern sein, so teilen Sie dies bitte mit an: 

World Choral Census 
Dr. Michael J. Anderson, Editor 
University of Illinois at Chicago 

Dept. of Performing Arts (MC255) 
1040 West Harrison Street, L042 
Chicago, lllinofs 60607-7130, USA 

Tel: +1 312 9968744 
Fax: + 1 312 9960954 

E-mail: ifcm@uic.edu 

• • • • • • • • • 
5. Weltchorsymposiurn fur Chonnusik - Rotter­
dam, 7.-14. Juli 1999 - Aus den Tagebucheintra­
gungen eines Teilnehmers in De Doelen (S. 58) 

Jaakko Mii11tijiirvi isl Fi1111e, iibersetzer, C/rorsiirr­
ger, C/rordirige11t 1111d Komporrist. Er 11n/r111 nm 
IFCM-Weltc/10rsy111posi11111 i11 Rollerdnm nls Ver/re­
fer des Tnpioln Kn111111erc/10rs lei/. 

Erster Tag (Mittwoch) 
«De Doelen»: ein streng funktionelles Kon­

zertgebiiude aus den 60er Jahren, eingeklernmt 
zwischen hohen Biirogebiiuden. Ein kaurn kon­
trolliertes Chaos herrscht beirn Ernpfang irn 
Foyer, aber alle scheinen zu Iacheln. Nun ja, es 
ist ja der erste Tag. 

Ernpfang: Die «offizielle Symposiurnsfanfa­
re», einige vage Ansprachen und ein Glas nicht 
zu definierenden Weines, eine Stunde Jang in ei­
ner erdriickenden Menschenmenge. Nicht leicht, 
bei so einer Eriiffnungsfeier begeistert zu sein, 
denn die Dinge haben ja noch nicht begonnen. 

Eriiffnungskonzert: Britten's « Wnr Requiem», 
eine iiberwiiltigende Auffiihrung. Selbst das ein­
same (und nicht aufhiiren wollende) Klingeln 
eines Handy vor dern «Libera Me» konnte die At­
rnosphiire nicht stiiren. Stehender Applaus. Ein 
guter Start. 

Zweiter Tag (Donnerstag) 
Offenes Singen. Ein bil.lchen albern, aber es 

rnacht wach und wiirmt die Stirnrne. (Es ist un­
glaublich ermiidend, den ganzen Tag Jang mil 
Leuten zu reden). 

Alie wichtigen Tagungsorte sind zu Fu8 er­
reichbar, auch rnein Hotel. Super! 

Ein schneller Blick auf rneine Eintrittskarten 
zeigt, da8 ich offensichtlich Veranstaltungen be­
suche, van denen ich keine Ahnung hatte, da8 
ich rnich angerneldet hatte: In letzter Minute an­
gesetzte Dinge fiir andere, die ausfallen rnu8-
ten ... 

Morgens: Japanische zeitgeniissische Musik, 
Geschichte des Negro Spiritual, Traditionelle 
Musik Koreas. 

Mir wird klar, da8 es unrniiglich isl, die Mit­
tagskonzerte UNO die «Showcases» zu besu­
chen. Etwas rnu8 ich auslassen, wenn ich essen 
will ... 

Die Bistros auf dem Platz vor dem Doelen 
scheinen sich fiirs Mittagessen geradezu anzu­
bieten, besonders bei diesern herrlichen Wetter. 

Nachrnittags: Poulenc (ich hatte nicht gewul.lt, 
da8 irn 20. Jh. auJ Latein geschriebene Werke auf 
itaHenisch auszusprechen sind!) und ein Reper­
toire Workshop unter Leitung von Simon Car­
rington. 

Abends: Gregorianik und josquin in der Lo­
renzkirche, einern interessanten neugotischen 
Gebiiude rnit vie! Echo und beinahe rnittelalterli­
cher Atrnosphare. Der einzige Nachteil ist, da8 
die Geriiusche von aul.len zu leicht in die Musik 
in der Kirche eindringen ... 

I Die Fi1111e11 haberr eirr irisc/res Pub e11tdeckt, woes 
nber z11 ln11/ isl. Wir zie/re11 1111s n11f die Stmfierrterns­
se ei11er Pizzeria irr der Nii/re des Hi/torr wriick.J 

Driller Tag (Freitag) 
Die Leute starren auf den Monitor in der Ein­

gangshalle des Doelen. Anstatt der Veranstal­
tungen des Tages sind nur hin- und hersprin­
gende Wurfel zu sehen. 

Ein perrnanentes «feature» der ganzen Woche 
ist die Schlange am Empfang, um Tickets umzu­
tauschen. 

Der kleine Konzertsaal irn Doelen namens 
«Jurriaanse Zaal» wird von den Finnen <cjurassic 
Pare» genannt. 

Morgens: Deutsche Chorrnusik der Spiit­
romantik, eine fabelhafte Kurzgeschichte der 
Gregorianik und ein packendes Mittagskonzert 
des Karnrnerchors «Acce11t11s» rnit Musik von 
Poulenc (besonders: «Figure H11111ni11e»). Perfek­
tion. 

1st es gut, da8 die Vortrage nur 60 Minuten 
d_auern? Ja, denn sonst kiinnte man das Syrnpo­
s,umsprograrnm mcht durchhalten. Nein, weil 
kein Therna grundlicl1 behandelt werden kann. 
Eine schwierige Frage. 
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Mein Verlag SULASOL hat einen Stand in der 
Chormusik-Ausstellung. Reijo Kekkonen, der 
diesen Stand besetzt, erziihlt mir freudig, daB er 
die interessanteren Sachen bereits alle verkauft 
hat, darunter auch einige meiner Stucke. 

Nachmittags: Der spatromantische nicderliin­
dische Komponist Alphons Diepenbrock. 

Abends: Accentus und der Windsbacher Kna­
benchor. Nach einem herrlichen ersten Teil mit 
Accentus und solchen «Hits» wie Der Abend 
von Strauss und Friede auf Erden von Schon­
berg sowie einem hinreiBenden Arrangement 
fiir Chor des Adagietto aus Mahlers 5. Sinfonie 
ist es schwer, sich zum Bleiben fiir die zweite 
Halfte des Konzerts zu motivieren. Der Mahler 
hat eine stratosphiirische Solopartie fiir Sopran, 
die in einem Melisma kulminiert, <las einem das 
Herz stocken liiBt. Nach Ende des Stiicks hort 
man die Zuhorer laut ausatmen. Fiir eine solche 
Stimme kann man sterben. 

(Die Fi1111e11 besetze11 fast ei11 Dritte/ der Strafle11-
ferrasse der Pizzeria] 

Vierter Tag (Sonnabend) 
Warum isl es nicht moglich, geniigend Foto· 

kopien herzustellen? 
Morgens: Workshops iiber die Arbeit mil 

Chorsangern auf der Biihne und iiber Gregoria­
nik (noch einmal), Mittagskonzert mil zwei zeit· 
genossischen holliindischen Stiicken, gesungen 
von Capella Amsterdam. Was fiir ein Kontrast. 

Der Kaffee im Doelen ist heils und stark und 
hilft weitermachen. So muB es auch sein. AuBer· 
ct.em schmeckt er, und das ist eine angenehme 
Uberraschung. 

Nachmittags: «Sutartines», die polyphone 
Tradition der Volksmusik Litauens. Besteht in 
der Hauptsache aus parallelen Sekunden und 
wird nur von Frauen gesungen. Schon. Biihnen· 
musik von jungen hollandischen Komponisten. 
Langweilig. 

Abends: Weltliche Musik Spaniens aus dem 
16. Jh. Uninteressant, nicht wahr? Weit gefehlt. 
Eines der bisher besten Konzerte. Zwei Stunden 
lang und nicht eine Minute zu vie!. La Colombi­
na, ein Ensemble aus vier Personen, alle Solis­
ten, die jedoch wunderbar miteinander singen. 
Wieder stehender Applaus, aber diesmal voll 
und ganz verdient. 

(Die Fi1111e11 si11d irritierl, daft 111a11 Bier 111,r i11 
k/ei11e11 Gliisern bekommt. Der Ober erkliirt, wir 
111iiflte11 «ei11e Pi11te» 1111d 11icht «ein Bier» bestelle11 .} 

Fiinfter Tag (Sonntag) 
Frei. Der heiBeste Tag der Woche. Wie gut, 

daB ich mich nicht fiir einen Ausflug einge· 
schrieben habe, um einen halben Tag in einem 
Bus eingesperrt zu verbringen. 

Sechster Tag (Montag) 
Wenn ich die Symposiumsfanfare noch ein­

mal hore, dann fange ich an zu schreien. 
Konferenzmiidigkeit beginnt sich breitzmna­

chen. Die Leute argern sich viel starker iiber die 
nicht geniigenden Fotokopien u.ii. Auch neh­
men deutlich weniger Leute an den Workshops 
teil ... 

Morgens: Sehr interessante Workshops tiber 
den argentinischen Beitrag zum «So11gbridge» 
Projekt und die Wurzeln der lateinamerika­
nischen Musik. 

Mittagskonzert vom Sirin Chor mit alten rus­
sischen traditionellen Gesangen. Melodien, die 
einen nicht loslassen. 

Nachmittags: Russisch-orthodoxe Kirchen­
musik. Faszinierend! lrenaus Totzke ist eindeu­
tig ein groBer Fachmann und Enthusiast auf die­
sem Gebiet. 

Wieder gibt es nicht geniigend Kopien. Einer 
der Verantwortlichen kiindigt an: «/cl, we,-de 
11oc/1 we/c/,e 111ac/1e11. Drauf1e11 sitze11 /11111derl schrei­
be11de Mii11che». 

Abends: Das Talia Vokalensemble und die 
Ensemble Singers der Plymouth Music Series 
(Minneapolis) in der Pilgerviiter-Kirche in der 
Altstadt (Delftshaven), einer gemiitlichen Kirche 
aus dem 17. Jh. Talia isl wie immer hervor­
ragend, obwohl der zweite Kontratenor eine 
Kehlkopfentziindung hat und tiberhaupt nicht 
singen sollte. 

I Die Fi111,e11 si11d 11ic/1t z11friede11, a/s sie fcststdle11 
miisse11, daft die Pizzeria 111,r vier Pi11t-Gliiscr hat; 
wir si11d aber acht .} 

Sicbtcr Tag (Dienstag) 
Die Kranskulpturen vor dem Doelen haben 

ihre Position wieder veriindert. Sie miissen dies 
nachts tun, wenn nien1and hinschaut. 

lnteressante Musik im Offenen Singen heute 
morgen. Und natiirlich auch der «Good Momi11g» 
Song. 

Morgens: Der erste Workshop fiillt aus. lch 
trinke stall <lessen Kaffee am Stand meines Ver· 
lags und versuche nicht so auszusehen wie ein 
ausgestellter Komponist. 

Nachmittags: Ein merkwiirdiger aber amii­
santer Workshop iiber authentische Auffiihrung 
russischer Musik. Der Dirigent spricht nur rus­
sisch und braucht einen englischen Dolmet­
scher. Der isl aber selber Experte (lreniius Totz­
ke, erinnern Sie sich an ihn?) und neigt dazu, in 
aufgeregte Diskussionen mit dem Dirigenten 
(auf russisch natiirlich) zu treten. Meine Herren, 
bitte teilen Sie <loch mit uns den lnhalt lhres 
Gespriichs! 

Abends: Das «So11gbridge» Galakonzert. Es 
hiitte ein groBartiges Ereignis sein sollen mit den 
drei Kinderchoren aus verschiedenen Kontinen­
ten, die harmonisch miteinander sangen, usw. 
Fiir mich wurde das Ereignis jedoch empfind­
lich <lurch die Fernsehkameras gestort, die auf 
der Biihne hin und her rollten und zeitweise so· 
gar den Blick der Chore auf ihre Dirigenten 
versperrten, und <lurch die direkt in die Zuho­
rerschaft gerichteten Flutlichter. Nie zuvor hatte 
ich in einem Konzert eine Sonnenbrille tragen 
miissen. 

I Mysteriiiserweise hnl der Ober i11 der Pizzeria 
jelzt 11,e/,r Pi11t-Gln'ser.} 

Achter Tag (Mittwoch) 
Gu ten Morgen, Rotterdam! Letzter Tag. 
Morgens: Kinderchore in Australien, von 

Lynn Williams, der Dirigentin der Gondwana 
Voices (dem Kinderchor von «S011gbridge»). 
Schon. 

Zwei Mittagskonzerte (Talia und die En­
semble Singers), dazwischen eine eilige chine­
sische «take away» Mahlzeit. So kann man nicht 
leben, ich wollte aber beide Konzerte hiiren. 

Nachmittags: Ein aulserst interessanter Work­
shop iiber strukturelle Merkmale in der Chor­
musik des 20. Jh. von Kurt Suttner. Einige gute 
Gesichtspunkte iiber technische Kompositions­
merkmale und wie man diese in der Probe an­
geht. 

Schlulskonzert: Der Niederliindische Kam­
merchor mil einer hervorragenden Auffiihrung 
mil Werlcs «Na11tica/ Preludes», Martins «S011g of 
Ariel» und Heppeners «Del /11/Jilo» sowie Volks­
liedsiitze. 

Schlulsworte der Veranstalter und dann ab ins 
Foyer wieder mit einem Glas undefinierbaren 
Weines und einsttindigem Herumstehen in einer 
dichten Menge. Aber dieses Mal liegt die 
Woche hinter uns, und es gibt eine Menge neuer 
Freunde und Erfahrungen, und soviel, iiber das 
man reden mochte. Selbst die Symposiumsfan­
fare sti.irt nicht mehr. 

[Merkwiirdige,weise gehe11 die Fi1111e1111ic/1t i11 die 
Pizzeria, so11dern i11 ei11 a11deres irisc/ies P11b. Ei11e 
selfsame /dee, das Symposium mit G11i1111ess w be­
e11de11.} 

Tag Neun (Donnerstag) .. 
Gibt es so etwas wie «chorische Ubersiitti­

gung?» lch werde Monate brauchen, um a lies zu 
verdauen ... 

(ii'bers.: /T) 

• • • • • • • • • 
Der Weltjugendchor '99 in Ex-Jugoslawien • 
Die Musik dem Frieden zu Diensten (S. 61) 

David A11g11sti11 S1111s01me11s, Schweiz, war Mil­
glied des Weltj11ge11dc/10,-5 1999 

Dubrovnik (Kroatien) • 50. Sommerfestspiele 
Am Freitag, den 8. August, fand das wohl 

symbolischste Konzert des Weltjugendchores in 
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dcr Kirche des Franziskanerklosters statt : un­
gefiihr 30 Nationen • darunter Slowenien, Kroa­
tien, Jugoslawien • waren im lnneren einer ge­
peinigten Stadt verbunden, welche von der 
UNESCO als Weltkulturerbe betrachtet wird: 80 
Sanger als Friedensbotschafter. 

Diesen Abend nahm das Clwrko11zerl von A. 
Schnittke Gestalt an, ein Ausschnitt des Buchs 
der Klagelieder von dem armenischen Monch 
Gregor von Narek. Nach zwei Arbeitswochen in 
Ljubljana bekam dieses Werk Sinn. Anfangs be­
stand nur <las Projekt, den einen oder andern 
Tei! des Stiickes zu singen; endlich hatte sich, 
zur grossen Freude der Chorsiinger, Maestro 
Frieder Bernius iiberzeugen !assen, das Kon­
zertstiick als Gesamtes anzupacken und davon 
eine Aufnahme zu machen : die persi.inliche Be­
reicherung liess sich nach der Dichte des Werkes 
n1essen. 

Und was iiber die Riickreise nach Zagreb sa­
gen? Fahrend <lurch Oorfcr, die von cinem bru­
dermorderischen Krieg entstellt sind, in unse­
rem Blickfeld das Unerklarliche : bombardierte 
Fassaden, verbrannte Diicher. 

Postojna (Slowenien) • Die Welt des Schwei­
gens 

Fiinf Tage vorher sangen wir im Erdinneren, 
in einem natiirlichen Saal mil erstaunlicher 
Akustik, welcher dem M1100/aaeyiywoo11111 von A. 
Hillborg eine neue Dimension gab, eben so wie 
der Improvisation iiber Pa Se Slis', ein slowe­
nisches Volkslied, gelegentlich vom schwedi­
schen Chorleiter Gary Graden abgeandert. 
Dieser Saal verschaffte den Eindruck einer Sta­
laktitenkathedrale, die jeden erschaudern liess. 

So ein Monat voll von Arbeitseifer, Erschiitte­
rungen, Versprechen, neuen Freundschaften; 
von Reisen und Konzertcn. Beidc orchestricrte 
Benoit Giaux, der ncue Exekutivdirektor und 
Jean-Claude Wilkens Nachfolger. 

Nach zehn Jahren ist der Weltjugendchor von 
der Welt-Chorbiihne nicht mehr wegzudenken. 
Er hat etwa 800 Sangern die Moglichkeit gege· 
ben, ihre Liebe zur Stimmc zu tcilcn! Ein unvcr· 
gesslicher Lebensausschnitt, welcher sich ein­
fach anbietet, wiedcrholt zu werden : «Viva 
Espn,in !» 

(iibers. vo111 Autor) 

• • • • • • • • • 
Die Harmonie der Welt im Weltjugendchor 99 
vereint (S. 62) 

C/1111dio David Azcurra war argc11ti11isches Mit­
glied des W]C 1999. 

Vor den Konzerten 
Vier Wochen lang fand sich die Harmonie der 

Welt vereint im Weltjugendchor 1999. Es war 
das Ergebnis einer minutiosen Auswahl von 
Stimmen, Dirigenten, Chorshicken und Kompo· 
nisten (auch zeitgenossischer), kurz: «nur das 
Beste». 

Jeder Tag war erhi~lt mit neuen Erfahrungen 
und Lernmhalten. Es 1st uns eine Ehre und eine 
moralische Verpflichtung, diese mit in unser 
Land zuriickzunehmen. Gary Graden und Frie­
der Bernius hil?.en einfache und komplizierte 
Werke ausgewahlt, vom e111fachen Volkslied 
zum minimalis_tischen Stil eines Hillborgh, Wer· 
ke aus Slowemen und anderswo (und in ande­
ren Sprachen und sogar mit phonetisch speziell 
umgeschriebenem Text in einem Fall). All das 
aufgeteilt zwischen zwei Giganten der Chor· 
d1rektion, die auBer ihrem technischen Konnen 
iluch noch hohe menschliche Eigenschaften auf­
wiescn. 

_Beide entwickeln einc fa~1tastische Dynamik 
be, den Proben; die shmmhchen und mentalen 
Forderun~en sind e_xtrem hoch, aber es gelingt 
1hne11, gle,chze,tig eme groBe Leistungsfiihigkeit 
als auch SpaB an der Arbeit zu erzielen. Am 
Ende jeder Probe gibt es Applaus wie bei richti­
gen Meisterklassen. 

Slowenien mil se_incr Hauptstadt Ljubljana 
braucht, obwohl es em ganz «neues» und relativ 
unbekanntes Land ist, das iibrige Europa um 
nichts zu beneiden: die menschlichen Eigen­
schaften se111es Volkes zeigen sich im Respekt 



und einer stiindigen Aufmerksamkeit beim tag­
lichen Umgang. Die wachsende Bedeutung van 
Bildung und Kultur ist eine Realitat, sic zeugen 
davon, da!l sich ein Volk darin investieren mull, 
wenn es sich selbst sein will. 

Der Weltjugendchor profitierte vo11 und ganz 
van dieser Tatsache dank der ausgezeichneten 
Organisation durch das Internationale Chorzen­
trum der IFCM und den jeunesses Musicales 
Sloweniens. 

Das Kollegium St. Stanislaus vibrierte 24 
Stunden pro Tag mit unseren Stimmen. Wenn 
ma! keine Proben waren (und das war selten der 
Fa11), dann kam man zusammen und sang wci­
ter; jeder teilte seine Musik und Kultur mit den 
anderen. Die Harmonie der Welt war im Weltju­
gendchor 99 vereint. 

Die Konzerte 
Jedes Konzert war ein Fest. Die enorme Ener­

gie, die wir aufbringen mu!lten, um fast drei 
Stunden Jang zu singen, wurde uns tausendfach 
vom jeweiligen Publikum zuruckgegeben, 
welches die Konzerte mit uns crlebt haben. Jede 
Auffuhrung war anders, und jede war unver­
ge(llich. Die italienischen Zuhorer in Padua und 
Verona standen mit ihrer ganz und gar lateini­
schen Wiirme und Herzlichkeit am Anfang des 
WJC 99 (mil seinem fur ein erstes Auftreten 
ublichen Lampenfieber). In den Grotten van 
Postojna zu singen, war fur uns, als erklangen 
unsere Tone in ciner anderen Welt. Mit «Cres­
cendo» kann man wohl am besten den Geist der 
«germanischen» Konzertbesucher (Osterreich 
und Deutschland) bezeichnen. Und in Kroaticn 
haben wir uns gegenseitig das Geschenk der 
Hoffnung und des Friedens gemacht, welche al­
lein die Musik vermitteln kann. Und was soil 
man uber Slowenien sagen? Chor und Publikum 
haben unverge!lliche Bande miteinander 
geknupft. Wiihrend der ganzen Zeit hat der 
Chor fraternisiert, ohne sich dessen eigentlich 
bewu!lt zu werden. 

Nach den Konzerlen 
Nostalgie ... nachdcm man solangc so nah mit­

einander gelebt hat, wiedcr nach Hause zu fah­
ren, Tausende von Kilometern zwischen uns zu 
bringcn ... Triinen, die anfangs durch die Emotio­
nen der l10hen Kunst und Interpretation der 
Musik hervorgerufen warden waren, und die 
sich in Triinen der Trauer verwandeln, wissend 
da!l man sich vielleicht nie wieder sieht. .. So ist 
nun ma! das Leben. 

Aber das isl nicht das Ende. Wir sind nur we­
nige, die das Gluck hatten, Mitglied eines solch 
fantastischen Ensembles gewescn zu sein, und 
wir mtissen diese Botschaft weitertragen; wir 
m{issen Kunde geben van diesem Projekt an 
moglichst viele junge Sanger und Siingerinnen 
in moglichsl vielen Liindern. Was man seinem 
Land schenkt, bekommt man tausendfach wie­
der. Die Erfahrung im WJC kann das Chorleben 
in jedem Teilnehmerland entwickeln und berei­
chern. Was mich schlie(l)ich am meisten bewegt, 
ist die Tatsache, da(l wir zusammen bewiesen 
haben, da!l die Harmonie unter der Volkern mo­
glich ist, Ober a11e Unterschiede hinweg, wenn 
nur der Wi11e da ist. 

(iibers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Chorleiterbildung in Vietnam (5. 63) 

Dank der kulturellen Zusammenarbeit 
zwischen dem Amt fur Internationale Be­
ziehungen der franzosisch sprechenden 

Gemeinschaft Belg,ens, der Musikhochschule 
Hanoi und dem lnternationalen Chormusikzen­
trum konnte unter dcr Schirmherrschaft der 
JFCM den vietnamesischen Studenten ein 
zweiwochiger Kurs in Chorgesang und Chorlei­
tung angeboten werden. Der _Kurs wurdc van 
den bciden belg1schen Chorchrigenten Joel de 
Coster und Xavier Haag geleitct. 

Anfong April begaben sie sich nach Hanoi an 
die Musikhochschule, um diese Meistcrklasse 
abzuhalten. Die Arbeit der Ober 90 Studenten im 
Atelier Chorgcsang konzentrierte sich haupt­
siichlich auf die stimmlichc Qualitiit, die lntona-

lion und den-C.ti.L Die Werke waren aus ver­
schiedenen Perioden van der Renaissance bis 
zum 20. Jahrhundert ausgewiihlt warden. 

Das andere Atelier war fur diejenigen Studen­
ten gedacht, die sich fur Chordirigieren interes­
sieren. Etwa zehn Studenten nahmen daran lei!, 
die alle bereits ein Jahr lang diese Disziplin stu­
diert hatten. Joel und Xavier haben sie mit der 
Dirigiertechnik und den dafi.ir notwendigen pa­
dagogischen Kenntnissen vertraut gemacht und 
diese zwei Strange mit musikalischer Analyse 
und Geschichte der Chormusik kombiniert. 

Die piidagogische Arbeit der beiden bel­
gischen Dirigenten hat dazu beigetragen, die 
technischen Fiihigkeiten der Student~n und ihre 
Kenntnisse van der musikalischen Asthetik zu 
vervo11stiindigen. DarOber hinaus hat der Kon­
takt mit westlichen Chorleitern - wie jeder Aus­
tausch zwischen verschiedenen Kulturen - si­
cherlich zum gro!leren musikalischen und 
kulture11en Verstiindnis beider Seiten beigetra­
gen. Joel und Xavier sind jedenfalls begeistert 
van ihrer Aufgabe in Hanoi zuruckgekehrt und 
mochten ganz besonders auf den herzlichen 
Empfang hinweisen, der ihnen seitens der Musi­
khochschule van Hanoi zuteil wurde. Und fur 
die gute Zusammenarbeit mit den Kursteilneh­
mern danken. Beides hat zum au!lerordentlichen 
Erfolg des Kurses beigetragen. 

(Trad.: JT) 

• • • • • • • • • 
Struktur der neuen IFCM-Mitgliedsbeitriige 

(S. 63) 

D
ie Generalversammlung der IFCM hat 
beschlossen, die Mitgliedsbeitrage zu iin­
dern. Es gibt jetzt weniger Kategorien, 

und die Liinde_r sind in drei Gruppen aufgeteilt 
und zwar in Ubereinstimmung mit dem «J-/11-

111n11 Develop111e11t Index» des Vereinten Nationen. 
Die Mitgliedsbeitriige sind diesem Index ent­
sprechend degrcssiv, um auch Menschcn aus 
den iirmsten Liindcrn zu ermoglichen, der IFCM 
beizutreten. Das geht nur auf der Basis der Soli­
daritiit der Mitglieder der reichsten Lander, der 
Einnu!l auf den von ihnen zu zahlenden Preis ist 
jedoch gering. Die neuen Beitrage gelten ab 1. 
Januar 2000. 

Bitte entnehmen Sie die Einzelheiten aus den 
Tafeln auf Scite 63. 

(iibers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Europa Canta! Junior 2 (S. 64) 

Agnes Szalai, Ungnm, isl Rednkle11ri11 vo11 E11ropn 
Cnntaf Mngnzi11c 

W olfenbuttel, diese liebliche, geschichts­
triichtige Stadt in Niedersachsen, 
Deutschland, beherbergte in ihren 

Mauern vom 23. Juli bis 1. August die singende 
Jugend Europas. Schliesslich waren 14 Chore 
mit insgesamt etwa 550 Kindern gekommcn, um 
an den Ateliers und anderen Aktivitiiten teil­
zunehmen, die mit grosser Sorgfalt fur sie aus­
gewiihlt und ausgearbeitet warden waren. 

Die Chore kamen aus Belgien, Bulgarien, der 
Tschechischen Republik, Deutschland, Grie­
chenland, Lettland, Polen, Rumiinien, Russland 
und Slowakien. Zumeist befanden sich 2-3 in je­
dem Atelier. Die Mehrheit dcr Chore kam also 
aus Mittel- oder Osteuropa. Die Kinder aus 
Nord- Stid- und Westeuropa waren der Einla­
dung von Europa Cantat und dem Arbeitskreis 
Musik in der Jugend (Hauptveranstalter) nicht 
gefolgt. Sicher hatten die Chorleiter und Musik­
lehrer diescr Teile Europas ihre GrOnde, diese 
einmalige Gelegenheit nicht zu ergreifen, die ein 
solch breites Panorama der Kinderchormusik 
unseres Kontincntes bot. Allein die Tatsache, 
dass zwei der drei westlichen Chore bereits an 
Europa Cantat Junior 1 in Ungarn 1996 teilgc­
nommen hatten, spricht daftir, dass sie sich das 
hir die Zukunft doch noch mal Oberlegen soll­
ten. Und dies um so mehr, als es sich um ein 
Festival handelt, wovon Chorleiter nur triiumen 

konnen: Begegnungen und Lemen neuer, fur 
Teenager geeignete Stucke mit hervorragenden 
Fachkriiften, Teilnahme an hoch interessanten 
kleinen Workshops an den Nachmittagen, Aus­
nuge, kleine oder grossere Konzerte in der Stadt 
und Umgebung, und a11 das in einer entspann­
ten, freundlichen und frohlichen Atmosphiire 
mit vie! Spass 

Der Tagesablauf untcrschied sich van dem 
eines Europa Cantats fur Erwachsene. Er war 
auf die Bedtirfnisse von Kindern zugeschnitten, 
jedoch die zugrunde liegenden Prinzipien - wie 
Atelierarbeit, Offenes Singen, kleine Konzerte 
und Abendkonzerte - waren die gleichen. Pro­
ben gab es nur vormittags, die Nachmittage wa­
ren im a11gemeinen frei hir sonstige Aktivitiiten. 
Der Ablauf war so gestaltet, dass die Chore 
zusatzlich an kleinen Ateliers teilnehmen konn­
ten: Instrumentenbau mit Prof. Ernst Wieblitz 
(Orff-lnstitut, Salzburg), Folklore und Klezmer­
musik mit Wolfram Wa11rabenstein alias Andras 
Farkas (Hannover), Bewegung und Tanz mit Se­
raina Stoffel (Akademie fur Musik und Theater, 
SaarbrOcken) und Offenes Singen mit Helmut 
Steger (Halle) und Gerhart Roth (Frankfurt). Die 
Nachmittagsprogramme waren hochst erfolg­
reich. Es machte den Kindern enormen Spass, 
verschiedene lnstrumente aus Holz, Plastikrohr­
chen, Karton oder Joghurtbechern zu bauen, 
und sogar die nicht so vom Volkstanz begeister­
ten Jungen hatten vie! Spass beim Kettentanz 
mit Klezmermusik. Sie genossen es, sich in Tanz 
und Bewcgung auszudrucken, ihren Korper als 
Instrument einzusetzen, oder den Gesang mit -
fur uns Erwachsene - komplizierten Bewegun­
gen zu verbinden (bei der EinObung des lusti­
gen Stucks «Coli Goggoli!!!» van Wolfram Bu­
chenberg, einer Welturaufftihrung). 

Herzstuck der Woche war naturlich die Ate­
lierarbeit. Im ganzen gesehen batten die Atelier­
leiter eine gute Auswahl getroffen und gute und 
zugiingliche Musik fur gleiche Stimmen aus ih­
rem Heimatland ausgewiilllt. Auch wenn es sich 
dann im Verlaufe der Woche herausste11te, dass 
einige Werke im Schlusskonzert nicht gesungen 
werden konnten, so bekamen die Teilnehmer 
doch eine gute ldee dieser wohl etwas schwieri­
geren Snicke, so dass sie spiiter zu Hause damn 
weiter arbeiten konnen. 

Es isl nicht einfach, in einem Satz die Leistung 
der einzelnen Workshops zu wtirdigen, denn 
wie bereits gesagt, waren die Konzerte nur ein 
Tei! der «Show». Die Kinder haben grossartige 
Stucke erarbeitet, die wir dann horen durften 
(unter den Atelierleitern Bob Chilcott aus Gross­
britannien, Marijke Coghe aus Belgien, Catheri­
ne Fender aus Frankreich, Venno Lau! aus Est­
land, Karola Marckardt aus Deutschland und 
Zsuszanna Mindszenty aus Ungarn. Keiner wird 
die atemberaubende AuffOhrung van «Cm, you 
henr me» (uber Liebe und Verstiindnis ftir dieje­
mgen, die nicht horen konnen) oder das virtuose 
Glockenspiel aus dem «U/1rmncherlnrle11» , das 
farbige «Chn11tefle11rs» , die herrliche Sammlung 
der baltischen Volkslieder mit Orchesterbeglei­
tung, die Botschaft fur die Rettung unserer Welt 
und Umwelt in «Wie soil ich Antwort gebe11?» 
oder auch die launische Zweiheit einer faulen 
Katze und eines vitalen Hundes so schnell ver­
gessen. 

Ftir mich jedoch war der Hohepunkt an die­
ser Woche der ganz besondere Sprech- oder 
eher Schrei-Chor am Ende, in dem die vielen 
Hundert Kinder skandierten: « Wir licbe11 Diel,, 
Zs11zstf1111n», «Bob-Bob-Bob» «Catherine isl die 
Beste», «Karola, 1t11sere Karola», «Ve11110-Ve11110», 
«Mnrijke, du wfrst w1s fclrlen», und dorm spontan 
in der Ha11e auf die Melodie «Niskn B1111jn» tanz­
ten. 

Die Teilnehmer der International Study Tour -
die van Europa Cantat organisiert und van 
Conxfta Garcfa geleitet wurde - aus Belgien, 
Deutschland, Polen und Spanien, hatten a11e 
Ateliers besucht und mit deren Leitem und den 
Dirigenten der teilnehmenden Chore diskutiert. 
Kein Zweifel, sie a11e werden zu starken Befur­
wortern dieses Festivals in ihren Uindern wer­
den. 

Bleibt zu fragen: was werden die Teilnehmer 
an Erinnerungen mit nach Hause nehmen? Den 
Spass, den sie zusammen hatten, Clemens, den 
fantastischen Festival-Clown, die warme Gast-

lnlcrnotionol Chor,,! Bullciin - October 1999 ----@ 



freundschaft der Stadt und ihrer Menschen • im 
Konzertsaal und auf den Strassen • und vor al­
lcm die personlichc Erfahrung, dass die Musik 
wirklich Bande schaffen kann, da wo die 
Sprache versagt. Mogen noch vie! mehr Kinder 
in drei Jahren bei Europa Cantat 3 diese Erfah­
rung machen! 

Mcrs.: /1) 

• • • • • • • • • 
Der Jugendnationalchor A Creur Joie (S. 67) 

Nestor Zadoff, Dirigent des )NC, Arge11ti11ie11 

Der neugegriindete Jugendnationalchor A 
Cceur Joie, hat am I. August sein erstes 
Konzert in der Kathedrale von Vaison la 

Romaine gegeben. Das war fiir mich aus ver­
schiedenen Grunden ein bewegender Moment. 
Zurn einen wurde ich zum Paten des Chores er­
nannt, was mich besonders gefreut hat; zum an­
deren ist die Griindung dieses Chores, welcher 
zweifelsohne das nationale Aushiingeschild fiir 
die Chorarbeit der franzosischen Jugend dar· 
stellt, eine sehr bedeutsame Tatsache. 

Der Argentinische Jugendnationalchor 
(Grand Prix de Tours 98) hat letzten Juli eine 
Tournee durch Frankreich, durch die Bourgogne 
und die Provence unternommen, um haupt· 
siichlich bei dem Festival der preisgekronten 
Chore teilzunehmen, das auch in Vaison stat!· 
gefunden hat. Bei diescr Gelegenheit haben sich 
beide Jugendnationalchore in Sommiere getrof­
fen, haben zusammen eine Probe abgehalten 
und einen musikalischen Nachmittag verbracht. 
Die dargebotene Chormusik erfiillte den Nach­
mittag mit Energie und Freude und cndete mil 
einem informellen Konzert, welches mein Ju· 
gendnationalchor dem JNC von Arcachon dar· 
bot. 

lch hatte schon viele der Chormitglieder 
personlich wiihrend des Nationalen Trcffens der 
Jungen Chorsangcr von A C<X!ur Joie im Septem­
ber 1997 kennengelernt. Dort unterhielt ich mich 
mit Thierry Thiebaut (dem gro!len Antreiber des 
JNC • AC)) iiber die Notwendigkeit, den Natio­
nalchor AC) zu griinden. Wir stimmten beide 
darin iiberein, da!l dieser sich stark auf die Akti­
vitiit der Jugendchore in Frankreich auswirken 
wtirde. Diese ldee ist nun Wirklichkeit gewor­
den. Der JNC • AC) stellte ein Programm dar, 
welches sehr komplex und von gro!lem Schwie­
rigkeitsgrad war, und franzosische Komponis­
ten dieses Jahrhunderts umfa!lte. 

Sie probten zchn Tagc lang, und im erstcn 
Teil des Konzerts boten sie Zyklen von George 
Auric, Jean Absil und Florent Schmitt dar. Der 
Chor sang diese Werke mit gro!ler Sicherheit 
und einer nahirlichen Veranlagung zur Tradi­
tion in jeder Stimme. Sie schlossen den ersten 
Teil mit den bekannten «Q11atrai11s \lalaisa11s» 
von Milhaud ab, jedoch auf eine besondere Wei­
se: die Stimmen mischten sich zu Quartetten 
(der argentinische Jugendnationalchor macht 
das immer so) und so veriinderte sich der Klang 
des Chores; auf diese Weise kam es zu mehr Ho­
mogenitat, einer sauberen Stimmung und einem 
kompakteren Klang. 

Der zweite Teil stellte sich aus Arrangements 
von volksttimlicheren Sttickcn (zwei davon 
Jazz), einigen Divertimenti iiber Mozarts Klei11e 
Nnc/1t11111sik und der 5. Si11[011ie von Beethoven 
zusammen. Hier zeigtc sich dcr Jugendnational­
chor AC) als rhythmischer Chor mit guter Ver­
anlagung sowohl zu Jazz als auch zu gutcm cho­
rischen Humor. 

lch wiirde gern einige Worte iiber den Diri­
genten des Chores, Antoine Dubois, erwiihnen; 
er isl jung, talentiert und wagemutig. Er hatte 
etn Programm ausgewiihlt, das viel Engagement 
abverlangt und erfangte clamit fiir den Anfang 
ein sehr gutes Ergebnis. 

Der Jugendnationalchor reiste wieder ab. Er 
hat eine gro!le Zukunft vor sich; ich wiinsche 
den Sa ngern, da8 sie bei den nachsten Probcn 
(sie treffen sich an 6 Wochenenden bis zum 
Jahresende) ihre Arbeit, die sic in Sommieres 
aufgenommen haben, weiterhin vcrtiefen kon­
nen. 

(iibers.: Doris.Kla11s111a1111, De11tsc/1/a11d) 

• • • • • • • • • 
Endlich ein Verband • Siidafrika wird singen 

(S. 67) 

A
m Samstag, den 22. Mai 1999, wurde in 
Pretoria die Choir and Orchestra Federa­
tion of South Africa (siidafrikanische 

Chor- und Orchesterverband ) • COFSA • ge­
grtindet. Der Verband versteht sich als unab­
hiingige, nichtdiskriminierende dynamische Or­
ganisation, die keiner politischen oder religiosen 
Gruppe angehort ist, sondern den Dialog, die 
Abstimmung und die Zusammenarbeit mil ein­
schliigigen Verbiinden und Vereinigungen 
sucht. 

Im Anschlu!l daran wurden Gespriiche 
gefiihrt mil der International Federation for 
Choral Music (IFCM), die grolks lntcresse an ei­
ner gro!leren Chorveranstaltung in Siidafrika 
bekundet hat. lnzwischen ist auch der JFCM-Vi­
zepriisident fiir Afrika und ehemalige Priisident 
der ISME, Lupwishi Mbuyamba, der fiir den 
IMC (internationaler Musikrat) der UNESCO Iii· 
tig ist, mit der Anregung fiir eine gesamt­
afrikanische Musikveranstaltung in Siidafrika 
an COFSA herangetreten. 

Zu den wichtigsten Zielen von COFSA geho­
ren: 

- Schaffung und Forderung der Voraus­
setzungen dafiir, da!l die Mitglieder sich in ih­
ren Bemiihungen abstimmen und mit einer 
Stimme sprechen konnen; 

- Organisation und Unterstiitzung der Teil­
nahme an nationalen und internationalcn Mu­
sikvernnstaltungen, wie etwa Konzerten, Festi­
vals, Symposien, Olympiaden, Ausstellungen 
und Wettbewerben; 

• Vermittlung fundierter Musikkenntnisse; 
Forderung sinnvoller musikalischer Fiihigkeiten, 
Verbesserung der musikalischen Fertigkeiten 
und der Gewohnheiten im Umgang mit Musik; 

• Schutz der Mitglicder vor Ausnutzung in 
jeglicher Form und Forderung ihrer finanziellen 
Unabhiingigkeit. 

Im September dieses Jahres will COFSA eine 
landeswcite Kampagne starten, um Mitglieder 
zu werben, bevor dann bis Mitte niichsten Jahres 
die entsprechenden Struklurcn auf nationaler, 
provinzialer und regionaler Ebene sowie in den 
verschiedcnen Bezirken geschaffen werden sol­
len. 

Anschrift: COFSA, P.O.Box 315, Pretoria, Siid­
afrika 000'1. Tel.: +27 (0)12 /341 60 99; Fax: +27 
(0)12 / 341-12-37; E-mail: info@turafrica.co.za 

(Ubers.: Ha1111e/ore Knapp, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
Estnischcs Chorfest immer noch ein gro!lcr Er-
folg (S. 68) 

Mimi S. Dnitz isl emeriliale n11f1erorde11tlic/1e Pro­
fcssori11 nm M11sic De/JI. des City College der City 
L/11iversity of New York, LISA, 1111d Dirige11ti11 da 
Riverdale Clwrnl Society 

I

'). manchen Ecken war geunkt wordcn, das 
U/rlln11/11/)id11 1999 in Tallinn wtirde ein Mifser­
folg - dem war jedoch nicht so! Das seit 1869 

praktisch alle ftinf Jahre stattfinclende Chorfest 
zeugte von der zentralcn Bedeutung der Chor­
musik in der estnischen Kultur. Dartiber hinaus 
hat es auch politische Bedeutung. Es isl Aus­
clruck cler ldentitiit des estnischen Volkes ge­
geniiber der deutsch-baltischen Verwaltung des 
russischen Zarenregimes und spiiter den sowje­
tischen Versuchen einer Russifizierung. 

1994 hatte das erste Estnische Chorfest scit 
der neu erworbenen Unabhiingigkeit stattgefun­
den; aber viele meinten damals, die gro!le An­
zahl der Siinger und Teilnehmer sci auf diese 
Tiltsache zurtickzufiihren, sowie darauf, da!l es 
das 125. Jubiliium sei. Ohne diese beiden Grun­
de und mit einem verringerten Budget fiir Wer­
bung, Unterbringung und Vcrpflegung der Tau­
sende von Siingern, die nicht in der Hauptstadt 
Tallinn leben, sei ein derartiger Erfolg einfach 
unmoglich. 

~ tntcrnolionol Choral Bulleli11 • Oclobcr 1999 

Schon als der aus 24875 Siingern bestehenden 
Zug sich in Bewegung setzte • die zehn Kilome­
ter von der Stadtmitte bis zum Chorfestpark vor 
den Toren der Stadt werden traditionell zu Fufs 
bewiiltigt - war klar, dafs das Fest fiir die Esten 
immer noch eine bedeutsame Angelegenheit ist. 
Grofse Menschenmengen standen am Stra!len­
rand, um ihren Freunden, Verwandten und Be­
kannten und neuen Choren zu applaudieren, be­
vor sie dann zum ersten Konzert gingen. 

Dieses Jahr waren die Konzerte etwas anders 
als friiher organisiert. Am Samstag Abend, 3. 
Juli, war das Konzert gro!leren Werken fiir Chor 
und Orchester vorbehalten. Dadurch war die 
Teilnahme von professionellen Formationen wie 
z.B. dem Estnischen Staatsorchester und drci 
weiteren Orchestern, dem Philharmonischen 
Kammerchor sowie international anerkannten 
Dirigenten wie Eri Klas, Neeme Jiirvi und Tonu 
Kaljuste moglich. Das Konzert begann mil drei 
Chorwerken, die traditionell bei der Eroffnung 
des Chorfests gesungen werden: «Morge11dii111111e­
n111g» (Mihkel Liidig), die estnische National­
hymne (Frederik Pacius) und «Der LlrS/Jl'IIIIS des 
Ccsn11gs» (Veljo Tormis). Es folgtcn Shicke fiir 
Chor und Orchester: eine neue Kantate von Eino 
Tamberg (geb. 1930), Ausschnitte aus dem Re­
quiem von Cyrillus Kreek (1889-1962), «O For/11-
Hnu aus Cannina Burana, «Snuctus» nus Jonahs 
Mission von Rudolf Tobias (1873-1918) und 
Hiindels «Hnllel11jnll» aus dem Messins. 

Am Sonntag Nachmittag, 4. Juli, kam unter 
einer brennenden Sonne das Liblicherc a cappel­
la Programm zur Auffiihrung. Gemischte, 
Frauen-, Manner- Miidchen-, Knaben- und Ju­
gendchore aus ganz Estland sangen miteinander 
in ihren jeweiligen Gruppen und dann alle zu­
sammen. Das riesige Stadium war iiberfullt mit 
Siingern. Die Stiickc umfafsten neue Werke und 
altbekannte • d.h. fiir die Esten altbekannte. 

Manche Neuerungen des Chorfest war will­
kommen, andere nicht. Es war schon, 39 ausliin­
dische Chore bei dem gesamten Fest dabei zu 
haben, die alle estnisches Repertoire erlernt hat· 
ten. Aber die Autorin dieses Berichtes hofft, daB 
die akustische Verstiirkung auf dieser fantasti­
schen Biihne, die dies nicht notig hat, nicht wie­
derholt wird. Es war wohl fiir das Chor- und 
Orchestcrprogramm von Samstag Abend ge­
dacht, aber auch fiir den folgenden Tag einge­
setzt worden. Ein Sound-System, welches fiir 
ein frtiher in der Woche veranstalteles Metallica­
Konzert geeignet war, konnte einem erstklassi­
gen Orchester nicht gcrecht werden, und die 
unabsichtliche Verstiirkung einzelner Stimmen 
sowie von ,n,Ben iiber die Lautsprecher kom­
mcnde Laute am folgenden Tag beeintriichtigten 
die ansonsten hervorragenden Konzerte. Eine 
weitere Neucrung waren zwei ricsige Fernseh­
schirme, _d~e beide_~seits der Biihne angebracht 
waren. E1111ge Zuhorer fanden es schon, die Ge­
sichter der cinzelnen Siinger auf den Schirmen 
zu beobachten; ihnen gcficlen auch die Direkl'in­
tervicws und die historischen Obertragungen, 
die die z_~it ausfiillten, in der die 856 Gruppen 
auf die Buhne traten bzw. von der Biihne abgin­
gen (was bemerkenswert schnell ging). Andere 
waren der Ansicht, da8 die Leinwiinde storend 
wirkten und von dem Hauptereignis - dem Ge­
sang der vielen tausend Chorsiinger - ablenkte. 

Die Anwesenheit des Priisidenten Estlands, 
des Premierministers und weiteren Regierungs­
vertretern auf beiden Konzerten zeugte von der 
Bedeutung, die der _cstnische Staat dem Ereignis 
bc1m18t. Hoffen w,r, da!l s,e weiterhin dieses 
ganz besondere Musikfest fordern, auf das das 
estnische Volk mit Recht so stolz ist. 

(Obers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Ecke der Musikfreunde (S. 69) 

Alte Musik 
Barbara Thornton, die Griinderin (zusammen 

'!1it Benjamin Bagby) und Seele des grofsartigen 
Ensembles Sequentia hat uns kiirzlich verlas­
sen. Diese Aufnahmc ist also als ihr geistiges 
Testame1_1l zu betrachten, und gleichzcitig han­
dclt es s,_ch um eme letzte und gro!lartige De­
monstration des Talents und dcr meisterhaften 



Kunst des Sequentia-Ensembles, immer i.iber­
zeugend, was die Aktualisicrung musikalischer 
und poetischer Texte langst verschwundcncr 
Zeiten betrifft. Die vorliegende Aufnahme, die 
das crneute lnteresse dieser Musiker fi.ir die 
nordische Mythologie bezeugt, isl eine Neu­
schopfung dcr isliindischen Edda-Dichtung aus 
dem Codex Rcgius in Reykjavik. Dicse wertvolle 
Quelle i.iberliefert uns jedoch nur die lite­
rarischen Texte der epischen und / oder mytho­
logischen Gedichte ohne Hinweise auf die Mu­
sik, die unwiderruflich verloren gegangen ist. 
Man hat also die Musik ganz ncu erschaffen 
mi.issen, indem man sich auf die vielfiiltigen Er­
fahrungen und umfassenden Kenntnissc von 
Thornton und Bagby und ihren Mitarbeitern 
sti.itzte, die sie durch die lnterpretat-ion der Mu­
sik des Mittelalters und des traditionellen Re­
pertoires erworben haben. Das Ergebnis dieser 
Arbeit ist wirklich i.iberzeugend und voller 
Elan; hier vermischcn sich die erziihlerischen, 
beschreibenden und lyrischen Seiten der Texte 
in einem raffinierten Spiel von stiindig differcn­
ziertcn Stimm- und lnstrumentalkliingen. Eine 
feine Detailarbeit, die man absolut kennenler­
nen sollte (Edda - Sequentia - OHM 77381 2). 

Christopher Tye, ein Zeitgenosse van John 
Sheppard und Thomas Tallis, gehort zu der Ge­
nera lion englischer Komponisten, die auf 
Grund eines ganz besonderen historischen Kon­
textes abwechselnd fi.ir den katholische oder 
den reformierten GoUesdienst zu schreiben hat­
ten. Tye hat sich vor allem als einer der Herolde 
der neu entstandenen anglikanischen Kirche 
hervorgetan; er unterhielt auch privilegierte Be­
ziehungen zu Heinrich VIII. (der gesagt haben 
soil, dass Doktor Tye «111il Recht wegcn sei11cs Tn­
/e11/s, 111il dcr 1-/nmwnie der M11sik 11111wgehe11, 211 
bew1111dem isl»), und noch mehr zu Edward VI. 
Die Kassettc mil zwei CDs die die ASV jetzt in 
ihrer Sammlung «Cn11den11111s» herausgibt, en­
thiilt drei Messen: Die Mcsse Mean (d.h . .fi.ir die 
«mittlere Stimme» - Alt oder Knabenstimme im 
zweiten Sopran - als h6chste Stimme geschrie­
ben). Die Messe Wes/cm Wind (auf ein profanes 
englisches Lied des 16. Jahrhunderts kompo­
niert, das auch Taverner und Sheppard als Can­
tus Firmus verwandten) und schlief.llich die 
Messe Euge bo111• (die imposanteste mit ihrer rei­
chen Textur fi.ir sechs oder acht Stimmen). Der 
Chor der Kathedrale in Ely geht an diese Auf­
gabe offensichtlich mit dem Streben nach 
Gleichgewicht, der Verschmelzung der Stim­
men und der Reinhcit heran als mit der Suche 
nach einer gr6f.leren Sensibilitiit und einer Er­
neuerung des Ausdrucks und der Kontraste. 
[nsgesamt eine sch6nc Aufnahme, doch etwas 
distanziert (ASV GAU 190). 

Bei Ars Musici hat das deutsche Sextet! Sin­
ger Pur soeben eine grof.lartige CD mit Werken 
von Orlando di Lasso herausgeben. Sie enthiilt 
u.a. die Missn «taus /es regrez» des belgischen 
Komponisten aus Mons, zusarnmen mit einer 
Reihe von Motetten aus diversen Sammlungen 
aus den Jahrcn 1564 bis 1612. Dieses intelligent 
zusammengcsetzte Programm, das trotz des im 
Grof.len und Ganzen di.isteren Tons sehr ergrei­
fend isl, wird in einem iiuf.lerst eleganten Stil in­
terpretiert, der den lnhalt der Texte deutlich wi­
derspi_egelt und gleichzeitig die perfekte 
Klarhe1t der musikalischen Schreibweise und 
ihrer strnkturcllen Feinheiten wahrt (Ars Musi­
ci 1242 2). 

Der Neapolitaner Giuseppe Giordano war 
ein Zeitgenosse Domenico Cimarosas und ist 
vor allem durch seine Oratorien bekannt ge­
worden. Aullerdem vcrdankt man ihm eine Pns­
sio per ii Ve,,crdi Sn11to, geschrieben 1776 nach 
dem Johannes:Evangelium. (und nicht auf die 
Texte der Pnss,o d, Nosll'o S1g11or Ces,i Cristo de 
Metastase, die damals sehr in Mode waren). 
Dieses Werk ist nun zum ersten Mal - fi.ir Opus 
111 - aufgenommen worden, und zwar von der 
Academia Montis Regalis d' Alessandro De 
Marchi und italienischen Solisten. Hier entdeckt 
man ein Werk, das sich in einer recht rhythmi­
schen Falge von abs1chtltch kontrasticrcndcn 
Episoden priisent-iert und immer wieder den sa­
krosankten Wechsel zw,schen Rezitativen und 
Arien aufgibt, um die Osterdramatik besser zur 
Geltung kommen zu !assen. Die italienischen 
Slinger und lnstrumentalisten fi.ihrcn Giordanis 

Werk mit vie! Wii1-::J1e und Oberzcugung auf, es 
sind hochstcns cinigc klcinere Probleme der 
Einheitlichkeit und der Rcinheit zu beanstan­
dcn (Opus 111 30-249/50). 

Musik des 20. Jahrhunderls 
Zuerst mochte ich auf eine Neuheit in der 

Reihe des Gesamtwerks van Percy Grainger bei 
Chandos aufmerksam machen. Es handelt sich 
um eine Auswahl von Stiicken fi.ir Chor und 
Orchesler. Die Aufnahme zeigt das grof.le lnter­
esse, das dieser Komponist schon immer fi.ir die 
skandinavische Literatur i.ibrig hatte, das ihn 
auch dazu gefi.ihrt hat, die diinische Sprache zu 
erlernen. Wiihrend seiner Reisen nach Diine­
mark hat Grainger Themen der traditionellen 
diinischen Dichtung kennengelernt, welche er 
dann spiiter in einer Reihe von diinischen 
Volksliedsiitzen verwendet hat. I::[ier zeigt er 
sich besonders inspiriert in der Ubertragung 
der besonderen skandinavischen Art und der 
miichtigen cpischen Sagas. Daraus ist ein sehr 
originelles Repertoire entstanden, gleichzeitig 
sehr einfi.ihlsam und technisch ausgezeichnet 
geschrieben, das hier mit vie! Generositiit von 
ausgezeichneten diinischen Musikem vorges­
tellt wird (Chor und Orchester des Diinischen 
Rundfunks, dirigiert von Jesper Grove Jensen -
Chandos 9721). 

Ein weiterer skandinavischer Chor, die 
grof.lartige Schola Cantorum aus Oslo unter 
der Leitung von Kare Hanken, hat von ASV den 
Auftrag bekommen, eine Auswahl der Werke 
van Knut Nystedt aufzunehmen. Die Interpre­
ten haben einc sehr gute Auswahl unter den 
Werken Nystedts getroffen, der einer der erfin­
dungsreichsten skandinavischen Komponisten 
unserer Zeit auf dcm Gebict des Chorgesangs 
ist. Die Werke illustrieren die ganze Ausdrucks­
palette Nystedts, die sich vielen verschiedenen_ 
Schreibtechniken anpaf.lt und nach und nach 
sehr unterschiedliche Stimmungen entwickelt, 
mehr oder weniger dissonant und experimen­
tell. (ASV DCA 1054). 

Sozusagen als Kronung des Ganzen mochte 
ich auf die wundervolle Colors of Love des 
amerikanischen Ensembles Chanteclecr auf­
merksam machen. Eine CD, deren Programm 
ein zeitgenossisches und eher «softes» , sehr 
reizvolles und leicht verstiindliches Chorpro­
gramm erkundet (Werke von Taverner, Steven 
Stucky, Bernard Rands, Zhou Long, Chen Yi, 
Steven Sametz und Augusta Read Thomas). Es 
isl eine wahre Demonstrat-ion voller Feinheiten 
mil einer Feinheit im Ausdruck und technisch 
gesehen tadellos und laf.lt sich mit grof.ler Freu­
de genie8en (Teldec 3984-24570-2). 

(iibers.: Signe B0/111, Norwege11) 

Mensaje del nuevo Presidenle de la FIMC 
(p. 3) 

A In Mnlr(w/n de la Federnci611 /11temncio11n/ para 
In M,isicn Corn/ 

Apartir de mi reciente elecci6n como pre­
sidente de la FIMC en la pasada Asam­
blea General, durante el 5to Simposio de 

Musica Coral, en Rotterdam en el pasado mes 
de julio, me he sentido coma un padre que una 
vez recibe el aprecio de su hijo en crecimiento, 
por ser uno de los progenitores. Gracias por de­
positar esa confianza en mL 

Cuando participe en la primera reunion coral 
internacional que iniciaba ACDA en New Or­
leans en 1981, la cual fue conducida por nuestro 
recien pasado presidente Royce Saltzman, fui 
encargado de dos t6picos en el comite interino: 
1) preparar los estatutos de la nueva federaci6n 
mundial; y 2) el dualismo entre aficionados y 
profesionales en el canto coral y la urgentc ne­
ccsidad de tcner representaci6n tanto del orien­
te como de occidente en la nueva federaci6n. 

La federaci6n se ha convertido en un adoles­
cente mayor y pronto llegara a su mayoria de 
edad, pero creo que estos puntos todavia tienen 
validez para nosotros. 

En Suecia, ademas de disfrutarse de un au­
mento en la calidad y en la excelencia de las 
presentaciones corales, tambien se esta desar­
rollando un nuevo fen6meno: cl coro denomi­
nado «yo 110 p11edo cn11tnr». Este tipo de agrupa­
ci6n se esta popularizando entre gente de 
diferentes edades y demuestrn que hay muchos 
ciudadanos que disfrutarian el ambiente social 
y musical del canto coral, si alguien les invitara 
a participar en un coro. 

Al mismo tiempo tambien experimentamos 
queen este ult-imo al'\o del milenio, los seres hu­
manos confrontamos mas guerra que paz y jus­
ticia. 

Se esta planificando una celebraci6n muy si­
gnificativa - apoyada por la FLMC e iniciada par 
un coro sueco, cl Erik Westberg Vocal En­
semble, de Pitea - coma bienvenida al nuevo 
milenio. Sc celebrara en el Reino de Tonga en el 
Oceana Pacifico. Jan Sandstrom, compositor­
colega de Erik Westberg, ha escrito nueva musi­
ca coral a un poema de un joven ya fenecido, 
Shaun Mclauglin, de Omagh, lrlanda del Nor­
te. «Mano a Mano, a traves del puente de la es­
peranza» que es un mensaje sencillo pero si­
gnificativo sobre lo que pudiera ser este nuevo 
milenio para nosotros y para nuestra federa­
ci6n: jCanto coral por la paz y la justicia! 

Eskil Hemberg, Preside11te 

El compositor y director Eskil Hemberg naci6 
en Estocolmo en el 1938. Posee grados en ejecu­
ci6n del 6rgano, maestro coral y profesor de 
musica del Colegio Real de la Musica, de Esto­
colmo, donde tambien estudi6 direcci6n coral 
con Eric Ericson, y direcci6n orquestal con Her­
bert 13lomsted t. 

Trayectoria: 
-1963-70: productor ejectuvo y director del 

departamento coral en Radio Suecia 
-1970-83 : administrador de planificaci6n y 

director de relaciones foraneas en Rikskonser­
ter, Estocolmo 

-1983-87: administrador general y director 
artistico de la Opera de Gothenburg, y de 

-1987-96: administrador general y director 
artistico de la Opera Real de Suecia, en Estocol­
mo 

-1959-84: director de la Akademiska Koren y 
del Coro de la Universidad de Estocolmo 

-1992: : director de! Coro Eskil, Estocolmo 
-1992-94 : presidente del Concilio Musical In-

ternacional de UNESCO 
-1974: miembro de la Academia de Musica 

Real de Sueda. 
Compositor de 5 6peras, musica vocal y co­

ral, publicadas por Nordiska Musikfortaget, Es­
tocolmo; y Walton Music Co.(EUA). 

Sus mas recientes composiciones incluyen: 
Utopia (1997-98),0pera con Pr6logo y 2 actos 
para solistas, coro y orquesta. Estreno: Estocol­
mo febrero del 2000. 

Un Cancionero para Kulturama (1998-99), 29 
canciones de arte para voz y piano. Estreno: Es­
tocolmo, febrero 13, 1999. 

Arrowhead Chorales (Dag Hammarskjold) 
1999 -para coro mixto y 5 instrumentos. Estre­
no: 15 de octubre de 1999, Minnesota, EUA. 

(Trad.: Evely11 Robert-Olivieri, Puerto Rico) 

• • • • • • • • • 
Los Comienzos de la Musica en Polonia (p. 4) 

Jn11 Szyrocki es director de/ Coro de la U11iversidnd 
Terno/6gicn de Szczeci11. 

Sin duda, los oyentes estan familiarizados 
con nombres tales como Chopin, Szyma­
nowski; quizas Moniuszko y Wieniawski. 

Presumiblemente la mayoria de los oyentes 
tambien han tenido algt'.in encuentro con la 1mi­
sica polaca contemporanea y nombres tan pro­
minentes de la misma como Lutoslawsky, Pen­
derecki, Baird, Serocki y Kilar. En cambio, no 
todos conocen que existen paginas resplande­
oentes de esplendor en la mt'.1sica polaca de los 
siglos pasados; tiempos cuando grandes artistas 
provenientes de distintos paises europeos llega­
ban en enjambres a Cracovia, y mas tarde a Var-

lntem,Hion,tl Chor,11 Bullelin - Oclolier 1999 ----Ii[] 



sovia, en busca de perfeccionamiento y fama. ln­
cluso, que muchas obras de compositores pola­
cos se publicaron en el exterior y encontraron su 
Iugar en las colecciones de Ios artistas mas pro­
minentes. 

Los primeros informes sobre Ia actividad mu­
sical en Polonia datan <lei siglo X. Durante la se­
gunda mitad de ese siglo (966), tras que el Rey 
Mieszko. Primero hubo cristianizado a su pais, 
Polonia se subordino a las influencias culturales 
de Europa occidental y a partir de entonces 
nuestro pafs hizo su primer contacto con el can­
to gregoriano. Los libros de cantollano encontra­
dos en Tyniec, Cracovia y Gniezno han sobrevi­
vido hasta nuestro tiempo. 

«Gn11de Mater Po/onin», un himno latino en ho­
nor de San Estanislao, data <lei siglo XIII (se 
piensa que el autor fue Wincenty de Kielcza, na­
cido despues de! 1200 y primer compositor pola­
co conocido). El himno fue adoptado por la so­
ciedad polaca y actualmente se lo canta en 
ocasiones particularmente solemnes. 

El «Bog11rodzicn» [Mndre de Dios) ocupa un lu­
gar excepcional en la musica medieval polaca. 
Este cantico del siglo XIII es un ejemplo magnifi­
co de Ia musica y Ia poesfa polacas. Durante el 
siglo siguiente era cantado comunmente por la 
caballerfa polaca. Fue entonado tras haber obte­
nido Ia victoria en la famosa batalla de Grun­
wald (contra la orden Teut6nica) en 1410. Cono­
cido como el «Pntri11111 Cnr111e11» ]Cn11to de In 
Pntrin], el «Bog11rodzicn» se ha mezclado perma­
nentemente con la historia de Polonia. 

Dos manuscritos muy conocidos datan de! si­
glo XIV. El primero de ellos fue encontrado en el 
monasterio historico (fundado en 1280) de Stary 
S<jcr y contiene obras polif6nicas; entre ellas, un 
«Bwedica11111s Domino» escrito segun la antigua 
tecnica de! organum. El otro manuscrito fue es­
crito durante el reinado de los ultimos monarcas 
de la dinastfa Piast, Wladislaw Lokietek y Casi­
mir el Grande, quienes en 1364 fundaron la pri­
mera universidad de Polonia (y una de las pri­
meras de Europa). Este manuscrito contiene 
entre otras obras un «S11rrexit Chris/us hodie», 
pieza a tres voces en el estilo de! conductus; fue 
descubierto en Ia hermosa iglesia romana de San 
Andres, en Cracovia. 

Durante el siglo XV Cracovia fue Ia capital de 
Europa y se convirtio en uno de los centros cul­
turales europeos mas importantes. En Ia corle se 
fundo Ia Capilla Real, con sus instrumentistas y 
cantores. La universidad, establecida durante el 
siglo anterior, atrajo a los intelectuales mas 
brillantes, y no tan solo de Polonia. Por aquel 
entonces la musica se convirtio en una disciplina 
de la ensei\anza universitaria. 

La cancion de Ios estudiantes en la Cracovia 
de aquel periodo, «Breve Reg1111111» es unica en Ia 
musica europea yen la vida europea en general. 
Su texto se refiere a Ia elecci6n de un «hijo de 
Cracovia» como gobernanle de la ciudad duran­
te los pocos dias de un festival estudiantil. 

Este perfodo en cuesti6n produjo ademas 
treinta y seis composiciones entre las que se in­
cluyen el «Crncovin Civitns», himno en honor de 
Cracovia, y una secuencia latina en honor de San 
Estanislao, «Pnstor Gregis Egregi11s», composici6n 
vocal-instrumental tfpica <lei arte religioso me­
dieval. Asf mismo datan de aquel perfodo nueve 
obras firmadas por Mikolaj z Radomia (Nicolas 
de Radom), el primer musico polaco de gran ca­
libre. Ademas de un himno panegfrico, «/-/istori­
grnpi,i Aciem», escrito para Ia conmemoracion 
de! nacimiento del Principe Casimir, Nicolas de 
Radom es autor de partes de una Misa y de un 
«Mngnificnt» a tres voces basado sobre textos de! 
Nuevo Testamento. El «Mng11ificnt» es un ejem­
plo de la maestrfa mas acabada en el arle medie­
val polaco. 

La primera composici6n polif6nica con texto 
polaco es un cantico a tres voces en honor de 
San Estanislao, « O,wala Tobie Gospodzinie>> I Glo­
rin n ti, Mnestro]. Es una obra plena de lirismo, 
cortes y armoniosa, caracterfsticas tfpicas de Ia 
musica hacia fines <lei medioevo. 

(Trnd.: Clifford Wngner, Arge11ti11n) 

• • • • • • • • • 

Musica Voca, folaca dcl Renacimiento y Barro­
ra ~Q 

La segunda mitad <lei siglo XV fue el co­
mienzo de uno de Ios mas esplendidos 
perfodos de la historia europea. La ideo­

Iogia del Renacimiento, poderosa y expansiva, 
contribuy6 grandemente a la activaci6n de! po­
tencial intelectual humano de ese tiempo, prime­
ro en Italia y luego en otros pafses europeos, 
desde Espai\a hasta Francia, desde los principa­
dos alemanes hasta las tierras alrededor de! Vis­
tula. 

La Universidad de Cracovia fue uno de los 
principales centros de! nuevo pensamiento, la 
universidad atravesaba uno de sus periodos mas 
gloriosos. Las Matemi\ticas y la Astronomia fue­
ron las disciplinas que alcanzaron niveles parti­
cularmente elevados. Nicolas Copernico fue 
educado alli por Wojciech de Brudzewo, un as­
tronomo y matemalico famoso. 

EI estilo arquitectonico cambio de G6tico a 
Renacimiento Italiano. EI Rey Segismundo el 
Viejo, un amante de! arte, empezo la construc­
cion <lei castillo de Wawel en Cracovia. 

La musica ocupo una posicion prominente en 
Ia vida polaca durante cl Renacimiento. Tanto el 
Rey como Ia nobleza establecieron numerosas 
orquestas; Cracovia atraia musicos de toda Eu­
ropa, entre ellos Heinrich Finck, un sobresalien­
te compositor alcman, y musicos talentosos de 
toda Polonia, incluyendo a Ios compositores y 
te6ricos Jerzy Liban y Sebastian de Felsztyn. 

Dos colecciones invaluables datan de este 
perfodo, Ia tablatura para organo de Jan de Lu­
blin y la <lei Monasterio de! Espiritu Santo de 
Cracovia. Estas colecciones presentan una mues­
tra reprcsentativa de la musica Polaca y de Eu­
ropa Occidental, con trabajos de maestros como 
Josqufn des Pres, Clement Janequin, Heinrich 
Finck, Constanzo Festa y muchos otros. Los 
compositores polacos estan represenlados por, 
entre otros, Nicolas de Chrzan6w y Nicolas de 
Cracovia, el primero era compositor y organista 
de Ia catedral de Wawel cuyo "Protexisti me 
Deus" constituye evidencia de gran talento; el 
otro dej6 alrededor de 40 trabajos incluyendo el 
primer madrigal polaco "Alecnademn.1 Wenu.s", 
parte de una misa -Kyric y Pntrcm-y numerosas 
danzas. 

Bajo el reinado de Ia dinastia de Ios Jagel­
Iones, los Reyes Segismundo el Viejo (quien 
rein6 de 1506 a 1548) y Segismundo Augusto 
(1548-1572), el Renacimiento polaco alcanzo el 
maximo de su gloria. Particularmente el ultimo 
rey de la dinastia, Segismundo Augusto, bien 
educado, inteligente e independiente, representa 
al tipico gobernante de! Renacimiento. El se es­
forz6 por atraer a los mas prominentes artistas a 
su corte en Cracovia. Los musicos de su corte 
eran, entre otros, Waclaw de Szamotuly y Mar­
t-in Leopolita, mientras que el famoso poeta Jan 
Kochanowski y el escritor Lukasz G6rnicki 
servian de secretarios del Rey. 

Waclaw de Szamotuly (ca. 1526 - ca. 1560) es 
conocido por haber dejado una rica coleccion de 
trabajos incluyendo diferentes formas religiosas, 
pocas de las cuales han sobrevivido, entre ellas 
lres moletes en Latfn: N1111c scio vere - Ego s11111 
pnstor bo1111s • /11 le Domine spernvi, Siete can­
ciones religiosas, una cancion en Latfn, y Ia parte 
de! tenor de las "Ln111e11tncio11es de Jeremfns". 

Su "0fficin" para cuatro a seis voccs, exclama­
ciones y una misa monumental se han perdido a 
traves de los tiempos. Las composiciones de 
Waclaw de Szamotuly fueron grandemente 
aplaudidas no solo en Polonia. Dos de sus mo­
tetes "/11 te Domine spernvi" y "Ego s11111 pnstor /Jo-
1111s" fueron publicadas en Nuremberg en 1554 y 
1564 en colecciones que contenfan trabajos de 
otros compositores, incluyendo Ios de Josquin 
des Pres, Orlando di Lasso y Clemens non Papa. 
La mas bella entre sus canciones religiosas es 
"jut si~ zmie1zd1a" I Se ncerca el crep1iscu/ol, una 
oraci6n para Ios nii\os a Ia hora de acostarse; tie­
ne una estructura polif6nica muy complcja. 

La maxima gloria de Ia mt'.,sica vocal del Re­
nacimiento Polaco son las "Melodfns pnm el Snlte­
rio polnco" de Mikolaj Gom61ka publicado en 
Cracovia en 1580, esta es Ia unica obra conocida 
de este maestro nacido en Sandomierz (1539-
1591 ). Los Sn/mos de Dnvid habfan sido traduci-
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dos al polaco el alio previo por Jan Kochanow­
ski, un importante poeta <lei Renacimiento. Los 
Salmos de Gom61ka constituycn el primer traba­
jo con caracteristicas claramente nacionales de Ia 
n1tisica polaca. Los cuat·ros Saln10s estan basa­
dos en el nt'.1cleo melodico <lei cantus firmus; 
Gom61ka se presta motivos <lei canto gregoria­
no, usa frases <lei Protestantismo y de canciones 
de danzas seculares, y tonadas creadas por cl 
mismo. Muy relacionados al texto, los salmos 
estan llenos de emocion. 

Ejemplos: Sal mo n° 47 "Klasz=ny {?koman" 
[01,, j1111te11 Ins 111n11osl y Sal mo n° 81 "Radjude 
~" [Cn11te11 nlto n Dios). 

Martin Leopolita (ca. 1540-1589) fue el mas 
sobresaliente compositor <lei Renacimiento Pola­
co, con excepcion de Waclaw de Szamotuly. Po­
cas de sus composiciones han sobrevivido: una 
misa para cinco voces (Missn Pnsclinlis) y cinco 
motetes preservados en una transcripcion para 
organo - pero sin texto -. La Missn Pnsclmlis est.I 
basada en cuatro antiguas canciones polacas de 
Pascua. 

Mikolaj Ziele1\ski (1550-1615) fue un composi­
tor cuyo trabajo reflejo completamente Ia estilis­
tica de Ia transicion Renacimiento-Barroco apa­
rente en Ia musica de Monteverdi y Gabrieli. 
Conocemos muy poco de Ia vida de Mikolaj Zie­
lenski, el mas grande compositor polaco antes 
de Chopin. Fue organista y condujo la escuela 
<lei primado Wojciech Baranowski en Lowicz. 
Dos colecciones monumentales de las composi­
ciones de Ziele1\ski, "0ffertorin" y "co1111111111io11es 
toti11s m111i" han sobrevivido hasta hoy, ambas 
publicadas por Vicentius en Venecia en 1611. 
Los cincuenta y seis "0ffertorin" estan escritos en 
el estilo de la escuela veneciana, para siete u 
ocho voces (dos corosl y hasta doce voces (" Mn­
g11ificnt" para tres coros) con acompa11amiento 
de organo. Las sesenta y tres "Co1111111111io11es" in­
cluyen Ires fantasias puramente instrumentales 
para cuerdas e instrumentos de viento y organo. 

Todas las piezas de Ziele1\ski fueron una no­
vedad en la musica polaca de ese tiempo, el pri­
mer augurio <lei Barraco. 

Al inicio de! siglo XVII, Polonia era un reino 
amplio y poderoso, y su poblacion estaba firme­
mente convencida de Ia suprema calidad de! sis­
tema politico de su pais, donde el rey era elegi­
do. Fue un periodo rico en eventos en Ia historia 
de Polonia. 

A inicios de! siglo XVII, el Rey Segismundo Ill 
de la dinastia Vasa transfirio Ia capital de Polo­
nia de Cracovia a Varsovia, que habfa sido pre­
v1amente as,ento de los Prfncipes Masovianos. 
El castlllo de Varsovia fue ampliado y converti­
do en _un edificio_ de Estado. Se construyeron 
magn1f1cos 1gles1as y monasteries Barrocos 
mientras que Ia clase dirigente construia ricos 
palacios. En ese tiempo, Polonia mantenfa 
fuertes Iazos culturales con Italia. Luca Maren­
zio,_el famoso madrigalista, fue invitado de! Rey 
Seg,smundo Ill de Vasa durante tres ai\os (1595-
98). La Capilla Real se mud6 a Varsovia junto 
con toda Ia Corte; fue dirigida por musicos ita­
lianos reconocidos: Asprillo Pacelli, Giovanno 
Francesco Anerio y Marco Scacchi. Este t'.1Itimo 
dirigio Ia Capilla Real de 1623 a 1649. Estos so­
bresalientes artistas - habfa cincuenta instru­
me,~l"istas de primera clase - continuaron Ia poli­
foma a capella <lei Renacimiento. Tambien 
compusieron piezas instrumentales y vocal-ins­
trumentales en el estilo Barraco. 

Marco Mielczewski (ca. ·1600-1651), un artista 
muy talentoso con un completo dominio de! Ien­
guaje musical <lei Barroco,_ disfruto de gran esti­
ma en la corte de! Rey Lad,slao IV. Entre sus nu· 
merosas composiciones (alrededor de 50, 
algunas de eHas perdidas) las mas importantes 
son canzonas 111strumentales y concerti da chie­
sa. Mielczewski fue el primero que introdujo es­
tas en Poloma. Un eiemplo es "Deus i11 110111i11e 
1110" para solo de bajo y ensamble instrumental. 
La composicion fue publicada en 1659 en Berlin, 
junto con trabajos de Monteverdi, Rovetti y 
Grandi, ocho anos despues de Ia muerte del 
compositor. 

Frantiszek Lilius (1600-1657) fue uno de Ios 
mas (mportantcs compositores <lei s. XVII que 
trabaJ6 en Cracovia. La mitad de SUS 24 compo­
s,oones - la mayoria perdidas - representan el 
eslllo concertante. Su monumental motete "/11bi-



late Deo" para coro de cinco voces, ensamble ins­
trumental y bajo continuo es tipico del estilo 
Barroco. 

Bartlomiej P'i!kiel (?-1670) fue uno de los mas 
eminentes creadores de la musica polaca tem­
prana, un genuino talento segun los estandares 
europeos. Desde su juventud estuvo asociado a 
la Capilla Real de Varsovia como su organista y 
en 1641 se convirtio en director asistente. Luego 
de la muerte de Marco Scacchi, P'i!kiel se convir­
tio en director. En 1655 dejo Varsovia debido a 
la invasion sueca y se establecio permanente­
mente en Cracovia, donde se convirtio en direc­
tor de la orquesta de la catedral de Wawel en 
1657. Escribio dos monumentales misas y una 
Missn Pnsc/wlis simple, lfrica basada en motivos 
de un himno de Pascua. 

Su mejor trabajo - aparte de! primer oratorio 
polaco "Audite Morin/es" - es "Missn P11/cher­
ri111n", esta fue la ultima composicion del gran 
artista. Escrita para coro mixto a capella de 4 
voces, esta firmemente enraizada en la nueva es­
tetica Barroca. "Missn P11/cherri111n" pertenece a 
aquellas pocas composiciones en la historia de la 
musica que, a traves de los ai\os, no ha perdido 
su capacidad de afectar a los oyentes. 

Jacek Rozycki (ca. 1625-1707) tom6 la direc­
ci6n de la Capilla Real de Varsovia despues de 
P'i!kiel; se mantuvo en esa posici6n por 50 ai\os 
sirviendo a varios reyes sucesivos: Juan Casimi­
ro, Juan Ill Sobieski y Augusto II el Saj6n. Escri­
bi6 principalmente composiciones Barrocas vo­
cal-instrumentales. 

Ejemplos de concerti da chicsa: Mng11ificnl -
E.rnlte11111s 011111es, pasa 2 sopranos, bajo y bajo 
continuo - Mng11ifice11111s i11 cn11tico, para 2 sopra­
nos, bajo y bajo continuo. 

Stanislas Sylwester Szarzynski (se desconocen 
las fechas de su nacimiento y muerte) fue uno de 
los mas interesantes talentos de fines del s. XVII. 
La informacion sobre su vida es muy escasa. Fue 
miembro de la orden Cisterciense y se presume 
que vivi6 en Lowicz. La inayoria de sus diez 
composiciones conocidas sc preservan en la li­
breria colegiada de la iglesia de Lowicz. Todas 
sus composiciones son reprcsentativas del Bar­
roco maduro. Aparte de sus conciertos para 
solo, Szarzyiiski escribio motetes concertantes, 
ricos en efectos sonoros, como por ejemplo "Ad 
i,y11111os nd cn11/11s" para coro mixto o solistas 
(cantus I, cantus II, alto, tenor, bajo), 2 violines, 
viola, bajo continuo y organo, como tambien 
"De Nntivitnle Do111i11e - Gloria i11 Exce/sis Deo". 
Estas composiciones se escribieron entre 1692 y 
1713. 

Grzegorz Gerwazy Gorczycki (ca. 1667-1734) 
fue uno de los mas destacados personajes en la 
vida musical de la era Barroca polaca; fue el tilti­
mo de los grandes composilores de ese perfodo. 
Se educ6 en Teologia y Musica en la Universi­
dad de Praga. En 1698, se convirtio en director 
de la orquesta de la catedral de Wawcl, un pues­
to quc conserv6 hasta su muerlc. 

Los trabaJ0S a capella de Gorczycki mueslran 
rcminiscencias de P;1lestrinr"1, n1ientras que sus 
composiciones vocal-instrumentales son com­
pletamente Barrocas; llenas de esplendor, de­
muestran su dominio de las tecnicas corales e 
instrumentales. Entrc sus mas de 40 composi­
ciones, es particularmcnte digno de menci6n un 
motete "Lnetnl 11s s11111 - co11certo 11 ° 9" para corn 
mixto, ensamble mstrumental y clavicordio, y 
"Co111JJfelori11111" parn coro, voz sola, 2 violines, 
c)arfn y 6rgano. "Co111plelori11111" fue dcscubierta 
en 1961. A pesar de su longitud, la composicion 
es compacta y homogenea; impresiona al oyente 
con su rico color y excclcntc eslructura forma I. 

(Trad.: Alejn11dro Piscoyn, Perii) 

• • • • • • • • • 
La M1'.tsica Coral Polaca en el Siglo Diecinueve 

. (p. JO) 
Jan Lukaszewski es d11:ector nr/f.stico y nd111i11istm­
d<>r gen,•rnl dd coro de cnmnm f!Olnco «Sdw/11 Cn11/o­
,.,11,; Gedn11c11.sis» dl'sd,• "/ 983 y director dd coro jlll>t"­
uil 111nsc11li110 «P11t'n Cn11/ores Oli!lmsi.s». 511 ,-m11110 
rlc i11teres firi11cipnl es_ In 1111isicn de /us perfndos 
wmri11t1rn y co11/c111porn11eo. Jan fa1kaszewsla es 1111 

grnd1wlu de In L/11ivcrsidnd dr Gdn11sk y sc desem­
peiin como doce11/e e11 Bydgoszcz (curso dc111e11tn/ <'II 

direcci611). Dicta c/nse,:.. mngistrnles e11 todo el 1111111do 
nsf co1110 sc111i11nrios pnrn direclores de coro. Tuvo 
pnrlicipnci611 COIi SIi coro Cl/ el Q11i11/o SilllfiOSio /11-
/ernncio11nl de In FIMC e11 Rollerdnm. Ln cnlidnd 
nrlfslicn deslncndn de s11 coro de cdmnrn polnco 
«Sc/10/n Cn11/oru111 Gedni1e11sis» cs 111,n f11e11/e fier111n-
11c11/e de i11sJJirnciv11 finm comJJosilores de obrns co­
rn/es n CllfiJJClfn. 

Al ingresar al siglo diecinueve, la mt'.1sica 
polaca portaba consigo la rica diversidad 
de una tradicion centenaria. No obstante, 

la perdida de independencia como naci6n in­
fluyo decisivamente sobre las posibilidades para 
el progreso tanto de Polonia como de la musica 
polaca. El arte no contaba ahora con su principal 
benefactor, la corte real. Los gobiernos de la Po­
lonia dividida hacfan esfuerzos para alinear a 
los polacos en las tendencias rusa o alemana. 
Para su esparcimiento, los dignatarios contrata­
ban artistas extranjeros y subvencionaban la 
6pera italiana y el ballet. A su vez, la actividad 
musical hogarefia estaba mas o menos restringi­
da a la aristocracia acaudalada. En lo concer­
niente a la musica en la iglesia, prevalecfa un 
conservadurismo caracterfstico cuya actitud 
reaccionaria a las nuevas influencias obstaculiz6 
seriamente el camino para un mayor desarrollo. 

El piano se convirti6 en el instrumento de! 
salon aristocri\tico y el estar capacitado para to­
carlo era signo de buena educaci6n. La musica 
para piano se desarroll6 velozmente, puesto que 
este instrumento era empleado tambien, junto 
con ]a guitarra y el arpa, para acompaiiar can­
ciones. Hacia fines del siglo diecinueve la litera­
tura coral comenzo a expandirse gradualmente 
y a desarrollarse con creciente exito gracias a las 
sociedades corales, constituidas en esa epoca 
segun el modelo de los «Liederlnfe/11» alemanes. 
Las llamadas sociedades «L11/11in» [/midi sees­
parcieron por todo el pafs. La opera, considera­
da como el genero musical mas encumbrado, 
restringi6 su influencia a Ja capital, Varsovia. 

Antes de Chopin, dos compositores desem­
peiiaron un rol importante en los cfrculos artfsti­
cos: J6zef Elsner (1769-1854) y Karol Kurpinski 
(1785-1857), compositor este de un cierto nume­
ro de operas y melodramas, quien adquiri6 una 
considerable reputaci6n como director. Estuvo a 
la cabeza de la Opera de Varsovia por treinta 
m'los y ademas fundo la primera publicaci6n po­
laca sobre musica. Su opera «Znbobo11 czyli Krnko­
wincy i Gornie» JS11perstici611, o crncovin11os y 111011-
tn,ieses I, 1816 lleg6 a ser una de las obras 
escenicas favoritas del siglo diecinueve, junto 
con las obras de Stanislaw Moniuszko. 

Jozef Elsner, oriundo de Silesia, fue apreciado 
no solo por su capacidad de orgm1izacio11, con lo 
cual contribuyo grandemente a la vida musical 
en Varsovia, o como Director del Conservatorio 
de Varsovia, sino tambien por su capacidad do­
cente. Frederic Chopin fue uno de sus alumnos. 
Elsner compuso una serie de 6pcras sobre temas 
relacionados con los eventos de la historia pola­
ca, y desperto LIil gran interes con su Pasion­
Oratorio «Los s11fri111ie11fos de Cristo, el lri1111jo de 
las Evn11gelios». 

lgnacy Feliks Dobrzy,iski (1802-1867) se cont6 
entre los discfpulos mas distinguidos de Elsner; 
lamentablemente, sus obras para piano, Lieder 
de salon, obras corales y cantatas han cafdo en el 
olvido. 

El mas famoso de los alumnos de Elsner fue, 
por supuesto, Frederic Chopin ("1810-1849). Su 
realizacion trascendental fue la musica para pia­
no. Fuera de unas pocas canciones sobrc textos 
de poetas polacos, y algunas obras de camara 
(Ires composiciones para cello y piano, y el trio 
cv11 JJin110 e11 Sol 11,e110r, Opus 8), escribio exclusi­
vmncnte para piano. Asf, se podria conceder la 
suposici6n de que su obra no tuvo influencia 
sobre la rnUsico coral; sin en,bnrgo, su estilo n1u­
sical, su empleo caracterfstico de los ritmos pola­
cos, sus ;:nn1onias cxtraordinariatnente ricas yen 
particular sus melodias sirvieron de cjemplo e 
inspiraci6n para una generaci6n entera de com­
pusitores, incluyendo aquellos que escribieron 
m(1sica coral. Sus melodias inspiraron la compo­
sicion de obras y transcripciones coralcs. Mu­
chos compositores del siglo dccimonoveno hi­
cieron adaptaciones para coro de sus obras; en 
particular, Piotr Maszyr'iski, quien arregl6 varios 

Prcludios de Chopin. Actualmente, la obra mas 
conocida y frecuentemente ejecutada es el ciclo 
de seis Lieder del Opus 74, en versi6n coral de 
Andrzej Koszewski, que refleja de excelente 
modo el caracter especffico de la musica de Cho­
pin, a despecho de haber sido arreglada en nues­
tro siglo durante la decada de los 60. 

El genio de Chopin sobresalio tanto sobre sus 
contemporaneos que otros compositores tales 
como Joszef Krogulski, J6szef Brzozowski, I. F. 
Dobrzyriski (ya mencionado), Oskar Kolberg y 
otros fueron relegados a los libros de historia y 
sus obras son conocidas s61o por los musicolo­
gos. 

Stanislaw Moniuszko (1819-1872) continuo el 
caracter nacionalista de las obras de Chopin, si 
bien dio a sus composiciones un estilo totalmen­
te particular. En Polonia fue considerado desde 
un principio y en la mayorfa de los casos como 
compositor de 6peras nacionalistas. Educado en 
Varsovia y Berlin, comenz6 su carrera en Vilnius 
y prosiguio en Varsovia como compositor, do­
cente y director. Sus numerosas 6peras, particu­
larmente «Hnlkn» y «Strnswy Dwan, [£/ cnslillo 
de/ espec/ro], constituyen actualmente el plato 
principal en los teatros de opera polacos. Su mu­
sica tiene un acentuado carticter nacional, conce­
diendo un rol predominante a los coros. Hoy en 
dfa, tales fragmentos corales todavia se ejecutan 
con frecuencia; por ejemplo, «Ojczc z 11iebios» 
JN11estro Padre ce/eslinl] de la escena en la iglesia 
de la opera «Hnlkn», y el «Mazur» de la 6pera «£/ 
ens/ illo de/ CSJJCCI ro» son dos piezas muy popu­
lares. Conjuntamente con las 6peras ocupan un 
lugar destacado las cantatas seculares de Mo­
niuszko: «Milrln», «Widmn» y «Los Cri111so11elles», 
y lo mismo puede decirse de sus obras religio­
sas, tales como las «Leln11fns Ostrobrnmn» para 
coro mixto y orquesta, juntamente con varias 
misas (siendo las mas conocidas la Misn e11 Mi 
bemol, el Requiem para once voces solistas y or­
questa, y la Misa Piotrowinska, tiltima obra del 
compositor). Moniuszko escribi6 ademas antifo­
nas, motetes y canciones para coro mixto sobre 
dialectos regionales polacos. Se trata de piezas 
muy simples que a menudo integran el reperto­
rio coral escolar; «Ptzylecieli sokolowie» [Los hn/­
co11es 1msni1 voln11do I, « flesii dotynkowa» y « flesn 
ieglarzy» ICn11ci611 def 111nri11erol son piezas que 
disfrutan de una popularidad muy grande entre 
los corns polacos. 

Los contemporaneos de Moniuszko limitaron 
sus composiciones mayormente a piezas para 
solista, obras para piano y violin con las que, por 
ejemplo, el compositor y violinista Henryk Wie­
niawski alcanz6 foma internacional. 

Wladyslaw Zele11ski (1837-1921) puede ser 
considerado como el succsor intelectual de Mo­
niuszko. Zeleiiski tuvo una educaci6n musical 
cuidadosa y polifacetica; estudio en la Universi­
dad de Jagellon, recibi6 su Doctorado en Filo­
soffa en Praga _y complet6 sus estudios musi­
cales en Paris. Zeleiiski continu6 la tradici6n de 
Moniuszko, profundizandola merccd a su exce­
lenle conocimiento de las obras de Charles Gou­
nod y Richard Wagner. Escribi6 operas, canta­
tas, y obras corales e instrumentales. 

Tenia un dominio perfecta sobre los funda­
mentos de la tecnica vocal y el poder dramatico 
de sus obras teatrales realza la bella construc­
ci6n de las secciones corales. Sus obras para coro 
masculino son extremadamente populares. 

Jan Gall (1856-1912) y Stanislaw Niewiadom­
ski (1857-1935) pertcnecen a los compositores de 
finales de siglo que merecen un reconocimiento 
particular por sus obras para voz solista y para 
coro, puesto que compusieron principalmente 
canciones con aco111paiian,iento de piano y 
obras para coro masculino. Jan Gall era un direc­
tor de coros consumado, fundador de la socie­
dad coral «L11/11in» en Lw6w. 

Como ya ha sido mencionado, la postrimerfa 
del siglo diecinueve fue un perfodo durante el 
cual los coros, yen particular los coros de voces 
masculinas, florecieron enormemente. En esta 
;\rea, el ya mcncionado Piotr Maszynski (1855-
1934) fue particularmente notorio. Sus obras co­
mies guarclan similitud de estilo con las de Gall 
y Niewiadomsky. 

Durante la etapa denominada post-Moniusz­
ko prevaleci6 en Polonia un estilo conscrvador. 
El primer vfnculo cntre los tradicionalistas y los 
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progresistas se materializo en la persona de 
Ignacy Jan Paderewski (1860-1941), pianista vir­
tuoso, polftico y compositor. En sus composi­
ciones predomino la musica para piano, pero 
tambien compuso operas y cancioncs. Uno de 
sus ciclos de canciones sabre textos de Adam 
Mickiewicz, en arreglo para coro de Stanislaw 
Wiechowicz, se puede tomar como paradigma 
de! sonido coral bello y noble que prevalecio en 
la ultima fase del Romanticismo. 

La obra de Feliks Nowowiejski (1877-1947) 
merece una distincion especial, remontandose 
tambien al cambio de siglo. Su composicion mas 
conocida es el oratorio «Q110 vndis» para Ires so­
listas, coro mixto, organo y orquesta. Nowo­
wiejski tambien escribio una cantidad de orato­
rios, n,isas, cantatas, 6peras Centre otras: 
«Legenda Baltyku» lln Leye11dn de/ Mnr Bnlticol, 
ballets y, muy especialmente, obras para coro; 
vale mencionar su ciclo « Teka Bia/owieska», para 
coro a cappella dispuesto a ocho voces, obra a la 
que se atribuye gran importancia. 

Las nuevas tendencias de! estilo artistico en el 
periodo llamado «Mloda Polska» [Jove11 Polo11in ), 
estan representadas en la m(1sica de los compo­
sitores siguientes: Mieczyslaw Kar!owicz, Ludo­
mir Rozycki y el ultimo en orden pero no en im­
portancia Karol Szymanowski (1882-1937). 

Las siguientes obras para coro ocupan un Ju­
gar privilegiado en la variada produccion de 
Szymanowski: la Tercern Si11[011(n «Piesn o 11091'> 

[Cn11l0 11oct11mol, con coro y voces solistas; el bal­
let «Hnmnsie», en el que despliega su conoci­
miento sabre la region de Podhale; y la opera 
«Krol Roger» IE/ Rey Roger). Entre las composi­
ciones mas apreciadas de Szymanowski cierta­
mente se encuentra el Stnbnt Mn/er Opus 53, y el 
ciclo «Piesni Kwpiowskie» (Cn11cio11es de Kurpinl 
Opus 58 es digno de una mencion especial entre 
sus obras corales a cappella. Este ciclo ilustra 
una sintesis unica de todos los adelantos en la 
musica polaca de! siglo decimonoveno, comen­
zando con la variada armonia de Chopin y ex­
tendiendose hasta la atmosfera pastoral de las 
canciones a voces de Stanislaw Monluszko. 

Esta vision panoramica sabre la musica coral 
polaca de! siglo diecinueve no puede cubrir, ob­
viamente, todos los aspectos de! genera. De to­
dos modos, podemos concluir que la musica se 
corresponde con el espiritu de los tiempos. El 
desarrollo de la conciencia nacional ejercio una 
influencia decisiva sabre la tematica y la forma 
de las obras creadas. Como consecuencia de las 
dificultades, la musica compuesta con empleo 
de las palabras confluyo con el rechazo y la re­
sistencia en la poblacion de la Polonia dividida. 
No fue sino hasta el siglo XX que Polonia, con el 
logro de su propia independencia, pudo elevar 
su nivel musical y particularmente el de sus 
composiciones corales al puesto extraordinario 
que actualmente ocupa. 

(Trad.: Clifford Wng11er, Arge11ti1111) 

• • • • • • • • • 
El Expresionismo en la Musica Polaca: Karol 
Szymanowski (1882-1937) (p. 12) 

El expresionismo en la musica, a partir de 
una nueva tecnica de composicion, tomo 
una actitud opuesta a la de! impresionismo 

y el vitalismo. En tanto estas dos tendencias (ilti­
mas preconizaban la liberacion de! cromatismo 
wagneriano y transformaban el diatonicismo a 
nuevos disei\os modales el expresionismo, por el 
contrario, desarroll6 el cromatismo al extrema y 
lo estableci6 coma base definitiva del material 
sonoro, un medio por el cual superar definitiva­
mente a la tonalidad y rechazar los despojos de 
la escala temperada. La disonancia (ricamente 
diversificada y apoyada en disposiciones com­
plejas de intervalos) llego a ser el media funda­
mental de la expresion arm6nica; tan solo la di­
sonancia podri{l transmitir plenamente la total 
complejidad de! esfuerzo mental y la experien­
cia de! hombre. En oposicion al vitalismo, que 
procuraba emplear una forma simple y un orden 
16gico «clasico», el expresionismo tom6 el aspec­
to de una forma libre, desembarazada de cual­
quier molde, adhiriendo asi a la actitud romanti­
ca. 

Cuando nos'-referimos al expresionismo en la 
musica generalmente queremos significar las 
obras de los Ires grandes compositores viene;;es: 
Schonberg, Berg y Webern. El expresionismo 
eslavo tiene su lugar propio dentro de! estilo y 
se refleja en las ultimas obras de Skriabin y Szy­
manowski. Si bien la realidad de estas composi­
ciones es incuestionablemente expresionista, es 
mas indulgente en su aplicacion de los medias 
de expresion, muestra una clara afiliacion al Ro­
manticismo, y una mayor sensibilidad por las 
cualidades sensitivas de! sonido (en ta! sentido 
se aproxima superficialmente a la postura im­
presionista). 

En el primer estadio de su evoluci6n como 
compositor Karol Szymanowski (1882-1937) 
guarda semejanza con Skriabin (y tambien 
Schonberg) en sus primeras obras; partiendo de 
los logros mas recientes de! Romanticismo 
tardio, elabora sus cromatismos, la disonancia 
de los acordes, confiriendoles un significado 
cada vez mas autonomo. Esto debe haber 
conducido a una avanzada, a la cristalizaci6n de 
un nuevo estilo que atraveso los limites de! ro­
manticismo tardio y sus tecnicas de produccion 
sonora. Esa avanzada es visible en las «Cnucioues 
a1110rosns de Hafiz» (1 ra serie, de 1911, y 2da serie, 
de 1914) que muestran acordes elaborados con 
independencia de los remanentes del sistema to­
nal. 

El nuevo estilo revolucionario de Szyma­
nowski y su nueva actitud estetica florecieron en 
las obras compuestas durante 1913: el triptico 
para piano ~<Meloµes», el triptico para violin ((Mi­
los», y las «Cn11cio11es de In pri11ccsa lcgendnrin», asi 
como tambien en sus composiciones de 1916: la 
Tercera Sinfonia «£/ cmz/o noclzmzo», el triptico 
para piano «Mnscnrns», y el Pri111er Co11cicrla para 
vio/111. 

El expresionismo de Szymanowski est~ muy 
fuertemente ligado al expresionismo de Skria­
bin. El temperamento emocional de ambos com­
positores se elev6 al extrema, alcanzando el ex­
tasis en su culminacion. La Tcrcern Si11[011(n de 
Szymanowski (para voz solista, coro y orquesta) 
es, sin duda, la obra mas extatica en la historia 
de la m(1sica, si se dejan de lado las dos compo­
siciones sinf6nicas de Skriabin. No obstantc, los 
dos compositores difieren inmensamente entre 
si. El temperamento emocional de la musica de 
Szymanowski, con sus extasis, tiene una base 
completamente distinta de! misticismo solemne 
que subyace en la musica de Skriabin. Es mas 
«mundana», sensual y claramente tei\ida con 
malices erot'icos. El clima erotica en la musica de 
Szymanowski, fuertemente desplegado en las 
obras compueslas durante este periodo de avan­
zada, su pasi6n salvaje (y poeticamente sublime 
a la vez), es cuestion muy destacable y no tiene 
parangon. Ning(m compositor ha expresado este 
tipo de emociones con tanto poder y fantasia. 
Constituye, entre otras cosas, la fuente del estilo 
sumamente particular de Szymanowski. 

Con posterioridad a 1921 comenz6 a surgir el 
«tercer esl'ilo» de Szymanowski, el estilo que ca­
racterizaria al (iltimo periodo de su arte, produ­
ciendo las creaciones mas destacadas, maduras 
y originales. Por ese tiempo, Szymanowski al­
canzo lo que habia estado persiguiendo durante 
toda su vida: un estilo nacional y ademas uni­
versal. Tambien comenz6 a liberar su musica de 
muchas complejidades redundantes en la textu­
ra. La influencia de la musica folclorica fue re­
frescante, sabre todo la de los montai\eses de! 
Tatra: particularmente dist-intiva, masculina, casi 
clasica en su jerarquia y siempre prescrita. Esa 
musica inspir6 el maravilloso ballet «Hnmasie» 
de Szymanowski, compuesto entre 1923-31; en 
sus rihnos y su instrumentacion (una polifonia 
especifica) se sirvi6 de los recursos tecnicos de 
Igor Stravinsky. En 1926, Szymanowski escribi6 
su composici6n probablemente mas relevante: el 
«Stnbnt Mn/er». Se trata de una fusion notable y 
sutil de elementos arcaicos de la liturgia con una 
atmosfera religiosa folcl6rica (anliguas can­
ciones populares de la iglesia, letanias), engarza­
dos conjuntamente con la tecnica moderna de 
estilizaci6n. Szymanowski Iogr6 finalmente aqui 
la claridad y la simpleza que habia soi\ado: las 
antiguas triadas, yuxtapuestas de modo inusual, 
crean un mundo sonoro fascinante, peculiar y 
diafano coma el cristal. 
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El proximo paso hacia la serenidad propia del 
folclore y, a un mismo tiempo, la sintesis de 
atm6sfcra y expresi6n se observa en las bellas 
<cCa11cioucs rle K11rp;e,,, la obra n1cls original de 
Szymanowski aparte de su «Stnbnt Mater». Las 
Mazurkas para piano constituyen una «colec­
cion de sugestiones» de aquel t-iempo; presentan 
una especie de «musica folclorica condensada", 
dado que conticncn una mezcla de clemcntos 
musicales procedentes de distintas regiones de 
Polonia (Podhale, Kurpiel subrayados por rit­
mos de danza de Mazowsze y Kujawy, y 
armonias universales contemporaneas. Szyma­
nowski sigui6 los pasos de Chopin, quien em­
pleara en sus Mazurkas cromatismos muy sofis­
ticados, ajenos al folclore, para crear obras 
totalmente uniformes. 

Finalmente, las ultimas composiciones de 
Szymanowski, la C1111rtn Si11[011ia (para piano y 
orquesta) y el Seg1111do Co11cierlo pnrn vio/i11, in­
tentan servirse de! folclore sabre la base de los 
avances estilisticos de! momenta y aplicarlo en 
formas «regulares» de m(1sica de concierto. 

En 1933, y coma media para ganar un susten­
to, Szymanowski comcnz6 a viajar por toda Eu­
ropa, desde Madrid hasta Moscu, realizando nu­
merosas giras de concierto con el infatigable 
Fitelberg. Usualmente ejecutaba la parte solista 
de su C11nrtn Si11fo11in. Finalmente, el deterioro de 
su salud le oblig6 a delencr los viajes. Comenz6 
entonces un periodo patetico de peregrinaciones 
a diversos spas europeos, oscurccido con nostal­
gia y la premonici6n de una muerle pr6xima. 
Tras un periodo prolongado de sufrimientos, 
Szymanowski falleci6 el 29 de marzo de 1937 en 
Lausana, Suiza, n1icntras era asistido por su 
amada herrnana Stanislawa. Su cuerpo fue tras­
ladado a Varsovia, donde las celebraciones ft1-
nebres se convirtieron en ocasi6n para un evento 
musical destacado. Desde su desaparici6n sc co­
mcnz6 a comprender el significado real de su 
personalidad. Fueron conmovedores los sonidos 
de su «Sin/Jal Mater» en la Iglesia de la Santa 
Cruz, en Varsovia, lugar donde fuera sepultado 
el corazon de Chopin. El (1ltimo viaje de Szyma­
nowski le llevo hasta la antigua ciudad de Cra­
covia, dondc su cuerpo rccibio sepultura en la 
Cripta del Merila de la hist6rica Iglesia sabre la 
Roca. La musica de los montai\eses, que tanto 
amaba, le dio el adi6s. 

Szymanowski dej6 un legado artistico rico y 
variado, un fruto de! pcregrinaje polaco alrede­
dor d~l mundo, para finalizar con un regreso a 
las razces de! arte nacional: la inspiracion que 
procede de la musica folclorica. Gracias a Szy­
n,anowski la «nota polaca,, resuena nuevan1ente 
en el concierlo universal: se remitio al mundo 
con un lenguaje de arte moderno que es tan po­
Jaco como u111versal. Los esfuerzos de su vida 
fueron el resultado de implementar Ios planes 
disei\?dos durante sus dias tempranos en Ty­
moszowka: llego a ser un emba1ador musical de 
Po(onia ~1:te el mundo ~- al mismo t-iempo, un 
guia espmtual para el reiuvenecimiento del arte 
musical de suyais. Al colocar los cimientos para 
una nueva mus1ca en Polonia, Szymanowski ins­
piro a_ una generaci6n e_ntera de compositores 
que,_ s1 b1en con frecuenc1a alejada de su estilo y 
tecmca, progresa merced a su concepci6n artis­
tica libre y trascendental. 

(Tmd.: Clifford W11g11er, Arge11ti11n) 

• • • • • • • • • 
El Credo de Krzysztof Penderecki (1996-98) 

(p. 14) 

Rny Ro/Ji11s011 es l'rofesor Disti11g11ido de Est11rlios 
Corn/es e11 el l'nlm Bench Atla11tic College e11 West 
Pn/1!1 Bench, Flondn. ~11/es de ('Sic p11esto, el prvfesor 
Rob111so11 se dese111pe1zn/Jn co1110 Preside11te de/ West-
111i11stcr Choir College e11 Pri11ceto11, N11evn Jersey 
(1969-1987) y D~cn110 I/ Director de/ Progrn111n Corn/ 
de/ Co11serv11lono Peabody e11 Bnltimorc Maryla11d 
C/963-69). ' 

En la epoca en la que el a rte y la religion ra­
~amente van de la mano al mas alto nivel 
mtelcctual, Krzysztof Penderecki (n. '1933) 

ha elaborado otro extenso trabajo para solistas, 
coro y orquesta que combina los elemcntos litur­
gicos y biblicos dentro del contexto de su mas 



reciente lenguaje musical de sintesis. Cuarenta 
afios despues de completar los Sn/mas de Dnvid 
(1958), su primer trabajo coral sacro, treinta y 
dos a nos despues de! impresionante suceso de la 
Pnsi611 seg1i11 Sm, Lucas (1966), y catorce ai\os des­
pues del estreno dcl Requiem Palnca, el ha retor­
nado a la Biblia ya la liturgia de la Iglesia Cato­
lica Romana como fuente de inspiracion. Su 
intencion original era escribir un Ordinario com­
pleto de la Misa. Actualmente solo ha completa­
do el Credo. Pero, a pesar de eso, ya ha produci­
do una obra mayor de una hora de duracion, 
para cinco solistas, coro masculino de nii\os, 
coro mixto y orquesta que se distingue por su 
accesibilidad para las audiencias de los concier­
tos y su enfoque en las crecncias centrales de la 
iglesia Cristiana. 

Cuando sc le pregunto en una entrevista re­
ciente porque habia confinado la composici6n 
musical de este nuevo trabajo a la tercera parte 
del Ordinario, Penderecki respondio que "el 
'Credo' es el lcx/o mlis impor/1111/e de In Misn e11/ern. 
Cndn iden de In Misn se i11c/11ye 111/1." Luego sugirio 
que no fue un factor de tiempo solamente el que 
lo habia forzado a limitar su vision, sino una 
razon mas practica: habia utilizado todos sus 
bosquejos para la "Missn" en el Credo: "No q11cdn­
bn undn mlis", relato con un lcve atisbo de frus­
traci6n. 

Como el Requiem Polnco, que ocup6 su pensa­
miento entre 1980 y 1993, Penderecki ha tenido 
la "Missn" en mente por varios ai\os. Empezo cl 
proyecto en 1992 con la composici6n de un "Be­
nedicl us", para lo que estaba planeando entonces 
como una Missn a capella. Luego, despues de re­
cibir la comisi6n en 1996 de la Academia Inter­
nacional Bach y el Festival Bach de Oregon para 
un trabajo para coro y orquesta, produjo bos­
quejos para los movimientos del "Ag1111s Dei", 
"Kyrie", "Glorin" y "Sn11c/11s". Pero fue cl texto 
del "Credo" el que finalmente capturo su imagi­
naci6n, y empezo esta seccion de la Misa en No­
viembre de 1996. Con un considerable empuje 
en la ctapa inicial, completo el "Qui prop/er 110s 
/10111i11es" cl 12 de diciembre de ese m'io. El "El i11-
cnr1111/11s est" y la mayor pa rte del "Credo i11 111111111 
De11111" fueron compueslos en Diciembre de 
1997. Las secciones rcstantes ("El rcs11rrcxil", "Et 
;11 Spiri/11111 Sn11c/11111", "Co11fiteor 111111111 bnplis111n", 
"El 11iln111 ll('IJl11ri snernli" y lo que restaba del 
"Crucifi.rns") fueron lerminados y orquestados 
entre abril y junio de 1998. La fecha en que ter­
mino "4 de /11/io de 1998" aparece en la ultima pa­
gina del manuscrito, proveyendo una base para 
el comentano del aulor de que considera su tra­
bajo como un Credo "pnrn el D(n de /11depwde11cin 
A111ericn110". 

El texto del "Credo"; que ha sido una parte in­
tegral de la Misa desde 798, cuando el Concilio 
de Aix-111-Chapelle ordeno que debia canlarse y 
colocarse entre el Evangelio y el Ofertorio, es un 
componente historico de la liturgia Cristiana. La 
llam11da version "Niccn11n" fue introducida en la 
liturgia eucarislica de la iglesia oriental en el si­
glo VI ,Y po~o li.empo despues fuc incori:orad11 
en el nto V1s1gol!co por el Concilio de 1 oledo 
(589). Fue incorporado en la Mis11 Romana en 
1014 cuando el emperador aleman Enrique II se 
lo pidi6 al P11p11 Benedicto VIII. Como B11ch y 
Beethoven antes que el, Penderecki lom6 111 deci­
sion de escribir cl texto completo del "Credo" 
!Mozart, Schubert y Liszt fueron mas selectivos, 
y el compositor contemporaneo Gi11n-Carlo Me­
notti eludio el problem11 al sustituir el poema de 
Agustino "O JJ11lchril11do" por el "Credo" en su 
Misal. Pero, en contrastc con las nueve sccciones 
del m11estro de Leipzig (Misn e11 13 111e11or) y las 
cinco de Beethoven (Missn Sole11111is), Penderecki 
construyo LIili\ composicion del "Crl'do" con siete 
divisioncs musicales: Credo i11 111111111 De11111 - Qui 
Jll'OJller 110s lu1111i11e_s • Et i11cn~·11nt11s est - Crncifi:ws 
_ Et re,11rrex1/ lerlm die - Et 111 Spiri/11111 Sn11c/11111 -
Et 11iln111 vc11/11ri snernli (Cod11). 

El texto de Penderecki cs unico cntrc l11s obras 
compucstas sobre cl tema dcl "Credo" en el he­
cho de que incluye ocho interpolaciones tcx­
tualcs y musicales. Dos est.in tomados de los 
poen1,1~ lit~.rgi~os de 111 Semana Santa Latin11 
"Crux f1dl'11s IFwl Cmz, por mc1111n de torlns las cn­
snsl y "/Jn11g11e li11g1111" IC~11/n, Oh lt'llg11a, In glario· 
sn /,ntnlln I. Como en vanos de los oratorios dcl 
compositor (por ejemplo la P11,i611 seg1i11 51111 Lu­
cns, Te Di·11111, el Req11ie111 Polaco), hay refcrencias 

musicales a su r ativa Polonia. En el Credo, este 
nexo aparece en forma de los himnos de Semana 
S11nta "L11d11, 1116j /11d11" I Mi pueblo, ;.Que /es he he­
cho? I y "Ktory"s za 1111s cierpinl rn11y" IT1i que 
s11fres Ins heridns µor 11asalras, Jesucristo, te11 piednd 
de 11osolros]. Un fragmento del coral aleman "Aus 
liefer Noth schrei ich w dir" IDcsde la mlis praf1111do 
c/111110 por ti 01, Sc,iorl sigue inmediatamente 
despues de estos himnos polacos. lntcresante­
mente, estas interpolaciones aparecen todas en 
el "Crucifi.rns", el movimiento mas largo de la 
pieza (15 minutos) y el que Penderecki compone 
con especial cuidado como una "ndornci611 n In 
Cruz". Tambien hay insertos de escrituras de la 
liturgia del Sabado de Pascua, como la que se 
encuadra en el libro de las Revelaciones 11:15 
IE11/011ces el seti111a li11ge/ sa116 In lro111petnl y el Sal­
mo 118:24 [Es/e es el d(n que el Se11or hn hecho], 
pero estos aparecen despues en los movimientos 
"El resurrexit tertin die" y "Et i11 Spiri/11111 
Sn11ct11111". Una ultima interpolacion liturgica, 
"Snlve fesln dies" ISnl11e, d(n festivol, es escuchada 
tambien en el penultimo movimiento. 

Una de las primeras observaciones que el ob­
servador hace sobre el Credo es la vasta gama 
de recursos instrumentales y vocales que el com­
positor junta para asegurar la adecuada expre­
sion del texto historico. Ademas de los cinco so­
listas (SMSA TB), coro mixto y gran orquesta, la 
composicion musical incluye un coro masculino 
de ninos y un ensamble de bronces fuera del es­
cenario que el compositor situa detras de la au­
diencia. Los solos instrumentales (oboe, corno 
ingles, fagot, corno frances, trompeta y trombon 
bajo) son presentados tambien en puntos criticos 
a !raves de la obra y agregan una cualidad inti­
ma a esta de otra manera expansiva obra. Por 
ejemplo, el corno frances y el corno ingles se 
presentan en cl "Crucifixus", el solo de trompeta 
aparece en "El res11rrexil" y el solo del trom~on 
bajo sei\ala el anuncio del "Juicia fi11nl" en "El ile-
1'11111 ve11/11rus est rnm glarin judicnre vivos et 111ar­
/11os" IE/ ve11drn 1111evn111e11/e cou glorin pnrn juzgnr 
n los vivas y n los 11111erlas]. Este uso distintivo de 
los instrumentos solistas rcpresenla una referen­
da miis a la tradici6n: recordando n1omentos 
memorables de tipo similar en la historia dcl ge· 
nero Misn (por ejemplo los solos de flauta y 
violfn en la Misn e11 B 111e11or de Bach y el solo de 
trombon en ''Tubn 111in1111" de Mozart). 

El coro masculino de ninos, quc entra inicial­
mente en la segunda seccion ("Qui prop/er 110s"), 
cumple el rol primario de llevar el cantus firmus 
en las cinco interpolaciones lilurgicas con him­
nos polacos. Su contribucion en el "Crucifi.rns" 
es especialmente efectiva cuando se une a los so­
listas y al coro mixto para aiiadir una melancolia 
especial a la ya expresiva calidad del texto. 
Cuando el coro masculino de ni11os entona el 
himno polaco "L11d11, 1116j l11d11" y el fragmento 
coral aleman "Aus liefer No/Ii'', el oyente pucde 
recordar un momento similar en la tercera opera 
del compositor Die sc/1wnrze Mnskc donde el mis­
mo coral Luterano provee la unidad simbolica. 

En terminos del material musical por si mis­
mo, el "Credo" ofrece un muy diferente y mas 
accesible eslilo que el que se escucha en el Re­
quiem Polaco del compositor (1980-1993). Mien­
tras que la ultima obra esta construida en segun­
da menor, tercera menor y tritono, los eventos 
lineares del Credo se basan en los intervalos mas 
consonantes de la segunda, tercera y sexta; y 
hasta cierto punto las fineas "liricas" literalmen­
te ''se subliman" en la tradici6n ron1antica. Esta 
es el mas reciente ejemplo de la sintesis de los 
elementos modernos y tradicionales que han ca­
racterizado el lenguaje musical del compositor 
desde 1986. 

La estructura formal de la obra sigue el texto 
liturgico, pero el retorno al poderoso tema del 
"Credo" en cuatro puntos clave (por cjemplo al 
final de la primera secci6n, juslo antes del "Qui 
pro/lier 110s lw111i11es", dos veces en el "£1 i11 S11iri­
/11111 Sn11c/11111", yen la coda de los bronces fuera 
del escenario) provee al oyente de una impor­
tante sensacion de unidad, una referencia a la 
tradici6n quc tambien csta presentc en el "Credo 
Masses" de Mozart (K. 192 y 257) y en la Missn 
Solc11111is de Beethoven (Op. 123). Otro tema, una 
sucrte de Marcha f(mebre es tambien introduci­
da en los violines en el "Crucifi.rns"; esta regresa 
a traves de la obra para recordar al oyente quc cl 
simbolo de la cruz es un elemento central en la 

obra. Con sus siete movimientos, y el rol central 
del "Crucifi.rns", la arquitectura de la obra toma 
el cariicter de una fonna de "arco". 

Con el solo hecho de componer un largo y 
dificil "Credo", Penderecki esta afirmando su va­
lidez al final del milenio que ha sido general­
mente caracterizado como post-cristiano. 
Ademas esta, de la misma manera, confirmando 
un compromiso religioso personal en la manera 
que conoce mejor, escribiendo una obra musical 
de un texto sacro prominente, un punto que en­
fatiza firmemente en una reciente entrevista: 
"Ondo que say Cristin110 y co111pa11ga coma Cristin-
110, deba escribir alrn abrn religiasn. Me co11sidern11 
1111 co111/Josilar de 1111isicn sncrn. He cscrila vnrins 
obrns religiasas. Mirn11do n alros compositares, s6la 
hny 11110 - Olivier Messine11 -. que hn escrilo /1111/n 
1111isicn sabre lex/as sngrndos. iEstn es mi lnren!" 

(frnd.: Alejn11dro Piscoyn, Peni) 

• • • • • • • • • 
Presentacion de los nuevos miembros de! 
Consejo de la FIMC elegidos durante la Asem­
blea General del 15 de julio de 1999 (p. 17) 

Pnrn In lisln co111pletn de las 111ie111bros de/ Ca11sejo, 
ver el nrl(c11la p. 17. 

Moma Edmundson 
La sei\ora Edmundson es muy conocida en el 

mundo del canto coral, principalmente a !raves 
de las presentaciones del Coro de las Mujeres 
Elektra, de Vancouver (Canada), donde ella 
comparte el puesto de director con Diana Loo­
mer. Morna era director asistente del Simposio 
Mundial de la FIMC para la M(1sica Coral lleva­
do a cabo en Vancouver en 1993, yes directora 
ejecutiva del festival y simposio «Coros del 
Mundo de los Ninos-2001» que tendra lugar del 
18 al 22 de marzo del 2001, en Vancouver. 

Daniel Garavano 
El se,ior Garavano es profesor de musica en la 

provincia de Chubut en Argentina. Fue el inicia­
dor de la Competencia Coral Internacional de 
Trelew que el dirige. Junto a muchos organiza­
dores de festivales en Argentina fundo OFA­
DAC (Organizacion Federada Argentina de Ac­
tividades Corales). 

Eskil Hemberg 
ver mensaje del presidente pagina 45. 

Milburn Price 
Milburn Price es decano de la Escuela de Mu­

sica en la Universidad de Samford en Birmin­
gham, Alabama, donde dirige el Samford A 
Cappella Choir y ensena direccion, canto, y mu­
sica de iglesia. Actualmente se desempei\a como 
Presidente Nacional de la Asociacion de Direc­
tores Corales Americanos, de veinte mil miem­
bros. 

Andre de Quadros 
Director coral y orquestal comprometido con 

la ejecucion de todos los estilos y periodos. Tie­
ne un interes particular en la investigacion y eje­
cuci6n de musica coral del continente asiatico. 
Es el director principal en la Universidad de Mo­
nash en Melbourne, Australia. 

Yozo Sato 
Naci6 en I 932. £studio m(1sica en la Universi­

dad de Profcsiones Liberales de Kyoto y m(1sica 
vocal en la Universidad de Bellas Aries y M(1sica 
de Tokio (1955-59); direccion en Kirchenmusi­
khochschule Berlin (1976-77). Profesor de musi­
ca de la Universidad de Ehime (1978-97). Fundo 
el coro de Matsuyama-shimin en 1964, director 
del cor mixto de la Universidad de Ehime, coro 
de mujeres y coro de camara de Ehime. Presi­
dente de la liga All Japan Chorus (ahora llamada 
Asociaci6n Coral de Japon - JCA) a partir de 
1989-98; desarroll6 actividades corales amateur 
en Japon. lnicio el proyecto 1997 del Coro de Ju­
vcntudes del Mundo en Japon. Es hoy Profesor 
Honorano de 111 Universidad de Ehime y Presi­
dente Honorario de la JCA. 

(Trnd.: /11011 Cnsnsbellns, Fm11cin) 
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• • • • • • • • • 
Un Tributo A Paul Wehrle (p. 18) 

Royce Saltzman es Past President de In FIMC 

Una cita de) escritor Henry Miller dice: 
«U11 verdndero l(der 110 tiC11e 11ecesidnd de 
co11d11cir - le basin con selinlnr el cnmi110». 

Cuando reflexiono acerca de los veintitantos 
aii.os que hace que conozco a Paul Wehrle, me 
impresiona el hecho de que este hombre ha sido 
masque un lfder en musica coral. Es una perso­
na que ha seii.alado constantemente el camino, 
dando al a rte coral un sentido de direcci6n. 

Paul Wehrle estuvo entre los que han sentido 
la necesidad de una organizaci6n que facilitara 
la cooperaci6n y el intercambio en todo el mun­
do entre organizaciones corales, coros y direc­
tores. Seii.alando el camino, la Federaci6n lnter­
naciona l para la Musica Coral (FIMC) cobr6 
existencia. Su influencia sobrepasa hoy las fron­
teras de setenta paises. 

Fue Paul Wehrle quien, como primer presi­
dente de la FIMC, plante6 la idea de un simpo­
sio mundial sobre musica coral. Esa semilla ger­
min6 dando lugar a cinco simposios, Rotterdam 
el ultimo, que han reunido a coros, directores, 
talleristas, y delegados de mas de 50 pafses. La 
influencia de estos simposios ha iniciado un 
nuevo entendimiento de la musica coral como 
lenguaje internacional y ha entretejido una fami­
lia global a traves de la alegria de cantar. 

Ha sido Paul Wehrle quien ha generado una 
corriente de ideas nuevas en el pensamiento de 
la Federaci6n. Elogiado a menudo, incompren­
dido a veces, Paul no vacil6 en conducir la FIMC 
en una direcci6n que el espera aumentara su efi­
cacia y alcanzara a mas genie. 

Ahora Paul ha elegido renunciar a su cargo en 
el comite ejecutivo de la IFCM. En nombre de la 
Federaci6n, de su Comite Ejecutivo, de la Junta 
Directiva, de Asesores, y de la sociedad entera, 
ofrezco este homenaje y doy miles de gracias a 
Paul Wehrle. El sentido de la direcci6n y del 
prop6sito que el ha inspirado a la FLMC a traves 
de estos aii.os continui'ra por mucho tiempo des­
pues de su partida. El sigue siendo el 'visiona­
rio' que nos ha trazado un rumba a seguir. 

(Trad.: /11n11 Cnsnsbellns, Frn11cin) 

• • • • • • • • • 
Songbridge 2000 (p.19) 

Diann /. Leland es Miembro de/ Comite de In 
FIMC, Mi1111enpolis, Mi1111esotn USA 

El Quinto Simposio Mundial de Musica Co­
ral ha tenido la suerte este aii.o de acoger al 
proyecto S011gbridgc 2000 durante los 8 dias 

que dur6 su conferencia en Rotterdam (Pafses 
Bajos) del 7 al 14 de julio de 1999. 

El S011gbridge 2000 naci6 como una idea y un 
sueii.o especial de Erkki Pohjola (fundador y di­
rector del Coro Tnpioln (Finlandia) de 1963 a 
1994) que concibi6 este proyecto internacional 
cuando trabajaba en el comite de la Sociedad In­
ternacional para la Educaci6n Musical (SIEM) en 
1993. Centrandose en Ires acontecimientos co­
rales importantes, S011gbridge es un proyecto de 
colaboraci6n que implica a tres compositores y 
tres corales infantiles con miras a elevar el nivel 
y el prestigio de las corales juveniles de todo el 
mundo. El objetivo del Sr. Pohjola es que este 
proyecto tambien demuestre que las corales in­
fantiles de todos los continentes pueden ser ex­
celentes instrumentos artfsticos como vehiculos 
de transmisi6n de la paz internacional y la com­
prensi6n gracias a sus esfuerzos musicales. 

Los tres coros juveniles elegidos para el Sim­
posio de Rotterdam ensayaron juntas durante 
Ires dfas en un campamento musical holandes 
antes de su primera actuaci6n en el S011gbridge 
2000, el 13 de julio. Europa, Australia y Sudame­
rica fueron los Ires continentes representados 
por las corales infantiles que participaban en el 
proyecto So11gbridge en Rotterdam. Se pidi6 a 
cada coro que eligiera un compositor con el fin 
de que este escribiera una composici6n coral de 
unos 8 a 10 minutos de duraci6n y que abordase 

--el objetivo de la UNESCO de promover la paz y 
la armonia internacionales. El proyecto S011gbrid­
ge 2000 fue prcsentado a la UNESCO por el Sr. 
Claude Tagger (antiguo Presidente del FIMC fal­
lecido en abril de 1998) y se ha incorporado al 
tema de la UNESCO del aii.o 2000 «/..n m,isicn al 
servicio de In pnz>) que asimismo conn,emorara el 
«A110 de In Paz» de las Naciones Unidas. Tambien 
se pidi6 a cada compositor que incluyera una 
secci6n en la que los demas coros y el publico 
pudieran tomar parte en la obra coral. Los Ires 
compositores vinieron a Rotterdam para com­
partir sus ideas y trabajar con los tres coros juve­
niles implicados en el proyecto. 

El Coro Tnpioln (Finlandia) dirigido por Kari 
Ala-P6lliinen nos obsequi6 con el estreno mun­
dial de la obra «/kiknik11» I Eco elemol del compo­
sitor finlandes Olli Kortekangas. La obra tenfa 
una naturaleza experimental y contenia partes 
aleatorias e improvisadas ademas de coreogra­
fiadas. El Coro de Ninos y J6venes Ars Nova 
(Argentina) dirigido por Ana Beatriz Fernandez 
de Briones estren6 «Pnchnmnmn» I Ln Madre 
Tierra] obra del compositor argentino Eduardo 
Alonso Crespo. Dicha composici6n describfa la 
alegre y apacible existencia y permanencia de la 
Madre Tierra en contraste con aquellas acciones 
humanas que destruyen los recursos naturales y 
culturales. El compositor australiano Stephen 
Leek fue encargado por las Voces de Go11dwn11n 
(Australia) y su director Lyn Williams para que 
escribiese «Our New Dream Time» ITiempo pnrn 
Nuestro Nuevo S11e1iol en el marco def proyecto 
S011gbridge. La obra coral del Sr. Leek casi se 
convirti6 en una canci6n protesta que transmiti6 
los sentimientos cada vez mayores de orgullo y 
reconciliaci6n entre todos los pueblos de cual­
quier raza o creencia y fue una invitaci6n para 
que se unieran y n1iraran juntos de can1 a uun 
nuevo dfa» con la esperanza de que en todo el 
mundo algun dia reine la armonfa, la paz y la 
comprensi6n. 

Ademas de los tres coros del S011gbridge, el 
Coro Nacional Holandes de Niii.os (Pafses Bajos) 
y el Coro del Palacio de los Ni11os de Guang­
zhou (China) se unieron al Concierto de gala de 
las dos grandes selecciones finales corales (diri­
gidas por el Fundador del S011gbridge 2000 y Di­
rector Artfstico Erkki Pohjola) que obtuvo nu­
merosas ovaciones por parte del publico en pie. 

En abril del aii.o 2000 el S011gbridge continuar.l 
en Caracas (Venezuela) en America Cantat Ill 
seguido en julio del aii.o 2000 por la Cantata Eu­
ropa XIV en Francia. Se invitara a coros infan­
tiles de otros continentes a que participen en es­
tos proyectos. 

El S011gbridge 2000 fue bien acogido por Ios 
miembros del FIMC que asistieron al Simposio 
de Rotterdam. Muchos seii.alaron que la idea de­
berfa continuar en futuros simposios corales 
mundiales. A los directores, cantantes y compo­
sitores que tomaron parte en el proyecto les en­
cant6 la experiencia. ;El hecho de unir tres conti­
nentes a traves de la musica quedara para 
siempre en el coraz6n y en el alma de estos j6-
venes cantantes! Todos los coros, compositores y 
directores del S011gbridge pudieron compartir y 
aprender mucho unos de otros. Por fin se ha 
conslruido un «puente» por encima de todas las 
naciones y la «canci6n» ha sido el instrumento 
de uni6n que ha demostrado que estos niii.os son 
excelentes instrumentos artfsticos. 

Erkki Pohjola, Fundador y Director Artfstico 
del S011gbridge 2000 espera que el S011gbridge sea 
solo el principio de una estrecha y duradera co­
laboraci6n entre las naciones de todo el mundo. 
5610 el tiempo sera capaz de decirnos si el sueii.o 
del S011gbridge 2000 se convierte en realidad en 
los aii.os y decadas que se avecindan. Como dice 
Erkki, «el S011gbridge es como 1111n piedrn q11e se tin! 
n '"' clmrco. l..ns 011d11lncio11es se extiende11 le11/nme11-
te pero, i/rnstn d611de llegnrn11?». 

(Trad.: /11a11-Carlos Moli11a Sa11ta11n, B6/gica) 

• • • • • • • • • 
Sesiones «Musica» (p. 20) 

Piensen seriamente en participar en una se­
si6n Musica en Francia, en los Estados Uni­
dos, en Espaii.a, en Suiza o en Alemania. 

~ l11tcrnalional Choral Bulletin• October 1999 

Les recordamos que «Musica» busca elaborar 
una biblioteca virtual multilingue del repertorio 
de canto coral def mundo entero. La descripci6n 
de cada pieza coral, sea cual fuere su genero, su 
estilo, su origen, se desea exhaustiva, y es reali­
zada con partitura en n1ano. 

De hecho, Musica aspira a ser un util que in­
terese a todo director de coro, y queen el futuro 
le sea «tan necesario como su diapas6n»! El 
proyecto avanza gracias al compromiso de di­
rectores de coro, que pueden participar volunta­
riamente en su elaboraci6n. Es como un «refugio 
espaii.ol» (mas se da, mas se recibe ... ) 

El proyecto esta actualmente administrado 
por una asociaci6n sin fines de lucro, «Musica 
Internacional», en la que son miembros funda­
dores la Federaci6n Internacional para la Musica 
Coral (FIMC) y el Centro de Arte Polif6nico de 
Alsace (CAPA, donde el proyeto se inici6 hace 
17 aii.os). 

Las Sesiones MUSICA 
La organizacion de sesiones Musica a traves 

del mundo ha demostrado ser un excelente me­
dia para aumentar la cantidad de repertorio de 
un pafs dado en Musica. Todo director de coro 
preocupado por el patrimonio cultural de su 
pafs es aquf interpelado. 

Estamos muy orgullosos de anunciar que du­
rante el aii.o escolar que va a comenzar habra 
nuls sesiones de Musica, en Francia, en Espaila, 
en los EEUU (costa este Y costa oeste), en Suiza 
y en Alemania! Y si Uds. estan interesados en 
organizar una sesi6n en su propio pafs, no du­
den en contactarnos. 

Fechas de las pr6ximas sesiones en 1999-2000 
- 24 (mediodfa) al 30 (maii.ana) de octubre de 

1999: CAPA, Le Kleebach, Munster, Francia 
(Atenci6n: las fechas han cambiado para esta se­
si6n! 

- 16 (ma11ana) al 19 (noche) febrero del 2000: 
IFCM (Centro Internacional de la M11sica de la 
UNESCO), Altea, Espaii.a 

- 20 al 26 de febrero del 2000: CAPA, Le Klee­
bach, Munster, Francia 

- 30 de abril al 6 de mayo del 2000: CAPA, Le 
Kleebach, Munster, Francia 

- 2 al 8 de julio del 2000: CAPA, Le Kleebach, 
Munster, Francia 

- 30 de julio (noche) al 5 de agosto (mafiana) 
del 2000: Westminster Choir College of Rider 
University, Princeton, New Jersey, USA 

- 6 (noche) al 12 (maii.ana) de agosto del 2000: 
Caltech University, Pasadena, California, USA 

- Sesiones en Suiza yen Alemania: a definir. 
En estas sesiones, Uds. no solamente tendran 

la posibilidad de acceder al banco de datos com­
pleto de mas de 72.000 tftulos, sino que tambien, 
luego de un pequefio aprendizaje, podran Uds. 
m1sm~s mgresar m~eva musica en Musica, y ser­
v1r as, a la comun,dad coral mundial estable­
ciendo Fuertes nexos amistosos en u;, cuadro 
agradable. 

Si antes no participaron en estas sesiones, 
pueden estar seguros que no es unicamente una 
con(ribuci6n a un proyecto internacional Io que 
realizanin, sino una experiencia enriquecedora y 
a~radable! La mejor prueba es que aquellos que 
v1e1'.en una vez_ generalmente regresan! 

S, Uds. cons,deran pertenecer a la comunidad 
mundial de) canto coral, Uds. deben sentirse to­
cados por este mensaje .. Visiten nuestra pagina 
Web (http:/ /www.mus1canet.org/es/sessiosp. 
html para ob ten er mas informaci6n y / o para 
contactarnos, sea cual fuere la sesi6n que les in­
terese. 

Esperamos tenerlos con nosotros pr6xima­
mente! 

Jean Sturm - Directeur Executif de Musica ln­
ternationa - Tel. office:(+33) 388 41 40 39 - Fax: 
(+33) 388 61 12 72 - e-mail: sturm@MusicaNet. 
org 

MUSICA International, 33 route du Rhin, F-
67100 Strasbourg. Tel:+33 388 55 95 80 - Fax: +33 
388 55 95 81 - email: musica@MusicaNet.org -
http://www.MusicaNet.org 

(Trad.: Hector Alvarez, Ve11ewela) 

• • • • • • • • • 
«ChoralNet Inc.» (p. 21) 



Jn111es D. Feiszli, director de M,isicn e11 la So11tl, 
Dakota School of Mi11es & Tecl,110/ogy (Escue/a de 
Dakota de/ Sur de Mi11as y Tec11ologia) f11c elegido 
Preside11te y Director Ejecutivo de Chora/Nel, el 
Ce11tro /11ter11e/ para la Miisica Com/, d11rm1/e el pri­
mer enc11eutro de/ Co11sejo de Directores q11e fue ccle­
bmdo d11m11te siete dins, de/ j11cves 12 de agosto has/a 
cl mierco/es 18. Esta re1111i611 se /lev6 a cabo «011/i11e», 

11tilizn11do las capacidadcs de/ /is/server de la So11th 
Dakota School of Mi11cs & Tec/1110/vgy. 

ChoralNet apareci6 en 1993 luego de que 
un grupo de musicos profesionales co­
menzarn a discutir la posibilidad de co­

nectar el Centro Internacional para la Musica 
Coral en Belgica, y MUSICA, el banco de datos 
internacional de musica coral, a los musicos co­
rales de los E.E.U.U. via el Internet. Feiszli, con 
Walter Collins, co-fundador de la Fcderaci6n In­
ternacional para la Musica Coral, Mark Gre­
sham, editor de Chorus! Magazine, y Robert D. 
Reynolds, profesor de historia de la musica en la 
univcrsidad dcl estado de Arizona vio evolucio­
nar su proyecto inicial, Choralist, hacia un punto 
focal para musicos corales en el Internet. Des­
pues de haber alcanzado un exito inesperado, en 
1995 fue creado ChoralNet. 

«Cuando comenzamos Choralist en 1993, 
pensamos que estabamos creando un pequei'io 
grupo de discusi6n por e-mail para directores 
corales de universidades, que comprenderfa 
quiza unas 250 personas» dijo Feiszli. «Poco nos 
imaginabamos que se transformaria en algo que 
abarca a tanta gente en tantos 1ugares cadct dia.>► 

ChoralNet es la entrada a la actividad de la 
musica coral profesional en Internet. Administra 
tres listas de discusi6n e-mail, siete mensajerfas 
en el World Wide Web, se ocupa de paginas 
web de la Asociaci6n de Directores de Coro 
Americanos (ACDA), la Federaci6n Internacio­
nal para la Musica Coral (IFCM), cl Coro Mun­
dial de J6venes, el Centro Internacional para la 
Musica Coral, el Boletin Coral Internacional, y el 
Simposio Mundial de Musica Coral. ChornlNet 
tambien proporciona links (vfnculos) a mas de 
3000 rccursos de musica coral «online». Esta or­
ganizaci6n sin fines de_ lucro es sostenida ~or 
importantes orgamzac,ones coralcs profes,o­
nales alredcdor del mundo incluyendo la IFCM 
y la ACDA. 

Los usuarios de ChoralNet se extienden a tra­
ves de todos los continentes y participan en los 
foros dcl Web, y utilizan cl sitio web -consultado 
mas de 8.000 veces al dia. Los miembros del 
Consejo de ChoralNet residen en localidades 
que v;1ndesde California a Eslovenia. La organi­
zaci6n sm fmcs de lucro opera como fuente para 
Ios profesionales y fanaticos de la m(1sica coral 
de todo el mundo. 

ChoralNet es financiado por Ia Asociaci6n de 
Directores Coralcs Americanos y es tambien un 
proyecto de la IFCM. Otra fuente de financia­
micnto ha resultado de donaciunt,S privadas de 
donantcs intercsados y de usuarios de Choral­
Net. Una cruzada para conscguir dinero organi­
zada por R. Paul Drummond, miembro del 
Consejo, alcanz6 recientemente mas de 6000 d6-
lares para cnfrentar una donaci6n de $5000 d6-
lares quc un hombre de ncgocios de los E.E.U.U. 
habia dado en forma de desafio. 

Los 36 miembros del Consejo de ChoralNet 
est.in dispcrsos gcogrMicamentc de California a 
Eslovcnia. Celebrar una reuni6n en ticmpo real 
habria creado una dificultad parn vnrios miem­
bros del Conscjo. La reunion fue por lo tanto lle­
vc1da a c;ibo en tien1po virtual, motivando la 
creaci6n de parametros completamcntc nuevos 
para las rcglas del ordcn. 

Los siguientes t6picos fueron resueltos por el 
Conscjo de ChoralNct: 

1) Aprobaci,,n de Estalutos - Ios mtfculos de 
la constituci6n y los cstatutos de la corporaci6n 
pucdcn verse en: 

http:/ /choralnct.org/articlcs. html - http:// 
choralnet.org/articles.pdf 

http://choralnet.org/bylaws.html - http:// 
choralneC.org/byla ws.pcl f 

2) Aprobaci6n de la estrnctura corporativa -
Los 36 dircctores de ChoralNet son divididos en 
cuatro grupos de acci,m: Finanzas, Dcsarrollo y 
Rebciones P(1blicas Direcci6n de Lista y Foros -
Direcci6n Tecnica - Direccion de Sitio Internet 

Cada grupo es encabezado por un vicepresi­
dente electo. Los cuatro vicepresidentes se 
congrcgan en el Comite Ejecutivo junto a un 
presidente, un secretario, un tesorero y un ma­
nager de ChoralNet (ex officio). Se ha previsto 
tambien un director ejecutivo pero las funciones 
de ese ente se han combinado esta vez con las 
del presidente. Ademas, hay un grupo no votan­
te de asesores del Consejo que incluye a varios 
representantes de la comunidad coral mundial. 

3) Elecci6n de autoridades - las personas si­
guientes fueron votadas para puestos directivos 
de! Consejo de Choral Net. 

Presidente/Director Ejecutivo - James D. 
Feiszli 

Secretario - Tony Mowrer 
Tesorero -Tom Rossin 
VP de Finanzas, Desarrollo y Relaciones Pu­

blicas - Mark Gresham 
VP de la Direcci6n de Lista y Foros -Thomas 

Merrill 
VP de la Direcci6n Tecnica - Brent Boyko 
VP de la Direcci6n de Sitio Web: Allen Simon 
Manager de Chora!Net - David B. Topping 
4) Acuerdo para solicitar el status 501(c)3 al 

servicio de renta publica de Estados Unidos. El 
director ejecutivo fue comisionado para someter 
las solicitudes apropiadas al IRS para obtener el 
status impositivo no lucrativo para ChoralNet. 

5) Aceptaci6n de dimisiones de miembros del 
Consejo. Dos miembros del Consejo renunciaron 
y el Consejo acept6 sus renuncias. 

6) Comites ad-hoc. Dos comites ad-hoc fueron 
autorizados para referir cuestiones especificas 
de ChoralNet y brindar recomendaciones al 
Consejo. Las dos cuestiones tienen que ver con 
1) el financiamiento y 2) procedimientos reco­
mendados para futuras reuniones «online» del 
Consejo. 

7) El ejercicio fiscal de la corporaci6n fue 
aprobado para ser a un periodo anual que co­
mienza el 1 de julio de cada ai'io y termina el 30 
de junio del ai'io siguiente. 

Para tener acceso a ChoralNet, visite el sitio 
web en http://choralnet.org. 

(Trnd.: f11n11 Cnsnsbc/lns, Frn11cin) 

• • • • • • • • • 
Solicitud de correcciones para el Censo Mun­
dial de Coros (p. 21) 

El Censo Mundial de Coros publicado 
anualtnente es una pub1icaci6n dinci1nica, 
es decir que permanentemcnte se lo csta 

cambiando y actualizando. A fin de asegurar la 
exactitud del mismo la FIMC dcbe contar con su 
presentaci6n de cambios y correcciones. Si existe 
la necesidad de modificar los datos registrados 
tenga la amabilidad de enviar las correcciones a: 

World Choral Census 
Dr. Michael J. Anderson, Editor 
University of Illinois at Chicago 

Department of Performing Arts (MC255) 
1040 West Harrison StTeet, L042 

Chicago, Illinois 60607-7130, U.S.A. 
Tel: +'1(312)9968744 
Fax: + I (3'12)9960954 
Email: ifcm@uic.edu 

(Trnd.: Clifford Wng11cr, Arge11t'i11e) 

• • • • • • • • • 
Sto. Simposio Mundial sobre Musica Coral en 
Rotterdam - Holanda (7-14 de julio, 1999)(p. 56) 

Mo11ikn Fnlm,berger, Vie11a (Austria) (Dcparta-
111c11/o de l1wcstig11cio11cs, l11gc11icria e11 Software 111-
dustrial, U11ivcrsidad Ternica de Vie1w) es orga11iza­
dom def Coro M11lti11acio11n/ de Ctimam, proyecto 
a11unl eu los _Alpes n11st~(acos; webmaster de las f)tigi-
1111, /JCrte1wc1wles a la /-IMC e11 Clwm/11et; traducto­
ra para el /CB !I Choraluet. 

Si111posin Mu11dial so/ire M1isica Corn/ - ;Que 
canlidad de expectativas en concxi6n con 
este tilulo 1 Y cuanto mas si se piensa que la 

ultima reuni6n de esta naturaleza (en Sydney -
Australia) fuc a Igo extraordinario ... 

Bien, junto con Ires amigos mios partimos ha­
cia Hnlnnda para scr participcs de estc gran 

evento del mundo coral. El 7 de julio por la 
matiana estclbamos Jistos para ir a buscar nues­
tros correspondientes packs y tickets, pero este 
tramite se volvi6 un tanto complicado, como ya 
habia ocurrido durante las sen1anas previas con 
el contacto electr6nico, merced a un par de e­
mails extraviados y tickets cargados por error en 
nuestros packs. Tras pasar algo mas de una hora 
jun to al mostrador, simplemente abandone el in­
lento de aclarar con exito todo el enredo y decidi 
regresar al dia siguiente para probar mejor suer­
te. Los «tickets especiales» anunciados para uti­
lizar los medios publicos de transporte tampoco 
habian llegado. Desdichadamente, en ese senti­
do el comienzo del evento no fue muy placente­
ro, con la agravante de que yo habia sei'ialado 
justamente algunos problemas de ese tipo en los 
e-mails que enviara con anterioridad. (Una su­
gerencia para el 2002: la genie a cargo de las ins­
cripciones podria quizas estar capacitada para 
ofrecer soluciones en vez de repetir casi siempre 
«lo lnme11/a1110s»). 

Tras pasar el resto del dia en Utrecht regresa­
mos justo a tiempo para las primeras Visperas, 
que se ofrecian entre las celebraciones lit(1rgicas 
y otras opciones adicionales posibles previstas 
en el programa del simposio. Y ahora nos en­
frentabamos con la primera de un gran racimo 
de sorpresas agradables: uno de los coros de la 
Kantorij holandesa, dirigido en esta ocasi6n por 
el Sr. Willem Blonk, cant6 musica liturgica ma­
gnffica y permiti6 que la concurrencia se sumara 
a los canticos, convirtiendose en participes de la 
celebraci6n. ;Los pensamientos en torno al co­
mienzo desagradable de aquella maiiana se es­
fumaron por la noche cuando, «a cambio», me 
estaban brindando este magnifico evento! Poco 
despues de esa celebraci6n tuvo lugar el concier­
to oficial de apertura, con una interpretaci6n 
fantastica del «Requiem de g11erm» de B. Britten. 
Este comienzo oficial despert6 en mi la curiosi­
dad por todo lo que ocurriria durante el trans­
curso de la sen1ana ... 

Muy temprano a la mai'iana siguiente salf, col­
mada de expectativas, para asistir a la sesi6n de 
canto abierto bajo la direcci6n de Robert Sund 
(sueco) y camine a traves de la ciudad; y, tal 
como habia ocurrido tres aiios alrils, nuestro di­
rector de los ensayos matut-inos hizo que inme­
diatamente los participantes estuviesemos muy 
despiertos, nos condujo con su tremenda energia 
a un resultado de canto comun: cantamos una 
pieza mejicana ademas de un «Ca11011 de los bue-
110s dins», de la pluma del propio Sr. Sund, la 
«Cm1ci611 oficial def simposio» (de A. Oomen), una 
canci6n folk16rica sueca, y una composici6n 
sobre cl texto de «Ca/me des 1111its». Esto sin men­
cionar la canci6n que obtuvo mas popularidad 
entre los participantes, al punto que se podfa ofr 
en salas y pasillos durante todo el dfa: «If you're 
happy ... » Ella parecia expresar el espiritu de Ia 
scsi6n de canto nbierto y quiero agradccer, al 
menos a traves de este canal escrito, a nuestros 
dos «animadores» (jla repetici6n conjunta con el 
piano fue de mucha ayuda!) por el buen humor 
y la alegria quc despertaron en nosotros maiiana 
tras rnatiana. 

Despues de un comienzo tan vital como este, 
el programa de cada dia continuaba con un tal­
ler de «exploraci6n» mediante el cual uno podia 
informarse sobre t6picos por los que tuvicse un 
interes general pero que no hubiese escogido 
como uno de los dos «temas» principales a se­
guir durante el curso de la scmana. Naturalmen­
te, no puedo abarcar en mi informe toda la gama 
de posibilidades del simposio; de todos modos, 
para mi personalmente esta parte del simposio 
provoc6 una rnntidad de estimulos importantes 
y relevantes como el trabajo sobre m(1sica litur­
gica con el Sr. Vic Nees, el taller «Cnustmcci611 de 
la voz» con Pamela Cook, la ocasi6n para una 
aproximaci6n al arreglo coral conducida por Ste­
ve Zegree (cuyos arreglos me gustan tanto y 
nmo can tar), y mucho mas. 

Tras csas unidades de exploraci6n teniamos 
la posibilidad de escoger un tema a seguir a lo 
larq_o de la semana; en mi caso, Ia opci6n para la 
manana fue «Jazz vocal». Podiamos explorar di­
cho t6pico sclcccionado bajo una luz o perspecti­
va d,fercnte cada dia. En mi caso, tuvimos la 
oportunidad de escuchar las exposiciones de 
pcrsonns tan importantes como Simon Carring­
ton, Michele Weir, Steve Zegrce y Anders Jnl-
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keus; ,d6nde puede uno encontrar Ia oportuni­
dad de asistir a un programa tan intenso como 
el descripto, en tiempo tan limitado, sino en un 
«Simposio M1111din/ sobre M1isicn Com/»? 

Despues de abordar el tema se nos proporcio­
naba otra posibilidad (al igual de Ia que tambi<'n 
teniamos por la nochc): la de elegir entrc varias 
alternativas el concierto mas interesante para 
asistir, y cada dia podiamos escuchar coros in­
crciblcn1cntc dotndos en cslos concicrtos dcl n,c­
diodia. La escala de opciones iba desde mt1sica 
folkl6rica de Kenya hasta la actuaci6n mas im­
presionante de! Coro de Tapiola (Finlandia) y 
conciertos con obras de F. Poulenc que dcjaban 
sin nliento (el coro de can,ara Accentus tuvo una 
actuaci6n de belleza excepcional...). 

Por la tarde uno podia continuar con cl 2do. 
tema clegido (en mi caso fue «Prdcticn de nclun­
ci611». Aqui ocurria lo mismo: una gran varie­
dad, con scsiones particulares sobre I6picos tan 
diversos como las obras corales de Poulenc, 
compositores norteamericanos del siglo XX o la 
musica de Lituania. Otros abordajes tematicos 
que uno podia elegir incluian coros de nifios, 
musica barroca, m(1sica de! Romanticismo 
alen,an, direcci6n coral, <<Raices», tan solo con10 
para dar una idea de Ia variedad de propuestas. 
Escoger solamente dos propuestas debe haber 
sido muy dificil para muchos participantes, su­
pongo ... 

Para Ia ultima unidad oficial de taller de cual­
quier dia, llamada «Repertorio», los delegados 
podian escoger entre Sesiones de Lectura de dis­
tintas editoric1les e informaci6n n,fis amplia res­
pecto de una parte especial del repertorio coral, 
dependiendo de su disposici6n de animo y 
proximidad al nuevo repertorio. 

Cada una de cstas jornadas intcnsas concluia 
por la noche con un concierto principal a cargo 
de uno o mas de los coros participantes, tal 
como lo ocurrido en la jornada de apcrtura. Nor­
maln1ente estos conciertos no sc iniciaban sino a 
las 20.30 y por Io general los elencos cran acla­
mados con gran entusiasmo, Io cual significa 
que a duras penas uno podia llegar a su residen­
cia temporaria en Rotterdam a las 23.00. Todo lo 
dicho en cuanto al programa principal, pero 
exislia una cuantiosa oferta de posibilidadcs adi­
cionales, tales como conciertos promocionales, 
«sorpresas», el escenario abierto, celebraciones 
lit(1rgicas, una feria musical extremadamente 
grande, y mucho mas. El mayor problema en co­
nexi6n con el ofrecimiento de un programa tan 
rico es quizas el hecho de quc muy dificilmcnte 
uno podia asistir a todo Io que le resultaba mas 
atractivo, dado quc muchas actividades tcnian 
Iugar al mismo tiempo en sesiones paralelas ... 

La semana del Simposio concluy6 con un 
concierto nocturno en el hall principal del De 
Doelen otra vez; en esta ocasi6n a cargo del 
Coro de C\mara de Holanda. 

,Cual fue el resultado de esos dias para los 
participantes? )unto con mis colegas coincido en 
afirmar que la intensidad combinada de Ia bue­
na m(1sica y la informaci6n tematica me propor­
cion6 un impulso nuevo y poderoso para mi 
propio que hacer musical; aprendi cosas nuevas 
que pronto querria intentar y otras que son in­
teresantes pero quc nose ajustan directamente a 
«mi» desempe1io actual en el canto. Logre resol­
ver unn cantidad de cuestiones en relaci6n a Ia 
Web, lo cual es para mi personalmcnte uno de 
Ios puntos muy importantes en m(1sica (fuera de 
Ia m(1sica misma, claro esta ... ). Pude conocer y 
apreciar repertorio nuevo y regocijarme escu­
chando otra vez obras «viejas» y muy conocidas. 
Bueno, y ademas de todo eso, imuchos nombres 
y direcciones de e-mail que conocia de mucho 
tiempo y en ocasiones habia contactado con fre­
cuencia, tuvieron un rostro al cual asocinrlos! ... 
Ya estoy pensando en vistas al 6to. Simposio, 
durante el 2002, en Ios Estados Unidos. ,Por que 
no cambia de idea y viene Ud. tambien? 

(Trarl.: Clifford Wnguer, Arge11ti11n) 

• • • • • • • • • 
V Simposio Internacional de Musica Coral -
Rotterdam, 7 al 14 de Julio 1999 - Diario dislo­
cado de un delegado en "De Doelen" (p. 58) 

Jnnkko Mii11hJjiirui es 1111 lmductor fi11/n11dis, cn11-
tn11/e de coro, director y COIIIJIOSilor. Pnrticip6 c11 el 
Simposio /11temncio11nl de M1isicn Corn/ de In FIMC 
e,, Rotterdnm como reJ1rcse11tn11te de/ Coro de Climn­
rn Tnpio/n/. 

Dia 1 : Micrcolcs 
De Doelen - una sala de conciertos estricta­

mente funcional de los mios 60, en medio de al­
tos cdificios de oricinc1s. Un " cnos apcnris 
controlado reina dctras del mostrador en el 
foyer, sin embargo, todos pnrecen estar sonrien­
do. Bueno, es s61o el Dia Uno. 

Rcccpci6n: La ufonfarrin oficiol del Sin1po­
sio», algunos vagos discursos y un vaso de indi­
ferente vino, scguido de un plant6n en una so­
focante multitud por mas de una horn. Es dificil 
n,ostrarse entusiasta en una recepci6n inaugu­
ral, dado que en realidad nada ha comenzado 
todavia. 

Concierto de apertura: Requiem de Guam de 
Britten, unc1 acluaci6n 1nagnifica. Ni siguiera la 
intromisi6n de un solitario (y persistcnte) telefo­
no celular, cl final Libera me pudo quebrar la 
atm6sfera. Una ovaci6n de pie. Buen comienzo. 

Dia 2 : J ueves 
Canto libre: un poco tonto, pero sirve para 

dcspertarse y pre calentar la voz. (Es sorpren­
dentemente cansador hablar con Ia gente todo el 
dia.) 

Todas Ios sitios donde se realizan las activi­
dades estan a corta distancia peatonal unos de 
otros y de mi hotel. Genial 1 

Con una rapida mirada a mi manojo de tic­
kets compruebo que me he anotado para parti­
cipare de sesiones de las que no tenia idea: in­
corporacioncs de (iltimo minuto y cosas que 
reemplazan a otras cosas que han sido canccla­
das. 

Por la Maiiana : Mllsica conten1porclnca Japo­
nesa, historia dcl Negro Spiritual, musica tradi­
cional coreana. 

Me doy cuenta de que es imposible asistir a 
los conciertos del mediodia y a Ios conciertos 
«showcase» al mismo ticmpo; dcbere perdcrme 
algo si pretendo almorzar. 

Los bares frcntc al De Doelen pareccn la clcc­
ci6n obvia para aln1orznr, particularn1ente con 
este hermoso clima. Marnvilloso. 

Por Ia tardc: Poulenc (;no sabia que las obras 
francesas en latin del siglo XX se deben cantar 
con pronunciacion italiana !) y un taller sobre re­
pertorio con Simon Carrington. 

Por Ia noche : Canto Grcgoriano y Josquin en 
Ia iglesia Laurenskerk, una impresionante igle­
sia pseudog6tica, con mucho eco )' una at1n6sfe­
ra casi medieval. 

EI (mico problema cs que Ios ruidos del exte­
rior se entrometen demasiado facilmente dentro 
de la n1l1sica interior ... 

I Los fi11/n11deses desrnl1ri111os 1111 Pu/1 irln11dr's q11,• 
pnrecc 11111y ruidoso. Nos relimmos n In veredn de 
win pizzeria cercn de/ I-li//011( 

Dia 3: Viernes 
La gente observa con ojos vidriosos el moni­

tor en el Foyer del De Doelen. En Iugnr de mos­
trar los evenlos del dia, el monitor ha pasado al 
modo de protector de panlalla, con un cubo re­
botando hacia ntras y hacia adelante. 

Una practica permanente durante toda Ia se­
mana es Ia fila interminable que forman Ios dele­
gados frente al mostrador central, dcseosos por 
cambiar sus tickets. 

La peque1ia sala de conciertos en el De Doelen 
-Jurriaanse Zaal- cs rebautizada por los finlan­
deses como «Jurassic Park'. 

Por la ma1iana : Musica coral del Romant-ico 
Tardio Aleman, una fabulosa historia condensa­
da del Canto Gregoriano, y un cautivante 
concierto de mediodia con Poulenc a cargo del 
coro de camara frances Accentus (en particular: 
Figure H11111ni11e. La Perfecci6n. 

Es bueno quc las conferencias duren s61o 60 
minutos? Si, porque de otra manera serfa dificil 
sobrellevar el programa del simposio. No, 
porquc se hace imposiblc profundizar en cada 
uno de Ios temas. Una pregunta dificil. 

Mi editora, SULASOL, tiene un stand en la 
exposici6n de Musica Coral. El se,ior a cargo, 
Reiju Kekkonen, animadamente me cuenta que 
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ya se han agotado la mayoria sus obras mas in­
teresantes, incluyendo muchos de mis trabajos. 

Por Ia Tarde: El compositor holandes del 
romilnt-ico tardio Alphons Diepenbrock. 

Por Ia nochc: Accentus y el Windsbacher Kan­
benchor. Luego de la n,aravillos;i prin1cra pnrte 
a cargo de Accenlus con trnbajos dcmoledorcs 
como Der Abc11d de Strauss y Friede nuf Erdc11 de 
Schonberg, seguido de un fascinante arreglo del 
/\rl11gicllo de tn Q11i11ta Si11fo11fn de Mahler, cs dif!­
cil estar motivado para quedarse a una segunda 
partc. L, obra de Mahler incluyc un cslralosfcri­
co solo de soprano, que culmina con un infartan­
te mclisma agudo. Pucdc scntirsc c6mo cl publi­
co suspir;i aliviado cuando la obrn finaliza. Una 
voz para morirsc. 

I Los fi11/n11deses hemos copndo cerca de 1111 tercio 
de In ver,•dn exterior de In Jli==erin /. 

Dia 4: Sabado 
,Como cs quc no pucden ascgurarsc de tcncr 

suficientes fotocopias? 
Por Ia mafiana: Talleres sobrc el de trabajo 

con coristas en escena y sobre canto grcgoriano 
(nucvamentc), concierto del mediodia con dos 
obras holandesas contemporaneas a cargo de 
Cappella Amsterdam. Todo un contraste. 

El cafe que sirvcn en el De Doelen cs bucno y 
cargado para n,antenerte en c1ctividnd, con10 
corresponde. El hecho de que ademas tienc buen 
sabor es una positiva sorpresa. 

Por la tarde: Sutartines, la tradici6n folkl6rica 
polif6nica lituana. Cantada mayormente en se­
gundas paralclas y s61o por mujcrcs. Simpntico. 

Musica en escena a cargo de compositores ho­
Iandeses. Aburrido. 

Por Ia noche: Mt1sica Espai\ola secular del si­
glo 16. Aburrido, verdad? Mcnlira. Fue uno de 
Ios mejores concierlos hasta ahora. Dos horas de 
duraci6n, y no mucho mas. La Colombina, un 
grupo de .J miembros, todos solistas con un cm­
paste n1aravilloso. Nuevan1ente una ovaci6n de 
pie, pero esta vez creo que completamente mere­
cida. 

IA /vs finnl11rleses nos irritn qm' In n·n.,c=n l'l'llSn e11 

vnsos tn11 pcq11e1ios. El 1110:0 1111111 nmnl,/c dice que dc­
berinmos JltYlir w1 HCltbo rle liirv». en lugnr rlc wm 
•tCCrF,·:a » f 

Dia 5: Domingo 
Dia libre. EI dia miis caluroso de la semana. 

Que_ bueno que no me anote para ninguna cx­
curs1611 pasando mcdio dia enloqueciclo dcntro 
de un autob(1s. 

Dfa 6: Lunes 
Si vuelvo c1 escuchar una vez n1cls la «fonfarriil 

del Simposio», voy a gritar. 
El cansancio por las conferencias esta comen­

zando a instaliusc. La gcnk sc Inucstra 111'1s fcl­
cilmente irritada por Ia fotocopias que circulan. 

Tambicn cs menor el n(1mcro de asistentcs a 
Ios workshops. 

Por Ia ma,ia_na: "".orkshop muy interesante 
sobre I_a contnbuc_ion Argentina al proyccto 
Songbndge y las ra1ces de Ia musica Latinoame­
ricana. 

Concicrto del Mcdiodia il cargo dcl Coro Sirin 
con antiguos cantos tradicionalcs rusos. lnquie­
tante 

Por Ia tardc: Ml.isica sacra Ortodox 0 Rusa. 
Fascinante! lrcnaus Totzke obviamentc es un ex­
perto autentico y entusiasta. 

Haby algunas fotocopias mas - nuevamenle. 
Uno de Ins organizadores anuncia: «Estoy ha­
c,endo mas cop,as, hay c,entos de monjes nfue­
ra, cscribiendolas» 

Por la noche: Talla Vocal Ensemble y el En­
semble singers of the Plymouth Musci Series 
(Minneapolis) en Ia Pelgirmvaderskerk, en el 
sector anllguo (Delftshaven), una confortable 
ii:;Iesia del siglo XVII. Talla cs exquisito, como 
s1emp_re, aunque el segundo contratenor tiene 
lanng1t1s y realmente no deberia estar cantando. 

I Lo~ fi11l1111drsrs drsrnbrm co11 desngrndo ,711r In JJi=­
:,·nn solo t1e11,· c11ntrn 11nsos de mrdio /itro, 11 so111t1s 
oclw.J • 

Dia 7: Martes 



Las esculturas frente al De Doelen han cam­
biado de posici6n nuevamente. Debcn moverse 
durante la noche, cuando nadie las ve. 

M(1sica interesante en el Canto Libre esta 
mai'iana. Y por supuesto, la ca11ci611 rlc los B11c11os 
Dins. 

Por la manana: un extrano pero divertido 
workshop sobre la verdadcra interpretaci6n de 
la m(1sica rusa. El director habla solamente ruso 
y debe ser traducido al Ingles. Sin embargo, el 
traductor es un experto ((lreniius Totzke, lo re­
cuerdan ?) y tiene tendencia a acalorarse en agi­
tadas discusiones en ruso con el director. Va­
mos, caballeros, compartan con nosotros los que 
estan diciendo ! 

Por la nochc: The Songbridge 2000 Gala 
Concert. Este debi6 haber sido un maravilloso 
evento, Ires coros infantiles de distintos conti­
nentes uniendose en armonia y esas cosas. Para 
mi, esto se malogr6 por las camaras de TV, 1110-
viendose par todo es escenario, interponiendose 
por momentos entre los niiios y el director, y por 
los spots de iluminaci6n encandilando al publi­
co. Nunca antes habia tenido que ponerme an­
teojos de sol en un concierto. 

I El jefe rlc /os 111ozos rle In pizzeria 111islcriosn111eule 
co11sig11iti mris vnsos rlc litro.J 

Dia 8: Miercoles . 
Buenos dias Rotterdam! Ultimo dia. 
Por la maiiana : Coros de niiios en Australia, 

por Lyn Williams, director de! Gondwana Voi­
cies (el coro australiano en So11g/Jrigc 2000). Lin­
do. 

Dos conciertos de mediodia (Talia y cl En­
semble Sigers) separados por una apurada co111i­
da china para llcvar. Esta no cs manera de vivir, 
pero queria escuchar ambos conciertos. 

Por la tarde: Un muy interesante workshop 
sobre caracteristicas estructurales de la m(1sica 
de! siglo XX, a cargo de Kurt Suttner. 

Accrtados puntos acerca de caracteristicas tec­
nicas de la composici6n y maneras de abordar­
las en los ensa yos. 

Concierto final: El Coro de Camara Holandes 
con un progrnma esplendidamentc intcrpretado, 
quc incluy6 los Pre/11rlios Nri11tico., de Werle, las 
Cn11cio11cs rle Ariel de Martiny Del /11/Jilo, de Hcp­
pener, mas arrcglos de cancioncs folkloricas. 

Conclusiones a cargo de los organizadores, y 
!uego de vuelta al foyer para un vaso de indifc­
rente vino y un plant6n en una sofocantc multi­
tud durante una hora ... Pero esta vez con una 
semana detras de nosotros, habiendo conocido 
muchas personas y vi vido muchas cxperiencias, 
y con mucho para contar. Y ya no molesta la 
«Fn11fnrrin rlel Si111posio». 
/ Extrn1in111mt,•, los fi11/n11rlc•scs 110 11n11 n In Pizzeria, 
si1w n otro 1111/J irln11rl1's. U11 porn extrnlio tcr111i1111r 
cl simJ'osio /01111111rlo G11i1111css.J 

Dia 9: Jueves 
Me pregunto si existe algo asi como indiges­

tion coral ? Mc llcvara meses asimilar todo esto. 

(Trnd.: Ariel Vcrtz1111111, Arge11ti11n) 

• • • • • • • • • 
El Coro Mundial de J6venes '99 en ex-Yugosla­
via : la Musi ca al servicio de la Paz (p. 61) 

Dnvirl Ag11sl'i11 Sn11so1111c•11s f11e Mie111bro s11i=.J rlc/ 
Coro J11i,rnil M1111rlinl 99. 

Dubrovnik (Croacia), 50avo Festival de Verano 
Concicrto altamcnte simb6lico fuc el de! 

«Coro M1111rlinl rle /6vmcs» cse vicrnes 8 de agosto 
de 1999 en la iglesia de! Convento Franciscan11: 
trcintr1 nticioncs - incluyendo a Eslovenin, Croc1-
cin y Yugoslr1vir1 - reunidc1s en cl coraz6n de urn, 
ciudnd n1rirtir, considcrada con10 pntrin1onio 
111undial por la UNESCO, ochenta cantantes en­
viados como cmbajadorcs de la paz por cste 
mismo organ1smo. 

Esa tarde, el Co11ocrto p11rn Coro de A. Schnitt­
kc sc volvia rcalidad, cl tcxto extracto de! Ulm> 
de Ins L11111c11tnci01ws dcl monje annenio G. de Na­
rck tomaba sentido, dcspues de dos scmanas de 
trabajo intenso rcalizado en Ljubjana (Eslove­
nia). Viniendo de la intenci6n de intcrpretar solo 
uno quc otro movimiento de la obra, el maestro 
Frieder Bernius finalmcnte se dej6 convcnccr de 

enfrentarse a la pieza en su totalidad y aun de 
grabarla, lo cual di6 gran alegrfa a los micmbros 
del coro: el enriquecimiento personal fue a la 
medida de la densidad de la obra! ... 

Y que decir de! viaje de regreso sobre la ruta 
de Zagreb, atravesando pueblos desfigurados 
por una guerra fratricida: lo inexplicable desfila 
bnjo nuestrn mirada, fachadas ainetralladas, te­
chos reventados ... 

Postojna (Eslovenia): el mundo del silencio. 
Cinco dias antes cantabamos en las entraiias 

de la Tierra, en una sala de concierto natural de 
ac(,stica envolvedora, quc ofrecia una nueva di­
mension al M11oolnneyiywoo11111 de A. Hillborg, 
asi que a la improvisaci6n de Pa sc slis', tradicio­
nal de Eslovenia retocada para la ocasi6n por el 
director sueco Gary Garden. Una catedral de es­
talactitas la cual procur6 a cada cual sus escalo­
frios ... 

En resumen, un mes de sudor, de emociones 
fuertes, de promesas y de nuevas amistades; 
viajes y conciertos, orquestados por Benoit 
Giaux, nuevo director ejecutivo y sucesor de 
Jean Claude Wilkens. 

En diez ai'ios de existencia, el CMJ ha logrado 
establecerse como un conjunto indisociable de! 
escenario coral internacional, permitiendole a 
unos ochocientos cantantes de compartir su 
amor por la voz... Una tajada de vida inolvi­
dable que no hace sino pedir una reedici6n: 
uViva Espatla!» 

(Trad.: Ines Gin11x, Bclgiq11c) 

• • • • • • • • • 
Formaci6n de directores de coro en Vietnam 

(p.63) 

Gracias a la cooperaci6n cultural entre el 
Comisariado General de Relaciones lnter­
nacionales de la comunidad francesa de 

Belgica, cl Conservatorio Nacional Superior de 
Hano'i y cl Centro Internacional para la Musica 
Coral, sc ofrecicron dos semanas de formaci6n 
en canto coral y en direccion de coro a estu­
diantes vietnamitas bajo la egida de la FIMC. 
Esta formaci6n fue impartida en conjunto por 
dos directores de coro belgas, Joel de Coster y 
Xavier Haag. 

Llegaron al Conscrvatorio de Hano'i a princi­
pios de abril para dar una clase magistral de di­
rcccion coral y de canto. El trabajo efectuado por 
mas de noventa estudiantes en el taller de canto 
coral cstaba centrado principalmentc en la bus­
queda de la calidad vocal, la afinaci6n y cl estilo. 
Las obras abordadas ilustraban periodos dife­
rentes, del Renacimiento al Siglo XX. 

Otro taller paralclo al de canto coral fuc tam­
bien propuesto a estudiantes interesados en la 
dirccci6n de coro. Asistieron a el unos diez 
alun1nos que habfrm cursc1do ya un af10 de esta 
disciplina. Joel y Xavier los iniciaron a la tecnica 
de la direccion y a la pcdagogia que de ella sc 
deriva, y completaron estos dos ejes de trabajo 
con un a.ni\lisis musical y una aproxin1aci6n a la 
historia de la m(,sica coral. 

La labor pedagogicn desarrollada con exito 
por nuestros dos directores de coro contribuy6 a 
elcvar la capacidad tecnica y los conocimientos 
estcticos musicales de los estudiantes. Ademas, 
este contacto con directores de coro occidentales, 
como todo intercambio entre culturas diferentes, 
habra servido sin ninguna duda para enriquecer 
y agrandar cl campo de vision musical de cada 
uno. Joel y Xavier, en cuanto a cllos, vuelven en­
cantados de la tarea efcctuada allay subrayan la 
calidad de la acogida brindada por la direcci6n 
de! Conscrvatorio de Hano·, y la excelcnte co­
operacion de los participantes de los cursos, que 
contribuyo enormemente al exito de este taller. 

(Trad.: /111111 Cnsns/Jellns, Frn11cin) 

• • • • • • • • • 
FIMC - Nuevas Cotizaciones (p. 63) 

La Asamblea Gcncrnl de la FIMC ha decidi­
do mod1ficar los 1111portcs de las cotiza­
ciones de los miembros. El n(1mero de cate­

gorias fuc simplificado y disminuido, y los 

paises fueron clasificados en Ires categorias, de 
acuerdo al «/11rlice rle Desnrrol/o H1111111110» de las 
Naciones Unidas. Se ha instaurado un sistema 
decreciente para permitir a las ciudadanos de 
los paises mas pobres convertirse en miembros 
de la FIMC. Ello implica una solidaridad de los 
miembros de los paises mas ricos, pero el impac­
to sobre el precio real que debe pagar cada 
miembro es muy razonable. Las nuevas cotiza­
ciones es ta ran en vigencia a partir de! 1 era. de 
enero de 2000. 

Para las detalles ver cuadros en la pagina 63. 

(Trad.: /11011 Cnsnsbel/ns, Frn11cin) 

• • • • • • • • • 
Europa Canta! Junior 2 (p. 64) 

t\g11es C. Szalai, H1111grin, es Erlilom rle/ EC Mngn­
zhze 

W olfenbiittel, esa adorable ciudad de 
atm6sfera hist6rica ubicada en Baja Sa­
jonia, Alemania, recibi6 a la generaci6n 

de cantores mas joven de Europa entre el 23 de 
julio y el 1 de agosto. Catorce coros, junto con 
unos 550 niiios participaron en talleres y otras 
actividades, que fueron cuidadosamente selec­
cionadas y organizadas para los jovenes. 

Los coros - de Belgica, Bulgaria, la Republica 
Checa, Alemania, Grecia, Letonia, Polonia, Ru­
mania, Rusia y Eslovaquia - trabajaron en 6 tal­
leres, cada uno formado por 2-3 grupos. La 
mayoria de los coros provenian de Europa Cen­
tral y Oriental. Los ni,ios de los paises n6rdicos, 
Europa Occidental y el Sur de Europa, no acu­
dieron a la invitaci6n hecha por Europa Canta! y 
el organizndor principal Arbeitskrcis M11sik i11 rlcr 
/11gc11d. Los directores y maestros de musica de­
ben haber tenido sus razones para no asistir a 
esta oportunidad (mica que abre las puertas a la 
n1Usica para nitlos de nuestro continente. No 
obstante, el hecho de que dos de las tres coros 
de Europa Occidental ya hubieran participado 
en el Europa Canta! Junior 1, realizado en Hun­
gria en 1996, debe hacerles pensar en la posibili­
dad de participar en el futuro. Ademas, este fue 
cl tipo de festival con que todos los directores de 
coros infantiles sue,ian: aprendizaje de nuevos 
repertorios adecuados para adolescentes con ex­
celentes expertos, asistencia a peque1ios talleres 
muy interesantes en las tardes, excursiones, 
conciertos mas cortos o 111.\s largos en la ciudad 
yen sus adyacencias, todo ello en una atm6sfera 
informal, amigable, placida y llcna de diver­
sion ... 

El horario diario de la scmana fue distinto al 
de los festivales Europa Canta! para adultos, de 
acuerdo con las nccesidades especiales de los 
niiios, pero las caracteristicas basicas, tales como 
el trabajo en tallcres, canto abierto, conciertos 
cortos, concicrtos en la noche fueron elementos 
determinantes. Los cnsayos en los tallcrcs se rea­
lizaron s61o en las 111afianas, lils tardes fueron 
generalmente libres para actividades diversas. 
El horario de los coros fue, sin embargo, organi­
zado para permitirles asistir a pequelios talleres, 
talcs como el de fabricaci6n de instrumentos con 
el Prof. Ernst Wieblitz (Orff-lnstitut, Salzburgo), 
m(,sica folclorica y klezmer con Wolfram Wall­
rabcnstein alias Andras Farkas (Hannover), mo­
vimiento y danza con Seraina Stoffel (Academie 
fur Musik und Theater, Saarbr(icken) y canto 
abicrto con Helmut Steger (Halle) y Gerhart 
Roth (Francfort). Los programas vcspertinos tu­
vieron mucho exito. Los nilios disfrutaron enor­
mcmente crcar sus propios instrumentos a partir 
de materiales como madera, tubos de pl.lstico, 
carton )' cnvases de yogur e incluso los j6venes 
no rcalmente aficionados a las danzas folcloricas 
la pasaron muy bien aprendiendo las danzas en 
cadena de la musica klezmer. Les cncant6 expre­
sarse con la danza, _utilizando su cuerpo como 
mstrumento o comb>nar el canto con movimien­
tos bastante complejos, para nosotros los adul­
tos, mientras prcparaban la «premiere mundial» 
de la clivcrtida pieza «Coli Goggoli!!!» por Wol­
fram Buchenberg. 

El n(,clco de la scmana fuc obviamentc el tra­
ba jo en los ta lie res. En genera I, los cond uctores 
de los talleres hicicron buenas selecciones, pre­
sentnndo mt'.1sica muy buena y acccsible para 
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voces iguales de sus pafses de origen. Aunque 
durante el proceso de aprendizaje se determin6 
que algunas piezas no podfan ser interpretadas 
en los conciertos finales de los talleres, los j6-
venes cantores pudieron probar estas piezas, 
probablemente mas complejas, y pueden traba­
jar en ellas en casa. 

Resulta bastante diffcil resumir en una ora­
ci6n el resultado de los distintos talleres, ya que 
los conciertos de los talleres, como se indic6 arri­
ba, eran solo «parte de! espectiiculo». Los nifios 
aprendieron - y escuchamos - excelente musica 
ejecutada por el taller de Bob Chilcott (Gran Bre­
tai"ia), Marijke Coghe (Belgica), Catherine Fender 
(Francia), Venno Lau! (Estonia), Karola Marc­
kard t (Alemania) y Zsuzsiinna Mindszenty 
(Hungrfa). Nadie podra olvidar la grandiosa 
presentaci6n de «Cn11 you /,ear me?» y el canto 
sobre el amor y la consciencia de aquellos que 
no pueden oir; el virtuoso carill6n de «Der LJl,-
111ncl,erlnde11»; el colorido «C/m11teflc11rs»; la exce­
lente colecci6n de canciones folcl6ricas del Biilti­
co con orquesta; el mensaje de salvar nuestro 
mundo y el medio ambiente en « Wie sol/ ic/1 A11t­
worl gebe11?» o la extrafia dualidad de un gato 
perezoso y un perro vigoroso. 

Para mi, sin embargo, la esencia de esta sema­
na fue un coro especial al final, hablado - o mas 
bien gritado - donde los cientos de nifios canta­
ron « Te queremos, Zsuzsrim,a», «Bob-Bob-Bob», 
«Cntheriue es In mejor», «Knroln, 11tu!sfrn Kn,-oln>), 
«Vemzo, Venno», «;Mnrijke, te extrniinremos!» y la 
espontanea danza alrededor de! sal6n para «Nis­
kn bn11jn». 

Los participantes de la Gira de Estudios Inter­
nacionales - organizada por Europa Canta! y di­
rigida por Conxita Garcia - con directores de 
Belgica, Alemania, Polonia y Espana, visitaron 
todos nuestros talleres y conversaron con los If­
deres de los talleres y los directores de los coros 
participantes. Jndudablemente, ellos seriin de­
fensores entusiastas del festival en sus paises de 
origen. 

l Y que recordaran los j6venes cuando regre­
sen a casa? Lo bien que lo pasaron juntos, los 
nuevos amigos. Clemens, el fantastico payaso 
de! festival, la calida hospitalidad de la ciudad y 
su genie en la sala de conciertos y en las calles, y 
sobre todo, la experiencia personal de que el es­
tudio de la musica puede crear lazos donde falla 
el idioma. 

iQue muchos mas nifios vivan esta experien­
cia dentro de tres afios, en el Europa Cantat Ju­
nior 3! 

(Trad.: Solange Hemri11dez, Venezuela) 

• • • • • • • • • 
Un modelo para la creaci6n de nuevas obras di­
rigidas a los coros infantiles y juveniles. 
Concierto de estrenos del tercer proyecto de la 
AM) «Compositores escriben para los coros in­
fantiles y juveniles» (p. 65) 

Walter Vorwerk es periodisln 11u1sicnl 

M ie11/rns rci11e In mngin def cn11/o, rlecre-
( ( cerri cnrln nrrngn rle 1111estrn pcun», 

dice Friedrich Schiller en «El Parler 
rlel Cn11to». Se trata de una poesia de Weimar, la 
ciudad en la que para los cinco coros, sus direc­
tores, y los cinco compositores, esta desapari­
ci6n de las arrugas de las penas no ocurri6 com­
prcnsiblemente hasta que no realizaron el 
estreno de sus nuevas obras en el Foro de la 
Fundaci6n Marie-Seebach. Fue un co11cierto ex­
traordinario, con resultados extraordinarios, y 
en el que el publico, formado en su mayorfa por 
expertos en musica coral, mostr6 su aprobaci6n 
y su reconocimiento. lgual que en los dos afios 
anteriores, la Arbeitskreis M11sik i11 rler 
/11ge11rl/AMJ tambien procur6 esta vez una com­
binaci6n creativa entre compositores y coros, 
para dejar que surgieran nuevas obras por el 
contacto directo enlre creadores de tonos e inter­
pretes: Rainer Lischka de Dresden escribi6 para 
los Hamburger Alsterspatzen, bajo Jtirgen Luhn; 
el compositor de Hamburgo Thilo Jaques trabaj6 
con el coro de 11iiios del Goethe-Gymnasiums 
Schwerin junto con su director Peter Dethloff; 
Bernd Englbrecht de Regensburg compuso para 

«Die A111eise11ki11der» bajo Mathias Rossler de 
Weimar; para el Wolfratshauser Kinderchor, que 
dirige Mathias Kinoshita escribi6 Wolfgang 
Stockmeier, de Velbert (Renania de! Norte/ 
Westfalia), y la compositorn de Dresden Sylke 
Zimpel contact6 rapidamente con el coro Pfal­
zische Kurrende y su directora Carola Bischoff 
en Neustadt/ Weinstrasse. 

Solo con esta constelaci6n ya se puede ver, 
que tambien esta vez, en el proceso de creaci6n 
de nuevas obras, la AM) intent6 entre otras co­
sas acercar a coros y compositores del este y el 
oeste de Alemania. 

La elecci6n del texto es siempre dificil, y en 
ella tomaron parte tambien los nii\os y los j6-
venes. Abarc6 desde aleg6ricos textos ingleses 
sobre versos satfricos de diferentes autores, has­
ta la melanc61ica lfrica amorosa de Gabriela Mis­
tral. 

Fue una elecci6n que refleja el amplio espec­
tro de los scntimientos de la genie joven. 

Desde 1995 he acompafiado periodisticamen­
te este espectacular proyecto, con lo que he po­
dido vivir muchas situaciones interesantes en 
los ensayos, en las entrevistas a los j6venes inter­
pretes, a los compositores ya los directores. 

A continuaci6n algunas manifestaciones de 
los interesados: 

Los nifios y j6venes 
«Pnrn uosotros es 1111n experie11cin totnlmeutc ,rne­

vn /my q11c ncos/11111brnrse para fo5 peq11e11os es espe­
cin/111eutc rl11ro, cm1/nr 5eg1i11 cl/as «fa/sos /0110s» cs 
seucil/nmeute ge11inl, porq111i es 1111L'V0 y 1105 pro1110-
cio11n co1110 ge11/e joveu q11ere111os q11e por 1111n vcz sc 
fije11 e11 11osotros, nq11f te11e11105 In oport1111irlnd e11-
c11e11/ro 110/nble, q11e 110s Jznyn11 elegirlo /Jllfll cllo, 111e 
sie11to org11lloso» (Los Armeisenkinder del 
Goethe-Gymnasium de Weimar). 

«El trnbnjo co11j1111/o co11 1111eslrn co111/losilora 1105 
Im g11stnrlo 11111c/10 110s e11cm1/nr(n volvcr a /,acer nlgo 
as( 110 solo e11riq11ece 1111estro repertorio, tn111bie11 110s 
enriq11ece a 11osotros, porq111i 1111e al coro» (mujeres y 
chicas del Pfalzische Kurrende, Neustadt/ 
Weinstrasse). 

«Nos g115/n m11c/10, rlesp1u!s rle Iorio so11 piezns, 
que solo te11e111os 11osotros nq11f i11tervie11e torlo el ser 
h11111n110, 110 solo 1111n voz para 11osotros es 1111 gra11 
re/a. /Jls obrns 110 son friciles, pero 110s nlegrn111os par 
el estre110» (Coro de nifios de! Goethe-Gymna­
sium Schwerin). 

«Es fn11/dstico, super, le11er a nlg11ie11 e11 fre11/e, 
co11 q11ie11 porler /1nblnr, 1111 co111posilor vivo, rlel q11e 
tn111bie11 se p11ede npre11rler, lo q11e pensnbn al compo-
11er. Ya es i111presio11n11/e, ver como vie11e co11 11oso­
tros, cum1rlo cm,tnmos.» (Wolfratshauser Kinder­
chor). 

Los compositores 
«Es 1111n l,istorin fn11tdsticn, In q11e /1n crenrlo In 

AM/ y s11 secretnrio ge11ernl, y espero, q11e este 
proyecto p11erln seg11ir f111zcio11n11rlo d11rn11te m11cl,o 
tiempo, estn crentivn coopernci611 e11tre 1111 compositor 
y 1111 coro.» (Bernd Englbrecht) 

«C11m1rlo 110 se tie11e alga q11e ver co11 1111 coro, 110 

sie111/lre se co11sig11e escribir para coros juveniles. E11-
weutro el proyecto 11111y b11e110, p11esto q11e te11e11105 
rlemnsinrlns pocns obrns comics pnra 11i1ios y jlive11e5. 
La AM/ 1,n i111p11/snrlo ren/111e11/e 1111n b11e11n cosn.» 
(Thilo Jaques) 

« Es 110/nb/e, q11e 1111n ferlernci611 com/ vnyn a las 
co111positores y /es pirln q11e escri/Jm1 alga 1111euo para 
coros juveniles, proporcio11nr/o a estos coros, y empe­
znr 1111 proceso, en el q11e torlos crece11 rle 111n11ern 
co11j1111tn. E11weutro q11e te11er compmieros y coope­
rnr j1111tos es lo mejor.» (Sylke Zimpel). 

«Pam 111i f11e 111,n cosn /oln/111c11/e 1111evn. Yo 
siempre he buscndo textos y /es l,e puesto 1111isicn, y 
nhorn rleb(n dejnr111e mn11dnr, par 50-60 c/1icos en/re 9 
y 16 m1os, y f11e positivo. Pe11snbn, q11e ellos espern­
bn11, q11c yo /es rlijera: To111c111os lextos de Rilke, q11c 
el poetn l,n escrito e11 Wolfrnts/1n115e11. Pero esto 110 
las nfec/6 tn11to, te11fn11 s11s propins ideas. I-lay q11e 
mostrnrse n/Jierto al co111pro111iso, ya q11e nl fi11 y al 
cnbo las 11i1ios tn111bie11 son coprorl11ctores rle este 
op11s. I-lay estoy 11111y sntisfec/10 rle lo q11e l,n snlirlo rle 
Iorio ello.» (Wolfgang Stockmeier). 

«E11we11/ro el proyecto de In AM/ grn11rlioso. Debe 
co11ti1111nrse a torln cos/a. Esta colnbornci611 de coros y 
COIII/JOSilores es 1111 beneficio nbso/11/0. Depc11rle de 
11osotros rle q11e In ofertn sen ntrnctivn, ntrnye11te /Jllrn 
el oye11/e. I-lay m11c/10s ejemplos nle11tnrlores. El cruce 
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geogrrifico tnr11bie11 Im sirlo 1111 t!xito, p11es des111011tn 
nq11( ya/Id Ins reservns este-oeste q11e existe11.» (Rai­
ner Lischka) 

Los directores certificaban, que ellos mismos 
y sus coros habian crecido con esta dificil !area, 
se desarrolla la experimentaci6n por lo nuevo y 
se enriquecen los programas. Entre directores y 
composilores se han creado relaciones amistosas 
que traeran consigo nuevas colaboraciones. 

Resultado 
Alli donde compositores y directores aborda­

ron a tiempo y en serio el proyecto es do11de se 
obtuvieron los mejores resultados. Cuanto mas 
estrecho fue el contacto, mas motivaci6n hubo al 
componer, al estudiar y al cantar. Se notaba en 
seguida quien de los interesados habfa subesti­
mado el trabajo, quien pens6 « ... no sera diffcil 
para nosotrosn. 

La mayoria han reconocido, que Jos j6venes 
no eran el medio para llegar a un objetivo, sino 
que eran el objetivo. 

Despues de lres ediciones del proyecto AM) 
«Compositores escribe11 para coros i11fn11tiles y j1we-
11iles», tenemos 16 nuevas obras, que ya se estan 
cantando. Tambien se ha contribuido a la buena 
cooperaci6n entre la AM), la Deutschland Radio 
Berlin y la editorial ConBrio (CD y partituras), y 
se vela por una riipida divulgaci6n de las nue­
vas obras entre los coros. 

El agradecimiento a la AM) y al generoso pro­
motor del proyecto en su fase modelo, la Funda­
ci6n Alfred Tiipfer e.V Hamburg, no tiene If. 
mites. Hay que esperar, que lodos los esfuerzos 
para que esta grandiosa empresa musical tenga 
una larga duraci6n resulten exitosos. De todos 
modos existe en el Ministerio Aleman para Fa­
milia, Tercera edad, Mujeres y Niiios un punto 
esencial de trabajo que dice «Pnrticipnci611 de 
11i11os y j6ueizcs», y en el cabe perfectamente el 
proyecto de la AM). 

Existe la idea de integrar la cooperaci6n direc­
ta de coros y compositores en «Dins de N11evn 
M,isicn Corn/». En contra de otras opiniones, el 
proyecto no es ning.:111 modelo para la creaci6n, 
sino que se desarrolla como lugar para la crea­
ci6n conjunta de compositores y coros con sus 
di rectores. 

Rolf Pasdzierny, Secretario General de la 
AMJ, conffa realmente en ello. 

(Trad. Bitrbnrn Anglr? 

• • • • • • • • • 
COFSA iAI fin una Federaci6n en Africa del 
Sur! (p. 67) 

COFSA, por sus siglas en inglcs, FCOAS 
por sus szglas ~n _espafiol (Ferlernci611 Coral 

__ y_ Orq11estn) de Africa d_et S11r) es una organi­
zacion 1ndepend1ente, no-d1scrin1inatoria, no ali­
neada _con grupo reli_~ioso o politico alguno, 
pero s1 en busca de dzalogo y cooperaci6n con 
federaciones y asociaciones relevantes que sc or­
ganiz6 en Pretoria el siibado 22 de mayo de 
1999. 

COFSA ha tenido conversaciones con Ia Fede­
ra ci6n Internacional para la Musica Coral 
(FIMC), en las cuales ha expresado un gran in­
teres en ser anfitriona de un evento coral de em­
bergadura en la Republica de Africa del Sur. 
Mas_ recientemente, _Lupwishi Mbuyamba, Vice­
pres1dente para Africa de la Federaci6n Interna­
cional para la Musica Coral y pasado presidente 
de ISME, y qu,en traba1a con el Concilio Interna­
cional Musical(CIM) de UNESCO ha hecho un 
acercamiento a COFSA sobre la posibilidad de 
qu~ ellos s_ean anfitriones de un gran evento de 
mus,ca afnca11a en Africa del Sur. 

Algunos de las melas y objetivos de COFSA 
son: 

- Establecer y promover unidad de esfuerzo y 
voz por sus miembros; 

- Organizar y eslimular Ia participaci6n en 
conc1ertos corales locales e internacionales en 
olimpiadas: feslivales, simposios, exhibiciones, y 
compelencms 

- Proveer buen conocimiento musical desar­
rollar habilidades musicales pn\clicas, afinar las 
deslrezas musicales, y mejorar los habitos musi­
cales 



- Proteger y apoyar a sus miembros contra 
toda forma de explotaci6n, a la vez que se lucha 
par la indepcndencia financiera de dichos 
miembros 

Localmente, COFSA intenta hacer una cam­
pana masiva durante este ai\o, previo al estable­
cimiento de estructuras a nivel distrital, regio­
nal, provincial, y nacional, que se espera sea a 
mediados del 2000. 

Direccion: COFSA, P. 0. BOX 315, Pretoria, 
South Africa 0001 - Tel: + 27 (0) 12 341 6099; 
Fax + 27 (0) 12 341 1237 - E-mail info@turafrica. 
co.za 

(Trad.: Evelyn Roberts-Olivieri, Puerto Rico) 

• • • • • • • • • 
El Festival de la Canci6n de Estonia Todavia 
un Enorme Exito (p. 68) 

Mimi S. Daitz es «Associate Professor Emerita, 
Music Dept., The City College, City U11iversity of 
New York; Music Director, Riverdale Cltoral Socie­
ty,,.Mimi S. Daitz 

H abfa prediccion~s de algunos sectores de 
que el Tallinn Uldlaulupidu (Festival de 
la Candon Unida) de 1999 serfa un fraca­

so-pero se equivocaron! 
El Festival de la Cancion, que tiene lugar cada 

cinco anos, ha sido una muestra del importante 
Iugar que ocupa la musica coral en la cultura Es­
tonia. Ademas de eso, tambien ha tenido calado 
politico, expresando la identidad nacional Esto­
nia frente a los administradores Germano Balti­
cos del regimen del Zar y despues, contra las in­
lentos Sovieticos de Rusificaci6n. 

En 1994 tuvo lugar el primer Festival de la 
Canci6n Unida de Estonia desde que se recupe­
ro la independencia, pero muchos dijeron que el 
gran numero de cantores y asistentes fue debido 
ademas de a eso, a que fuese el 125° amversano 
del primer Festival. Sin el significado unido a 
ello, y con un reducido prcsupuesto para la pu­
blicidad y para la manutencion y alojamiento de 
Ios miles de cantores que no residen en la capital 
Tallinn, ,:coma podrfa ser un exito? 

Oesde los primeros pasos de los 24875 can­
tores desde que comenzaron la marcha tradicio­
nal de diez kilomet-ros desde el centro de la ciu­
dad hasta el Parque del Festival de la Candon 
en las suburbias, fue evidente que los Estonios 
todavfa atesoraban este suceso. Multitudes de 
genie se situaron en las calles para aplaudir a 
sus amigos, parientes, y corns tanto familiares 
coma nucvos, y entonces se fueron hacia el pri­
mer concierto. 

Los concicrtos de este ano se organizaron de 
una forma algo distinta de la usual. En Ia tarde 
del sabado 3 de Julio, cl programa estuvo princi­
palmentc dedicado a grandes obras para coro y 
orqucsta. Esto penniti6 al festival incluir a pro­
fesionales como la ERSO (la Orquesta del Estado 
Estonia) y a otras Ires orquestas, el Coro de Ca­
mara de la Filarm6nica de Estonia, y directores 
aclamados internacionalmente coma Eri Klas, 
Neeme Jarvi, y Tonu Kaljuste. I El concierto co­
menz6 con tres obras carnies tradicionalmente 
cantadas en las festivales: «Ama11eccr» (Mihkel 
Liidig), el himno nacional de Estonia (Frederik 
Pacius), y «El Comie11zo de In Cm1ci611» (Veljo Tor­
mis). Las obras para coro y orquesta con las que 
continu6 incluyeron una nueva cantanta de Eino 
Tamberg (nacido en 1930), partes del Requiem de 
Cyrillus Kreck (1889-1962), «O Fort1111a» de Car­
mina Burana, cl Sa11c/11s del /011al,'s Missio11 par 
Rudolf Tobias 0873-1918), y el «/-lal/e/11jah!» del 
Mes1i1s de I-lcndcl.J En la tarde del domingo 4 de 
Julio, a pesar dcl sol abrasante, sc present6 el 
progrnma a cappella mas habitual. Coros mix­
tos, femeninos, masculinos, de chicas, de chicos 
e infontilcs de toda Estonia cantaron con otros 
de sus respectivas categorfas y luego todos can­
taron juntas llc1rnndo el enorme escenario. I Las 
obras incluycron desdc nuevas piczas a las anli­
guas familiares-familiares para los Estonios.J 

Aigunas de las innovaciones de cstc f'cstival 
fueron bienvcnidas, otras no. Fue maravilloso 
vcr trcinla y nucvc coros extrnnjeros, que habfan 
aprendid~ cl rcpertorio Estonia,_ marchando y 
cantando iunto a los grupos nalwos. Pero estc 
cscrilor cspera quc cl uno de amplificndorcs en 

un escenario acusticamente soberbio no se vuel­
va a repetir. Presumiblemente, se puso para el 
programa nocturno sinf6nico-coral pero fue usa­
do tambien el dfa siguiente. Pero un sistema de 
sonido que hubiesc podido servir para un 
concierto de Metallica que tuvo lugar al comien­
zo de esa misn1a sema na, no hizo justicia a la or­
questa de primera clase y al desintencionado en­
fasis de ciertas partes vocales, asi coma las 
sonidos extranos procedentes de las altavoces 
que estropearon las maravillosos conciertos del 
dia siguiente. Otra innovaci6n fue la presencia 
de dos pantallas de television enormes suspen­
didas a cada !ado del escenario. Algunos miem­
bros de la audiencia dijeron que Jes habfa gusta­
do ver las caras de cantores individuales en las 
pantallas y tambien les gustaron las entrevistas 
en directo y las secuencias historicas que rellena­
ron el tiempo cuando algunos de las 856 grupos 
corales salfan del escenario y otros entraban (Io 
que hicieron realmente rapido). Otros dijeron 
que las pantallas les distrafan del espectaculo 
principal: el canto de musica coral de miles de 
can tores. 

La presencia del Presidente, el Primer Minis­
tro, y otros miembros de! gobierno de Estonia 
durante los dos conciertos fue un testimonio de 
la importancia que el estado Estonia concedio a 
este evento. Esperemos que continuen con su 
apoyo a este evento musical especial del cual el 
pueblo Estonia esta tan ustificadamente orgullo­
so. 

(Trad.: Zigor Larrabe Uribe) 

• • • • • • • • • 
Novedades discograficas (p. 69) 

Musica antigua 
Nos ha dejado recientemente Barbara Thorn­

ton, fundadora (con Benjamin Bagby) y alma del 
notable conjunto Sequentia. Esta grabacion, por 
lo tanto, se puede considerar como su testamen­
to espiritual, al mismo tiempo que una ultima y 
brillante demostracion de la maestrfa y del ta­
lento de Sequentia, siempre tan convincente 
cuando se trata de dar vida a las textos musi­
cales y poeticos surgidos del fondo de las tiem­
pos. El objeto de esta grabacion, que testimonia 
el renovado interes de estos musicos por la mito­
logfa nordica, es una recreaci6n de las poemas 
de las Eddas islandeses, tomados del Codex Re­
gi11s de Reikiavik. Sin embargo, esta fuente pre­
ciosa no nos transmite mas que las textos litera­
rios de los poemas epicos y/o mitol6gicos, sin 
referenda alguna a la musica, que esta irreme­
diablemente perdida. Por lo tanto, han tenido 
que in1c1ginar en todns sus partes esta mllsica, 
inspirandose en las multiples experiencias y en 
las grandes conocimientos que Thornton, Bagby 
y sus ac6lilos han acumulado en el campo de la 
musica medieval y del repertorio tradicional. El 
resultado de este trabajo es realmente admirable 
par su convicci6n y entusiasmo, casando perfec­
tamente las aspectos algunas veces narrativos, 
olras descriptivos o lfricos de los textos en un 
juego refinado y siempre diferenciado de colores 
vocal es e instrumenta les. jun trabajo de orfe­
brerfa que debemos necesariamente conocer! 
(Edda. Sequentia OHM 77381 2). 

Contcmpori\neo de John Sheppard y de Tho­
mas Tallis, Christopher Tye forma parte de la 
generacion de composi tores ingleses que, situ a­
dos en un contexto historico muy particular, se 
vieron obligados a escribir alternativamente 
para el culto catolico o para la religion reforma­
da. En lo que hace referenda a Tye se consagro, 
sobre todo, coma uno de los heraldos de la igle­
sin anglicana recienten1cnte crec1dc11 mantenien­
do incluso excelentes relaciones con Enrique 
VIII (que llego a declarar que el doctor Tye es 
«j11stamc11/e admirado por s11 tale11to pnra domi11ar la 
a1·111011{a de la m1isica») c incluso mejores con 
Eduardo VI. El estuche de dos discos publicado 
recientemente por ASV en su colcccion «Gm1dea­
m11s» est.i consagrado a Ires misns: la misa Mean 
(llamada asf porquc fuc concebida para la voz 
media contralto o tiple soprano II hasta la partc 
superior), la misa Western Wind (escrita a partir 
de una canci6n profana inglcsa clel siglo 16, uti­
lizada igualmente coma cantus firmus por Ta­
verner y Sheppard y. finalmente, la misa Euge 

bone (las mas imponente con una rica tesitura 
para seis y ocho voces). El coro de la catedral de 
Ely aborda este repertorio dando preferencia os­
tensiblemente a las virtudes del equilibria, de la 
fusion de los timbres y la pureza sonora, sabre 
una busqueda mas sensible e imaginativa a nivel 
de expresion y contrastes. Una bella realizacion, 
sin duda, pero un poco distante (ASV GAU 
190). 

En el sello Ars Musici, el sexteto vocal aleman 
Singer Pur acaba de grabar un excelente disco 
dedicado a Roland de Lassus y sabre todo a la 
Misa «to11s /es regrez» de! compositor de Mons, 
intercalando ademas una serie de motetes extraf­
dos de diferentes recopilaciones publicadas 
entre 1561 y 1601. Este programa inteligente­
mente concebido y de una atrayente belleza a 
pesar de un color mas bien sombrfo, esta inter­
pretado con una notable elegancia de tono, que 
traduce con fuerza el sentido del texto preser­
vando a la vez la perfecta comprensi6n de la es­
critura y de sus refinamientos estructurales (Ars 
musici 1242-2). 

Contemporaneo de Domenico Cimarosa, el 
napolitano Giuseppe Giordani se distinguio es­
pecialmente como compositor de oratorios. Es 
tambien el autor de una Pasi611 para el Viernes 
Sa11to escrita en 1776 a partir del texto del Evan­
gelia segun San Juan (y no del libreto de la Pa­
si611 de N11estro Se,ior ]es11cristo de Metastasio, en­
tonces muy en boga). Esta obra ha sido grabada 
por vez primera por la Academia Montis Rega­
Iis de Alessandro De Marchi y por algunos solis­
tas italianos contratados par el sello Opus 111. 
Descubrimos aquf una obra que se presenta bajo 
la forma de una sucesi6n bastante rftmica de 
episodios en los que se busca el contraste y que 
abandona la frecuentemente sacrosanta alter­
nancia entre recitativos y arias para conseguir 
mantener viva la dramaturgia pascual. Los can­
tores e instrumentistas italianos defienden el tra­
ba jo de Giordani con mucho entusiasmo y 
conviccion pese a pequenos problemas de 
conjunci6n y ajuste (Opus 11 30-249/250). 

Musica del Siglo 20 
Destacamos de entrada la aparici6n en el sello 

Chandos, de un nuevo volumen de la grabacion 
integra de la obras de Percy Grainger. Este volu­
men esta consagrado a una seleccion de obras 
para coro y orquesta y da testimonio del profun­
d o interes que este compositor ha tenido 
siempre par la literatura escandinava, lo que 
ademas le impuls6 a aprender el danes. Con 
ocasi6n de sus viajes a Dinamarca, Grainger en­
tro en contacto con los temas tradicionales que 
empezo a utilizar enseguida en una serie de su 
«Da11islt Folk Music Setti11gs». Se mostr6 particu­
lannente inspirado en la traduccion de los ma­
lices particulares del alma escandinava y en Ia 
narracion de la poderosas y epicas sagas. Resul­
ta un repertorio muy original, a la vez muy sen­
sible y de una excelente factura desde el punto 
de vista tecnico, que es defendido aquf con mu­
cha generosidad por artistas de In tierra (Coro y 
Orquesta de la Radio Danesa, dir. Jesper Grove 
J0rgensen - Chandos 9721). 

El sello ASV ha confiado igualmente a un 
coro escandinavo, la excelente Schola Cantorum 
de Oslo dirigida por Kare Hanken, la misi6n de 
grabar una seleccion de obras de Knut Nystedt. 
Los interpretes han realizado una excelente se­
leccion dentro de la produccion de uno de las 
compositores escandinavos mas imaginativos de 
nucstra epoca en el campo coral. Consiguen pre­
sentar toda la pnleta expresiva de Nystedt, que 
se adapta a diferentes tecnicas de escritura evo­
lucionando en atmosferas muy diferentes, mas o 
menos disonantes o experimentales (ASV DCA 
1054). 

Como guinda de este pastel, me siento obliga­
do a invitarles a degustar el delicioso Colors of 
Love grabado por el conjunto americnno Chante­
cleer. Un disco cuyo programa explora un reper­
torio coral contemporrineo generalmente «soft», 
muy seductor y siempre accesible Cobras de John 
Tavener, Steven Stucky, Bernard Rands, Zhou 
Long, Chen Yi, Steven Sametz y Augusta Read 
Thomas). Esta autcntica exhibici6n, llenn de fi­
nura y sensibilidad en In expresi6n y ademas ir­
reprochablc a nivel tecnico se degusta con evi­
dente placer (Teldcc 3984-24570-2). 

(Trad.: /11a11 de I zeta, Espmin) 
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Monika Fahrnberger ist Mitarbeiterin in der Forschungsabteilung «Industrial Software Engineering» 
der Technischen Universitat Wien; verantwortliche Veranstalterin des jahr/ich stattfindenden Mu/tinationalen 

Kammerchor-Projekts in den osterreichischen A/pen; Webmaster der IFCM-Seiten von Chora/Net; 
Obersetzerin fur !CB und Chora/Net). 

eltsymposium fiir Chor­
musik - welche Erwar­
tungen schwingen alle 
mit in diesem Titel! Vor 

allem, nachdem <las letzte Ereignis in 
Sydney so gro8artig war. .. 

Nun, zusamrnen rnit drei Freunden 
rnachte ich rnich also in die Niederlande 
auf, urn an diesern Gro8ereignis der Chor­
welt teilzunehmen. Arn Morgen des 7. Juli 
wollten wir unsere Unterlagen abholen, 
was !eider, wie auch schon der Kontakt 
iiber <las Internet zuvor, mit einigen nicht 
unerheblichen Problernen <lurch verloren­
gegangene Emails und Fehler in den Kar­
tenzuord nu ngen verbunden war - nach 
rnehr als einer Stunde am Schalter gab ich 
dann endgiiltig auf, alles sofort richtigstel­
len zu !assen, und beschlo8, an einern an­
deren Tag rnein Gluck noch einrnal zu 
versuchen. Auch die angekiindigten Spe­
zialtickets fiir die offentlichen Verkehrs­
rnittel in Rotterdam waren nicht einge­
langt. Leider war auf diese Weise der 
Beginn der Veranstaltung nicht besonders 
erquicklich, zurnal ich genau diese Pro­
blempunkte schon in meinen emails an­
gesprochen hatte. (Anregung fiir 2002 am 
Rande: Vielleicht kann <las Personal, das 
rnit den Anrneldungen beschaftigt ist, 
Losungsmoglichkeiten fiir Fehler anbie­
ten, die iiber «Es tut uns leid!» hinaus­
gehen?) 

Nach einem Tagesausflug nach 
Utrecht kamen wir dann gerade zur er­
sten Vesper zuriick, die irn Rahmen der li­
turgischen Feierrnoglichkeiten des Sym­
posiums angeboten wurde. Und nun karn 
die erst~ aus einer ganzen Menge sehr po­
sitiver Uberraschungen: Eine der holliin­
dischen Kantoreien, dieses Mal unter der 
Leitung von W. Blonk, sang wunderbare 
liturgische Musik und ermoglichte es al­
ien Mitfeiernden in grolsartiger Weise, 
selbst singend ein Tei! des liturgischen 
Geschehens zu werden! Vergessen die 
Unannehmlichkeiten des Morgens, wenn 
mir dafiir abends eine derrna8en wunder­
bare Sache angeboten wird! Bald darauf 
folgte <las offizielle Eroffnungskonzert, in 
dern eine erstklassige Auffiihrung von B. 
Brittens « War Requiem» dargeboten wur­
de. Dieser offizielle Beginn hatte mich 
neugierig gernacht auf alles, was wiihrend 
dieser Woche noch folgen sollte ... 

Erwartungsvoll ging ich am niichsten 
Morgen schon friih zum offenen Singen 
unter der Leitung von Robert Sund (S) 
<lurch die Stadt; und wie schon vor drei 
Jahren gelang es unserern morgendlichen 
Chorleiter sogleich, die anwesenden Teil­
nehrner munter zu machen und uns von 
Anfang an rnit vie! Elan und Freude zum 
gerneinsarnen Singen anzuleiten - wir san­
gen Mexikanisches ebenso, wie einen 
«G11te11-Morge11-Ka11011» aus der Feder 

Sunds, und <las offizielle «Sy111posi11111s/ied» 
(von A. Oornen) neben schwedischer 
Volksmusik und einern Werk auf den Text 
«Ca/111e des 1111its». Ganz zu schweigen vorn 
erkliirten Lieblingsstiick der Teilnehmer, 
das man auch in Salen und Giingen wah­
rend des Tages wieder horen konnte: «If 
you're happy ... » Es driickte wohl gut den 
Geist des offenen Singens aus, und ich 
mochte zumindest auf diesem Weg noch 
den beiden Animatoren (<las Klavier war 
hochst hilfreich!) danken fiir die gute 
Laune und Freude, die sie jeden Morgen 
in uns geweckt haben. 

Nach diesem beschwingten Tages­
beginn folgte dann jeweils ein «Explo­
ration»-Workshop, in dem man sich iiber 
ein Thema des Symposiums, an dem man 
grundsatzlich interessiert war, <las man 
aber nicht zum Themenschwerpunkt 
gewiihlt hatte, inforrnieren konnte. Na­
tiirlich kann ich hier nicht umfassend be­
richten, fiir mich personlich waren in die­
sem Tei! der Tagung aber einige sehr 
wichtige und interessante Impulse enthal­
ten, wie zum Beispiel die Arbeit mit Vic 
Nees iiber liturgische Musik, der Work­
shop rnit Pamela Cook zum Thema 
«Sti111111/;i/d1111g», <las Hineinschnuppern in 
die Arrangernentarbeit von Steve Zegree, 
<lessen Arrangements ich sehr schiitze 
und andere Dinge mehr. 
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Ensemble Singers of the Plymouth Music Series, USA, conducted by Philippe Brunelle 

Als niichstes batten wir die Moglich­
kei t der Wahl eines Themenschwer­
punktes - in meinem Fall war das fiir den 
Vormittag « Vocal Jazz». Dieses gewiihlte 
Thema konnten wir nun jeden Tag unter 
einem anderen Teilaspekt niiher erfor­
schen. Im Bereich Vocal Jazz waren so be­
deu tende Personlichkeiten wie Simon 
Carrington, Michele Weir, Steve Zegree 
und Anders Jalkeus anwesend - wo sonst 
konnte man in so kurzer Zeit ein derar­
tiges Programm absolvieren, wenn nicht 
auf dem Weltchorsymposium? 

Danach batten wir, ebenso wie auch 
abends, wieder die Moglichkeit, aus meh­
reren Alternativen das jeweils personlich 
interessanteste Programm zu wiihlen, und 
wir konnten jeden Tag unglaublich gute 
Chore in den Mittagskonzerten singen ho­
ren. Die Bandbreite reichte von kenyani­
scher Volksmusik i.iber das beeindrucken­
de Konzert des Tapiola-Chores (SF) bis 
hin zu einem atemberaubenden Konzert 
mit den Werken von F. Poulenc (der Kam­
merchor Accentus interpretierte beispiel­
haft ... ). 

Am Nachmittag konnte dann der 
zweite Themenschwerpunkt verfolgt wer-

den - in meinem Fall war das «Pe1for111n11ce 
Practice». Auch hier wieder eine groBe 
Vielfalt, wo so verschiedene Themen wie 
Poulencs Vokalwerke, amerikanische 
Komponisten des 20. Jahrhunderts oder 
die Musik Litauens ihren Platz batten. 
Andere Themenschwerpunkte, die zur 
Auswahl standen, waren Kinderchor, 
Barockmusik, die deutsche Romantik, Di­
rigieren, «Wurzeln», um die Bandbreite, 
die zur Auswahl stand, auch nur an­
zureiBen. Die Auswahl wird vielen 
Teilnehmern schwer gefallen sein ... 

Und in der letzten offiziellen Work­
shopeinheit jeden Tages, die unter dem 
Titel «Repertoire» stand, konnte dann 
meist zwischen Reading Sessions ver­
schiedener Verlage und Vortragen zu ei­
nem Spezialgebiet des Chorrepertoires 
ausgewiihlt werden, je nachdem, wonach 
einem der Sinn stand. 

Die ereignisreichen Tage wurden, 
ebenso wie der schon erwiihnte erste, je­
weils mit einem Hauptkonzert eines der 
eingeladenen Chore beschlossen. Auch 
hier ist es nicht moglich, alle Hohepunkte 
einzeln zu beschreiben, nur einige wenige 
sollen beispielhaft genannt werden: Der 

.,~-

IFCM NEWS. 
National Choir of Kenya, ebenso wie der 
russische Sirin-Chor, die Frauengruppe 
aus Kiev und auch der amerikanische 
Kammerchor. Beginn war i.iblicherweise 
um 20:30, was zusammen mit der Be­
geisterung des Publikums mit sich brach­
te, daB man schwerlich ein einem Abend 
vor 23:00 sein Quartier erreichte. - So weit 
zum Kernprogramm, welches aber noch 
durch zahlreiche Zusatzangebote e.rgiinzt 
wurde, wie Showcase-Konzerte, «Uberra­
schungsteilnehmer», eine offene Bi.ihne, 
Liturgiefeiern, eine unglaublich groBe 
Musikalienausstellung, und noch vieles 
mehr. Das einzige Problem in Bezug auf 

§ diese Programmfi.ille war wirklich, daB 
!ll man durch die vielen Parallelangebote 
-~ unmoglich allem beiwohnen konnte, was 
$ einen sehr interessiert hatte ... 
I Die Symposiumstage beendete der 

Niederliindische Kammerchor wiederum 
im groBen Saal von De Doe/e11 mit einem 
A bend konzert. 

Was haben diese Tage fi.ir die Teil­
nehmer gebracht? Zusammen mit meinen 
Kollegen stellte ich fest, daB die Intensitiit 
von guter Musik und Fachinformation 
mir wieder einen sehr Starken neuen Im­
puls fiir mein eigenes Musizieren gegeben 
hat, ich babe Neues gelernt, das ich bald 
ausprobieren mochte, und andere Dinge, 
die interessant waren, aber nicht in mei­
nen unmittelbaren Arbeitsbereich fallen. 
Viele neue Kontakte babe ich gekni.ipft, 
was fi.ir mich personlich eines der ganz 
wichtigen Dinge in Zusammenhang mit 
der Musik ist. !ch babe neues Repertoire 
kennen - und schiitzcngelernt und alte, 
mir bekannte Sti.icke gerne wieder gehort. 
Ja, und dann haben viele Namen und 
Emailadressen, die ich seit langem kenne, 
ja mit denen ich teilweise regen Kontakt 
pflege, nun auch ein Gesicht. .. ! Schon heu­
te freue ich mich auf das 6. Symposium im 
Jahr 2002 in den USA - kommen Sie doch 
auch! 

Translation : 23 
Traduction: 32 
Traducci6n: 51 
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Jaakko Miintyjiirvi 

Jaakko Miintyjiirvi is a Finnish translator, choral singer, conductor and composer. 
He attended the /FCM World Symposium on Choral Music in Rotterdam as representative of the Tapio/a Chamber Choir. 

Dc1 1 W dnesda 

De Doeleu - a severely functional 
1960s concert hall sandwiched between 
high-rise office buildings. Barely control­
led chaos reigns behind the front desk in 
the foyer, yet everyone seems to be smi­
ling. Well, it is only Day One. 

Reception: The official 'Symposium 
fanfare', some vague speeches and a glass 
of indifferent wine, followed by standing 
around in a stifling crowd of people for 
over an hour. Difficult to be enthusiastic 
at an opening reception because things 
have not yet really begun. 

Opening concert: Britten's War Requi­
em, a stunning performance. Even the in­
trusion of a lone (and persistent) mobile 
phone before the final Libera 111e could not 
shatter the atmosphere. A standing ova­
tion. Good start. 

D L 

Open Singing. A bit silly, but it does 
wake one up and warm up the voice. (It is 
surprisingly tiring to talk to people all 
day.) 

All the main venues are within wal­
king distance of one another and my ho­
tel. Brilliant! 

A quick glance through my sheaf of 
tickets shows that apparently I am atten­
ding sessions I had no idea I had signed 
up for: last-minute additions and things 
replacing other things that have been can­
celled ... 

Morning: Japanese contemporary mu­
sic, history of the Negro Spiritual, Korean 
traditional music. 

I realize that it is impossible to have 
both the lunch concerts and the showca­
ses; I must skip something if I want to eat. 

The bistros on the square in front of 
De Doele11 seem an obvious choice for 
lunch, particularly in this lovely weather. 
Marvellous. 

Afternoon: Poulenc (I didn't know ti,at 
20l/,-ce11t11ry Frencl, works in Lalin s!,011/d 
use Italian pronunciation!) and a repertoire 
workshop by Simon Carringtbn. 

Evening: Gregorian chant and Josquin 
at the Laurenskerk, an impressive mock­
Gothic church with plenty of echo and an 
almost Medieval atmosphere. Its only 
drawback is that outside sounds tend to 
intrude almost too easily on the music 
within ... 

[TJ,e Fi1111s /,ave discovered an Tris!, pub 
t/,af proves lo be loo noisy. We retreat lo //,e 
outdoor terrace of a pizzeria near f/,e Hi//011.J 

a 
People stare with glazed eyes at the 

monitor in the foyer of De Doe/en. Instead 
of displaying the day's events, the moni­
tor has gone into screen saver mode, with 
a cube bouncing back and forth. 

A permanent feature of the week is to 
be the endless queue of delegates at the 
front desk wishing to exchange tickets ... 

The small concert hall in De Doe/en -
Jurriaanse Zaa/ - is referred to by the Finns 
as '/ 11 mssic Park'. 

Morning: Late Romantic German cho­
ral music, a fabulous potted history of 
Gregorian chant, and a riveting lunch 
concert of Poulenc by French chamber 

choir Accen/11s. (Figure /111111ai11e in particu­
lar. Perfection.) 

Is it a good thing that the lectures are 
only 60 minutes long? Yes, because other­
wise it would be difficult to endure the 
symposium programme. No, because it 
makes it impossible to deal with any sub­
ject in depth. Difficult question. 

My publisher, SULASOL, has a booth 
at the choral music expo. The man on the 
spot, Reijo Kekkonen, cheerfully tells me . 
that he has already sold out most of his 
more interesting stuff, including several of 
my pieces. 

Afternoon: Late Romantic Dutch com­
poser Alphons Diepenbrock. 

Evening: Acce11l11s and Wi11dsbac/1er 
K11abenc/1or. After a wonderful first half by 
Accenfus with such blockbusters as 
Strauss's Der Abe11d and Schiinberg's 
Friede auf Erde11 and an absolutely entran­
cing choral arrangement of the Adagieffo 
from Mahler's Fifi!, Sy111pho11y, it is hard to 
motivate oneself to stay for the second 
half. The Mahler features a stratospheric 
soprano solo, culminating in a heart-stop­
ping high melisma. One can hear the au­
dience letting its breath out after the piece 
finishes. A voice to die for. 

[The Fi1111s have co111111a11deered 11early a 
third of the outdoor terrace at the pizzeria.] 

L 
Why on earth can they not ensure they 

have enough photocopies? 
Morning: Workshops on working 

witl_1 choral singers on stage and on Gre­
gorian chant (again), lunch concert with 
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Morning: First workshop cancelled. I 

end up sitting at my publisher's booth 
drinking coffee and trying not to look like 
a composer on display. 

Afternoon: A strange but amusing 
workshop on the authentic performance 
of Russian music. The conductor speaks 
only Russian and has to be interpreted 
into English. However, the interpreter is 
himself an expert (Irenaus Totzke, remem­
ber him?), and he tends to go off into exci­
ted discussions in Russian with the 
conductor. Come on, gentlemen, share 
with us what you are talking about! 

Evening: The So11gbridge 2000 Gala 
Concert. This was to have been a wonder­

"' ful event, three children's choirs from dif­g 
~ ferent continents joining together in har-

mony and so on. For me, it is largely 
J spoiled by the TV cameras rolling about 
I on the stage, obscuring the singers' view 

c;:::;_ __ __. _____ G_o_n_d.•w-a--na __ V_o.ic-e~s-,:....A,..ustra.:/:.:ia"'--...;..,;..;"'""":.....--1-..:..._.-'--,llll of their conductor at times, and by the ar-
L---~ --- - ray of floodlights shining directly at the 

two contemporary Dutch pieces perfor­
med by Cape/In Amsterdn111. Quite a 
contrast. 

The coffee served in De Doe/en is hot 
and strong and keeps one going, as it 
should. The fact that it actually also tastes 
good comes as a positive surprise. 

Afternoon: S11tnrtines, the polyphonic 
Lithuanian folk tradition. Sung mainly in 
parallel seconds and only by women. 
Nice. Stage music by young Dutch com­
posers. Boring. 

Evening: Secular 16th-century Spanish 
music. Dull, right? Wrong. One of the best 
concerts so far. Two hours long, and not a 
bit too much. La Colom/Jinn, a four-mem­
ber ensemble, all soloists but blending 
wonderfully. Yet another standing ova­
tion, but this time I think wholly merited. 

{The Fi1111s are fi11di11g it irritnti11g that 
beer comes i11 s11c/1 s111nll glasses. Tire helpful 
wailer says //,nf we should order n 'pint' ins­
tend of n 'beer'./ 

Free day. Hottest day of the week. 
Good thing I did not sign up for an excur­
sion to spend half the day cocooned in a 
bus. 

c1 
Jf I hear the 'Sy111posi11111 fnnfnre' one 

more time, I shall 
scream. 

Conference fa­
tigue is beginning to 
set in. People get 
much more easily ir­
ritated by photoco­
pies running out, etc. 
Also, the number of 
people actually at­
tending workshops 
is conspicuously lo­
wer. .. 

shops on the Argentinian contribution to 
the So11gbridge project and the roots of 
Latin American music. 

Lunch concert by the Sirin Choir of 
ancient Russian traditional chants. Haunt­
ing. 

Afternoon: Russian Orthodox church 
music. Fascinating! lrenaus Totzke is ob­
viously a true expert and enthusiast. 

There are too few photocopies - again. 
One of the organizers announces: «I n111 
111nki11g 111ore copies. There nre n lr1111dred 
111011ks 011/side, writing.» 

Evening: Talia Vocal Ensemble and 
the Ensemble Singers of the Plymouth 
Music Series (Minneapolis) at the Pelgrim­
vaderskerk in the old town (Delftshaven), 
a snug 17th-century church. Talia is exqui­
site as always, even though the 2nd coun­
tertenor has laryngitis and really should 
not be singing at all. 

(Tire Finns are displeased lo discover tlrnt 
tire pizzeria 011/y owns fo11r pint glasses nnd 
there nre eight of 11s.] 

L 

The crane sculptures in front of De 
Doelen have changed position again. They 
must move in the night when no one is 
looking. 

Interesting music in Open Singing this 
morning. And, of course, the Good 111omi11g 
song. 

Morning: Very 
interesting work- The crane sculptures in front of De Doe/en 

audience. I have never before had to wear 
sunglasses at a concert. 

{The head waiter nt tire pizzeria lrns mys­
teriously acquired more pint glasses.] 

0 V 8 1/,1 rl 
Good morning, Rotterdam! Last day. 
Morning: Children's choirs in Austra­

lia, by Lyn Williams, conductor of Gond­
wana Voices (the Australian choir in S011g­
bridge 2000). Nice. 

Two lunch concerts (Talia and the 
Ensemble Singers) separated by a hurried 
Chinese take-away meal. This is no way to 
live, but I did want to hear both concerts. 

Afternoon: A highly interesting work­
shop on structural features i.n 20th-centu­
ry choral music, given by Kurt Suttner. 
Good points on technical compositional 
features and ways to approach them in re­
hearsal. 

Final concert: The Netherlands Cham­
ber Choir with a splendidly executed pro­
gramme consisting of Werle's Nn11ticnl 
Preludes, Martin's Songs of Ariel and Hep­
pener's Del l11bilo, plus folk song arrange­
ments. 

Concluding remarks by the organi­
zers, and then into the foyer for another 
glass of indifferent wine and standing 
around in a stifling crowd of people for an 
hour ... But this time the week is behind 
us, and there are many new acquaintances 
and experiences, and much to talk about. 
Even the 'Sy111posi11m fn11fnre' no longer an­
noys. 

{Strn11gely, the Fi1111s do 110I go lo the pizze­
ria but lo n110/her Irish µ11b. A bit odd lo co11c/11-
rle the Sy111posi11111 by dri11ki11g G11i1111ess./ 

I wonder if there is such a thing as 
choral indigestion? It will take me months 

"' to assimilate all of this ... 

I Traduction: 32 
Ubersetzung : 41 
Traducci6n : 52 
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International Choir Competitions & Festivals 2000- 2001 

16-20 April 2000 6th International Choir Competition Riva del Garda • Italy 

0 07 - 16 July 2000 1 st CHOIR OLYMPICS . Linz, Austria 
0 
0 

Li I-- 11-15 October 2000 2nd International Festival & Competition "Isola del Sole" · Grado (Adria), Italy 
■ 

■ 

International Competition Budapest • Hungary 08-12 April 2001 Slh -

18-22 April 2001 3rd International Festival & Competition "Isola del Sole" · Grado (Adria), Italy 

July 2001 2nd International Brahms Choir Competition Wernigerode • Germany 
including 3 rd MUSICA MUNDI Conductors Seminar 

October 2001 3rd IN ... CANTO SUL GARDA · Riva del Garcia, Italy 

October 2001 3rd International Choir Competition "Shirat Hayamim" • Israel 

November 2001 2nd International Choir Festival & Competition Greater Fort Lauderdale • Florida, USA 

Forderverein INTERKULTUR e.V. 

6rderveretn 
ntorkultur 

PO Box 1255 • D-35412 Pohlheim • phone: +49 (o) 64 03-95 65 25 • fax: +49 {o) 6403-95 65 29 
mail: mail@musica-mundi.com 

Pleas-e request fu - . . . _ ~ - . 
rther information about the MUSICA MUNDI events. 

Symposium 
7 to 16 July 2000 in Linz, Austria 

As part of the 1st Choir Olympics 2000 - 7 to 16 July 
2000, in Linz, Austria - leading international choral 
experts are organising numerous 

Lectures, Masterclasses, 
Workshops and Round Tables 
on the following main issues: 
- choral conducting, lore of styles, voice training, 

sound settings 
- international choral life as reflected by 

different organisations 

Furthermore, a scientific symposium on the choral 
oeuvre of Arnold Schonberg will be held. 

Please contact us for more information. 

Forderverein INTERKULTUR e.V. 
PO Box 1255 
D-35412 Pohlheim 

phone: +49-(0)6403-956525 
fax: +49-(0)6403-956529 
email: mail@musica-mundi.com 
website: www.linz2000.net 

• • .--
~ 
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Claudio David Azcurra 

Claudio David Azcurra es miembro argentino def Coro Juvenil Mundial 

La armonia de! mundo se ha reunido 
por cuatro semanas, en esta edici6n 99 de! 
Coro Juvenil Mundial. Este es el resulta­
do de una minuciosa selecci6n de voces, 
directores; obras corales y compositores 
(incluso contemporaneos), en pocas pala­
bras: «todo lo 111ejor». Cada dia esta Ueno de 
experiencias y aprendizajes que de seguro 
tenemos el deber y el honor de llevar lue­
go a nuestros pafses. 

Gary Graden y Frieder Bernius ban es­
cogido obras tan simples como complejas, 
desde una simple canci6n folkl6rica hasta 
el minimalismo de Hillborgh, obras de 
aquf (de un compositor de Eslovenia), de 
alla (en otros idiomas) y de todas partes 
(con textos foneticos especialmente elabo­
rados para una composici6n), y todo com­
partido por estos dos grandes de la direc­
ci6n coral, corr la mayor de las calidades, 
tecnica y por sobre todo humana. 

La dinamica de sus ensayos son real­
mente admirables, y dado que la exigencia 
vocal como mental es mucha ellos saben 
como lograr el mejor rendimiento aunque 
tambien el mayor disfrute de! Coro Juve­
nil Mundial. 

Al final de cada ensayo se aplaude, 
dado que son verdaderas «Mnsterclnses». 
Eslovenia, y espedficamente su capital 

World Youth Choir 
w Q/ 000 

For the second time, the 
World Youth Choir 

will hold its winter session 
in Namur, Belgium 

from the 26th of December 1999 
to the 12th of January 2000. 

Two well-known conductors, 
Nobuaki Tanaka from Japan 

ilnd Andre Thomas from the United States 
will share the programme of 

Contemporary music, 
Asian music 
and Gospel. 

The concerts will take place on : 

6th Jan. at the Royal Theatre in Namur, Belgium; 
7th Jan. at the Cultural Center in Rochefort, Belgium; 

8th Jan. at the Concert Hall in Tilburg, The Netherlands; 
9th Jan. at lhe Espace Sadoul in SI-Die-des Vosges, France; 
IOth Jan. in Luxembourg, Grand Duchy of Luxembourg; 

11th Jan. at UNESCO in Paris, France. 

Liubliana, pese a 
ser un pais nue­
vo y casi desco­
nocido, no tiene 
nada que envi­
diarle al resto de 
Europa: la cali­
dad humana de 
su gente se ob­
serva en su re­
speto y atenci6n 
constantes. Aqui, 
el crecimiento y 
desarrollo edu­
cativo y cultural 
son una realidad 
y una verdadera 
muestra de la in­
version que todo pueblo debe impulsar 
para su completo bienestar. Particular­
mente, las miembros de! Coro Juvenil 
Mundial disfrutamos por completo de 
esta experiencia gracias a la excelente or­
gan izaci6n, lograda por la Federaci6n 
Internacional de Coros y Juventudes Mu­
sicales Mundial, a traves de! Centro Inter­
nacional para la Musica Coral y Juven­
tudes Musicales de Eslovenia. Aqui, el 
Zavod Stanislava (Colegio religioso de 
San Estanislao) vibra con nuestras voces 
durante las 24 horas. Cuando no se esta 
ensayando (lo que se hace casi todo el dia) 
las j6venes de! coro quieren seguir cantan­
do compartiendo las musicas que cada 
uno puede aportar desde su experiencia, y 
desde su bagaje musical e incluso cultural. 
La armonfa mundial se ha reunido en el 
Coro Juvenil Mundial 99. 

Cada uno, una verdadera fiesta. Toda 
la energia, en importante cantidad, que 
nos exigia el cantar durante casi 3 horas, 
se veia suficientemente recompensada por 
la energia que nos devolvia cada uno de 
las diversos p11blicos que «hicieron con 
nosotros» cada concierto. Cada presenta­
ci6n fue particularmente diferente y espe­
cial. El p11blico italiano, de Padova y Vero­
na, acompaiiaron el «debut» de! Coro 
Juvenil 99 (y nuestras ansias de estreno) 
con su calidad propiamente latina; cantar 
en las cavernas de Postojna fue como ,,re­
sonar en otro mundo»; «increscendo» es el 
termino que mejor define el espfritu pro­
pio de los conciertos con p11blicos germa­
nos (Austria y Alemania); con Croacia nos 
ofrecimos mutuamente la esperanza y la 

paz, que solo a traves de la musica se pue­
den alcanzar; y que puedo decir de Eslo­
venia hemos logrado juntos, coro y publi­
co, asi coma creo logramos construir un 
afecto compartido muy dificil de olvidar. 
Mientras tanto, el Coro se fue hermanan­
do, como una «gran familia», sin darnos 
cuenta quizas. 

La nostalgia, de pensar que luego de 
estar tan juntos, y cada vez mas, tener que 
volver a nuestros paises de origen, se­
parandonos por miles y miles de kil6me­
tros. Las lagrimas, propias de la emoci6n 
que surgia de cantar juntos obras tan pro­
fundas artistica y expresivamente, se 
convirtieron a 1 final en lagrimas de triste­
za, al no saber si nos volveremos a ver; la 
Vida es asi. 

Pero no todo termina en nosotros. 
Pocos tenemos la oportunidad de ser 
miembros de este maravilloso Proyecto, 
pues entonces tenemos el deber de difun­
dirlo, de abrirlo, de «hacerlo posible», a 
otros j6venes cantantes, a muchos mas, de 
todos las paises del mundo. Asf mismo, Jo 
que cada uno llev6 de su pa[s, lo trae de 
vuelta ampliamente enriquecido. Esta ex­
periencia de seguro debe potenciar la acti­
vidad coral de cada pais participante. 

Finalmente, me emociona pensar que 
«juntos» pudimos demostrar, una vez 
mas, que «In An11011fn en/re los pueblos es po­
si/Jle, 111ns nlln de Ins difere11cins, wnndo /my 
B11e11n Vo/1111/nd». 

Translation : 23 
Traduction: 33 
Obersetzung : 52 
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NEWS 

David Augustin Sansonnens 
(Suisse) etait membre du 

Choeur Mandia/ des Jeunes '99 

Dubrovnik (Croatie), 
50e Festival d"ete 

C
oncert hautement symbolique 
que celui du «Cliamr Mo11dial 
des Je1111es», ce vendredi 8 aout 
1999 en l'eglise du couvent 

franciscain : une trentaine de nations -
dont la Slovenie, le Croatie et la Yougo­
slavie - reunies au cceur d'une ville marty­
re, consideree comme patrimoine mondial 
par !'UNESCO, nonante et un chanteurs 
envoyes en ambassadeurs pour la paix 
par ce meme organisme. 

Ce soir-la, le Concerto pour Ch0!11r d' A. 
Schnittke prenait corps, le texte extrait du 
Livre des Lamentations du moine arme­
nien G. de Narek prenait tout son sens, 
apres deux semaines d'intense travail a 
Ljubljana (Slovenie). Alors qu'il etait pre­
vu de ne chanter que l'un ou l'autre mou­
vement de l'ceuvre, le maestro Frieder 
Bernius se laissa finalement convaincre 
d'aborder l'ceuvre entiere puis de l'enre­
gistrer, au plus grand bonheur des cho­
ristes : l'enrichissement personnel fut a la 
mesure de la densite de l'ceuvre ! 

Et que dire du voyage retour sur la 
route de Zagreb ? ... Traversant des vil­
lages defigures par une guerre fratricide, 
!'inexplicable defile sous nos yeux : fa­
<;ades mitraillees, toitures eventrees ... 

Postojna (Slovenle) : 
le mo de d • ..... <>nc"" 

Cinq jours plus tot, nous chantions 
dans Jes entrailles de la terre, une salle de 
concert naturelle a l'acoustique envou­
tante, qui offrait une nouvelle dimension 
au M1100/naeyiywoo11m d' A. Hillborg, 
de meme qu'a !'improvisation du Pa Se 
Slis' traditionnel slovene remanie pour 
!'occasion par le chef suedois Gary 

Graden. Une cathe­
drale de stalactites 
qui procura a cha­
cun son lot de fris­
sons ! 

Bref, un mois 
de sueur, d'emo­
tions fortes, de 
promesses et d'a­
mities nouvelles; 
de voyages et de 
concerts orchestres 
par Benoit Giaux, 
nouveau directeur 
executif et succes­
seur de Jean-Clau­
de Wilkens. 

En dix ans d'e­
xistence, le WYC a 
su se profiler com­
me un ensemble 
indissociable de la 
scene chorale inter­
nationale, pennet­
tant a quelque 800 
choristes de par­
tager leur amour 
de la voix ! Une 
tranche de vie 
inoubliable qui ne 
demande qu'a etre 
reed i tee I' ete 
prochain, «Viva 
Espana!» 

Translation : 24 
Ubersetzung: 42 
Traducci6n : 53 

David Augustin Sansonnens 

VII International 
Choir Festival 

"Orlando di Lasso" 

26.02. - 01.03.2000 

Rome and Vatican City 

6 different classes, two with set work, 

subdivided in categories for male, 

female, mixed, folksong, youth and 

children choirs, vocal groups 

Interesting money prizes in all categories 

Information and registration: 

A.SSOCIAZION1i INTlERNAZIONALE 
Al\AICI DEL1LA. MUSICA SACRA 
(International Association Friends of Sacred Music) 

Via Paolo VI, 29 1-00193 Roma Ph. and Fax 0039/06/68.80.58. l G 
e-mail: aiams@pronct.it web: www.amicimusicasacra.com 
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race a la cooperation culturelle 
entre le Co111111issariat Ge11ernl aux 
Relations lllternationales de la 
communaute fran<;aise de 

Belgique, le Conservntoire National 
Superie11r de Hano·i et le Centre 
/11temntio11al pour In Musique Chorale, deux 
semaines de formation en chant choral et 
en direction de chceur ont ete proposees 
aux etudiants vietnamiens. Cette forma­
tion a ete conjointement assuree par deux 
chefs de chceur beiges, Joel de Coster et 
Xavier Haag. 

Debut avril, ils se sont rendus au 
conservatoire de Hanoi" pour y donner 
une "mnsferc/nss" de direction chorale et 
de chant. Le travail, effectue par plus de 
90 etudiants dans !'atelier de chant choral, 
etait principalement axe sur une re­
cherche de qualite vocale, de justesse et 
de style. Les ceuvres abordees illustraient 
differentes periodes allant de la Renais­
sance au vingtieme siecle. 

Un autre atelier, parallele au chant 
choral, etait egalement propose aux etu­
d iants interesses par la direction de 
chceur. II fut frequente par une dizaine 
d'etudiants ayant deji\ suivi une premiere 
annee dans cette discipline. Joel et Xavier 
les ont inities a la technique de direction 
et a la pedagogie qui en decoule, et ont 
complete ces deux axes de travail par une 
analyse musicale et par une approche de 
l'histoire de la musique chorale. 

Ce travail pedagogique, mene avec 
succes par nos deux chefs de chceur, a 
contribue a !'elevation de 111 rnp11cite tech­
nique et des connaiss11nces esthetiques 
musicales des etudi11nts. De plus, ce 
cont11ct avec des chefs de chceur occiden­
taux, comme tout echange entre cultures 
differentes, aura sans nu! doute servi a 
enrichir et a elargir le champ de vision 
musical et autre de chacun. Joel et Xavier, 
quanta eux, reviennent enchantes du tra­
vail effectue sur place et tiennent a souli­
gner la qualite de l'accueil assure par la 
direction du Conservatoire de Hano·i et 
l'excellente cooperation des stagiaires, qui 
ont grandement contribue a la reussite de 
ce stage. 

r,i:ransl11tion : 24 
Ubersetzung : 43 
Traducci6n: 53 

D 

he General Assembly of IFCM 
decided to modify the amount 
of the membership fee. There 
are now fewer membership 

categories, and countries were divided 
into three categories in accordance with 
the «Human Development Index» of the 
United Nations. A sliding scale system 
was introduced in order to make it easier 
for people from poorer countries to 

·'~ 

IFCM NEWs-. 

become members of IFCM . This implies 
the solidarity of the rich countries. 
However, the impact on the sum to pay 
by each member remains very reaso­
nable. The new fees are applicable as of 1 
January 2000. 

Traduction: 34 
Obersetzung : 43 
Traducci6n: 53 

Human Development Index Group I GroupD Group ID 

Membership Category in USD in EURO in USD in EURO in USD in EURO 

Individual 46 44 37 35 25 24 

Family ;3 56 46 45 35 33 

Choir 100 96 7; 72 50 48 

Institution 150 144 120 115 90 86 

Business 250 240 200 192 150 144 

Narional or Regional Organiz:nion 

1-250 choirs and/or condurors 150 144 100 96 60 58 

250-500 choirs and/or condurors 300 288 200 192 100 96 

500-1500 choirs and/or condurors 420 403 280 269 140 134 

Over I 500 choirs and/or condurors 700 672 450 432 225 216 

International organization 700 672 

Extra fee.: for founding mcmbcrs 1500 1440 

Librnry and ICB subscription only 25 24 

The c(/-lumn,r Devrfopme11t lt1rlex11 is not based on the 
economic situation only. It takes into account the life 
expectancy, the under-five mortality rate, the adult li­
teracy rate, the percentage of children and teenngcrs 

attending school, the people parlicipalion and com­
bine them with the GDP per capita. If you wish to 
know more about this index, you will find everything 
on http:/ /www.undp.org/hdro/indicators.htm 
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AL WORlD NEWS 

Europa Cantat Junior 2 
Agnes C. Szalai 

Agnes C.Sza/ai is Editor of Europa Cantat Magazine 

olfenbiittel, this lovely town of 
historical atmosphere in Low­
er Saxony, Germany hosted 

the youngest singing generation of Europe 
between 23 July and 1 August. Fourteen 
choirs, altogether with some 550 children 
took part in workshops and other activi­
ties, which were carefully selected and set 
up for the youngsters. 

The choirs - from Belgium, Bulgaria, 
the Czech Republic, Germany, Greece, 
Latvia, Poland, Romania, Russia and Slo­
vakia - worked in 6 workshops, each com­
posed of about 2-3 groups. The majority of 
the choirs came from Central and Eastern 
Europe. The children of the Nordic coun­
tries, Southern and Western Europe did 
not take up the invitation of Europa Can­
tat and the main organiser Arbeitskreis 
M11sik in der fugend. The conductors and 
music teachers might have their reasons to 
miss such a unique opportunity which 
opens broad windows to the music for 
children of our continent. However, the 
fact, that two of the three western choirs 
had already participated in Europa Canta/ 
Junior 1 held in Hungary in 1996, ought to 
make them think again whether they 
should not join in the future. All the more, 
as this was the kind of festival, which all 
children's choir conductors dream about: 
Meeting and learning new repertoire sui­
table for teens with excellent experts, at­
tending highly interesting small work­
shops in the afternoons, excursions, 
shorter or longer concerts in and around 
the town, and all this in a relaxed, friend­
ly, easy-going atmosphere, with much 
fun ... 

The daily schedule of the week was 
different from the «adult» Europa Canta/ 
festivals, in accordance with the special 
needs of children. However the basic cha­
racteristics, such as atelier-work, open sin­
ging, short concerts, evening concerts 
were determining elements. Workshop re­
hearsals were held in the mornings only, 
the afternoons were mostly free for diffe­
rent activities. The schedule of the choirs 
was, however, arranged in such a way as 
to make it possible to attend the little 
workshops, such as instrument-building 
with Prof. Ernst Wieblitz (Orff-Institute, 
Salzburg), folklore and klezmer music 
with Wolfram Wallrabenstein aka Andras 
Farkas (Hannover), movement and dance 
with Seraina Stoffel (Academy for Music 
and Theatre, Saarbriicken), and open sin­
ging with Helmut Steger (Halle) and Ger­
hart Roth (Frankfurt). The afternoon pro­
grammes were highly successful. The 
children tremendously enjoyed creating 
their own instruments from wood, plastic 

pipes, cardboard or yoghurt cups, and 
even the not-really-folkdance-fan boys 
had a great time learning chain dances for 
klezmer music. They loved expressing 
themselves in dance, using their body as 
an instrument, or combining singing and -
for us adults - quite complex movements 
while preparing the «world premiere» of 
the funny piece «Goli Goggoli!!!» by 
Wolfram Buchenberg. 

The core of the week was obviously 
the atelier work. On the whole the work­
shop conductors had made good choices, 
presenting fine and accessible music for 
equal voices of their homeland. Although 
it turned out in the learning process, that 
some pieces could not be performed at the 
final workshop concerts, the young sin­
gers got the flavour of these, probably 
more complex pieces, and they can work 
on them at home. 

It is quite difficult to summarise in one 
sentence the output of the different ate­
liers, since the workshop concerts - as in­
dicated above - were only «a part of the 
show». The children learned - and we 
heard - great music performed by the ate­
lier of Bob Chilcott (Great Britain), Marijke 
Coghe (Belgium), Catherine Fender 
(France), Venno Lau) (Estonia), Karola 
Marckardt (Germany) and Zsuzsanna 
Mindszenty (Hungary). Nobody will for­
get the breathtaking performance of «Can 
you !,ear me?» singing and signing about 
love and awareness toward those who 
cannot hear; the virtuoso carillon of «Der 
Uhrnrncherlade11»; the colourful «Cl,ante­
fleurs»; the fine collection of Baltic folk-

songs with orchestra; the message for sa­
ving our world and environment in « Wie 
soil ici, Antwort gebe11?» or the whimsical 
duality of a lazy cat and a vigorous dog? 

For me, however, the essence of this 
week was a special, speaking - or rather 
shouting - choir at the end, where the hun­
dreds of children performed « We love you 
Zsuzsri11na», «Bob-Bob-Bob», «Catherine is 
tl,e best», «Karola, our Karola», «Ve,1110, 
Ve11110», «Marijke we'll miss you!», and the 
spontaneous dancing round the hall on 
the melody «Niska ba11ja» 

The participants of the International 
Study Tour - which was organised by Eu­
ropa Can/at and led by Conxita Garcia -
with conductors from Belgium, Germany, 
Poland, and Spain, visited all the work­
shops and discussed with the atelier lea­
ders and conductors of the participating 
choirs. No doubt about, they all will be en­
thusiastic advocates of the festival in their 
homeland. 

And what will the teens remember 
when returning home? The great time to­
gether, new friends, Clemens, the fantastic 
festival clown, the warm hospitality of the 
town and its people at the concert hall as 
well as in the streets, and above all the 
personal experience that music truly can 
forge links, where language fails. 

May many more children experience 
this in three years, at Europa Ca11tat Ju­
nior 3 ! 

Traduction: 34 
0bersetzung: 43 
Traducci6n : 53 
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CHORAt WORLD NEWS 
Auslaufmode/1 oder Heimstatt : Neue Werke fiir junge Chore 

3. Urauffuhrungskonzert des AMJ 
«Komponisten schreiben fiir Kinder- und Jugendchore» 

s schwinden jedes K11111111ers 
// Fa/ten, solang des Liedes Zauber 

walten» - heiBt es in Friedrich 
Schillers «Die Macl,t des Gesanges». Ein 
Dichterwort aus Weimar, aus der Stadt 
also, in der fiir fiinf Chore, ihre Leiter und 
fiinf Komponisten dieses Verschwinden 
der Kummerfalten verstandlicherweise 
erst dann einsetzte, als sie die Urauf­
fiihrung ihrer neuen Werke im Forum der 
Marie-Seebach-Stiftung hinter sich hatten. 
Fiir ein aulsergwohnliches Konzert mit 
aulsergewohnlichen Leistungen gab es 
vom Publikum, das sich vorwiegend aus 
Chorexperten zusammensetzte, viel 
Beifall und Anerkennung. 

Wie schon in den vorangegangenen 
zwei Jahren hatte der Arbeitskreis Musik 
in der Jugend/ AMJ auch diesmal eine 
schi:ipferische Liaison von Komponisten 
und Choren vermittelt, um so im direkten 
Kontakt zwischen Tonschopfern und 
Jnterpreten neue Werke entstehen zu !as­
sen: Rainer Lischka aus Dresden schrieb 
fiir die Hamburger Alsterspatzen unter 
Jtirgl'll Luhn; der H.imburger Komponist 

Walter Vorwerk, Musikjournalist 
Thilo Jaques hingegen arbeitete mit dem 
Kinderchor des Goethe-Gymnasiums 
Schwerin und seinem Leiter Peter Deth­
loff zusammen; 

Bernd Englbrecht aus Regensburg 
komponierte fiir «Die A111eise11ki11der» un­
ter Mathias Rolsler aus Weimar; fur den 
Wolfratshauser Kinderchor, den Mathias 
Kinoshita leitet, schrieb Wolfgang Stock­
meier aus dem nordrhein-westfalischen 
Velbert, und die Dresdner Komponistin 
Sylke Zimpel fand schnell Kontakt zur 
Pfalzischen Kurrende und ihrer Leiterin 
Carola Bischoff in Neustadt an der Wein­
stralse. 

Allein schon diese Konstellation liiBt 
erkennen, dais es dem AMJ auch diesmal 
unter anderem darum ging, im Entste­
hungsprozels neuer Werke Chore und 
Komponisten aus Ost- und Westdeutsch­
land naher zu bringen. 

Schwierig ist immer wieder die 
Auswahl einer Textvorlage, bei der auch 
die Kinder und Jugendlichen beteiligt wa­
ren. Sie reicht von allegorischen engli­
schen Texten i.iber heiterc satirischc Verse 

verschiedener Autoren, bis zu tiefsinniger 
Liebeslyrik von Gabriela Mistral. 

Es war eine Auswahl, die auch das 
breite Gefiihlsspektrum junger Leute wi­
derspiegelt. 

Seit 1995 habe ich dieses spektakulare 
Projekt journalistisch begleitet, und so er­
lebte ich viele interessante Situationen bei 
Chorproben, in Gesprachen mit den jun­
gen Sangerinnen und Sangern, mit Kom­
ponisten und Chorleitern. 

Im folgenden einige Aulserungen der 
Beteiligten : 

D e t 'nd . un Jugendl chen 
«Fiir 1111s eine viillig neue Erfnlmmg ... 

damn 11111ft 111an sic/1 gewiil,nen ... den Kleinen 
fa/It es besonders sc/1wer, solche in ihrem 
Sinne 'fnlschen Tone' z11 si11ge11 ... es ist ei11-
fnc/1 total genial, weil es 11e11 ist 11nd 1111s for­
_dert ... wir wollen ja als j1111ge Leute 'ma/ nus 
der Reil,e tanzen, l,ier lmben wir die C!,ance ... 
ic/1 finde be111erke11swert, daft 111a11 1111s dnfiir 
ausges11cht /zat, 1111d wem1 es /zeiflt, der 1111d 
der Ko111po11ist lzat fiir 1111s das Stiick gesclirie­
/1c11, da c111l'fi11dc ic/z n11clz Stol::: ..... («Die 
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AL WORILD NEWS 

Ameisenkinder» des Goethe-Gymnasiums 
Weimar) 

«Die Zusnmmennrbeit mit '11nserer' Kom­
ponistin hat 1111s selrr vie/ Spnfl ge111nc/1t ... wir 
wiirden so etwas gerne wiedermachen ... es be­
reichert jn nic/1t nur 1111ser Progrnmm, es be­
reichert nuclr 11ns, weil es den Chor 
z11sn111111enschweiflt.» (Frauen und Madchen 
der Pfalzischen Kurrende Neustadt a.d. 
WeinstraBe) 

«Es 111acht grofle11 Spafl, sc/1/ieflliclr sind 
das Stiicke, die z1111iic/1st 1111r wir lrnben ... lrier 
kommt der ganze Mensch 211111 Einsatz, 11ic/1t 
nur seine Stimme ... es ist eine ziemliclre 
Hera11sforder1111g fiir 1111s. Leicht sind die 
Stiicke 11ic/1t, nber wir fre11e11 1111s nuf die 
Urauffiilrrung.» (Kinderchor des Goethe­
Gymnasiums Schwerin) 

«Das isl toll, super, jema11de11 var sic/1 w 
hnben, mil dem 111011 reden kann, ei11e11 leben­
digen Ko111poniste11, vo11 dem mn11 a11c/1 e,fnlr­
ren knn11, was er sic/1 beim Kompo11iere11 so 
gedac/1/ /rat. Es isl schon beei11druckend, wer111 
man sielrt, wie er mit 1111s mitgelrl, we11n wir 
singen.» (Wolfratshauser Kinderchor) 

D l\ k.Orl'lpO 

«Es isl ei11e gn11z to/le Gesc/1ic/1te, die der 
AM] 11nd sein Genernlsekretiir da in's Leben 
gerufe11 lraben, 1111d ic/1 lroffe, daft dieses Pro­
jekt noc/1 sehr tang ln11fen knnn - diese sc/1opfe­
risc/1e Kooperntion zwisc/1en eine111 Kompo­
nisten 1111d ei11e111 Chor.» (Bernd Englbrecht) 

«Mn11 ko111111t ja 11iclrt i111111cr daz11, wc1111 

man 11iclrt gernde was mil Chor 211 t1111 /rat, 
fiir junge Chore 211 sclrreiben. Iclr fi11de das 
Projekt gut, weil wir ja 211 wenig Ki11der-1111d 
J11ge11dclrorliternt11r lrnben. Der AM/ stoflt 
uns darnuf - wirkliclr ei11e gute Sac/re.» (Thilo 
Jaques) 

«Es isl be111erke11swert, dnfl ei11 Clror­
verband nuf die Ko111poniste11 zugelrt 1111d sie 
bittet, etwas Neues fiir j1111ge Chore 211 schrei­
be11, sic an so/cite C/1ore vem1ittclt und da,111 
ehz Prozefl beginnt, in dem a/le 111itei11n11der 
wac/zsen. Jc/1 /wife Partner- 1111d Pntensclwften 
fiir das Beste.» (Sylke Zimpel) 

«A11f miclr knm dn eine vollig neue Sac/re 
211. lclr lznb mir i111111er Texte se/ber gesuc/zt 
1111d sie vertont, 1111d 111111 11111flte ic/1 miclr be­
stimmen /assen, 11nd dn11n nuclr noc/1 van 50-
60 Ki11dern zwische11 9 1111d 16, 1111d dns war 
da,zn auclr ezrtspreclrezrd. /cir dac/rte, die stei­
gen dam11f ei11, dnfl iclr ilzne11 sage: Ne/z111e11 
wir Rilke-Texte, die der Diclzter in Wolfmts­
ha11se11 gesc/1riebe11 /rat. Aber das hat die Kin­
der gar 11ic/1t so beso11ders berii/zrt, sie lzntte11 
ilrre eige11en Vorstel/1111ge11. Da 11111ft 111011 sic/z 
ko111pro111iflbereit zeige11, de,111 die Kinder so/­
le11 jn schliefllic/1 Mitprod11ze11te11 dieses Opus 
sein. He11/e bi11 ic/1 sehr gliicklic/1 dnriiber, was 
dabei lrern11sgeko111111e11 ist» (Wolfgang 
Stockmeier) 

«/cir fi11de das AMJ-Projekt gnnz 
groflnrtig. Es sol/le 1111bedi11gt weitergefiilrrt 
werden.» 

«Oiese Z11sa111111c11arbeil vo11 Clriiren 1111d 
Ko1111'1lllisle11 isl ei,1 n1'so/11trr Gewi1111. wir 
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/,aben cs jn n11ch beim 3. D11rc/1gn11g erlebt. Es 
liegt 111111 n11 1111s, die A11gebote attraktiv, also 
n11cl, fiir den Hiirer n11zie/ze11d, 211 gestalte11. 
On gibt es sehr 11111/111ac/ze11de Beispiele. A11ch 
die geogmphische Kre1121111g isl se/zr gel1111ge11, 
dc1111 sic bnut 11oc/1 hie 1111d da existierc11de 
Ost-West-Vorbehnlte ab.» (Rainer Lischka) 

0 e Cho ·lelter 
... bescheinigten, daB sie selbst und 

ihre Chore an dieser nicht leichten 
Aufgabe gewachsen seien, daB sich das 
Empfinden fiir das Neue entwikkelte und 
auch die Programme bereichert werden. 
Zwischen Chorleitern und Komponisten 
haben sich gute, z.T. freundschaftliche 
Beziehungen geformt, die auf weitere 
Zusammenarbeit schlieBen !assen. 

Fit~· 
Dort, wo Komponisten und Chorleiter 

die Sache rechtzeitig ernsthaft angepackt 
haben, gab es die besten Resultate. Je en­
ger der Kontakt war, desto motivierter 
wurde komponiert, einstudiert und ge­
sungen. Man merkte sofort, wer von den 
Beteiligten die Aufgabe unterschatzt hat­
te, wer glaubte, « ... es wird 1111s 11iclrt 
sc/1werfallc11». 

Die meisten haben erkannt, daB die 
jungen Leute nicht Mittel zum Zweck sind 
- sie sind der Zweck. 

Nach drei Runden des AMJ-Projekts 
«Ko111po11iste11 schreibe11 fiir Ki11der- 1111d 
J11ge11dchore» liegen 16 neue Werke vor, 
die z.T. bereits nachgesungen werden. 
Dazu tragt auch die gute Kooperation 
zwischen dem AMJ, DeutschlandRadio 
Berlin (Sendungen und CD-Grundband) 
und dem ConBrio Verlag (CD und Noten) 
bei. Sie sorgt fur eine schnelle Verbreitung 
der neuen Stucke unter den Choren. 

Dem AMJ und dem groBzi.igigen For­
derer des Projekts in seiner Modellphase, 
der Alfred Tepfer Stiftung e.V. Hamburg, 
ist nicht genug zu danken fi.ir ihr Enga­
gement. Es bleibt zu hoffen, daB sich alle 
Bemuhungen um eine Dauerforderung 
dieses groBartigen musikalischen Unter­
nehmens als erfolgreich erweisen. Immer­
hin gibt es im Bundesministerium fi.ir Fa­
milie'. Senioren, Frauen und Jugend einen 
Arbe1tsschwerpunkt, der da lautet «Parti­
zipat io11 vo11 Ki11dern 1111d J11ge11dliche11». 
Hier paBt das AMJ-Projekt wirklich 
bestens hinein! 

Es gibt Vorstellungen, die direkte 
K_ooperation von Choren und Kompo­
msten m «Tage der Ne11e11 Chon1111sik» zu 
integrieren. Entgegen anderslautender 
Meinung ist das Projekt also kein «A11s­
/a11f111odell», sondern es entwickelt sich zur 
Heimstatt des gemeinsamen Schaffens 
von Komponisten sowie Choren und de­
ren Leitern. AMJ-Generalsekretiir Rolf 
Pasdzierny ist da recht zuversichtlich. 

Translation : 
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CNORAl WORLD NEWS 

Le Chmur national des Jeunes 
A Cmur Joie 

Nestor Zadoff 

Nestor Zadoff es Director CNJ, Argentina 

I recien formado Chawr National 
des Jemzes A Creur Joie ha dado su 
primer concierto en la catedral de 

Vaison la Romaine el 1 de agosto pasado. 
Fue un momento emocionante para mi 
por diversas razones. Por una parte, fui 
nombrado Padrino de! coro, lo que me 
llen6 de alegria; por la otra, la formaci6n 
de! coro que sera indudablemente el refe­
rente nacional de la actividad coral juvenil 
francesa es un hecho muy relevante. El 

CONGRATULATIONS! 
FELICITATIONS! 

iFELICITATIONES ! 
HERZLICHE GLUCKWUNSCHE ! 

On his new appointment of director of SNK 
(the Dutch choral organisation, which 

recently org.inised the 5th World Choral 
Symposium). 

Pour sa nominatfon au poste de directeur de 
SNK (!'organisation chorale neerlandaise 
qui vient d'org.iniser le 5° Symposium 

Mondial de Musique Chorale). 

Zur Ernennung zum Direktor van SNK 
(der nicdcrliindischen Chororganisation, 
welche soeben das 5. Weltchorsymposium 

organisiert hat). 

Por su designaci6n como director de la SNK 
(la organizaci6n coral holandesa 

que organiz6 recientemente el Quinto 
Simposio Internacional de Musica Coral) 

And good luck in your new life! 
Et bonne chance dans sa nouvelle vie! 

i Y buena suertc en su nueva vida ! 
Und viel Gli.ick in diesem neuen Leben 1 

Coro Nacional de J6venes de Argentina 
(Grand Prix de Tours 98) ha realizado en 
el pasado mes de julio una gira francesa 
por la Borgoiia y Provence, participando 
especialmente en el Festival des Choeurs 
Laureats, tambien en Vaison. En esta 
oportunidad, ambos CNJ se encontraron 
en Sommieres y compartieron un ensayo 
y una tarde musical. Fue una tarde llena 
de energia y amor por el canto coral que 
finaliz6 con un concierto informal que mi 
CNJ ofreci6 al CNJ-ACJ. 

Personalmente he conocido a muchos 
de los integrantes de! coro durante el 
Encuentro Nacional de J6venes Coristas 
en Arcachon en septiembre 97. Alli 
conversamos con Thierry Thiebaut (gran 
motor de! CNJ-ACJ) sobre la necesidad'de 
crear un coro nacional ACJ, pues ambos 
coincidimos en que impulsara fuertemen­
te la actividad de los coros de j6venes en 
Francia. Esa idea ya es una realidad ... 

El CNJ-ACJ abord6 un programa in­
icial complejo, de gran dificultad, integra­
do por obras de autores franceses de 
nuestro siglo. Trabajaron durante 10 dfas 
y en la primera parte presentaron ciclos 
de Georges Auric, Jean Absil y Florent 
Schmitt. El coro canto esas obras con una 
disposici6n tradicional por cuerdas y con 
seguridad. Cerraron la primera parte con 
las conocidas Q11ntrai11s vnlnisn11s de 
Milhaud, pero con una innovaci6n : las 
voces se mezclaron formando cuartetos (el 
CNJ Argentina lo hace asi siempre) y el 
sonido del coro cambi6; se logr6 asi mejor 
empaste y afinaci6n y un sonido mas 
compacto. 

La segunda parte estuvo integrada 
por arreglos de obras populares (2 de 
jazz) y los divertimenti sobre la Pequei'in 
M1isicn Nocfumn de Mozart y la 5 Si11fo11fn 
de Beethoven. Aquf el CNJ-ACJ se mostr6 
como un coro rftmico y con buen espiritu 
para el jazzy el buen humor coral. 

Deseo hacer un comentario sobre el 
director del coro Antoine Dubois; es jo­
ven, talentoso y audaz. Eligio un progra­
ma de mucho compromiso y logr6 un 
muy buen resultado inicial. Lo felicito. 

El CNJ-ACJ parti6 y tiene un gran fu­
turo; deseo que en sus pr6ximos encuen­
tros (se reuniran 6 week-end hasta fin de 
afto) afiancen y profundicen el trabajo in­
iciado en Sommieres. 

jjLarga vida al CNJ-ACJ !! 

Translation : 25 
Traduction: 35 
Obersetzung : 44 

Media Release 

"A Federation 
at last ... 

South Africa 
shall sing " 

Choir and Orchestra Federa­
tion of South Africa - COFSA -
which is an independent, non­

discriminatory dynamic federation, not 
aligned with any political or religious 
group, but seeking dialogue, alignment 
and co-operation with relevant federa­
tions and associations, was formed in 
Pretoria on Saturday, 22 May 1999. 

Subsequently, deliberations have been 
conducted with the International Fede­
ration for Choral Music (IFCM), which 
has expressed great interest in hosting a 
major choral event in the Republic of 
South Africa. More recently, COFSA has 
also been approached by Lupwishi 
Mbuyamba, Vice-President of IFCM for 
Africa and Past President of ISME, wor­
king with the International Music Council 
(IMC) of UNESCO to host an all-Africa 
music event in South Africa. 

Some major aims and objectives of 
COFSA are: 
- To establish and promote a unity of ef­

fort and voice for its members. 
- To organise and encourage participation 

in local and international music: 
concerts, festivals, symposia, olym­
piads, exhibitions and competitions. 

- To provide sound musical knowledge, 
develop useful musical abilities, shar­
pen musical skills and improve musi­
cal habits. 

- To protect and support its members 
against any form of exploitation while 
striving towards such members' finan­
cial independence. 

Locally COFSA is to embark on a vi­
gorous membership drive campaign as 
from September this year, prior to establi­
shing National, Provincial, Regional and 
District structures by mid-year 2000. 

Address: 

COFSA 
PO Box 315, 

Pretoria, South Africa 0001. 
Tel: +27 (0)12 341 6099; 
Fax: +27 (0)12 341 1237; 

E-mail: info@turafrica.co.za 
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AL WORlD NEWS 
Estonian Song Festival • Still a Huge Success 

Mimi S. Daitz 

Mimi S. Daitz is Associate Professor Emerita, Music Dept., The City College, City University of New York; 
Music Director, Riverdale Choral Society 

here were predictions fro~ some 
quarters that the Talli1111 Uldla11-
l11pid11 (United Song Festival) of 

1999 would be a failure-but they were 
wrong! Held almost every five years sin­
ce 1869, the Song Festival has been a de­
monstration of the central place choral 
music has in Estonian culture. Beyond 
that, it has also had political significance, 
expressing the Estonian national identity 
vis-a-vis the Baltic German administrators 
of the Russian Tsar's regime and later, 
against Soviet attempts at Russification. 

In 1994 the first Estonian United Song 
Festival was held since independence was 
regained, but many said that the large 
numbers singing and attending were due 
to that fact as well as to its being the 125th 
anniversary of the first Festival. Without 
the special meanings attached to it, and 
with a reduced budget for advertising and 
for the feeding and housing of thousands 
of singers who do not reside in the capital 
city of Tallinn, how could it possibly be a 

success? 
From the first steps of the 24,875 sin­

gers as they began the traditional ten kilo­
meter march from the center of town to 
the Song Festival Park in the suburbs it 
was clear that Estonians still treasured 
this event. Crowds lined the streets to ap­
plaud their friends, relatives, and cho­
ruses both familiar and new, and then 
made their way to the first concert. 

This year the concerts were arranged 
somewhat differently than usual. On 
Saturday evening, 3 July, the program 
was largely devoted to major works for 
chorus and orchestra. This allowed the 
festival to include professionals such as 
ERSO (the Estonian State Orchestra) and 
three other orchestras, the Estonian 
Philharmonic Chamber Choir, and inter­
nationally acclaimed conductors Eri Klas, 
Neeme Jarvi, and Tonu Kaljuste. [The 
concert opened with three choral works 
traditionally sung at the festivals: «Dnw11» 
(Mihkel Li.idig), the Estonian 11ntio11nl n11-

Practice. Go. Petfonn. 
Leave the details to us. 
A great concert requires 
hours of planning and 
preparation. So does a 
great concert tour. Our 
tours let you concen­
trate on what you do 
best - making music. 
We handle the rest, 
from securing perfor­
mance opportunities to 
arranging sightseeing 
and cultural activities 
that will enrich your 
experience. If you're 
thinking of touring, call 
ACFEA. And find out 
why so many of our 
clients call us for an 
encore. 

acfea 
Tour Consultants 

1567 Fourth Street 
San Rafael, CA 94901 USA 
PHONE+ 1 415 453-6619 
1 800 886-2055 
FAX + 1 415 453-6725 
E-MAIL info@adea.com 
WEB SITE www.adea.com 

12-15 Hanger Green 
London W5 3EL 
Great Britain 
PHONE +44 181 799-8360 
FAX +44 181 998-7965 
E-MAIL admin@stlon.com 
WEB SITE www.stlon.com 

t/ze111 (Frederik Pacius), and Tlze Begi1111i11g 
of tlze So11g (Veljo Tormis). The pieces for 
chorus and orchestra which followed in­
cluded a new cm1fntn by Eino Tamberg (b. 
1930), sections of the Req11ie111 by Cyrillus 
Kreek (1889-1962), 0 For/1111n from Cnr-
111i11n 811m11n, Sn11c/11s from Jo11n/z's Missio11 
by Rudolf Tobias (1873-1918), and 
Handel's «Hnllel11jn/z!» from Messinlz.) 

On Sunday afternoon, 4 July, beneath 
a blazing sun, the more usual a cappella 
program was presented. Mixed, women's, 
men's, girls', boys', and young children's 
choruses from throughout Estonia sang 
with others in their respective choral 
groupings and then all sang together, 
filling the huge stage. [The pieces ranged 
from new works to old familiar ones-fa­
miliar to Estonians.] 

Some of the innovations of this Fes­
tival were welcome, some not. It was 
wonderful to see thirty-nine choruses 
from abroad, who had learned the Esto­
nian repertoire, marching and singing 
alongside the native groups. But this wri­
ter hopes that the use of amplification, on 
an acoustically superb stage, will not be 
repeated. Presumably it was there for Sa­
turday night's orchestral/choral program 
and so it was used the following day, too. 
But a sound system that may have wor­
ked for the Metallica concert held earlier 
in the week did not do justice to the first­
rate orchestra and the unintended empha­
sis on certain voice parts, as well as extra­
neous noises coming over the loud 
speakers the next day marred otherwise 
wonderful concerts. Another innovation 
was the presence of two huge TV screens 
sus~ended at each side of the stage. Some 
aud_1enc_e n~embers felt that they enjoyed 
seeing 111d1v1dual singers' faces on the 
screens and also liked the live interviews 
and historical footage that filled the time 
w~en some of the 856 choral groups got 
oft the stage and others got on (which 
they do remarkably quickly). Others 
thought that the screens distracted from 
the main show: the singing of choral mu­
sic by thousands of singers. 

The presence of Estonia's President, 
Prime Minister, and other government of­
ficials throughout both concerts was a tes­
timony to the importance accorded this 
event by the Estonian state. Let's hope 
they continue their support for a special 
musical event of which the Estonian 
people are justifiably proud. 
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Le coin du melomane 
Nouveautes discographiques Jean-Marie Marchal 

Musique ancienne 
Barbara Thornton, la fondatrice (avec 

Benjamin Bagby) et l'ame du remarquable 
ensemble Sequentia, nous a quittes re­
cemment. Cet enregistrement est done a 
considerer comme son testament spirituel 
en meme temps qu'une ultime et brillante 
demonstration de la maitrise et du talent 
de Sequentia, toujours aussi convaincant 
lorsqu'il s'agit de donner vie aux textes 
musicaux et poetiques surgis du fond des 
ages. L'objet de cette realisation, qui te­
moigne de l'interet renouvele de ces musi­
ciens pour la mythologie nordique, est 
une recreation de poemes eddiques islan­
dais, puises dans le Codex Regius de Rey­
kjavik. Or, cette source precieuse ne nous 
transmet que Jes textes litteraires des 
poemes epiques et/ou mythologiques, 
sans reference a la musique, laquelle est 
irremediablement perdue. II a done fallu 
inventer de toutes pieces cette derniere, en 
s'inspirant des multiples experiences et 
des grandes connaissances que Thornton, 
Bagby et leurs acolytes ont accumulees 
dans Jes domaines de la musique medie­
vale et du repertoire traditionnel. Le resul­
tat de ce travail est reellement admirable 
de conviction et de ferveur,-epousant par­
faitement Jes aspects tour a tour narratifs, 
descriptifs ou lyriques des textes en un jeu 
raffine et sans cesse differencie de cou­
Jeurs vocales et instrumentales. Un travail 
d'orfevre a decouvrir absolument (Edda -
Sequentia - OHM 77381 2). 

Contemporain de John Sheppard et de 
Thomas Tallis, Christopher Tye fait partie 
de cette generation de compositeurs an­
glais qui, du fait d'un contexte historique 
tres particulier, ont ete amenes a ecrire al­
ternativement pour le rnlte catholique ou 
pour la religion reformee. Tye, quanta Jui, 
s'est surtout impose comme l'un des he­
rauts de l'eglise anglicane nouvellement 
creee, entretenant meme des relations pri­
vilegiees avec Henry VIII (qui aurait de­
clare que le docteur Tye est "j11sle111ent ad­
mire pour son tale11/ ii 11w11ier /'har111011ie de la 
11111siq11e "), et plus encore avec Edouard 

VI. Le coffret de deux disques publie au­
jourd 'hui par ASV dans sa collection 
"Ga11dea11111s" est consacre a trois messes : 
la 111esse Mean (ainsi appelee car elle est 
conc;-ue avec la voix moyenne - alto ou 
gan;ons soprano II - a la partie superieu­
re), la messe Western Wind (ecrite a partir 
d'une chanson profane anglaise du 16eme 
siecle, utilisee egalement comme cantus 
firmus par Taverner et Sheppard) et enfin 
la 111esse Euge bo11e (la plus imposante, avec 
sa riche texture a six ou huit voix). Le 
chceur de la cathedrale d'Ely aborde ce re­
pertoire en cultivant ostensiblement des 
vertus d'equilibre, de fusion des timbres 
ct de purete sonore, de preference a une 
recherche plus sensible et inventive au ni­
vea u de !'expression et des contrastes. 
Une belle prestation, done, mais un rien 
distante (ASV GAU 190). 

Chez Ars Musici, c'est le sextuor vocal 
allemand Singer Pur qui vient de graver 
un excellent disque consacre a Roland de 
Lassus, et plus particulierement a la Missa 
" taus /es regrez " du compositeur montois, 
dont le cours alterne ici avec une serie de 
motets extraits de divers recueils publies 
entre 1564 et 1601. Ce programme intelli­
gemment conc;-u et d'une beaute tres pre­
nante malgre une couleur generale plut6t 
sombre est interprete avec une elegance 
de ton remarquable, qui traduit avec force 
le sens du texte tout en preservant la par­
faite intelligibilite de l' ecriture et de ses 
raffinements structurels (Ars Musici 1242-
2). 

Contemporain de Domenico Cima­
rosa, le Napolitain Giuseppe Giordani 
s'est essentielJement distingue en tant que 
compositeur d'oratorios. On Jui doit ega­
lement une Passio per ii Ve11erdi Santo ecrite 
en 1776 a partir du texte de l'Evangile se­
lon St-Jean (et non du livret de la Passio di 
Nostro Signor Ges1i Cristo de Metastase, 
alors tres en vogue). Cette ceuvre a ete en­
registree pour la premiere fois par I' Aca­
demia Montis Regalis d' Alessandro De 
Marchi et par quelques solistes italiens 
pour le compte d'Opus 111. On y de­
couvre une ceuvre qui se presente sous la 
forme d'une succession assez rythmee 
d' episodes volontiers contrastes, lesquels 

abandonnent frequemment la sacro-sainte 
alternance entre recitatifs et arias pour 
mieux rendre vivante la dramaturgie pas­
cale. Les chanteurs et instrumentistes ita­
liens defendent le travail de Giordani avec 
beaucoup de chaleur et de conviction mal­
gre quelques menus problemes d'ensem­
ble ou de justesse (Opus 111 30-249/250). 

Musique du 20eme siecle 
Signalons tout d'abord la parution, 

chez Chandos, d'un nouveau volume de 
l'enregistrement integral des ceuvres de 
Percy Grainger. Consacre a une selection 
de pieces pour chceur et orchestre, cet en­
registrement temoigne du profond interet 
que le compositeur a toujours eprouve 
pour la litterature scandinave, ce qui !'a 
d'ailleurs pousse a apprendre le danois. 
C'est !ors de ses voyages au Danemark 
que Grainger a pris connaissance de the­
mes traditionnels qu'il s'est plu ensuite a 
utiliser dans une serie de "Danish Folk 
Music Settings". II s'y est montre particu­
Iierement inspire dans la traduction des 
saveurs particulieres du terroir scandina­
ve et dans le recit des puissantes et epi­
ques sagas. II en resulte un repertoire tres 
original, a la fois tres sensible et d'excel­
lente facture du point de vue technique, 
qui est ici defendu avec beaucoup de ge­
nerosite par des artistes du cru (Chceur et 
orchestre de la Radio Danoise, dir. Jesper 
Grove J0rgensen - Chandos 9721). 

C'est egalement a un chceur scandina­
ve, l'excellente Schola Cantorum d'Oslo 
dirigee par Kare Hanken, que le label ASV 
a confie le soin d'enregistrer une selection 
d'ceuvres de Knut Nystedt. Les inter­
pretes ont effectue un choix des plus judi­
cieux au sein de la production de l'un des 
compositeurs scandinaves Jes plus imagi­
natifs de notre epoque dans le domaine 
choral. Ils illustrent ainsi toute la palette 
expressive de Nystedt, qui s'adapte a di­
verses techniques d'ecriture en evoluant 
tour a tour clans des atmospheres tres dif­
ferentes, plus ou moins dissonantes ou ex­
perimentales (ASV DCA 1054). 

En guise de cerise sur le gateau, je ne 
peux que vous inviter a gof1ter au deli­
cieux Colors of Love enregistre par !'en­
semble americain Chanticleer. Un disque 
dont le programme explore un repertoire 
choral contemporain plut6t "soft", tres se­
duisant et toujours accessible (ceuvres de 
John Tavener, Steven Stucky, Bernard 
Rands, Zhou Long, Chen Yi, Steven Sa­
metz et Augusta Read Thomas). Cette ve­
ritable demonstration, pleine de finesse et 
de sensibilite dans !'expression mais ega­
lement irreprochable au niveau technique, 
se deguste avec un evident plaisir (Teldec 
3984-24570-2). 

Translation : 25 
Ubersetzung : 44 
Traducci6n: 55 

--- Copyright© 1999 by lhL' lntcrrrnlional Federation for Chor,11 Music --------- International Choral Bulletin -October 1999 --@] 



The following scores have been 
received at the International Center 
for Choral Music. These are available 
for consultation in Namur (Belgium) 
and on the electronic choral database, 
MUSICA on Internet: 

http://choralnet.org 

Oxford University Press, New York and 
Oxford 
Chilcott, B., Jubilate, SA TB, sol. S.T., brass, 
piano, timpani, 3558270 - Gilbert, N., I got a 
robe, SA TB, 3860945 - Larsen, L., I just light­
ning, SSAA, percussion, 3860449 - Larsen, L., 
Invitation, SATB, strings, 3860708 - Larsen, 
L., Seven ghosts, SA TB, solo, piano, percus­
sion, 3860082 - Larsen, L., Today, this spring, 
SA, piano, 3860406 - McAnuff, J.B., Swing 
low, swing chariot, SATB, organ,3860937 -
Marshall, I., Mary's Manger Lament, SATB, 
3861607 - Riehle, K., Shenandoah, SATB, flu­
te, oboe,bassoon, piano, 3861674 - Saltzman, 
P., Go down Moses, SA TB, organ, 3860686 -
Dicie, D., 0 sacrum convivium, SSAA, 
3861763 - Larsen, L., I will sing and praise a 
psalm, SA TB, organ, 3860430 - Larsen, L., 
Ring the bells, SSA, piano, 3861534 - Mar­
tinson, J., Chirst is our cornerstone, SATB, 
organ, 386178X - Purcell, H. ed. Rutter, J., 
Hear my prayer, SATB+SATB, organ, 
3418061 - Riehle, K., A Celtic prayer, SATB, 
organ, 3860821 - Saltzman, P., The Lord is 
my shepherd, SATB, 3861232 - Strimple, N., 
Psalm 133, 3861437 - Thomas, H., Mary 
Magdalena at the Tomb, SSAA, sol.A, organ, 
3861402 - Wilberg, M., Death shall not des­
troy my comfort, SA TB, piano(four hands), 
3860511 - Wilberg, M., We'll shout and give 
him glory, SATB, piano(four hands), 3860589 
- Monteverdi, C., Vespro della beata Vergme, 
Vespers, 1610, choeur et orch. - Larsen, L., 
Canticle of Mary, SSA,small orch. or piano 
duet, - Wagner, R., ed. Rutter, J., Bridal cho­
rus (from Lohengrin), SATB, piano - Skemp­
ton, H., Two poems of Edward Thomas, 
SA TB, X422 - arr.Rose, G., Four traditional 
english carols, SATB, organ, X418 - Monte­
verdi, C., Beatus vir, SSATTB, violins, conti­
nuo, occo 15 - Carter, A., When in your mu­
sic God is glorified, SATB, A434 - Rutter, J., 
Cantus, SA TB, sol.S, organ, OX2 6DP -
Bruckner, A., Locus iste, SA TB, occo 14 -
Carter, A., Magnificat and Nunc Dimittis 
(Wakefield Service), SATBdiv., organ, S634 -
Carter, A., Sweet was the song the Virgin 
sang, SS, organ, W133 - Burt, N ., 11 est ne le 
divin enfant, SA, piano, W132 - Gardner, J., 
Five hymns in popular style : 1-B_rightest and 
best of the sons of the mornrng, SA TB, 
orch.or piano, 42.870 - Gardner, J., Five 
hymns in popular style : 2-Saviour, again to 
thy dear name we raise, SATB, orch. or pia­
no, 42.871 - Gardner, J., Five hymns in popu­
lar style: 3-Nearer, my God, to thee, SATB, 
orch.or piano, 42.872 - Gardner, J., Five 
hymns in popular style : 4- Abide with me, 
SATB, orch. or piano, 42.873 - Gardner, J., 
Five hymns in popular style : 5- Fight the 
good fight with all thy might, SA TB, orch. or 
piano, 42.874 - Willcocks, J., Three sea shan­
ties, SA TB, X404 - arr. Baldwin, A., 0 for a 
closer walk with God, SA TB, organ, A431 -
Gardner, J., 0 whistle an'i'II come to ye, 
SATB, piano, 52.030 - Gardner, J., Will ye go 
to the indies, my Mary?, SATB, piano, 52.031 
- Chilcott, B., Even such is time, SA TB, X402 -
Halsey, L., Four folksongs from the british 
isles : 11°4-0 no John!, SATB, X395 - Halsey, 
L., Four folksongs from the british isles : n°3-
Going to mass last sunday, SATB, X394 -
Mathias, W., 0 Lord our Lord, SATl3, organ, 

A363 - Skempton, H., To Bethlem did they 
go, SATB, X398- Gritton, P., Away in a man­
ger, SATB, X397 - arr. Halsey, L., Four 
Folksongs from the british isles : n°2- Mae 
'nghariad i'n Fenws (My love she's a Venus), 
SATB, piano, X393 - Allegri, G., Miserere, 
SSATB, sol.SSAB, occo5 - Borodin, A., ed. 
Rutter, J., Polovtsian dances (from Prince 
Igor), SATB, piano or orch. occo 4 - Verdi, G., 
ed. Rutter, J., Anvil chorus (from II trovato­
re), SATB, piano or orch. occo 3 - Verdi, G., 
ed. Rutter, J., Triumphal scene (Grand march 
from Aida) double chorus, piano or orch. 
occo 1 - Stanford, C.V., When Mary thro'the 
garden went, QA TB, occo 8 - Arensky, A. 
and al. ed. Rutter, J., European sacred music, 
SA TB - Carter, A., Horizons, sol.S, SA TB, 
orch. vocal score, - arr.Riehle, K., 0 come, all 
you children, SS, piano - Barry, G., The co­
ming of winter, SATB, X417 - Skempton, H., 
We who with songs, SA TB, organ, X405 -
Scott, J. and al. Compiled and edited by 
Dakers, L. & Scott, J., Ash wednesday to es­
ter for choirs (53 P.) - Pehkonen, E., Gloria, 
sol.T, SA TB , orch. vocal score, - Pehkonen, 
E., Ode to saint Cecilia, sol.S, SA TB, orch, vo­
cal score - Chilcott, 8., Green songs (four 
songs on environmental themes)S, piano, 
W134 - Kirk, T., Three love songs: 1- II love 
love, SA TB, 95.317 - Kirk, T., Three love 
songs: 2-Love is life's end, SATB, 95.319 -
Kirk, T., Three love songs : 3- Life's delight, 
SATB, 95.318 - Faure, G.,ed. Rutter,)., In pa­
radisum, (from Requiem), SATB, piano or 
orch., occo 30 - Byrd, W., Teach me, o Lord, 
sol.S, SAA TB, - Handel, C.F., ed.Bartlett, C., 
For unto us a child is born (-from Messiah), 
SA TB, piano, occo 27 - Bizet, G.,ed. Rutter, J., 
March of the toreadors (from Carmen) 
SA TB, opt. Children, piano or orch. occo 12 -
Grieg, E., Ave maris stella, SATB div., occo 7 
- Victoria, T.L.da, 0 Magnum mysterium, 
SATB, occo 34 - Handel, G.F., ed. Bartlett, C., 
Glory to God, (from Messiah) SA TB, piano 
or orch., occo 28 - Willcocks, D., Who is 
Silvia?, SSA, piano, W108 - Willcocks, D., 
Under the Greenwood tree, SS, W139 - arr. 
Riehle, K., Shenandoah, SSA, flute,oboe, pia­
no, 95.416 - Willcocks, D., It was a lover and 
his lass, SAA, piano, W140 - Willcocks, D., 
Full fathom five, SSSAAA, piano, Wl 42 -
Rudolph, G., Arise, shine, SA TB, organ ad 
lib. 94.352 - Willcocks, D., Fear no more the 
heat o' the sun, SAA, piano, W141 - Berkeley, 
M., Cradle song, SATB, X413 - Berkeley, M., 
Love is strong es death, SA TB, organ, A430 -
Berkeley, M., Stupendous stranger, SA TB, 
X416 - Berkeley, M., Christmas bells, SATB, 
X415 - Berkeley, M., The oxen, SATB, X414 -
Bull,)., Almighty God, which by the leading 
of a star, SSA TB, violins, TCM 91 - Caesar, 
A., Saint Mary's mass, U and/or SATB, or­
gan, 023 - Schubert, F., Christ ist Erstanden , 
SA TB, 88 - Rutter, J., Draw on, sw·eet night,( 
Birthday madrigals) SA TB,div. X409 - Rutter, 
J., My true love hath my heart (Birthday ma­
drigals) SATB div. X410 - Rutter, J., When 
daisies pied, (Birthday madrigals) SATB div. 
X411 - arr. Rose, G., Four traditional english 
carols: 1-The maker of the sun, SATB, organ, 
X418 - arr. Rose, G., Four traditional english 
carols : 2-Sussex carol, SATB, org,m, X419 -
arr. Rose, G., Four traditional engiish carols : 
3- The greatness of God, SA TB, organ, X420 -
arr. Rose, G., Four traditional english carols : 
4- A yeaoamn's carol, SATB, organ, X421 -
Mozart, W.A., Ave verum corpus, SA TB, or­
gan, occo 13 - Franck, C., Panis angelicus, 
SATB, organ, occo 17 - ed. Rutter,)., Three 
opera choruses for upper voices : Tchaikow­
sky : Chorus of peasant grils (from Eugene 
Onegin) - Wagner : Spinning chorus (from 
The flying dutschman) - Verdi : Witched' 

chorus (from Macbeth), piano or orch. occo 
21 - Carter, A., They that go down to the sea 
in ships, SATB, organ, - Clarke, R., Ave Ma­
ria, SSA, - Caesar, A., Three Introit Anthems 
: Terribilis est! Alleluia - Resurrexi, Alleluia -
Spiritus Domini, Alleluia., SA TB div. org~n, 
025 - Dering, R., Constristatus est Rex David, 
SSA TB, organ, 95 - Vann, S., Hail, true Body, 
born of Mary, U, organ, 027 - Chilcott, B., 
The swallow, SS, piano, Secular, BC 34 - arr. 
Higginbottom, E., 0 Waly, Waly, SATB, sol 
S, X427 - Rutter, J., Come down, 0 Love di­
vine, SA TB+SA TB, soi, Anthems, A436 - arr. 
Higginbottom, E., Down by the Sally Gar­
dens,, SSATB,sol S, X428 - arr. Higgin­
bottom, E., Early one morning, SSATB, sol 
SB, X426 - Morley, T., My bonny lass she 
smileth - Now is the month of maying, 
SATTB, occo 22 - Stanford, C.V., The blue 
bird - Heraclitus, SATB, occo 25 - Wilbye, )., 
Draw on, sweet night, SSA TTB, occo 23 -
Monteverdi, C., Lamento d' Arianna, SSA TB, 
opt.continua, occo 24 
Editions A Coeur Joie, Lyon 
Bigot, P., Un coffre, SA, 9120 - Bartok, B., Ja­
tek, SA, 9121 - Bernard, P., Veni, Sancte Spi­
ritus, SSAA, 9119 - Gallet, S., Noe, conte mu­
sical, SA, sol, piano, percussion - Vercher, C., 
Dans le verger, SA TB, 2003 - Vercher, C., An­
gelus Domini, SATB, 5056 - dei Encina, J., Mi 
libertad, SATB, 6011 - Vasquez, J., Con que la 
lavare ... , SA TB, 6012 - Bernard, P., Trois 
choeurs d'apres les comedies de Molieres (L' 
Orvietan, L'amour qui nous attache, Je ne 
veux point me marier), SATB, 834 - Purcell, 
H., Chceur du peuple du froid, SATB, 1202-
Verny, P.G., A Paris, SA TB, piano, basse, bat­
terie, 24023 - Bartok, 8., Ne Hagyjitt!, SA, 
N°9123 - Bartok, B., Huszarnota, SA, N° 9124 
- Bartok, B., Elment a madarka, SSA, N°9122 
- Dubois, A., Boogie, canon 4 veg, ost. N°835 
- Dubois, A., Boogie,idem vm, N°835 -
Gauffriau, J., Bal sous le Tamarin, SA, piano, 
CA 72 - Victtoria, T.L. da, Ave maris stella, 
SA TB, Le chant sacre, N° 5060 - Franck, C., 
trans. Gouinguene, C., Psaume 150, SATB, 
sol TB, orgue, Le chant sacre, N° 5057 - Gou­
nod, C., Messe N°6 en sol, aux cathedrales, 
SA TB, part. Chceur, Le chant sacre, N° 5058 -
Dubois, A., Boogie, veg, vm, ost. Fantaisies, 
N°835 - Berthomier, M ., Du poeme des 
poemes, SATB, Contemporains, N°10 001 -
harm. Fombonne, ]., Sajaj bajzulek, SATB, 
Tous pays, N° 394 - harm. Fombonne, J., 
Angiolina, SA TB, Tous pays, N°395 - Ferrat, 
J., harm. Gauffriau, J., Deux enfants au soleil, 
SA TB, piano, Choeur accompagnes, CA 74 -
Ferrat, J., harm. Gauffriau, J., Raconte-moi la 
mer, SATB, piano, Choeurs accompagnes, 
CA 75 - Gounod, C., Messe N°7 en Do ma­
jeur, aux chapelles, SA TB, sol ad lib. orgue, 
Cantates et grandes oeuvres. 
William Elkin Music Services, Salhouse 
Norwich 
arr.Strommen,C.,Gershwin Showcase, SAB, 
piano, guitar, drums,WB Music Corp. 
CM9705 - arr.Strommen,C.,Gershwin 
Showcase, SATB, piano, guitar, drums,WB 
Music Corp.CM9704 - arr.Strommen,C., 
Gershwin Showcase, SA, piano, guitar, 
drums,Wl3 Music Corp. CM9706 - arr. 
Strommen, C., Gershwin Showcase, TTB, 
piano, guitar, drums,WB Music Corp. 
CM9707 - Revaux,J.,Fran<;ois,C., arr.Chinn,T., 
My way, SATB, piano, guitar, drums, WB 
Music Vorp.Cl-198100 - Revaux,J.,Franc;ois,C., 
arr.Chinn,T., My way, SA, piano, guitar, 
drums,WB Music Corp. CH98102 - Warren, 
1-1., arr.Schmutte,P., Chattanooga choo choo, 
SSA, piano, guitar, drums,WB Music Corp. 
CH9808 - Mitchell,J.,arr.Giipin,G., Big yellow 
taxi, SATB, piano, guitar, drums,WB Music 
Corp. Cl-19812 - Peterson,O., arr. Read, P., 
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Hymn to freedom, SA TB, piano,Gordon 
V.Thompson, VG-494 - arr.Schram, R.E., 
He's Got the whole world, SA, piano, guitar, 
drums,WB Music Corp. SV98122 - arr. 
Schram, R.E., He's Got the whole world, 
SA TB, piano, guitar, drums, WB Music Corp. 
SV98120 - Flaherty, 5., arr. Funk, J., Ragtime 
(selections), SA TB, piano, guitar /banjo, 
drums,WB Music Corp. CH9860 - Simms, 
P.F., Internet boogie, SA, piano,Studio, 
SV98134 - Strommen, C., Keep the flame 
alive, SATB,Studio, SV9862 - Flaherty,S., arr. 
Chinn, T., Anastasia choral selections, SA, 
piano,WB Music Corp. CM9837 - Flaherty, 
5., arr. Chinn, T., Anastasia choral selections, 
SATB, piano, WB Music Corp, CM9835 -
arr.Moore, D., Dry bones, TTBB,Studio, 
SV9889 - Jackson, G., Jones III, T.E., arr. 
Funk, J., Old time rock & roll, SATB, acc.WB 
Music Corp CH9876 - Jackson, G., Jones Ill, 
T.E., arr. Funk, J. Old time rock & roll, SA, 
WB Music Corp. CH9878 - John, E., Taupin, 
B., arr. Robinson, R., Don't let the sun go 
down on me, SATB, acc.WB Music Corp, 
CH9753 - Kander, J., Theme from New York, 
New York, SATB, piano,WB Music Corp. 
T0450TC1 - Porter, C., arr. Chinn, T., Any­
thing goes, SATB, piano,WB Music Corp. 
CH9716 - Mozart, W.A., Laudate Dominum, 
SATB, sol S, piano,Lawson Gould, 51165 -
Funk, F., Believe in the music, SSA, piano, 
WB Music Corp CH95131 - arr. Goldman, 
M., Hava nageela, SATB, piano,Lawson 
Gould, 51270 - arr. Schram, R.E., Still, still, 
still, SAB, piano, Studio, SV98105 - Brown, 
N.H., arr. Schram, R.E., Singin'in the rain, 
SA, piano,WB Music Corp. CH9767 - An­
derson, L., Sleigh ride, SA, piano,WB Music 
Corp 60503 - arr. DeCormier, R., The Erie ca­
nal, SA, piano,percussion,Lawson Gould, 
52073 - Gershwin, G. & !.,arr. Mac Huff, 
Fascinating rhythm, SAB, piano,WB Music 
Corp. - Hawkins, E.R., arr. Chinn, T., Oh, 
happy day, SAB, acc. WB Music Corp, 
CH9626 - Sondheim, 5., arr. Leavitt, J., Send 
in the clowns, SA TB, piano, WB Music Corp 
CH97110 - Hawkins, E.R., arr. Chinn, T., Oh, 
happuy day, SSA, acc.WB Music Corp, 
CH9627 - Arlen, H., arr. Chinn, T., Over the 
rainbow, SATB, acc.WB Music Corp 
CH95135 - Schram, R.E., At home, let there 
be love, SATB, U, piano,Belwin Mills, 
BSC9710 - Weiss, G.D., Peretti, H., Creatore, 
L., arr. Funk, J., The lion sleeps tonight, 
SATB, piano,WB Music Corp WBCH9424 -
Hawkins, E.R., arr. Chinn, T., Oh, happy 
day, SATB, acc.WB Music Corp. CH9625 -
Van Heusen, J., arr. Gilpin, G., High hopes, 
SAB, acc.WB Music Corp. CH9643 - ,m. 
Strommen, C., Sinatra Showcase, SATB, 
acc.WB Music Corp.CH9896 - Kelly, R., arr. 
Chinn, T., I believe I can fly, SATB, acc. WB 
Music Corp. CH9738 - Henley, L. & Silbar, J., 
arr. Chinn, T., The wind beneath my wings, 
SAB,WB Music Corp.CH9633 - McBroom, 
A., arr. Chinn, T., The rose, SATB, acc.WB 
Music Corp.CH95107 - Gershwin, G.& I., arr. 
Strom men, C., Embraceable you, SA TB, acc. 
WB Music Corp CH93169 - Danzig, E., arr. 
Spevacek, L., Scarlet ribbons, SSA, piano, 
Studio, SV98104 - arr. Moore, D., Siyaham­
bra, SA, ace.Studio, WB Music Corp,SV9532 -
arr. Chinn, T., Gershwin for girls (medley) 
SSA, acc.WB Music CorpCH9410 - Gersh­
win, G.& I., Fascinating rhythm, SA, acc.WB 
Music Corp CH93267 - arr. Mac Huff, 
Gershwin in love (medley)SA, piano, WB 
Music Corp CH93275 - Weiss, G.D., Peretti, 
I I., Creatore, L. arr. Funk, J., The lion sleeps 
t•onight, SA, piano, WB Music Corp.CH9426 
_ Willcocks, )., Musical Risotto, SATB, pia­
no,Roger Dean Pub. t-lRD363 - Willcocks, J., 

God be in my head, SATB, organ/piano, 
Roger Dean Pub.HRD248 - Willcocks, D., 
Love came down at Christmas, SATB, sol 
B,Roger Dean Pub. HRD341 - Sanders, J., 
Jubilate Deo, SATB, organ,Roger Dean Pub. 
HRD191 - Ledger, P., Love divine, all loves 
exceliing, SATB, organ,Roger Dean Pub. 
HRD308 - Guest, G., Zion, at thy shinning 
gates, SATB, organ,Roger Dean Pub. 
HRD186 - Busch, R., Lord, as the grain, 
SA TB,Paraclete Press, PPM09818 - Bertalot, 
J., I am the vine, SATB, organ, Roger Dean 
Pub.HRD287 - Stearns, P.P., The Lord is my 
shepherd, SA TB, organ,Paraclete Press, 
PPM09822 - Stearns, P.P., I know a rosetree, 
SA TB,Paraclete Press, PPM09804 - Saylor, 
B., Day of light, SA TB, organ, Paraclete 
Press, PPM09820 - Vardell Sandresky, M., I 
am the true vine, Paraclete Press, PPM09816 
- Mulholland, J.Q., Measure me, sky, SSA, 
piano, Plymouth Music, HL202 - arr. Dal­
glish, M., Reel,a' Bouche, SSA, hammer dul­
cimer, Plymouth Music, HL205 - Lawson, P., 
Cradle song, SATB, piano, Roger Dean Pub. 
10.1647R - Lawson, P., Ave verum corpus, 
Sa-SATB, piano, Roger Dean Pub. 10.1567R -
arr. DeCormier, R., Pick a bale of cotton, 
SATB, piano,Lawson Gould, 51375 - Laurid­
sen, M., Les chansons des roses,SATB, piano, 
Peermusic - arr. Parker, A., Shaw, R., What 
shall we do with the drunken sailor, TTBB, 
piano, Lawson Gould, 51053 - Emery, M., 
Angelus ad Virginem, SA TB, organ, Paracle­
te Press, PPM09731 - Busch, R., Give me a 
watchful heart, SATB,div, Paraclete Press, 
PPM09721 - Phillips, C., Psalm 84, SATB, 
div, Paraclete Press, PPM09729 - Stearns, 
P.P., Easter night,Paraclete Press, PPM09724 
- Stearns, P.P., A babe lies in a cradle, SATB, 
organ,Paraclete Press, PPM09732 - Stearns , 
P.P., Two motets after Julian of Norwich, 
SATB,Paraclete Press, PPM09725- Lawrence, 
S.L., The twelve dogs of Christmas, U, SA, 
piano, Heritage Music, 15.1187H - Taylor, R., 
Whistle down the wind (choral selection), 
SABB, piano,Josef Weinberger, ISMN M 
57005 018 5 - Bach, J.S., arr. Wolfe, P.A., The 
not-so-boring minuet, U, piano,Heritage 
Music, H5741 - Nygard Jr., C.J., A touch of 
Christmas, SA TB, organ,Hinshaw Music, 
HMC1173 - Jackson, F., Three advent carols, 
SA TB, organ,Paraclete Press, PPM08803 -
arr. Luboff, N., Hoedown, SATB, sol 
S,Walton Music Corp. WW1052 - Ellington, 
D., arr. Mac Huff, It don't mean a thing if it 
ain't got that swing, SSA, piano,Mills Music, 
66841RHX - Bach, J.S. arr., Davis, K.K., Sheep 
may safely graze, SA TB, organ,Galaxy Music 
Corp. 1.1278 - arr. Dennard, B.W., Hush! 
Somebody's callin' my name, SATB, 
Schawnee Press, A 1802 - Martin, H., Blane, 
R., arr Mac Huff, Have yourself a merry little 
Christmas, SA, piano, SBK Feist Catalog, 
Tl 723HC5 - Coots, J.F., arr. Schram, R.E., 
Santa Claus is comin' to down, SAB, acc. WB 
Music Corp.Cl-196115 - Johnson, V., African 
Noel, SAB, Heritage Music, 15.1240H -
Berlin, I., arr.Page, R., Alexander's ragtime 
band, SATB, Hinshaw Music, HMC1589m -
arr. Lau, R.C., 0 night of nights, SA TB, or­
gan, Hinshaw Music,HMC1586 - Pergolesi, 
G.B., Stabat mater (excerpts), SA, piano, 
Hinshaw Music, HMB209 - Walters, E., Iona, 
SA TB, sol T /S,Paraclete Press, PPM08616 -
Giles, R., Adora mus Te, Christe, SA TB, Para­
clete Press, PPM09823 - Lauridsen, M., 0 
magnum mysterium, Peermusic, SATB, -
Shipovalnikov, A., Ave Maria, SATB, div, 
Paraclete Press, PPM09826 - Boyle, M., Thou, 
o God, art praised in Sion, SATB, organ, 
Paraclete Press, PPM08618 - Holst, G., Christ 
hath a garden, SATB, organ, Thames Publi-

shing - Handel, G.F., The Handel-lover's 
chorus, SATB, piano,Thames Publishing -
Busch, G., Laus Deo, SA TB, organ, Thames 
Publishing - Holst, G., 0 spiritual pilgrim, 
sol S, SATB,Thames Publishing - Warlock, 
P.,arr. Tomlison, F., Hush, my child - Wel­
come the spring, SATB, Thames Publishi11g -
Delius, F., arr. Lubin, E., Three choral arran­
gements, SA TB, organ, Thames Publishing -
Coleman, C., arr. Leavitt, J., The rhythme of 
life, SA, acc. Studio,SV9674 - Franck, C., arr. 
Geehl, H., Panis angelicus, TTBB, organ, 
Paraclete Press,307 - Franck, C., arr. Geehl, 
H., Panis angelicus, SA TB, organ,Paraclete 
Press, 131 - Bach, J.S., Gounod, C., arr. Geehl, 
H., Ave Maria, SATB, piano,Paraclete Press, 
134 - Joplin, S., arr. Graves, R., The entertai­
ner, SA, piano, Edwin Ashdown,E.A. 37685 -
Franck, C., arr. Geehl, H., Panis angelicus, 
SA, organ,Paraclete Press, 193 - Weiss, G.D., 
Peretti, H., Creatore, L. arr. Funck, J. The lion 
sleep tonight, SA, acc. WB Music Corp, 
WBCH9426 - McBroom, A., arr. Chinn, T., 
The Rose, SA TB, acc. WB Music Corp, 
CH95107 - Revaux, J., Franc;ois, C., arr. 
Chinn, T., My way, SA, acc. WB Music Corp, 
CH98102 - arr. Schram, R.E., He's got the 
whole world, SA TB acc. Studio, SY 98120 -
John, E., Taupin, B., arr. Robinson, R., Don't 
let the sun go dow11 me, SA TB, WB Music 
Corp, CH 9753 - Strommen, C., Keep the 
flame alive, SA, acc. Studio, SV 986 
Union Sainte Cecile, Strasbourg 
Andres, E., Joseph, tu vois paraitre, U, orgue, 
W 31-43 - Hassler, H.L., Agnus Dei, SATB, 
754 - Reber, P., Louange a toi ressuscite, 
SATB, 126-71-2- Reber, P., Je suis la resurrec­
tion et la vie, Sol, U, SATB, 130-09-7 - Bohn, 
E., Long cri vers Dieu, SA TB, G 26-78-2 
Art Masters Studio Inc., Minneapolis 
Wetzler, R., May God bless and keep you, 
SATB, 787 - arr. Leaf, R., Children's prayer, 
U, SA, piano, 788 - Leaf, R., Crowned with 
glory, SATB, organ, 789 - Mengel, D., Jesus is 
alive, SA TB, 790 - Hopson, H.H., Eternal 
light, SATB, piano, 791 - Mengel, D., Down a 
dusty road, SATB, piano, 792 - Sedio, M., 
Guardame, Senor, SATB, piano, 793 -
Mengel, D., Gentle Spirit come, SA TB, piano, 
794 - Wetzler, R., Choral fanfare for easter, 
SATB, 795 - arr. Kosche, K.T., Thy holy 
wings, SA TB, piano, 796 - Proulx, R., One 
thing i seek, SA-TB, organ, 797 - Pooler, M., 
Truly blest, SA, 798 - Wetzler, R., Come, let 
us glad hosannas, US-UB, piano, 799 - Tune, 
W., arr. Nelson, R.A., You fill all creation, 
US-UB, 800 - Williams, D.H., Risen today!, 
SATB, organ, 801 - Reichardt, L., arr. Wetz­
ler, R., Sleep, Baby, sleep, SATB, XC-31 -
Kosche, K.T., None other lamb, U, SA TB, or­
gan, 802 - Wetzler, R., 0 how beautiful the 
sky, U, SA, SATB, organ, 803 - Carter,)., 
Hosanna!, U, SA, SA TB, piano, 804 - Mengel, 
D., Praise be to God who reigns above, 
SA TB, organ, 805 - Nelson, R.A., The she­
pherds'sign, SATB, piano, opt.Flute, 806 -
Kosche, K.T., Sweet was the song the Virgin 
sang, SSA, piano or Harp, 808 - Proulx, R., 
Now is born the divine Christ-Child, SA TB, 
opt.Flute, 809 - Burks, D., Like the she­
pherds, U,SA/U,TB, piano, 810 - Wetzler, R., 
Prayer of St. Francis, Sol, SATB, 811 -
Reichardt, L., arr. Wetzler, R., Sleep, Baby, 
sleep, U, SA, organ, opt.Flute, 812 - Leaf,R., It 
is well with my soul, SA TB, piano, 3021 
American Choral Directors Association 
1999 National Convention 
Palestrina, P.da, and al. Bless the Lord, my 
soul, A choral affirmation of faith 
Mark Foster, Champaign 
Haugen, M. arr. Grundahl, N ., Song for 
world peace, SSA, piano, YS 501 - Story, D.}., 
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Sing to the Lord a joyful song, SA TB, organ, 
opt.trumpet, MF 2105 - Hodge, S., Tenderly, 
my love, i'll come to thee, TTBB, MF 1070 -
Clemens, J.E., Mary looks upon her child, 
SA TB, sol S, MF586 - Clausen, R., All this 
nigth SATBdiv,piano, MF587 - arr.Thoburn, 
C.R., Scarborough fair, SSA, MF971 -
Lindeman, M., arr. Moyer, J.H., Built on the 
rock, TTBB,2tpts, 3tbns, MF1030 - Groten­
huis, D., 0 God of love, o King of peace, 
TTBB, piano, MF1031 - arr. McKelvy, J., 
Bohn, D., Deck the halls,TTBB, MF1501 -
Clausen, R., Through our beating hearts re­
mind us, SATB, organ, MF2148 - Clausen, R., 
Come, let us sing to the Lord, SA TB,organ, 
brass quintet, MF2150 - Thompson, W.L, arr. 
Clausen, R., Softly and tenderly, SATB, 
MF2151 - McCray, J., Song of May, SATB, flt, 
mar, perc, pno, MF3067 - arr., Sandler, 
F.A.B., Sail away (an Appalachian folk song), 
SAB, piano, MF3068 - Jordahl, R., Come all 
ye fair and tender ladies, SAB, piano, 
MF3069 - Moore, J.D., Sing to the Lord a new 
song, SA, handbells, organ, YS311 
Roger Dean Publishing Company, Dayton 
Willcocks, D., Love came down at Christ­
mas, SA TB, sol.B, HRD 341 - Sanders, J ., 
Jubilate Deo, SA TB, organ, HRD 191 - Guest, 
G., Zion, at thy shinning gates, SATB, organ, 
HRD 186 - Bertalot, J., I am the vine, SATB, 
organ, HRD 287 - Willcocks, J., God be in my 
head, SA TB, organ, HRD 248 - Grotenhuis, 
D., For you shall go out with joy, SATB, or­
gan, HRD 107 - Ledger, P., Love divine, all 
loves excelling, SA TB, organ, HRD 308 
Roberton Publications, England 
Belyea, W.H., Ballad of the infant king, 
SATB, 85320 - Brown, P., Gentle child of 
Mary, SATB, piano, 85332 - Timms, T., The 
lamb, SATB, 85335 - Brade, A., Onlu God 
knows, SATB, piano, 85333 - Brown, P., Way 
beyond the cross, SA TB, sol.STB, organ, 3090 
- Fleming, A.L, Nunc dimittis, SSATBB, 
stTing, organ, 85336 - Fleming, A.L., Magni­
ficat, SA TB, sol.S, chamber orch., 3093 - Prae­
torius, M., Brahms, J., arr. Oxley, H., Rose ca­
rol, S, SATB, organ, 85334 - arr. Bailey, L, 
Cherry tree carol, SA TB, piano, 85339 
Kjos Music Company, San Diego 
Purcell, H., Shivering Chorus (from King 
Arthur), SA TB, piano, 8748 - Handel, G.F., 
Praise the Lord with cheerful noise, U, pia­
no, 6245 
Editorial Lagos, Buenois Aires 
arr. Urbiztondo, R., Quien te amaba ya se va, 
SAT, - arr. Urbiztondo, R., Alla va ... alla vie­
ne, SA TB - Ramirez, A., arr. Tabbush, V., 
Alfonsina y el mar, SMA, piano - Gallo, M. 
A., arr. Escalada, 0., Triunfo de los varones, 
TTBB - Stamponi, H., arr.Dublanc, E., El ulti­
mo cafe, SA TB - Piazzolla, A., arr. Zadoff, N., 
La muerte de! angel, SATB - Walsh, M.E., 
arr. Maldino, G., SATB 
Federacio catalana d'entitats corals 
Rossini, G., et al. Ave Maria, (Recueil Setma­
na Internacional de Cant Coral), SA TB 
Barenreiter, Kassel 
Trojahn, M., Zwei Motetten : Agnus Dei -
Lux aeterna, SSAA TTBB, 6426 - Harti, H.J., 
Der Pharisaer und der Zollner, TTBB, 7534 
Vierdreiunddreissig Musikverlag, Miin­
chen 
Spring, R., Narcissus und Echo, SMATBB, 
433-1023 
Mi:iseler, Wolfenbiittel 
Koerppen, A., Echo, SSA TB+SSATB, M62. 
495 
Breitkopf & Hartel, Wiesbaden 
Dangel, A., Eve, SATB, Klavier, 5154 
Moeck Verlag Celle 
Denhoff, M., The dimension of stilness, 
SATB, 5420 
Universal Edition, Wien 

Rihm, W., Quo me rapis, SATB+SATB, sol. 
UE 19.581 
Edizioni Fondazione Levi, Venezia 1979 
Luisi, F., Aprografo Miscellanea Marciano, 
Frottole canzoni e madrigali con alcuni alla 
pavana in villanesco, edizione integrale dei 
Mss. Marc, It. Cl. IV, 1795-1798, vm. 
Dominguez, H. Raul, Via Manzoni, 7, 26100 
Cremona 
Dominguez, H.R., Missa brevis, SATB, div., 
organ ad lib. 
Contemporary Music Centre, Dublin 
Agnew, E., Rain is coming, SATB, MS 2509 -
Buckley, J., There is a spot mid barren hills, 
SATB, John Buckley, 2594 - Clarke, R., Glo­
ria, SATB, MS 180 - Cleary, S., Nunc viridant 
segetes, SATB, MS 2479 - Dwyer, B., Winter 
psalms,, S, Sax, SATB, MS 2312 - Eaton, M., 
Come, let us praise the Lord, male voices, 
SATB, piano or organ, MS 385 - Farrell, E., 0 
rubor sanguinis, SSA TB, MS 2403 - Ham­
mond, P., Jubilate Deo, SATB, 2 tpt, organ, 
MS 1594 - Ingoldsby, M., Triptych, SATB, 
MS 1009 - Mawby, C., Let me be to Thee as 
the circling bird, SA TB, organ, MS 2385 -
May, F., You remember Ellen, SATB, MS 
2588 - McAuliffe, M., Ever free, S, SATB, 
Mary McAuliffe, 2468 - O'Connell, K., All the 
livelong way, SATB, MS 2503 - O'Farrell, 
A.M., Magnificat and Nunc dimittis, SATB, 
MS 2562 - Victory, G., The darling of the la­
dies, SA TB, MS 1998 
Boosey & Hawkes 
arr. Rao, D., Hashivenu, U, piano, in antho­
logy for children's, book 1, junior - arr. 
Dollof, L.-A., Manx lullaby, U, piano, .in an­
thology for children's, book 1, junior -
Kabalevsky, D., arr. Rao, D., Good night, U, 
SA, in anthology for children's, book 1, ju­
nior - Chen, N., arr. Rao, D., Dodi Ii, SA,pia­
no, in anthology for children's, book 1, ju­
nior - Schulz, J.A.P., arr Sutcliffe, J.H., 0 
come, little children,SA, harp or piano, in 
anthology for children's, book 1, junior. -
Collins, C.A., Maru had a little blues, SA, 
piano, in anthology for children's, book 1, ju­
nior - Naplan, A.E., Hine ma tov, SA, piano, 
in anthology for children's, book 1, interme­
diate - arr. Gregoryk, J.,Kalinka, SA, in an­
thology for children's, book 1, intermediate -
arr. Elliott, D.J., Kentucky jazz jam, 5555,pia­
no, in anthology for children's, book 1, inter­
mediate - arr.Elliott, D.J., Jingle bell swing, 
SA, piano, in anthology for children's, book, 
intermediate - arr. Armstrong, K., Ghana al­
leluia, SSA, percussion, in anthology for chil­
drenn's, book 1, intermediate - Elliott, D.J., 
The Shenandoah blues, Sol S, SA, piano, in 
anthology for children's, book 1, intermedia­
te - arr. Raminsh, I., I'll give my love an 
apple, SA, oboe, piano, in anthology for chil­
dren's, book 1, senior - Hawkins, W., arr. 
Sirvatka, M., I'm goin' up a yonder, SSAA, 
piano, in anthology for children's, book 1, se­
nior - arr. Page, N., Niska Banja, SSAA, pia­
no 4 hands, in anthology for children's, book 
1, senior - arr. Hugh, R.l., Kenya melodies, 
sol S, SSA, in anthology for children's, book 
1, senior - Tindley, C.A., arr. Baker,B.W., The 
storm is passing over, SSA, piano, in antho­
logy for children's, book 1, senior - Hender­
son, B., arr. Elliott, D.J., When i sing, 555, 
piano, in anthology for children's book 1, se­
nior 
Schott, Mainz 
Ligeti, G., Nonsense Madrigals,(6), six male 
voices,CCTbbB , ED 7866 - Ligeti, G., Bujdo­
so, SABar, C 46 760 - Ligeti, G., Betlehemi 
kiralyok, MezBar, C 48128 - Ligeti, G., Haj, 
ifjusag, SA TB, C 46 762 - Schumann, R., Re­
quiem, sol, SA TB, orchester, chorpartitur, 
piano, ED 8880 
Ediciones GCC, Buenos Aires 

Carabajal, C., arr. Ferraudi, E., Mi abuela bal­
lo la Zamba, SATB, 1001 - Carabajal, P., arr. 
Ferraudi, E., La estrella azul, SA TB, 1002 -
Moruja, F., Piezas sacras (V), SATB, 1901 
Moruja, F., Misa breve, SATB, 1902 
Ascolta Music Publishing, Houten 
Open Song Book (Fifth World Symposium 
on Choral Music Rotterdam 1999) 
Hovea Music Press, Sydney 
Butterley, N., Three choral works : What 
shall i render to the Lord? - Exultate Domino 
- Prayer during sickness, SA TB - Overman, 
M., The image of the cross, SA TB, narrator, 2 
pianos - Butterley, N., The true Samaritan, 
SATB 
H.L.Music, Brookvale 
Brumby, C., Carol of the birds, SA TB, 
65519504 - Brumby, C., Carol of the flowers, 
SATB, 65519501 - Brumby, C., 'Neath sou­
thern skies, SATB, 65519502 - Brumby, C., 
The white of Sand, SA TB, 65519503 - Brum­
by, C., The stranger, SA, piano, 65519801 -
Brumby, C., My shadow, SA, piano, 
65519901 - Brumby, C., If there where 
dreams to sell, SA, piano, 65519802 - Brum­
by, C., Fugues are fun, SAB, 65519803 -
Brumby, C., Because the rose, SA, piano, 
65519903 - Macken, R., The new and the old, 
SA, piano, 65519506 - Macken, R., Never too 
old to be loved, SA, piano, 65519508 -
Macken, R., Let's go to the beach, U, piano, 
65519509 
Morton Music, Toowong 
Puddy, GM and A., Gloria in excelsis, SAB, 
piano, MM1008 - Morton, G., Crossing the 
bar, SATB, MM604 - Morton, G., Andy's 
gone with cattle, SATB, piano, flute, 
MM1011 - Stanhope, P., Ground zero, SSA 
Double choir, MM1501 - Leek, S., Myoon­
myoon, SA, piano, MM909 - Walker, D., S ky 
song, SSAA, MM1502 - Butterley, N., 
Towards autumn, SSAA, flute,clarinet,chine­
se gong, MM1503 - Leek, S., Goolay-yali, SA, 
piano, MM910 - Puddy, GM and AP., Once i 
had a sweetheart, SSAA, MM1005 - Ancell, 
N., The traveller, SSAA, MM1013 - Morton, 
G., Where go the boats, U, piano, MM1009 -
Morton, R., 0 come, o come Emmanuel, 
SA TB, solT, - Morton, R., Good christian 
folk, rejoice, SA TB, organ, MM602 - Leek, S., 
Tunggare, SA TB, MM408 - Leek, S., Simple 
gifts, SA TB, piano, MM406 - Leek, S., Until i 
saw, SATB, MM402 - Leek, S., Ngana, 
SSAATB, MM405 - arr. Leek, S., Black Swa­
na, SA TB, MM407 - Hopkins, S., Past life me­
lodies, SATB, MM2001 - Grandage, 1., Hush, 
SA TB, MM2062 - Leek, S., Great southern 
spirits, SATB 
Stephen Leek Music, Indoorroopilly 
Leek, S., Hey rain!, SA TB - Leek, S., The 
voices of Gondwana, SSAA, piano - Leek, S., 
Dreams of never never, U, piano 
Hal Leonard Corporation, Milwaukee 
Berlin, I., arr.Zegree, S., Blue skies, SA TB, 
08200204 - McHugh, J., arr. Zegree, S., On 
the sunny side of the street, SA, piano, 
08564114 - Schmidt, I-I., arr. Zegree, S., -
Schmidt, H., arr. Zegree, S., Try to remem­
ber, SA TB, 08741752 
J.Hamelle & Cie Editeurs, Paris 
Faure, G., Le ruisseau, SA, sol SCM, piano, 
AL 26 990 
Matilda Music Press, Nedlands 
arr. Tunley, D., Waltzing Matilda,SATB 
Mark O'Leary Music, Anthony St Ormond 
arr. O'Leary, M., Moreton bay, SA, sol, pia­
no, YVM002 
Centorino Productions, West Hills 
Centorino, J.R., Christmas love, U, piano 
(also in choral form) 
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8th International Choir Forum 1999, 
Alzenau, Germany, 28 Oct - 14 Nov 1999. 
«The choir music in Switzerland»: Con­
ducting Course with Klaus Knall, Zurich, 
Switzerland; concerts. Information: 
Internationales Chor Forum, Kalberauer 
Str. 17, D-63755 Alzenau, Germany. Tel: 
+49 60 235879. Fax: +49 60 237765. 

31th International Choral Contest, Tolo­
sa, Spain, 29 Oct - 1 Nov 1999. For mixed 
voices, equal voices, children's choirs, vo­
cal groups. Contact: Centro de Iniciativas 
de Tolosa, PO Box 100, 20400 Tolosa, 
Spain. Tel: +34 943 650414, Fax: +34 943 
698028, Email: cit@cittolosa.com 

2nd International Opera Competition, 
Shizuoka, Japan, 30 Oct-7 Nov 1999. 
Deadline: 1 June 1999. For further infor­
mation contact: The Culture Department 
of Shizuoka Prefectural Board of Educa­
tion, 9-6 Ohte-machi, Shizuoka-Shi, 
Shizuoka-ken 420-8601, Japan. Fax: +81 54 
250 2784. 

Sligo International Choral Festival, Sli­
go, Ireland, 5-8 Nov 1999. Competitions 
for all types of choirs. Contact: Fr.J .J. 
Gannon, Summerhill College, Sligo, 
Ireland. Tel/Fax: +353-71 70733 

Opava Cantat, Opava, Czech Republic, 5-
8 Nov 1999. International competition for 
secondary school choirs. Contact: Mr Jiri 
Slovik Zacpalova 28, CZ-746 01 Opava, 
Czech Republic. Tel.: +42 653 218 628, Fax: 
+42 2 612 15688. Email: artama@ipos­
mk.cz - website: www.ipos-mk.cz 

International Choir Festival, Great Fort 
Lauderdale USA, 17-20 Nov 1999. Con­
tact: Forderverein lnterkultur e.V. P.O. 
Box 1255, D- 35412 Pohlheim, Germany. 
Tel: +49 6403 956525, Fax: +49 6403 
956529, Email: florida99@musica-mundi. 
com 

7th International Sacred Music Choir 
Competition Giovanni Pierluigi da Pa­
lestrina, Rome & Vatican City, Italy, 17-
21 Nov 1999 (19-23 Nov 2000). For male, 
female and mixed amateurs choirs (the 
conductor may be professional). Contact: 
Ass. Int'!. Amici della Musica Sacra, Via 
Paolo VI, 29, 1-00193 Rome, Italy. Tel/ 
Fax: +39 6 68805816, Email: aiams@pro­
net.it - Website: www.amicimusicasacra. 
com 

9th International Festival of Advent and 
Christmas Music, Prague, 26-28 Nov 
1999. Contest, workshops, open singing. 
Contact: ART AMA, Kresomyslova 7, 
Prague 4, Czech Republic. Tel: +42 2 6"12 
15684, Fax: +42 2 612 15688. Email: arta­
ma@ipos-mk.cz - web: www.ipos-mk.cz 

5th International Choir Festival, Santia­
go de Cuba, 29 Nov - 6 Dec 1999. A rnp­
pella music and a choral symphony; for­
mal concerts, meetings with lorn! choirs 
and conductors, singing in the streets and 
squares, in schools, hospitals, etc. Contact: 
Asociaci6n Cubana de Coros, Calzada 
l0lO entre 10 y "12, Vedado, C. Habana, 
Cuba. Tel: +53 7 32 8293, Fax: +53 7 
333TI 6. Email(Digna Guerra): dguerra@ 

artsoft.cult.cu - Please ask as soon as pos­
sible for an invitation. 

International Music Award «Crystal 
Note», Moscow, Russia, 14-19 Dec 1999. 
International competition for children and 
young people between the age of 1 O and 
18 years. Russian-American co-operation. 
Categories : pop, jazz and folk music. Ap­
plicants should send a video. Contact: Mrs 
Olga Pavlova, producer Crystal Note Inc., 
Tel.: +7 095 275 5936, Fax: +7 095 275 2290. 

College Girls Choir - winners of the 1999 
Sainsbury Choir of the Year Competi­
tion, Canzonetta and Chester Music 
Society Junior Choir. Contact: Gen Sec 
ABCD 46 Albert St, Tring Herts HP23 
6AU. Tel/fax: +44 1442. 891633, Email: 
marie.louise.petit@abcd. org.uk - visit the 
ABCD website: www.abcd.org.uk 

Songbridge 2000. This is a project of 
world-wide co-operation between compo­
sers and young choirs, based on an idea of 
Prof. Erkki Pohjola, Finland. The basic 
idea is to ask around 10 internationally 
known composers, from various parts of 
the world, to compose a 8-10 minutes 
work for a selected high-level children's 
or youth choir up to SSAA, in close co­
operation with the choir. The composition 
may be a cappella or accompanied, with 
or without movement or choreography. 
The First Songbridge 2000 event was orga­
nized by the 5th World Symposium on 
Choral Music in Rotterdam in July 1999. 
The next events will take place in Caracas, 
Venezuela, during America Cantat III in 
April 2000 and during Europa Cantat XIV 
in _Nevers, France, in July 2000. Song­
bridge 2001 will be organized by the 
World of Children's Choirs - 2001 in Van­
couver, Canada, in March 2001. Contact: 
M. Erkki Pohjola, Otsolahdentie SB, 02100 
Espoo, Finland. Fax: +358 9 4551328, e­
mail : tapiolas@sci.fi 

Church Music Symposium, Vancouver, 
Canada, 28-30 Jan 2000. Special Guest: 
Andre Thomas, Florida State University in 
Ta_Hahassee; work on gospel songs and 
spmtuals with the participants. For more 
information, contact Jocelyn Pritchard, 
Tel/ fax: + 1 604 263 3920, Email: jocelyn 
pritchard@bc.sympatico.ca -

7th Orlando Di Lasso International 
Choir Festival, Rome, Italy, 26 Feb - 1 
March, 2000. Competition venue: Palazzo 
della Cancelleria. For male, female, mixed, 
folksong, youth and children's choirs, vo­
cal ensembles. Individual concerts. Re­
gistration deadline: 31 November 99. Con­
tact: Associazione lnternazionale Amici 
Della Musica Sacra, via Paolo VI, 29, J-
00193 Roma, Italy. Tel/fax: +39 6 6880 
5816, Email: aiams@pronet.it - Homepage: 
www.amicimusicasacra.com 

21st Annual Coshocton Show Choir Invi­
tational, Coshocton, Ohio, USA, 4 March, 
2000. Competition for high school choirs. 
Openings for 15 choirs in 2 divisions: 
small school and large schools. Infor­
mation: Mr. Thomas E. Havelka, Contest 
Chairman, 1205 Cambridge Rd, Coshoc­
ton, Ohio, 438"12 USA, Tel: + 1-740 622 

7861, Fax: +1-740 623 0774, Email: thavel­
ka@coshocton.com 

Prairie Choral Festival and Concert 
Youth in Song, Regina, Canada, 11-12 
March 2000. Workshops and perfor­
mances with Bruce Pullan, Vancouver, 
Canada. Organised by Juventus Choir of 
Regina for treble choirs interested in at­
tending this event. Audition tape requi­
red. For more information, contact Diana 
Woolrich, Tel: +1 306 586 5958 or Noela 
Bamford, Email: bamford@cableregina. 
com.ca 

5th International Choral Competition 
Maribor 2000, Maribor, Slovenia, 7-9 
Apr. 2000. For female, male and mixed 
amateurs choirs (conductors can be pro­
fessional). Accommodation and meals free 
of charge. Contact: 5th International 
Choral Competition Maribor 2000, SLKD, 
Stefanova 5 SI - 1000 Ljubljana, Slovenia. 
Tel: +386 61 1259355, Fax: +386 61 
1254421, Email: slkd@guest.arnes.si 

America Canta! III, Caracas, Venezuela, 
14-23 Apr. 2000. Workshops: Salsa music, 
Music for children, Folk music and Latin 
American dances, Music of the Colonies, 
Maestra Vida - an opera salsa, Music of 
the 20th century, Music for female choirs. 
Concerts, music expo, master-classes, 

. open singing etc. Contact: Fundaci6n 
Schola Cantorum de Caracas, Apt. 328, 
Carmelitas 1010, Venezuela. Tel: +58 2 
5646923/5646362, Fax: +58 2 5648748, 
Email: fundascc@mail1.lat.net - website: 
www.fscc.org 

Suuri Kuorotapahtuma Helsingissae -
Grand Choir Happening and 3rd Inter­
national Madetoja Male Choir Compe­
tition, Helsinki, Finland, 15 Apr. 2000. 
Part of the Helsinki 2000 - European 
Cultural City festivities. Register before 31 
Oct. 1999. Mieskuoroliitto, Pauli Ahvenai­
nen, Fredrikinkatu 51-53 B, FIN-00100 
Helsinki, Finland. Tel: +358 9 4136 1107, 
Fax: +358 9 4136 1122, Email: pauli.ahve­
namen@mieskuoroliitto.inet.fi 

The Festival of University Choirs, Ud­
murt Republic, Russia, 15-20 April 2000. 
This festival is organised in the frame of 
the 2nd International Vocal Week "At 
Chaikovsky's motherland". Open to all 
~mversities' choirs. Deadline for applica­
tions : Jan. 1, 2000. The aim is to involve 
the Udmurt republic in the world choral 
movement, to popularize P.I. Chaikov­
sky's music, ~o join university choirs, to 
teach young smgers to work in choral stu­
dios. Contact: Vladimir Michailov, Izhev­
sk Municipal Chamber Choir, Pushkin­
skaya street 276 - 426000 Izhevsk - Russia, 
Tel. : +7-3412-510944, Fax: +7-3412-223862 
or +7-3412-781592 (University) 

36th Montreux Choral Festival, Mon­
treux,_ Switzerland, 25-29 Apr 2000. Ap­
plication deadline: 31 octobre 1999. For 
full particulars contact: Tel: +41 21 966 55 
50, Fax: +41 21 966 55 69, Email: rcim@ 
choralfestival.ch - Website: www.choral­
festival.ch 

5th International Choir Meeting Arti et 
Amiticiae, Bydgoszcz - Chelmno, Poland, 
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26-30 April 2000. Open to all kind of 
choirs. Accommodation and meals free of 
charge. Optional participation at 2nd 
choir competition for the prizes of 
Bydgoszcz and Chelmno. Deadline for ap­
plication: 30 Sept. 1999. Contact: M. 
Janusz Stanecki, Vth. Miedzynarodowe 
Spotkania Choralne, ul. Piotra Skargi 7, 
PL-85-018 Bydgoszcz, Poland. Tel/Fax: 
+48 52 3287028. 

40th International Choir Festival in ho­
nor of Our Lady of Loreto, Italy, 26-30 
Apr 2000. Open to all Italian and foreign 
choirs which have sent their applications 
by Oct. 31, 1999. Contact: Ente Rassegne 
Musicali N.S. Di Loreto, Piazza della 
Madonna, 60025 Loreto (Ancona) Italy. 
Tel/Fax: +39 71 970 648. 

47th Cork International Choral Festival, 
Ireland, 26-30 Apr 2000. Fleischmann 
International Trophy Competition, partici­
pation by non-competing international 
choirs; national adult and school choir 
competitions. Special features: nightly 
gala concerts; Seminar on Contemporary 
Choral Music; fringe events; wide range 
of activities arranged for visiting choirs. 
Deadline for application: 1 Nov. 99. 
Future dates: 2 to 6 May, 2001, 1 to 5 May 
2002, 30 Apr to 4th May 2003. Informa­
tion: Cork Intern'! Choral Festival, POBox 
68, Cork, Ireland. Tel.: +353 21 308308. 
Fax: +353 21 308309, email: chorfest@iol.ie 
- website: www.musweb.com/Cork 
Choral.htm 

48th European Music Festival for Young 
People, Neerpelt, Belgium, 28 Apr-I May 
2000. For children's choirs, equal and 
mixed voice youth choirs. Deadline for 
application: 31 October 1999. Contact: 
Europees Muziekfestival voor de Jeugd, 
Postbus 56, B-3910 Neerpelt. Tel: +32 11 
66 23 39, Fax: +32 11 66 50 48, Email: 
EMJ_Festival_Neerpelt@village.uunet.be 
Website: www.emj.be 

21st International Children's Choir Fes­
tival Halle/Saale, Germany, 4-7 May, 
2000. Children's choirs from all over the 
world are invited. Concerts, meetings 
with composers, children's party, G. 
Erdmann Prize for best contemporary 
piece. Contact: Arbeitskreis Musik in der 
Jugend (AMJ), Adersheimer Str. 60, D-
38304 Wolfenbuettel, Germany. Tel: +49 
533146016, Fnx: +49 5331 43723. Emnil: 
AMfM11siki11derf11gend@t-onli11e.de - l-/0111e­
pnge: http://db.nllmusic.de/orgn/n111j 

5th International Festival of Contempo­
rary Music, castle Chlumec, East Bohe­
mia, Czech Republic, 19-21 May 2000. 
Open to all choirs. Competition, indivi­
dual concerts, workshop. Contact: Arta­
ma, POBox 2, Kresomyslova 7, 14016 
Prague 4 - Nusle, Czech Republic. Tel: +42 
2 612 14684-7, Fax: +42 2 612 15688. Email: 
artama@ipos-mk.cz - website: www.ipos­
mk.cz 

10th International Festival of Sacred Mu­
sic, «B.M. Cernohorsky's Days», Nym­
burk, Podebrady Spa, Prague, Czech 
Republic, June 2000. Individual concerts, 
workshop. Contact: Artama, POBox 2, 
Kresomyslova 7, 14016 - Prague 4 - Nusle, 

Czech Republic. Tel.: +42 2 612 146 84-7, 
Fax: +42 2 612 15688. Email: artama@ipos­
mk.cz - website: www.ipos-mk.cz 

IDOCO Festival, Aarborg, Denmark, 1-4 
June 2000. Open to all categories of choirs. 
Non-competitive festival with several pos­
sibilities for performing. Contact: Yrsa 
Mortensen, Revlingebakken 38, DK-9000 
Aalborg, Denmark. Tel: +45 98 181 739. 
Email: torbenv@post2. tele.dk 

2nd International Choir Festival Sczce­
cin, Poland, 8-11 June 2000. For mixed 
male and female choirs with max. 45 sin­
gers. Deadline: 30 Nov 1999. Contact: 
Zamek Ksiazat Pomorskich, ul. Korsarzy 
34, PL-70 540 Sczcecin, Poland. 

29th Florilege Vocal, Tours, France, 9-12 
June 2000. International choir competition 
for 15 to 40 amateurs choristers - a cappel­
la (qualifying and final rounds). For 
mixed choirs, male, female choirs, mixed 
vocal ensembles, free programme. Dead­
line for application: 30 Nov. 1999. Contact: 
Florilege Vocal de Tours, BP 1452, 37014 
Tours Cedex, France. Tel: +33 2 4721 6526, 
Fax: +33-2-4721 6771. 

Musica Sacra International, Marktober­
dorf, Germany, 9-14 June 2000. Music of 
the five world religions in Bavaria. Choirs, 
instrumental music, dance, etc. Applica­
tion welcome from any group· with sui­
table, interesting programme. Write to: 
Musica Sacra International, Kurfuersten­
str. 19, D-87616 Marktoberdorf. Tel: +49 
8342 96 1825, Fax: +49 8342 40 370, Email: 
MODmusik@compuserve.com - Website: 
http:/ /www.modmusik.de 

2nd International Choral Competition 
«Folkloric and Popular Songs from the 
Mercosur», La Plata, Argentina, 15-18 
June 2000. For female, male, children's 
and youth choirs, chamber choirs and vo­
cal groups. Concerts, workshops, etc. 
Deadline for application: 11 Dec. 1999. 
Contact: Aamcant, Concurso Coral, Calle 
18 n° 381, 1900 La Plata, Prov. de Bs. As. 
Argentina. Fax: +54 221 425 8552/53 -
Email: ricden@aike.fadu.uba.ar 

13th International Robert Schumann 
Competition Zwickau, 15-25 June 2000. 
For pianists (born in or after 1970) and 
singers (born in or after 1968). Deadline 
for application : 01 May 2000. Contact: 
XIII International Robert Schumann 
Competition Mi.inzstrasse 12, D-085056 
Zwickau, Germany. Tel./Fax: +49 375 83 
4130.Email:kulturbuero@zwickau.de 

2000 World Vision Int. Children's Choir 
Festival, Seoul, Korea, 19-25 June 2000. 
Artistic Director: Prof. Hak Won Yoon. 
Contact: WVICCF, 711-11, Naibalsan­
dong, Kangseo-ku, Seoul, Korea. Tel: +82 
2 6621803, Fax: +82 2 6612568, Email: 
wv143@unitel.co.kr 

43rd International Festival of Choral Art 
and 5th Composers Competition, Czech 
Republic, 23-25 June 2000. Competition 
«Jihlava 2000». Sponsored by the Ministry 
of Culture. Concerts, workshop. Perfor­
ming of the compositions awarded in the 
Composers competition. Contact : Arta-

ma, POBox 2, Kresomyslova 7, 14016 
Prague 4- Nusle, Czech Republic. Tel: +42 
612 156 84-7, Fax: +42 2 612 15688. Email: 
artama@ipos-mk.cz - website: www.ipos­
mk.cz 

2nd International Choir Competition, 
Pretoria, South Africa, 25-30 June 2000. 
For mixed, male, female, children's choirs 
and Folklore/ traditional category. Dead­
line for application: 30 January 2000. 
Contact: The Director, Pretoria Interna­
tional Choir Competition, June 2000, PO 
Box 74230, Lynnwood Ridge, Pretoria, 
Republic of South Africa 0040. Tel: +27 12 
3481343/4/5/6 or 3481025/6, Fax: +2712 
348 7219, Email: vdo@pixie.co.za 

16th International Festival of Academic 
Choirs IFAS Pardubice, Czech Republic, 
28 June -3 July 2000. Open to mixed, fe­
male, mixed chamber choirs from 18 to 30 
years old. Competition, concerts, open 
singing. Contact: !FAS 2000, Univerzita 
Pardubice, Nam. s. Legii 565, 532 10 
Pardubice, Czech Republic. Tel: +420 40 
6037069. Fax: +420 40 6037068 or 603 63 
65. Email: vus@upce.cz - Website: http:// 
www.upce.cz/ifas 

2nd International Choir Festival, Sopron, 
29 June-2 July 2000. Open to all categories 
of choirs. Contact: M. Thomas Molnar, TM 
Resor, Vikinggatan 39-41, S-11342 Stock­
holm, Sweden. Tel.: +46 8 736 0565. Fax: 
+46 8 307515 or +36 99 340 491 (directly in 
Hungary). Email: mwsfestivals®tmresor. 
se 

IFCM Masterclass in Choral Conducting 
with Frieder Bernius, Namur, Belgium, 
30 June- 9 July 2000. Repertoire: Contem­
porary works for 12-16 solo voices (Gyor­
gy Ligeti, Daniel Lescure, Arrangements 
by Clytus Gottwald on Mahler's and Ra­
vel's music ... ). Contact: International 
Center for Choral Music, avenue Jean [er, 
2, B-5000 Namur, Belgium. Tel: +32 81 
735796, Fax: +32 81 737872, email: iccm® 
skynet.be 

2nd International Chorus MM Choir Fes­
tival, Cantus 2000, Salzburg, Austria, 30 
June-4 July 2000. Music of a centuries-old 
mu~ical and choral tradition. Open to 15 
c_hoirs of ~II age-group and vocal disposi­
tion. Closmg date for application : March 
1st, 2000. Contact: Chorus MM Verein zur 
Forderung der Chormusik, Bergstrasse 22, 
5020 Salzburg. Tel.: +43 662 87 4537, fax: 
+43 662 8745 37-30, e-milil: pfliegler.arh@ 
chorus.telecom.at - http:/ /www.austriill1-
voice-choruscul tu re.at 

Chorus Camera, Rychnov, East Bohemia, 
Czech Republic, 30 June-5 July 2000. 
International competition of chamber and 
children choirs. Contact: +42 445 21832. 

5th Tuscany International Children's 
Chorus Festival, Florence, Italy, 3-12 July 
2000. International children's choruses 
will join with Henry Leck, Director of the 
II1dianilpolis Children's Chorus, for daily 
rehearsals, Gala Festival Concert at the 
Duomo in Florence. Optional extension to 
Rome for participation in Mass at St. 
Peter's. Contact : Musicil Mundi Concert 
Tours, 101 First Street, Suite 454, Los Al-
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tos, CA 94022. Tel: +1 650 949 1991, Fax: 
+1 650 949 1626, Email: tour@musicamun­
di.com - Website: www.musicamundi. 
com 

29th Bart6k Bela International Choir 
Competition, Debrecen, Hungary, 4-8 Ju­
ly 2000. International competition for chil­
dren's choir, youth choirs - girl's choirs, 
mixed youth choirs, equal voices - female, 
male choirs, chamber choirs and mixed 
choirs. Two rounds, with compulsory 
pieces. Contemporary programmes only. 
Deadline for application: 15 Nov. 1999. 
Contact: XIX. Bart6k Bela International 
Choir Competition Hunyadi u 1-3, H-4026 
Debrecen, Hungary. Tel: +36 52 413 977. 
Fax: +36 52 416 040. Email: kolcsey@c3.hu 

9th International Choral Kathaumixw, 4-
8 July 2000. Choirs from all over the 
world gather to participate in 20 interna­
tional concerts, seminars, common sin­
ging, social events and c~mpetitions. 
Guest Artists. International Jury. 
Extension Tours available. Application 
deadline 1 Nov. 1999. Contact: Don James, 
Powell River Academy of Music, 7280 Ke­
mano Street, Powell River, BC, Canada, 
V8A 1 M2. Tel: + 1 604 485 9633, Fax: + 1 
604 485-2055, Email: kathaum@prcn.org -
Homepage: http:/ /home. prcn.org/ ~ka­
thaum/ 

Kaggik 2000, Toronto, Canada, 5-12 July 
2000. The title is in Inuit, meaning gathe­
ring of people. The finest yc>Uth choirs 
from all over the world will come together 
in Canada. Choirs with singers between 
the age of 15 and 26 are welcome to travel 
around part of the country. Contact: Kag­
gik 2000, 350 Sparks Street, Suite 207 A, 
Ottawa, Ontario, Canada KJR 7S8. Tel: + 1 
613 234 3360, Fax:+ 1 613 236 2636. 

3rd International Choir Competition 
2000, Elsenfeld, Germany, 6-9 July 2000. 
The competition will be performed in two 
different categories: cat.A: c~ir composi­
tions and cat. B: Folk songs and/or 
Swing-Jazz-Pop. Deadline for application: 
31 Jan. 2000. Contact: Landratsamt Milten­
berg, Kulturreferat, Bri.ickenstraBe 2, D-
63897 Miltenberg, Germany. Tel: +49 9371 
501 /503, Fax: +49 9371 501 79503, Email: 
LRA-Miltenberg@T-online.de 

37th International Competition for 
choirs 2000, Castle of Porcia, Spittal an 
der Drau, Carinthia, Austria, 6-9 July 
2000. Open to mixed choirs in the follo­
wing catgories : choral works, classical 
and modern and Folksongs. Deadline for 
application: January 31, 2000. Contact: 
Stadtgemeinde Spittal and der Drnu, Kul­
turamt, A-9800 Spittal an der Drau, Aus­
tria. Tel: +47 62 34 20, Fax: +47 62 32 37. 

1st Choir Olympics, Linz, Austria, 7-16 
July, 2000. 28 categories (all choral forma­
tions admitted); 25,000 singers altogether. 
Concerts, workshops, galas, open-air and 
friendship concerts. Olympic opening and 
conducting event honouring of Olympic 
champion. Contact : Choir Olympics 2000 
c/o Interkultur Foundation, Am Wein­
garten 3, D-354'15 Pohlheim, Germany. 
Tel: +49 6403 956525, Fax : +49 6403 

956529, Email : mail@musica-mundi.com -
Website:www.musica-mundi.com 

9th Multinational Chamber Choir in Au­
stria, 13-26 July 2000. Multinational Choir 
project in the Austrian Alps. Plenary uni~s 
on sacred music OS-20th century), studio 
groups on madrigals, jazz and light music, 
and a Bach motet. Good knowledge of En­
glish or German required. For full in~or­
mation go to http:/ /alpha. swt.tuw1en. 
ac.at/ ~cat/MCHCH'97 - homepage.html. 
Application deadline: 1 March 2000. Or e­
mail to: cat@eimoni.tuwien.at.ac or snail 
mail to Monika Fahrnberger, Kreuzgasse 
53/15 A-1180 Wien, Austria. 

European Youth Choir, Saint-Leger-sous­
Beuvray, 13-31 July 2000. Conductors: 
Frieder Bernius, Germany and Robert 
Ray, USA. Two special concerts will be gi­
ven within the framework of the World 
Exhibition EXPO 2000 in Hanover, Ger­
many, as well as concerts in France (Eu­
ropa Cantat XIV) and Belgium. Contact: 
Europa Cantat, Kurfi.irstenstr. 19, D-87616 
Marktoberdorf, Germany. Tel: +49 8342 
961 826, Fax: +49 8342 40370, Email: 
MODmusik@compuserve.com 

" Musique en Morvan ", Autun, France, 
15-26 July 2000. 25th anniversary of this 
traditional singing week in France. Work­
shops: Hector Berlioz «Te De11111», Anton~n 
Dvorak "Stabat Mater". Special concert 
with the European Youth Choir. Par­
ticipants of the Berlioz workshop will give 
an additional concert at the Festival 
Europa Cantat XIV in Nevers. Contact: A 
Creur Joie, Les Passerelles, 24 av. Joannes 
Masset, CP 317, F-69337 Lyon-Cedex 09, 
France. Tel: +33 4 72 198 340. Fax: +33 4 
78 434 398, Email : acj.france@wanadoo.fr 

14th Europa Cantat Festival, Nevers, 
France, 21-30 July 2000. Festival for 
choirs, singers and choral conductors. 
Workshops for mixed choirs, youth 
choirs, girls' choirs, male choirs, and fe­
male choirs. All conducted by excellent 
conductors, presenting classical music, 
contemporary music, "light" and "rhyth­
mical" music, discovery of unknown 
works or composers, music on peace, etc. 
With 15-20 workshops, open singing, 
concerts, international study tour for 
conductors, academy for young choral 
conductors, Songbridge 2000 project with 
girls choirs. Contact: Europa Cantat, Kur­
fi.irstenstr. 19, D-87616 Marktoberdorf, 
Germany, Tel: +49 8342 961 826, Fax: +49 
8342 40370, Email: MODmusik@compu­
serve.com 

3rd International Youth Chamber Choir 
Meeting, Usedom, 26 July-3 Aug 2000. 
Meeting for 8 European Youth Chamber 
Choirs, 3 workshops: Bob Chilcott (UK), 
Helmut Steger (D), NN. Choir-to-choir 
concerts, special concerts on the Island. 
Contact: Arbeitskreis Musik in der Jugend 
(AMJ), Adersheimer str. 60, D-38304 
Wolfenbi.ittel, Germany. Tel: +49 5331 46 
016, Fax: +49 5331 43 723, Email: AMJ 
MusikinderJugend@t-online.de - Website: 
http://db.allmusic.de/orga/amj 

1st International Choir Festival, Mora, 
MN, USA, 3-6 Aug 2000. Open to all types 

of choirs. Daily concerts, sightseeing, ex­
cursion to Indian Museum etc. Contact: M 
Thomas Molnar, TM Resor, Vikinggatan 
39-41, S-11342 Stockholm, Sweden, Fax: 
+46 8 307515. Email: mwsfestival@tmre­
sor.se 

4th International Symposium Vocal Arts 
Medicine and Voice Care, Salzburg, Aus­
tria, 5-8 Aug, 2000. Workshops, confe­
rences for physicians and other medical 
professions, choirs conductors, singers, 
speakers, etc. Possibility to attend to the 
Salzburg Music Festival. Deadline for ap­
plication: 31 March, 2000. Contact: Kon­
gressbi.iro, Chorus, Culture & Art, Bergstr. 
22, A-5020 Salzburg, Austria. Tel: +43 662 
87 45 37, Fax: +43 662 87 45 37 - 30, Email: 
pfliegler. arh@chorus.telecom.at - Web­
site: http:/ /www. austrianvoice-chorus­
culture.at 

International choral meeting for senior 
singers «Tinkuy Canto», San Miguel de 
Tucuman, Argentina, 7-11 Aug 2000. Or­
ganised by AAMCANT, Association of 
Argentina for Choral Music "America 
Cantat", Tucuman Delegation. Informa­
tion: AAMCANT Sede Central, Ricardo 
Denegri, calle 18, 11°381, 1900 La Plata, 
Argentina., Fax: +54 221 425 8552/53, 
Email: ricden@huiyin.fadu.uba.ar - or -
Delegaci6n Tucuman - Organizaci6n 
Tinkuy Canto: Mariana Stambole, Italia 
1830 - C.P. 4000 San Miguel de Tucuman. 
Fax: +54 381 423 7587, Email: jescalante@ 
herrera.unt.edu.ar - or Patricio Clavin 
(English speaking), Tel: +54 381 421 8661. 

«Cheer Formosa» International Choral 
Festival, Taiwan, ROC, 10-18 Aug 2000. 
Workshops and concerts with world fa­
mous conductors and choirs from all over 
the world. Contact: Cheer Music Studio, 
artistic director: Chyi-Lin Hong, Bl n° 3, 
Lane 69, Sung Chiang Road, Taipei, 
Taiwan, ROC. Tel +886 2 2515 6596, Fax: 
+886 2 2508 3439. Email: chyilin@msl6.hi­
net.net 

2nd International Choir Festival «San 
Juan Coral 2000», San Juan Argentina, 
17-20 Aug 2000. Non-competitive. Choral 
Study classes, commented concerts, festi­
val concerts. Contact before 30 Nov 1999: 
Maria Elina Myaorga de Blech, Pje Cer­
vantes 1625, Casa 7, Barrio SMATA, 5400 
San Juan, Argentina, Fax: +54 264 4332526. 
Email: marblech@interredes.com.ar 

"Vivace" International Choir Festival 
2000, Veszprem, Hongrie, 17-21 Aug 
2000. Youth, children's and adult choirs 
welcome. Selection on the basis of audi­
tion tapes. A programme of 30 min. focu­
sing on the "Joy of Living" requested. 
Concerts by Lake Balaton. For active parti­
cipants: accommodation ,rnd meals free of 
charge. Passive participation for friends, 
families, etc. is also possible. Deadline for 
application: 15 March 2000. Contact: Vox 
Juventae '99 D6zsa Gy u 2. H-8200 Vesz­
prem, Hungary. Tel/fax: +36 88 429 693, 
Email: vmkl@veszprem.hu 

18th International Polyphonic Contest 
"Guido d'Arezzo", Arezzo, Italy, 24-27 
Aug 2000. Celebrates the Jubilee of the 
year 2000, dedicated to Sacred Music in 
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the world, for amateur choirs. Conductors 
and instrumentalists may be professional. 
Categories: mixed choirs, equal voices 
choirs, vocal ensembles, children's choirs, 
special competition. Grand prize "Citta di 
Arezzo". Also: Int'! choral festival of 
Sacred Music. Deadline for application: 29 
February 2000. Contact: XL VllI Concorso 
Polifonico lnternazionale "Guido d' Arez­
zo", c/o Fondazione Guido d'Arezzo, 
Corso Italia, 102, 52100 Arezzo, Italy. Tel: 
+39 575 356203, Fax: +39 575 324735, 
Email: fondguid@nots.it 

1st International Choir Competition «Fe­
lipe Vallesi», Mendoza, Argentina, 24-27 
Aug 2000. For mixed choirs, equal voices, 
vocal groups, «new» choral trends, Folk­
lore. Deadline: 31 March, 2000. Contact: 1 ° 
Concurso Internacional de Coros «Felipe 
Vallesi», Lavalle 373, 5500 Mendoza, 
Argentina, Fax: +54 261 423 0107. Email: 
cum_cifv@mixmail.com - or: cum_cifv@ 
hotmailcom - or: cumcifv@uncu.edu.ar 

15th ABCD Annual Convention, Chester, 
UK, 25-27 Aug 2000. Themes: World Mu­
sic and voices for the new millennium 
(young voices. Composer-in-residence: 
Andrew Carter. Gala concert - Belfast 
Methodist. Contact: Gen Sec ABCD; 46 
Albert St, Tring Herts. HP23 6AU. l'el/ 
Fax: +44 1442 891633. Email: marie.louise. 
petit@abcd.org.uk - website: www.abcd. 
org.uk 

3rd International festival of folksongs 
"Europe and its Songs", Barcelona, 
Spain, 13-17 Sept 2000. Deadline for ap­
plication: 30 Apr 2000. Contact: Associa­
zione Internazionale Amici della Musica 
Sacra, Via Paolo VI, 29, I-00193 Rome, 
Italy. Tel/fax: +39 6 68805816, Email: 
aiams@pronet.it - Website: www.amici­
musicasacra.com 

1st International Choral Competition 
"Ninos Cantores de Mendoza", Mendo­
za, Argentina, 18-23 Sept 2000. Organized 
by the Foundation "Ninos Cantores de 
Mendoza", celebrating its 40th anniversa­
ry. Open to mixed, male, female, chamber 
and children's choirs. Registration deadli­
ne : 15 Apr 2000. Contact: Foundation 
"Ninos Cantores de Mendoza", Corrientes 
376 Dpto.7 Ciudad, C.P. 5500 Mendoza, 
Republica Argentina. Tel/fax: +54 261 
4231432, Email: coronino@iname.com.ar -
juamauro@impsatl.com.ar 

2nd World Convivial Wine Song Festi­
val, Pees, 21-25 Sept 2000. Open to all­
male choirs and male vocal ensembles. 20 
minutes gala programme with choral 
compositions or arrangements focused on 
grape, wine and singing. Open air pro­
gramme, individual concerts. Contact: Mr 
Tamas Lakner, artistic Director, Abaligeti 
ut 19, H-7634 Pees, Hungary. Tel/fax: +36 
72 314 600, Fax: +36 72 211 606, Email: 
100263. l 245@co1npuserve.com 

Tonen 2000, Netherlands, 29 Sept - 1 Oct 
2000. Cultural event including a composi­
tion contest (Aug 99) and a competition 
for chamber choirs (16-36 singers). Official 
and fringe concerts, lectures, workshops, 
expo. Deadline for application: 1 Aug 
2000. Contact; Stichting SOP, Tonen 2000, 

Nieuweweg 57b, NL-2685 AS Poeldijk, 
Netherlands. Tel: +31 174 247527. Email: 
vranken@caiw.nl website: www.nl/ 
-vranken(hyperlink) 

Cantapueblo 2000 - Mendoza, Argentina, 
6-15 Oci 2000, Vina Del Mar, Chile, 16-21 
Oct 2000, Quito, Ecuador, 19-31 Oct 2000. 
Expo Musica 2000: 17-16 Oct Organized 
by Fundaci6n Coppla. Non-competitive 
event. Firendly gathering of cities from 
three different countries with more than 
170 groups from various countries toge­
ther with well-known and popular artists. 
Information: Fundaci6n Coppla, Casilla 
de Correo 27, 5501 Godoy Cruz, Mendoza, 
Argentina. Tel: +54 261 4296341. Email: 
cantapueblo@lanet.com.ar 

"Turn of the Century", International 
Music Festival, Hungary, 21 Oct-18 Nov 
2000. Celebrate the millennium through 
performing in the Land of Music. Open to 
mixed, female, male and youth choirs, 
symphony and chamber orchestras, brass 
bands. Workshops, concerts, common sin­
ging, individual performances. Contact: 
Concert Masters International Ltd, Szabo J 
u 14/C, H-1146 Budapest, Hungary. Tel: 
+3613430321, Fax: +361 341 3988, Email: 
cmi@mail.matav.hu 

8th Athens International Choir festival, 
Athens, Greece, 8-12 Nov 2000. Choir 
Competition/Lyric Soloist Competifion. 
Open to mixed, male, female, chamber, 
children's and folklore choirs. Also sopra­
no, mezzo, tenor, baritone and bass voi­
ces. Registration deadline: 29 Feb 2000. 
Artistic Director: Dr. Thrassos Cavouras. 
Contact: Polifonia Athenaeum, 2, Spartis 
str., 153 42 Agia Paraskevi, Athens, 
Greece. Tel: +301 6014741/6013713/ 
6080119, Fax: +301 6009204/6080119, 
Email: rama@compulink.gr - or: mailto: 
rama@compulink.gr 

5th International Festival for Youth 
Choirs, Opava, Northwest Bohemia, 
Czech Republic, 10-12 Nov 2000. Secon­
dary schools' category. Competition, 
workshop, open singing. Contact: ARTA­
MA, Kresomyslova 7, POBox 2, 10140 
Prha 4-Nusle, Czech Republic, Tel: +42 2 
612 15684-7. Fax: +42 2 612 15688. Email: 
artama@ipos-mk.cz - website: www.ipos­
mk.cz 

8th International Competition "Giovanni 
Pierluigi da Palestrina", Rome, Italy, 19-
23 Nov. 2000. Competition for Sacred 
Music. Deadline for applications: 30 June 
2000. Contact: Associazione lnternazio­
nale Amici della Musica Sacra, Via Paolo 
VI, 29, 1-00193 Rome, Italy. Tel/fax: +39 6 
68805816, Email: aiams@pronet.it 

10th International Festival of Advent and 
Christmas Music, with Petr Eben,..Prize. 
Prague, Czech Republic, 25-27 Nov. 2000. 
Contact: ARTAMA, Kresomyslova 7, PO 
Box 2, 14014 Praha 4 - Nusle, Czech Repu­
blic. Tel: +42 2 612 15684-7. Fax: +42 2 612 
15688. Email: artama@ipos-mk.cz - websi­
te: www.ipos-mk.cz 

3rd Rhodes International Music Festival, 
Rhodes, Greece, 18-21 April 2001. Choir 
Competition/Lyric Soloist Competition. 
Open to mixed, male, female, chamber, 

children's and folklore choirs. Registration 
deadline: 30 November 2000. Artistic Di­
rector : Dr. Thrassos Cavouras. Contact: 
Polifonia Athenaeum, 2, Spartis str., 153 
42 Agia Paraskevi, Athens, Greece. Tel: 
+301 6014741/6013713/6080119, Fax: +301 
6009204/6080119, Email: rama@compu­
link.gr - or: mailto:rama@compulink.gr 

The World of Children's Choirs, Van­
couver, Canada, 18-22 May 2001. Interna­
tional festival and symposium. Concerts 
(unchanged voices), cultural exchange. 
Symposium : vocal development and 
health, sessions for music educators, cho­
ral administrators, composers, etc. Music 
expo. Networking. Contact : Morna 
Edmundson, executive director, 16366 
96th Ave, Surrey, BC V4 2Cl Canada. Tel: 
+ 1 604 589 2300, Fax: + 1 604 589 2308, 
email : morna@portal.ca 

4th International Choir Festival Arnhem 
2001, 28 June - 5 July 2001, Arnhem, Ne­
therlands. Organized every 4 years by 
SNK. Competition, festival, workshops, 
lectures, concerts. Contact: SNK, Plompe­
torengracht 3, NL 3512 CA Utrecht, 
Netherlands. Tel: +31 30 231 3174, Fax: 
+31 30 231 8137. Email: snk@euronet.nl -
website: www.snk.nl 

6th Tuscany International Children's 
Chorus Festival, Florence, Italy, 2-8 July, 
2001. Intern'! choirs (400-500 singers) will 
join with Jean Ashworth Bartle, Director 
of Toronto Children's Chorus. Gala con­
cert at the Duomo in Florence. Optional 
extension to Rome for participation in 
Mass at St. Peters. Contact: Musica Mundi 
Concert Tours, 101 First St, Suite 454, Los 
Altos, CA 94022. Tel: + 1 650 949 1991. Fax: 
+ 1 650 949 1626. Email: tours@musica­
mundi. com - website: www.musica.mun­
di.com 

Sydney Sings Children's Chorus Festi­
val, Sydney, Australia, 10-16 July 2001. 
Inter'! choirs (300-400 singers). Daily re­
he~rsals, concerts, workshops, sight­
seemg. Optional post-festival extensions. 
For audition information: Musica Mundi 
Concert Tours, 101 First St, Suite 454, Los 
Altos, CA 94022. Tel: +16509491991; Fax. 
+1 650 949 1626. Email: tours@musica­
mundi.com - website: www.musica.mun­
di.com 

International festival for choirs " Zim­
riya ", Jerusalem, Israel, 30 July - 9 Aug 
2001. Contact: Esther Herlitz, HAZA­
MIR/World Assembly of choirs in Israel, 
4 Rehov Aharanowitz, 63566 Tel Aviv, 
Israel. Tel: +972 3 528 0233. Fax: +972 3 
629 9524, Email: harzimco@netvision.net.il 

International Choir Contest of Flanders, 
Maasmechelen, Belgium, 28 Sept - 1 Oct 
2001. 25 choirs will be invited, for compe­
tition and participation in cultural ex­
changes and social interaction. For mixed, 
chamber, female, male choirs and vocal 
groups. Contact: Frieda van Goethem, 
Internationale Koorwedstrijd van Vlaan­
deren, Dallstraat 33, B-3630 Maasme­
chelen, Belgium. Tel: +32 89 775519; Fax: 
+32 89 775520. Email: ikv.vlaanderen@ 
skynet.be - website: http://users.skny­
net.be/ ikv.vlaanderen 
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