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J f e le o.oup 

aracas, 22 avril 2000, onze 
heures. La petite salle du 
theatre Teresa Carreno est 
pleine a craquer. Sur !es gra-

dins, !es centaines d'enfants qui ont parti
cipe durant toute la semaine a !'atelier 
d'Erkki Pohjola dans la cadre d' America 
Cantat JJJ. Sur le plateau, quasi deux cents 
chaises sont pretes a accueillir l'orchestre 
national des enfants du Venezuela. 
Quelques invites tries sur le valet occu
pent Jes dernieres places libres. 

Entrent Jes musiciens, ils ont entre 8 et 
18 ans et sont habilles d'un survetement 
sportif aux couleurs du Venezuela. On ne 
sait trap si on va assister a un concert ou a 
une joute sportive. Les sourires sont sur 
taus les visages, pour sur ils sont fiers et 
heureux d'etre membres de l'orchestre. 
Les instruments s'echauffent, dans un va
carme assourdissant. lei ii n'y a de place 
que pour le «forte». 

Le premier violon organise !'accord. 
Premier contraste, le vacarme cesse et la 
cacophonie se transforme en discipline et 
justesse. Les sourires ne quittent pas Jes 
visages mais !'atmosphere se fait plus ten
due, plus concentree. Entre le chef, ii a 
dix-sept ans. 

Comment expliquer avec des mots la 
deferlante musicale qui va pendant pres 
d'une heure me faire chavirer au bard des 
larmes. Le volume tout d'abord : 14 cors, 
12 trompettes, 25 premiers violons, autant 
de seconds, une petite vingtaine de vio
loncelles et 8 contrebasses. Un ensemble 
pareil peut rendre jaloux n'importe quel 
intendant professionnel. lei, on n'a pas be
soin de «supplementaires», on peut jouer 
n'importe quoi avec une tel effectif. La 

Le Sistema Nacional de Orq11estas 
J11ve11iles et Iufa11ti/es de Venezuela 
(Systeme 1rntio11a/ d'orcilestres de je1111es et 
d'enfm1ts du Venezuela) est un projet so
cial regroupant 110.000 jeunes et en
fants. II comprend 102 orchestres de 
jeunes et 55 orchestres d'enfants repar
tis sur tout le territoire national. II opere 
sous la tutelle du Ministere de la Fa
mille, en etroite collaboration avec celui 
de !'Education et d'autres instances de 
l'etat. En novembre 1993 ii a re"u le prix 
international de la musique CIM/ 
UNESCO. Tl est egalement soutenu par 
!'organisation des etats americains. 

Gustavo Dudamel 
Ne en ]982 a Barquisimeto (Venezuela), 
ii commence ses etudes musicales a 
!'age de 7 ans et entre clans la classe de 
violon du conservatoire Jacinto Lara a 
I' age de 10 ans. A vec l'Orchestre natio
nal d'enfants du Venezuela ii a partici
pe clans des tournees aux USA, au Chili, 
au Mexique, au Bresil, en France et en 
Jtalie, comme membre et comme soliste. 
11 compose depuis !'age de 12 ans. 
Actuellement ii poursuit ses etudes de 
violon a I' Academie latino-americaine. 

e oudt u t- un ot h 
Jean-Claude Wilkens 

L'Orchestre de Jeunes et d'Enfants du Venezuela en conce/1 

justesse et la precision de l'harmonie en
sui te. Les bois comme Jes cuivres sont 
d'une efficacite diabolique, ii n'y a pas le 
moindre decalage dans Jes attaques, pas la 
moindre faiblesse clans )'intonation. Notre 
chef mene sa troupe comme un jeune 
Abbado. II dirige tout par coeur. Enfin, 
l'enthousiasme des cordes. Les jeunes 
instrumentistes jouent a plein archet, dans 
un engagement physique corporel 
complet, n'oubliant pas au passage le sou
rire complice au voisin apres le trait 
virtuose reussi (pas si facile, le dernier 
mouvement de la 4eme symphonie de 
Tchaikowsky!). 

La premjere prestation terminee, l'or
chestre devient auditoire, les choristes se 
!event et Erkki Pohjola fait chanter 
«Agleptn», une piece d' Arne Mellnas ecrite 
ii y a trente ans et bien connue des chceurs 

d'enfants. Sans doute la premiere piece 
qui ait demontre que Jes enfants pou
vaient aussi chanter de la musique 
d'avant-garde. Les instrumentistes ont la 
bouche bee, ils n'ont manifestement ja
mais entendu cela. Comme un seul hom
me, ils se !event et applaudissent a tout 
rompre. Ca y est, je ne peux plus reterur 
mes larmes. 

Que! modele d'education musicale! 
Sans doute unique au monde, cette initia
tive de M. Abreu alors Ministre de la 
Culture, a propulse en peu d'annees la vie 
orchestrale du Venezuela a un niveau i.n
croyablement haut. Bien des pays d'Eu
rope devraient y reflechir ! 

Translation: 18 
Obersetzung : 32 
Traducci6n : 43 

Une par1ie de l'orchestre avec, au centre, Erkki Pohjola 
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ood choral tone comes from the 
Director's understanding of 
voice production. If we feel 
unhappy with regard to this, 

then it might be advisable to employ a 
voice consultant occasionally to guide the 
choir. Vocal sound is the raw material 
with which we work and we should be 
able to adjust it to produce healthy, well
resonated tone. 

To be able to change the sound we 
must understand the nature of the sound 
and how the vocal instrument functions -
and also the relation of the voice to the 
physical process. We must tune our ear to 
the fine subtleties of good tone. 

Singing requires great flexibility of 
many muscles - we are like athletes, ex
cept our muscles are much smaller. 
Singing is made up of the unifying of 
many skills and to acquire that, great pa
tience is needed on the part of the singers 
and the Director. 

To produce healthy, free, vibrant tone 
we must understand the way of gover
ning the breath, keeping the body free and 
using the jaw and tongue in a flexible 
manner to produce vowels and conso
nants. All these skills require co-ordina
tion and experience, so 15 minutes at the 
beginning of each rehearsal would begin 
to produce steady results. Voices used in 
an unhealthy manner soon tire and be
come lack-lustre. 

I find that choral singers generally are 
eager to learn about the working of their 
instrument and are delighted to find out 
what is going on. Any other instrumenta
list can see and feel what they are doing -
singers cannot. Our sensations when we 
sing are probably not an accurate picture 
of what is physiologically occurring, so 
we must learn to sense the correct feeling. 

To cope with the demands of singing 
our choralists must gain certain very im
portant skills. The first of these is to ac
quire the Singing Posture. 

r 
An imaginary plumb line should run 

from the crown of the head to the middle 
of the feet. The ear needs to line up with 
the shoulder, the shoulder with the hip, 
and the hip with the middle of the feet; 
the knees kept untensed. The crown of the 
head should point to the ceiling and the 
chin level (not raised or lowered). The 
neck needs to be lengthened and balanced 
on the spine. The head weighs about 14 
lbs and needs careful balancing so that the 
larynx rests in a comfortably low position. 
This is important because the muscles 
which 11djust pitch work below the larynx. 
If tension occurs in the wrong muscles the 
quality of the tone is impaired. The above 

Pamela Cook, MBE, LRAM, ARAM, Hon. FBC 

is difficult when music is used - try to en
sure that the music is held high enough to 
keep the head balanced on the spine. 

Br t 
Sustaining tone at a constant air pres

sure and intensely is fundamental to good 
singing. There must be no tension in the 
jaw, tongue, lips, neck or shoulders. The 
precise management of breath and sub
glottic pressure is one of the most impor
tant factors in good singing and a healthy 
voice. Singing demands great skill in the 
management of air-flow and subglottic 
pressure as loudness and pitch have to be 
independently controlled and also mat
ched to articulation requirements. When 
inspiring the tummy muscles need to 
move quickly. They then contract and 
firm during singing which helps to pro
duce a balanced air-flow. Singers should 
use their own hands to recognise when 
the abdominal, flank and back muscles are 
active (in the area of the skirt/trouser 
waistband). 

Exhalation is governed by maintai
ning the balance and position of the rib
cage which then allows the abdominal 
muscles and diaphragm to function. The 
rib-cage should not be allowed to be 
pulled down. The spine needs to remain 
long and the ribs open. There is a dynamic 
ever-changing relationship between the 
forces which allow breath into the body 
and those which cause it to leave. There is 
a momentary suspension phase where 
forces are brought into equilibrium -
neither in nor out. 

When phonation begins the breathing
out process commences, but the brea
thing-in muscles remain active as a coun
ter-balance and encourage an even breath 
pressure to the folds. By trial and error a 
mental concept is formed for each phrase 
and a balanced management of the breath. 

Useful exercises to get in touch with 
abdominal muscles are: 

1. Breathe in comfortably (do not over
fill). Imagine you are blowing up a lilo (or 
balloon) slowly. Note the increasing abdo
minal support as you blow. (Rest hands 
either side of the lower abdomen.) 

2. Sustain a sung note and again re
lease breath slowly; singers work on the 
idea of «slow b11m» release of breath. 

3. Counting exercises are also very 
useful for quick diaphragmatic contrac
tion, quick release of the abdominal wall 
and the quiet intake of breath, e.g. 123 
(breathe), 1234 (breathe), 12345 (breathe), 
123456 (breathe) up to 10 or 15. This needs 
to be done slowly with gaps for the inha
lation and gradually speeded up - until 
abdominal muscles can be released very 
quickly to a low fast inhalation .. 

4. Rolling 'r' up and down the singing 
range (or using brrrr - like a child making 
motor-car noises). The abdominal muscles 
will contract as pitch and intensity rises 
and release as pitch descends. This also al
lows the monitoring of the air-flow. Once 
the air-flow drops the rolled 'r' will halt. 
This gives greater flexibility to the use of 
the abdominal wall and associates the sin
ger with the sensation of increasing sub
glottic pressure as pitch increases. 

It also helps to release the base of the 
tongue which reduces constriction in the 
pharynx. 

The sung phrase, of course, tends to 
need the 'lilo' method of gradual abdomi
nal muscular contraction. 

It is important to free the vocal tract of 
unnecessary tension - see guide lines be
low: 

1. Silent intake of breath through the 
mouth usually lowers the larynx and pro
duces a wide parting of false and true vo
cal folds. 

2. Singers need to feel what happens 
at the beginning of a yawn - the palate 
lifts, jaw relaxes, tongue drops, releasing 
pharyngeal muscles and lowering the la
rynx. 

3. Humming also helps to release 
tongue tension and pharyngeal constric
tion and it brings the vocal folds together 
along their full length. Exercises can begin 
on a hum and gradually open into a vo
wel. 

4. Work also needs to be done on re
leasing the tongue and the jaw: 

(a) Use tongue-twisters to free the 
tongue; 

(b) Run the tongue quickly round the 
mouth, behind and in front of the teeth; 

(c) Sing Ng-ah quickly down the scale. 
(d) Chewing whilst singing helps to 

free the jaw. Sing 3 or 5 note sc11les 11nd 
chew at the same time. Use first one side 
of the jaw then repeat, using the other 
side. 

~ e JJ J1 D fj I J. ·:-II 
vi ve va ve vo ve vu ve vi 

5. A more rel11xed jaw opening can be 
11chieved by imagining the upper jaw can 
be opened upwards (this is of course not 
physically possible but it does prevent 
over-extending the jaw opening.) The top 
register may still require a further ope
ning of a forward and downward move
ment of the jaw. 
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The balance of resonance produces the 
free, healthy sound desirable to us all. 
Tongue position is crucial here. If it is re
tracted the tone will be too dark or «p/11111-
my». If the tone is produced with a high 
larynx and a constricted tongue the tone 
will be too 'metallic' or 'hard'. Assiduous 
work is needed to release the pharyngeal 
muscles and the jaw. The tongue tip 
should rest behind the lower teeth and the 
tongue blade kept soft. The forward 
tongue position also helps with articula
tion. 

Careful tuning of specific resonances 
in the vocal tract will give us the tone re
quired. For vowels to resonate at different 
pitches and to produce an even tone 
throughout the range minute adjustments 
of the resonating chamber must be made 
(this involves tongue, soft palate, pharynx 
and sometimes the lips). This can also be 
achieved by gradually modifying the vo
wels as we move up the octave. 

1 

A balance of resonance is the aim on 
all vowels - dark and bright must be pre
sent on all vowels and at all pitches. It is 
also necessary to equalise the timbre of 
succeeding vowels in a vocal line. An ex
tremely dark '11' (like in «boot» ) next to an 
extremely bright 'i' (ee) will jar the ear. 
The vowels of words should be held as 
long as possible and bridge the resonance 
from vowel to vowel. The tongue needs to 
move quickly for articulation of conso
nants. The tongue should be more active 
than the jaw. Excessive opening and clo
sing of the jaw is not necessary. 

If there is to be resonance there must 
be freedom and room for it to work. A re
laxed laryngeal position is beneficial and 
it also provides a larger resonating co
lumn in the pharynx. Closing off some of 
our resonance chambers with a bunched, 
tense tongue can cancel some of the over
tones. The tongue base must be relaxed to 
create a freer space at the back of the 

a e i a e i a e i a e i 
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throat and the soft palate rises 
to assist in creating pharyngeal 
space. 

With proper exercise over a 
period of time muscles grow 
stronger, including the vocal 
fold muscles. 

The higher the notes sung 
the smaller the sound should be ima
gined; the vowels should have been gra
dually modifying and the jaw loosening 
and opening. It is important not to over
sing high notes; the rib cage should be 
wide and the breath emitted carefully. If 
the note is to be loud then the abdominal 
muscles need to be contracted. If it is to be 
soft, then the rib cage must remain open 
but the intensity of the breath decreased. 
If the phrase starts on a high note practice 
starting the note with a tiny 'ng' sound 
and opening into the vowel. For high 
notes it is important also that the rest of 
the body is free of tension. If the high note 
is tense then ask choristers to wiggle their 

- II 

jaws and tongues as they 
sing and ensure that neck, 
shoulders and knees are ten
sion free. Sometimes encou
raging them to push the 
shoulders down helps to re
lease higher notes. 

Choral conductors shape 
and build the vocal instru
ment by the way they give 
instructions. Each choral 
group will have a unique 
sound depending on the 
combination of voices and 
this is an ongoing challenge 
to the Director. Many choral 
singers use their voices more 
loudly than is necessary. 
When singing correctly cho
rus members may not be 
able to hear their own voice. 
Feeling the sound is the as
surance they need. Relying 
on feeling rather than sound 
reduces fatigue. The Director 
should move voices around 
to find the optimum sound. 
In my choir certain voices 
side by side give too much of 
a similar sound which pro
trudes. I move my girls 
around the choir sections un
til I obtain a balanced, plea
sing tone which suits my 
ears. 

The beauty of tone from 
a well-balanced choir can 
mesmerise the ear and move 
the hearts of the audience 
more than any other instru
ment. It is important, there
fore, that we help our sin
gers to produce beautiful 
tone both for their own and 
the audience's satisfaction. 

Parrela Cook, 14 ~m-ch 2000 
~ O:pfright - All rights rEServ13:i 

Traduction: 22 
Ubersetzung : 32 
Traducci6n : 43 
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chieving optimal choral 
tone requires a synergistic 
effort from each choir 
member. This article is an 

overview of a three-part program for 
achieving peak choral performance based 
on principles of (1) vocal exercise physio
logy, (2) nutrition, and (3) meditation/ 
mindful learning. Information is drawn 
from the workshop Accessing Peak 
Performance, the content of which follows 
this article. 

,::rr-1- tcinlnn f 

Basic guidelines for physical training 
and conditioning should be applied to any 
activity requiring muscle movement, in
cluding vocal performance. The efficiency 
of rehearsal can be enhanced by applying 
the principles of muscle training and 
conditioning. Specific and individualized 
muscle training may result in improved 
tonal quality, greater range, increased vo
cal stamina, and may allow a choir to 
more efficiently and safely train specific 
vocal tasks or repertoire. As well, adhe
rence to exercise physiology principles 
will benefit the general fitness level of the 
individual singer and increase his/her re
sistance to injury and disease. 

Incorporating vocal exercise physiolo
gy into voice training and rehabilitation 
involves the application of four basic prin
ciples: 
Overload Principle: 

Training a muscle requires demanding 
more from it than it is used to giving. 
Overload can vary not only in the intensi
ty of singing, but also in the timing and 
length of choir rehearsals. 
¥,ecificiti1 Principle: 

A training program must be tailored 

to the individual activity or performance. 
This principle is less of an issue for a choir 
practicing a specific repertoire than it is 
for an individual training for diverse vo
cal tasks. When a choir prepares specific 
pieces they are applying the specificity 
principle with the training exactly suited 
to the task they must perform. 
brdivid11aliti1 Principle: 

The precise results of training are un
predictable and vary among individuals. 
This principle represents a continuing is
sue for choral conductors; the recognition 
that each choir member brings a different 
instrument, a different level of training, 
and widely varied voice use prior to and 
following the rehearsal makes an under
standing of this principle critical to run
ning an optimum choir rehearsal. 
Reversibiliti1 Principle: 

Detraining occurs rapidly when exer
cise ceases. Singers lose a level of vocal 
conditioning when they take a break from 
singing or when the frequency, duration 
and intensity of rehearsals are not adequa
te to maintain conditioning. In athletes, a 
loss of muscle conditioning begins within 
72 hours of the last exercise. 

The American College of Sports Medi
cine has established components that 
must be included within a program to 
produce a training effect. Conditioning is 
a three-part equation including frequency, 
duration and intensity. These components 
can be used in planning rehearsals to elicit 
desired changes in choral performance 
Freq11enc11 of singing/exercise 

Training less than three times a week 
does not produce progression in conditio
ning. For choral conductors, this suggests 
that tasks must be given to choir members 
to be completed between rehearsals if re-

hearsal are held less than three times a 
week. 
Duration of singing/exercise 

The duration of rehearsal is another 
variable which may be manipulated to im
prove or more rapidly progress a choir's 
conditioning. The longer the rehearsal at a 
given level of intensity, the less frequent 
rehearsals must be. The longer the dura
tion of rehearsal, the more frequent rest 
periods must be. 
fote11siti1 ofsi11gj11glexercise 

Physiological changes from training 
occur primarily from intensity overload. 
Again, adequate periods of rest within the 
rehearsal are necessary to achieve the de
sired goals safely. Producing a sound in
volves a muscle/ mucosa I system that re
quires impact of the vibrating vocal cords; 
rest is essential to avoid injury. 

General Health and Lifesti,le 
Food is the fuel for lif~. Our bodies re

quire food and its nutrients to sustain life 
and promote cell and tissue growth. Our 
nutritional requirements include the ma
cronutrients (carbohydrates, proteins, and 
fats), the micronutrients (vitamins and mi
nerals), and water. 

Vocal health cannot be separated from 
general health and longevity. Increa
singly, health status has been linked to 
lifestyle choices, such as diet, smoking 
and exercise. Nutritional status is extre
mely important to the singer who wants 
to be vital and energetic, maintain appro
priate body weight, and remain well, re
sisting the colds and common illnesses 
that often travel through an entire choir. 
Even marginal nutrient deficiencies can be 
medically relevant since these deficiencies 
may affect the singer's ability to resist di
sease and infection, recover from surgery 
or withstand stress. Through the power of 
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targeted nutrition, the singer can begin to 
define his own health, not just as the ab
sence of disease, but as the optimal func
tioning of the body's intricate systems. 

A singer's lifestyle often includes 
change, stress, and fatigue. This lifestyle 
may eventually take a toll on his overall 
health. Changes in activity level require 
changes in diet, both with regard to the 
types of food selected and the total num
ber of calories consumed. The nutritional 
needs of a singer with a rigorous solo will 
be different than when that singer is strict
ly a member of the chorus. 

Singing is a physically demanding ac
tivity. Like other athletes, the performer 
can benefit from a diet rich in complex 
carbohydrates, such as grains and pastas. 
These foods optimize the body's glycogen 
stores, leading to sustainable energy. The 
traveling chorus may stave off dehydra
tion via extra water intake and avoid the 
frequent complaint of constipation by in
creasing fiber. While on tour, the chorus 
should be advised to eat 3 - 4 servings of 
fresh fruit daily, contributing to both fluid 
and fiber intake. 

Nutrition and Vocal Healtlt 
The exact impact of nutritional status 

on vocal function and health is unknown. 
Optimal nutritional status may have the 
potential for enhancing muscle training 
and avoiding injury/ illness. Studies 
conducted with other athletes have de
monstrated that muscle conditioning .is 
hastened and that, in instances of injury, 
recovery occurs more rapidly in the pre
sence of good nutrition. It may be specula
ted that as a muscle system, the vocal me
chanism would be similarly affected by 
nutritional status. 

Optimal nutrition may also have the 

power to slow the vocal aging process. 
Age related changes in the larynx begin 
between ages 35-45 and continue through 
old age. These progressive changes in
clude muscle atrophy, ligament deteriora
tion, ossification of cartilages, slowing of 
neural transmission and decreased nerve 
conduction velocity. Given the early onset 
of these declining functions and their slow 
progression, it appears that lifestyle 
choices and vocal use patterns either acce
lerate or slow down this progression. 
While these changes may seem inevitable, 
they may not be. Recent data from nutri
tion research has indicated that we can be 
proactive and slow physiologic aging 
while chronological aging moves inaltera
bly forward. 

Focus i11 Cltoral Rehearsal 
Efficient rehearsal time implies a level 

of focus and attention by the choir and its 
director. Although there are many ways 
to achieve this discipline, meditation and 
mindfulness techniques are useful, and 
have wide-ranging beneficial effects. 
These strategies can be employed during 
periods of vocal rest (1) to heighten the 
speed of learning repertoire, including 
memorization, (2) to improve the listening 
and tuning within the choir, (3) to facili
tate skill acquisition, and even (4) to im
prove the overall tonal quality. 

Mi11dful11ess Tecl111iq11es 
There are many examples of these 

mindfulness techniques and their uses. 
Visualization, which has been demonstra
ted to elevate athletic performance, for 
instance, may also enhance singing per
formance. Mantra-based meditation prac
tices have been shown to reduce stress 

From Center to Surf ace : Accessing Peak Performance 

A Workshop by 
Keith G. Saxon, M.D., F.A.C.S. and Pamela Harvey, M.A., CCC 

From Center to Surface: Accessing Peak 
Performance is a full-day participatory work
shop_ desii;;-ned specifically for choral groups 
and md1v1dual performers. Beginning at the 
Center with meditation and mjndfulness, the 
workshop integrates practical methods of opti
mizing health and achieving peak vocal and 
personal performance. Providing singers with 
a comprehensive approach, the workshop 
concludes at the Surface with options for im
proving appearance through skin care, whole 
body rejuvenation and cosmetic surgery. 

Saxon and Harvey have presented the 
workshop at The Actor's Studio in New York 
City; the World Voice Congress in Sao Paulo, 
Brazil; the Voice Foundation Symposia on 
Care of the Professional Voice, Philadelphia; 
and regional NA TS (National Association for 
Teachers of Singing) meetings in the United 
States. 

Works/top Topics 
• Accessing individual and choral peak per
formance: developing the infrastructure. 
• Specific vocal performance methods: lear
ning and applying the four principles of 
muscle conditioning to streamline voice/ per
formance training including vocal function 
exercises. 
0 Vocal performance and the mind-body 
connection. 
0 Bolstering immune response: reducing the 
impact of allergies, irritants and stress. 

• Focus: meditation and mindfulness as a 
means of improving performance 
• Slowing physiologic aging: extending per
formance longevity and flexibility. 
• Micronutritional strategies for preventing in
jury and hastening tissue and muscle repair. 
• Debunking the myths: using a scientifically 
sound approach to effective weight manage
ment. 
• Preventing injury: techniques for effective 
warm-up and cool down. 
• Developing a scientifically based «Prescrip
tion for Wellness» for achieving optimum health 
and maintaining a consistent energy level. 
• Aging and rejuvenation: skin care and cos
metic surgery for the performer 

Works/top Registmtio11 
Upcoming workshops will be held as follows: 
• September 30, 2000 in Dallas, Texas 
0 October or early November in Portland Ore
gon and in New York City 

For further information on registration for any 
of these workshops, contact the au th ors by e
mail (Pamela Harvey at pharvey@ harveyrt. 
tiac.net, or Keith Saxon at drsaxon@ 
saxoncenter.com), or write to them at 

Peak Perfor111a11ce Works/top 
Saxon Lifetime, Inc. 
1100 West College 
Liberty, MO 64068 

USA 

hormones and may be used in 
the treatment of performance 
anxiety. These practices have 
also been noted to bolster im
mune function. Meditation is 
used in the treatment and pre
vention of conditions such as 
asthma, allergies, and chronic 
upper respiratory infections, which are so 
common in singers. 

Integrating strategies from vocal exer
cise physiology, micronutrition and medi
tation may allow optimal choral training, 
making peak choral performance more 
consistent. Strategies are most efficiently 
trained by experiential learning. 

Traduction : 23 
Obersetzung : 33 
Traducci6n : 44 

Recommended Reading 

Mind-Bodu Medicine 
1. Loeger, J. Defi11ing Relaxation Ap
pro11cl1es as They Relate to Biomedicine. 
NIH Tecl111olog,J Assessment Panel 011 Inte
gration of Behavioral and Relaxatio11 Ap
proaches i11to the Treatme11t of lllsomnia 
and Chronic Pain, July, 1996 
2. Langer, E. The Power of Mi11df11l Lear
ning, Perseus Publishing, Reading, MA 
1996 
3. Ungeileider, S. Mental Traini11g for 
Peak Pe1formance. Rodale Publishing, NJ, 
1996 
4. Benson, H. Tire Common Physiological 
Events tlrat Occur when Belravioral and Re
laxation Approaclres are Practiced by Pa
tients. NIH Teclznolog,J Assessment Panel 
on lHtegration of Behavioral and Relaxation 
Approaches into tire Treatment of Insomnia 
a11d Clzronic Pain, JAMA, Vol 276, No. 4, 
1996 
5. Kiecolt-Glaser, J. Stress and Immune 
Function in Hu111a11s, Psyc/1oneuroimmu
nology, 2n ed. Academic Press, San Die
go, CA, 1991 
Exercise Phusiology 
1. Saxon, K and Schneider, C. Vocal 
Exercise Plrysiolog,J, Singular Press, San 
Diego, CA, 1995 
2. Schneider, C., Saxon, K. Dennehy, C., 
«Exercise Plrysiology: Perspective for Vocal 
Training», in Sataloff, R. Ed., Profes
sional Voice: The Science and Art of Cli
nical Care, Singular Press, San Diego, 
CA 1997 
3. Schneider, C., Saxon, K. Dennehy, C., 
«Exercise Plzysiolog,J: Perspective for Vocal 
Traini11g», in Sataloff, R. Ed., Vocal 
Health and Pedagogy, Singular Press, 
1998 
Nutrition and Lanmgeal Healtlt 
1. Harvey, P., and Miller, S., «Nutrition 
a11d tire Professio11al Voice User», in Sata
loff, R., Editor, Vocal Health and Peda
gogy, Singular Press, 1998 
2. Harvey, P, David D, and Miller, S., 
«Nutrition and the Singi11g Voice», 
Journal of Singing, August/November, 
1997 (Two part article in Medical Issues 
section) 
3. Harvey, P., and Miller, S., «N11tritio11 
1111d tire Professio11a/ Voice,» in Sataloff, R., 
M.D., Editor, Professional Voice: The 
Science and Art of Clinical Care, Singu
lar Press, 1997 
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Ronald J. Schiller 

Ronald J. Schiller is Music Director of the Saenger/est Concert Chorus, a noted Boston-based men's choir 
that specializes in charity benefit concerts. The group recently participated in the Festival of Welsh Male Voice Choirs 

in London, and sang joint concerts in the Boston area with the visiting London Welsh Male Voice Choir and the Penrhyn 
Welsh Male Choir. Schiller is Director of Development for Northeastern University in Boston, and has also served 

the New England Conservatory of Music as Vice-President, and the Eastman School of Music as Director 
of Institutional Advancement. From 1987 until 1994 he was Associate Director of Choral Music at Cornell University. 

Warm up the Ensemble, 
Not Just the -/o,J'ce 

Much has been written on the subject 
of warming up a singer and warming up 
a choir. Warm-up styles vary greatly, 
from the conductor who insists that sin
gers come to a rehearsal «already warmed 
up» to the director who spends thirty mi
nutes or more on a variety of vocal and 
physical exercises designed to prepare the 
singer for a vocally healthy and produc
tive rehearsal. 

Too often, however, conductors and 
ensembles regard warming up as, at best, 
a mechanical process, resulting often in a 
perfunctory treatment, and most always 
in a missed opportunity. 

Warming up gives a choir the oppor
tunity to do far more than prepare the vo
cal apparatus of each singer. We have in 
the warm-up period a chance to enhance 
listening ability, engage the mind, deve
lop memorization skills, and build en
semble. 

Embracing these goals, conductors 
and choirs will find endless possible path
ways to achieving them. The actual 
warm-up exercises employed can and 
should vary according to the experience 
and nature of the ensemble. In this brief 
article, I'd like to offer not a proscribed 
formula, but rather an introduction to a 
perhaps broader range of possibilities for 
warming up than the reader may have 
thus far considered. 

,.; e 'J J 
The basic shape of the warm-up I use 

is as follows: 
1. Sharpen the attention of the singer 

on the breath 2. Sharpen the attention of 
the singer on the voice 3. Sharpen the at
tention of the singer on the other singers 
4. Sharpen the attention of the ensemble 
on the conductor 

My ensemble begins each rehearsal 
with breathing exercises. In these exer
cises, we work to deepen the breath and 
establish flow and control of breath. Most 
importantly, we work to establish an 
awareness of and attention to our brea
thing that will carry through the rest of 
the rehearsal. We usually incorporate into 

the breathing exercises some stretching 
and yawning to relax the body and the 
mind. 

We next move to a simple vocal exer
cise, perhaps 1-2-3-4-5-3-1, in the middle 
of the range, on the vowel «ah», and we 
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focus on filling the sound with breath
using a full breath in the course of the 
exercise. I generally avoid extremes of 
range and alternation of vowels in this 
first exercise in order to focus on breath. 

E r 
I then introduce a challenge to the ear, 

either by changing vowels, or, for exam
ple, by asking the group to alternate 1-2-
3flat-4-5-3natural-1 with 1-2-3natural-4-5-
3flat-1 as we move up by half-step (See 
Example 1). Next we'll go back to a 
simple exercise, remind ourselves to be 
solidly connected to the breath, and then 
venture into extremes of range. 

Again, I will layer challenges to ear 
and mind on top of the vocal exercises. 
For example, we'll begin with a one-oc
tave scale, up and down, on one breath 
but attempting to use the full breath. 
Then we'll have the tenor I section sustain 
scale degree 8, tenor II sustain 6, baritone 
sustain 4, and bass sustain 2 as we come 
down the scale, sustaining the 8-6-4-2 
chord for a moment, and then resolving 
to 8-5-3-1 (See Example 2). Then we'll 
proceed through the exercise beginning 
pianissimo with an even crescendo throu
ghout, then switch to a fortissimo start 
with an even decrescendo throughout. 
Finally, in the middle of the exercise, with 
ensemble sustaining 8-6-4-2, I might ask 
the ensemble to take a breath and for each 
singer to re-enter on a different note of 
the sustained chord than the one he has 
been singing (for example, basses sustai
ning scale degree 2 will now come in on 
4, 6, or 8), and then we'll resolve the 
chord from that point. 

As we move through two or three 
more exercises, I will generally get 
mouths and tongues moving with a varie
ty of consonants (alternating loo with mee 
with ka, for example), and I'll also intro
duce rhythmic challenges. To further en
gage the ear and mind, l will usually call 
out these changes as we go, asking sin
gers to adjust quickly in between progres
sively higher (by half-step) repetitions of 
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the same note pattern. I might even ask 
the accompanist to alternate half-step and 
whole-step increments as we move up or 
down, forcing the singers not only to lis
ten and respond to the new syllable called 
out by me but also to the new pitd1 given 
by the piano (See Example 3). 

Another exercise I've found tremen
dously helpful-especially to intonation 
and sight-reading-is pitch matching. 
While the group is sustaining, say, D on a 
hum, I'll call out «4» and they move to 
«G», then «3» (F#), then «7» (C#), and so 
on, alternating simple intervals with more 
challenging ones. A variation of this exer
cise involves calling out sequences («1-4#-
5», «1-4-3-6-5-9-8») and asking the group 
to sing these back on «la». 

To assist the group in listening to 
other singers, I might select an exercise as 
follows (See Example 4). Ask the singers 
to sing Con «ooh». Then ask altos to 
move to scale degree 2 (D) and sustain. 
Then ask tenors to move to scale degree 3 
(E) and sustain. Then ask sopranos to 
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move to scale degree 4 (F) and sustain. 
Then ask all voice parts to move to the te
nor note. Then ask them to reestablish this 
note as the tonic (E). Then ask basses to 
move to scale degree 5 (8), altos scale de
gree 3 (G#), sopranos scale degree 4 (A), 
tenors to scale degree 6 (C#), and so on, 
forming either chords or clusters, and 
then asking them to identify the note ano
ther section is singing and move to it. 

Another effective version is to ask sec
tions to move up a scale in this fashion, 
that is, everyone on scale degree 1 (D), te
nors scale degree 2 (E), altos 3 (F#), sopra
nos 4 (G), basses 5 (A), tenors 6 (8), altos 7 
(C#), sopranos 8 (D) (See Example 5). This 
perhaps looks simple, but having constant 
dissonance (with four note clusters) forces 
ead1 singer to listen across sections for the 
moving scale even as they sustain their 
own note. 

I am constantly changing warm-up 
exercises-introducing new note patterns, 
calling out changes in consonant-vowel 
combinations as we proceed through an 
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exercise, changing tempi in the 
middle of exercises, indicating 
changes of dynamics as we 
move through exercises, and so 
on-to improve the attention of 
individual singers and the en
semble as a whole to what they 
hear (from me and from each 
other) and what they see (as they watch 
the conductor). The rapidity of change in
creases throughout the warm-up period 
as the focus moves from breath and voice 
to the full combination of breath-voice-en
semble-conductor. 

Finally, I've found it helpful-to the 
voice, ear, and mind, and especially to im
proving memorization-to use a round or 
chant, taught by ear rather than with a 
printed score, as a transition from warm
ups to the rest of rehearsal. Sung in uni
son (until the round breaks into parts), 
these give us an opportunity to bring to
gether all of the elements of the warm-up
breath, vocalizing, listening, thinking, me
morization, and ensemble building-all of 
whim we must apply throughout the re
mainder of a successful rehearsal. 

I hope that some of the exercises 
above will be useful to the reader. Above 
all, however, I hope that the reader finds 
in this article an expanded vision of what 
we can accomplish through our warm
ups. This important part of rehearsal pre
pares us not only to sing but also to make 
music as an ensemble-with our breath, 
voices, ears, and minds fully engaged. 

Traduction: 25 
Obersetzung : 35 
Traducci6n : 45 

The Guest Editor of this Dossier is: 

Sheila G. Prichard 

Dr. Sheila Grace Prichard 
is Choral Director 

and Music Department Chair 
at Regis College near Boston . 

She serves the Massachusetts ACDA 
as Repertoire and Standards Chair 

for Colleges and Universities, 
and is a member 

of the ICB Editorial Support Team. 
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Jean-Claude Wilkens, Secretary General, IFCM 

·r m ar u 
Benoit Giaux has asked to be relieved 

of his position as deputy Executive 
Director of the International Center for 
Choral Music in Namur. He will be repla
ced by Jean-Marc Poncelet who will start 
working on July 1st, 2000. 

As part of IFCM's 20th anniversary 
year in 2002, aside from the World 
Symposium, it has been proposed that the 
ICCM organize, in collaboration with the 
city of Namur, the province, and Europa 
Cantat Federation, the Europa Cantat 
Junior Festival in Namur in the summer of 

2002. 
The Frieder Bernius Masterclass has 

been cancelled for economic and organisa
tional reasons. 

u 
?ti I r 

53 choirs have been chosen from the 
many that applied from throughout the 
world. After evaluating tapes and other 
material the committee accepted many ex
cellent choirs and some less accomplished 
groups. In the latter category, it was felt 
that these choirs would gain valuable ex-
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"Un mill6n de voces 
para el ano 2000" 

10 de Diciembre 
iUNETE AL GRAN CORO 
MUNDIAL DE UN MILLON DE 
VOCES POR LA PAZ! 

Organiza un concierto, festival o taller para 
cantar por la paz. Lee la proclama y entona 
alguna de las obras escritas para este dfa. 
I nforma tu actividad. 

Fundaci6n Schola Cantorum de Caracas 
Zenaida Vasquez, coordinador 
Telf: 582-5646923/6362 
Fax: 582-5648748 
e-mail: fundascc@mail1.lat.net Translation : 19 

Traduction: 26 
Obersetzung : 37 

perience by taking part in the WOCC. 
Choirs were to confirm their participation 
by March 28th. A few applications are still 
before the committee. Geographical repre
sentation has been accomplished. 

n 
Christian Ljunggren is working on the 

content of the conference and a list of per
sons to be invited. Luis Olivieri will orga
nize the conference at the University. The 
objective of the conference will be to trace 
different ethnic traditions and identify 
them. Guests will be musicologists and 
conductors, among whom will be com
mission members Karmina Silec, Andre 
de Quadros, and Boniface Mganga. Dates: 
November 9-12, 2000. If you are interes
ted, please contact Christian Ljunggren. 

Miguel Ortiz was guest of the IFCM 
board meeting in Caracas. He presented 
an extensive report on what has been ac
complished in Altea this past year. In the 
report he emphasized the good climate of 
co-operation between IFCM and Ximo 
Roma in the Villa Gadea that has helped 
each partner achieve their own objectives. 
He insisted on the necessary development 
of the Fecocova (Valencia choral organiza
tion), in order to establish more projects in 
the future between IFCM and the local 
choral community. The city of Altea is ex
tremely satisfied with its co-operation 
with IFCM. «The path is establisl1erl. It is 
110w 11p to 11s to settle together t/1e speed a11rl 
the length of the road», he said. 

Five new members have joined the as
sociation in the past months. This brings 
the number of members from 14 to 25 
countries. The detailed list is posted on 
the Website. Other contacts are under way 
(Great Britain, Germany, Sweden, Spain, 
Canada, Israel, Japan,Taiwan). 

A new tendency emerging is the use 
of Musica as a database for selling scores 
on-line in e-commerce sites. (Cf. also Jean 
Sturm's report on Musicn in this ICB). 

For the first time, Musica organized a 
session in the Spanish language to encou
rage Spanish-speaking countries to parti
cipate in the project. Thirteen choir 
conductors, librarians, and researchers 
from Spain and Argentina participated, 
representing most of the Spanish choral 
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organizations. Jean Sturm, assisted by 
Pello Leinenna from San Sebastian and 
Julio Dominguez from Pontevedra, direc
ted the session. 

Ricardo Denegri has confirmed the or
ganization of a masterclass in La Plata, 
Argentina for the choral directors of 
Mercosur, with Florent Stroesser (France) 
as clinician. Dates are: June 9-17, 2001. 
There will also be a regional congress of 
Latin American choral activities, patroni
zed by the IMC in 2002. 

Information : Ricardo Denegri - AAM
CANT, calle 18 11°381 - 1900 La Plata -
Argentina. Home: +54-221-228186 - Work: 
+54-221-4258694 - Fax: +54 221-4258326 or 
+54-221-4258552 / 8553 - E-mail: aamcant 
@infovia.com.ar 

Felix Nassi is the organizer of the next 
«Re11contres Polypi,oniques du Beni11», an 
IFCM and UNESCO sponsored master
class, to take place in Cotonou from 28th 
August to 9th September 2000. Gaston 
Zossou, Minister of Culture and Severin 
Adjovi, Minister of Tourism, have given 
their support to the event. Laz Ekwueme 
from Nigeria and two IFCM teachers from 
Belgium, Catherine Oebu and Marie
Paule Letawe will take part. Jean-Claude 
Wilkens will also attend. Benin's National 
Children's Choir has been invited to the 
World Symposium of Children's Choirs in 
Vancouver in 2001. For more information: 
Felix Nassi - Laan Van het Kinholt, 338 in 
7823 HJ Emmen - Netherlands - tel Centre 
Culture! Fram;ais: + 229 30 0856 or + 229 
30 6114 - Fax: + 229 30 11 51 - e-mail: 
ccf.cotonou@intnet.bj -or - fx.nassi@wxs. 
n1 

Jean-Claude Wilkens was able to esta
blish initial plans for the World Youth 
Choir's first concert tour to South Africa 
in January 2001, the tour to take place af-

Call for Corrections 
to the 

World Choral Census 
The World Choral Census, published 
each year, is a dynamic publication, 
meaning that it is constantly changing 
and updated. In order to ensure accu
racy, IFCM must rely on you to submit 
changes and corrections. If your listing 
in the Census needs attention, please 
send corrections to: 

World Choral Census 
Dr. Michael J. Anderson, Editor 
University of Illinois at Chicago 

Dept. of Performing Arts (MC255) 
1040 West Harrison Street, L042 

Chicago, Illinois 60607-7130, U.S.A. 
Tel: +1(312)9968744 
Fax: + 1(312)9960954 

Email: ifcm@uic.edu 

ter the traditional winter session in 
Namur, Belgium. The tour will bring the 
choir to Johannesburg, Pretoria, Potchef
stroom, possibly Bloemfonteyn, Cape 
Town and Stellenbosd1. 

The Festival Musicn Sacra lnternntio11nl 
and the fllfernntio11nl Chamber CJ,oir 
Competition Mnrktoberdorf have completely 
revamped their homepage: www.modmu
sik.de Dolf Rabus has invited the board 
of IFCM to hold its annual meeting in 
Marktoberdorf during the next competi
tion in 2001. 

Every year the IMC organizes the 
In ternntio11nl Orgn 11 isn tio11s I Assoc in fed 
Members Forn111, this year in Amsterdam, 
on June 3-4 . Our President Eskil Hemberg 
was the IFCM representative. The agenda 
was extensive and included sud1 interes
ting topics as: «Tl,e c/1nlle11ges of globaliza
tion - programs, resenrcl,, n11d activities (joint 
ve11tures)»; «Preparation of tJ,e 2002-2003 
biennium IMC programme»; «Cooperafio11 
wi ti, i 11 ter-govern111e11 ta/ orgn II izn lions»; 
«Music and Pence»; project - «Orgm1isnfio11 
Musique et Mediterrantfe», etc ... 

Ian Bullen has been appointed adver
tisement manager for the ICB and the 
Census for a one-year period. For all ad 
information please contact him at: Ian 
Bullen, Box 60582, RPO Grandville Park, 
Vancouver B.C., V6H 4B9, Canada. 
Tel/ Fax: + 1 604 733 3995. E-mail: ian@ 
musicfolder.com (See also separate article 
in this issue) 

Venezuela has confirmed its invitation 
to organize the WYC session next year. 

Marfa Gui11and and Anton Armstrong 
will be the conductors. A tour in Florida is 
planned after Venezuela. 

The Japan Choral Association ()CA) 
approved in its general assembly to have 
the World Symposium organized in 
Kyoto - 27th July - 3rd August 2005. Kyoto 
was formerly the capital of Japan. It is a 
beautiful location with the availability of 
an international convention center. A for
mal proposal will be presented to the 
IFCM Executive Committee, with official 
action by the Board in 2001. 

The Raffles City Convention Center, 
Victoria Concert Hall, Victoria Theater, 
Chijmes Hall and Raffles Hotel in the his
torical civic district of Singapore will 
serve as the hub of the ASPSCM. The 
choirs invited are: /1111er Mo11golin Yo11flt 
Cltoms Troupe (China), Kyoto Ee/to Choir 
(Japan), Nn11iwn Cl10rnliers (Japan), 
Pnra11joti Academy C/1orus (India), TJ,e So11g 
Company (Australia), Taegu City Choir 
(Korea), Taipei P!,i/hnr111011ic Chamber CJ,oir 

(Taiwan), Te Waka H11in (New Zealand) 
and TOWER Voices New Zenln11d (New 
Zealand). 

The first announcement leaflet has 
been released. A few copies will be mailed 
from Singapore. If you need more, please 
contact the organisers : Mei Yi Goh, Com
munications Manager, ASPSCM 2001, 54 
Waterloo St, Singapore 187953, Singapore. 
E-mail: meiyi@aspscm2001.org - Website: 
www.aspscm2001.org - Fax: +65 336 9829 

IFCM's new webpages have been re
leased, thanks to the work of volunteer 
Monika Fahrnberger from Austria. They 
are in four languages and almost com
plete. 

r- ntat XIV 

The festival is almost fully booked! 
Individual applications, especially from 
participants who can bring their own tent 
or caravan or who can stay with friends, 
are still possible, tenors are particularly 
welcome even if they need accommoda
tion. Most of the ateliers are already full 
but some places are still available in 5 or 6 
different ateliers. If you are still interested 
in participating, please apply as soon as 
possible! (cf. new address below). 

- Please note the new address of the 
IFCM Vice-President for Europe: Thomas 
Rabbow - IFCM Vice-President - Gerhard
Roh lfs-Strasse 13 - D-53173 Bonn , 
Germany - Telephone, fax and e-mail are 
unchanged: Telephone Office: +49-(0)228-
2091166 - Telephone Home: +49-(0)228-
332232 - Fax: +49-(0)228-2091204 - e-mail: 
thomasrabbow@compuserve.com 

- Europa Cantat has moved to Bonn! 
New address : Europa Cantat - Postfach 
2607 - D-53016 Bonn, Germany - Tel: +49 
228 9125663 - Fax: +49 228 9125658 - E
mail: info@EuropaCantat.org - Home
page: http:/ /www.EuropaCantat.org 

- The Zimriya festival in Israel has a 
web site: www.zimriya.org.il 

- New address for the «FESTIVAL 500 
Sharing the Voices»: Janet Miller -
Administrative Assistant - 7 Plank Road -
St. John's NF, AlE 1H3 - Canada - Phone: 
+ 1 709 738 6013 - Fax : + 1 709 738 6014 - E
m ail: jmiller@festival500.com - Web: 
www.festival500.com 

- New email and web site for Feniarco 
in Italy : feniarco@tin.it - Secretary general 
personal email: Lorenzo.benedet@tin.it -
website: www.feniarco.it 

- The new e-mail system of Taipei 
Philharmonic Chorus/Taipei Philharmo
nic Foundation has been established : 
mail@tpf.org.tw 

- Seprodi Janos Korusszovetseg (Seprii
di /rf11os Choral Associntio11) has a new ad
dress, contact name and telephone num
ber: c/ o Janos Kerezsi - Str. Seo Iii nr. 18 in 
RO-4344 Band, Rumania - Tel: +40 65 
428442. 

- New E-mail address for SNK (Dutch 
Choral Institute): info@snk.nl 

Traduction : 26 
Vbersetzung: 36 
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Carus-Verlag Stuttgart 

The Frieder Bernius CD series 
Johannes Brahms: Ein Deutsches Requiem • 83.200 

- Warum ist das Licht gegeben • 83.201 

Felix Mendelssohn Bartholdy: Church music I-VI 
- I: Hor mein Bitten • 83.101 
- II: Vom Himmel hoch • 83.104 + 
- Ill: Christus-Oratorium • 83.105 
- IV: Wieder Hirsch schreit • 83.202 
- V: Denn er hat seinen Engeln • 83.203 + / also as facsimile edition 
- VI: Verleih uns Frieden • 83.204 
- Ein Sommernachtstraum • 83.205 

Wolfgang Amadeus Mozart: Requiem • 83.207 

Joseph Gabriel Rhein berger: Cantus Missae • 83 .113 + 

Works for Christmas 
Equal voices (children's or women's choir) 

GV 
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Requicmdlld ..,.,, 
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Hodie Christus natus est. Edited by Europa cantat / 39 European Christmas songs (SA/SSA/SSAA) 
from 25 European countries in the original languages· 2.099 • 

Faure: Noel + II est ne le divin enfant (FIG)· in 40.754/40 
Reger: Vom Himmel hoch, da komm ich her (G/E) • 50.402 
Rheinberger: Puer natus in Bethlehem (L/G) • 50.118/60 • 

Mixed choir a cappella or with keyboard instrument 
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Frieden 
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Bach, J.S.: Awake my heart (E). Collection with 68 chorales (includes 14 chorales for the season)· 2.098/10r-;::=~;;;;:;;;;;:;;;;;:;~---;;;, 
Charpentier: Magnificat (L) / First edition • 21.003 cs, 

Choral collection tor Advent (Lor G) / 86 titles on 192 pages· 2.082 
Gounod: Bethleem (F/G) • 23.309 
Lubeck: Willkommen, suBer Brautigam (G/E) (arr) • 40.450/03 
Monteverdi : Magnificat a 4 voci (L) from Selva morale 1641 • 40.438 
Rheinberger: 9 motets tor Advent op. 176 (L) • 50.176 
Rossini: La Nuit de Noel (F/I) • 40.281/70 

Mixed choir (and soloists) with orchestra 
Bach, C.P.E.: Magnificat (L) • 33.215 
Bach, J.S.: Christmas oratorio. Cantatas 1-111 (G/E) • 31.248 
- Nun komm der Heiden Heiland BWV 61 +62 (G/E) • 31.061/31.062 
Berlioz: L'Entance du Christ (F/G). Oratorio· 70.038 
Buxtehude: In dulci jubilo (G/L/E) • 36.003 
Charpentier: In nativitatem Domini canticum (L/G) • 21.001 
Hasse: Venite pastores (L). Motetto pastorale • 40.964 
Herzogenberg: The Nativity (G) op. 90. Oratorio • 40.131 
Mendelssohn: Gloria (L) • 40.483 
- The Nativity (G/E). Part from "Christus" -Oratorio· 40.131 • 
Monteverdi: Gloria (L) from Selva morale 1641 • 40.436 
Rosenmuller: Puer natus est (L) • 10.370 
Saint-Saens: Oratorio de Noel op. 12 (L) • 40.455 
Schubert: Magnificat D 486 (L) • 70.053 • 
Schutz: Christmas Historia SWV 435 (G/E) • 20.435/50 • 
Telemann: Machet die Tore weit (G/E) • 39.105 • 
- Nun komm der Heiden Heiland (G/E) • 39.493 • 
Vivaldi: Gloria (L) • 40.001 + Magnificat (L) • 40.002 

Ask for our new catalogs: 1. New Issues 2000 2. Works for Christmas 3. Bach 2000 
4. Rhein berger 2001 5. Secular Choral Music • Visit our website! http:/ /www.carus-verlag.com 
Singing text languages are indicated in parentheses (English, French, German, Italian, Latin). 
t German Record Critics' Prize e on Carus-CD 

Carus-Verlag: Sielminger Str. 51 • D-70771 Lf.-Echterdingen 
Tel. +49 I 711 797 330-0 • Fax +49 / 711 797 330-29 • eMail: info@carus-verlag.com 
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Roberto Saccente 

Roberto Saccente 
es Director def Coral Feminina 

de San Justo, Argentina. 

oloroso fue recibir la noticia 
de! faUecimiento de uno de los 
mas destacados Maestros de 

Coro Argentina. Desde hace muchos ai\os 
nos iniciamos juntos en el dictado de la 
Catedra de Direccion Coral, en el Conser
vatorio Nacional de Musica «Carlos Lo
pez Buchardo» de Buenos Aires. Tuve asi 
la oportunidad de compartir junta a el 
momentos muy importantes, viendo cre
cer el movimiento coral Argentina, creci
miento al cual contribuy6 siempre con 
fervoroso entusiasmo. El destino quiso 
que falleciera durante un ensayo del Coro 
Polifonico Nacional, cargo en el cual se 
venia desempei\ando junto a la Direccion 
de! Conservatorio Nacional de Musica. 

Su fuerte personalidad y su indiscu
tible capacidad lo llevaron a ocupar car
gos muy destacados dentro de la activi
dad artistica argentina, fue asi que se le 
designa Director del Coro Estable del 
Teatro Colon de Buenos Aires, el cual 
ejerce hasta el ai\o 1985. Fue creador y 
Presidente de la Fundacion Coral Argen
tina, por medio de la cual puso en conoci
miento en forma permanente de la activi
dad coral desarrollada dentro y fuera del 
pais, permitiendo de esta manera un 
contacto constante entre las agrupaciones 
corales de Argentina. 

Sus grandes condiciones musicales, 
brillaron elocuentemente en las discipli
nas tanto pedagogicas como artisticas. De 
fi.na sensibilidad, supo ganarse el aprecio 
de quienes lo conocieron y tambien de 
quienes estaban bajo su direccion. Amaba 
la m(tsica y desarrollaba su tarea como 
Director de Coro, con apasionada dedica
cion. En todas las funciones en que le 
cupo desempenarse, demostro tener 
grandes condiciones de conductor. Su (tl

timo galardon los recibio a fines de 1999, 
al ser designado uno de los cinco Direc
tores mas destacados de la Argentina, re
cibiendo el Premio Konex. 

Julio Fainguersch deja en fonna ines
perada a una legion de amigos que indu
dablemente lo recordaran por siempre 
como un ejemplo a seguir. 

Notn de In Erlitorn : Julio Fniuguersch Jue 
111ie111bro rle/ Co11selo rlc In FIMC de .1993 n 
1998. 
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he International Federation for 
Choral Music in collaboration 
with the University of Namibia 

and the Ministry of Basic Education, 
Sport and Culture will host a workshop 
for African choirs, composers and con
ductors in Windhoek, Namibia, from 11 -
19 August 2001. 

The event will take place on the 
campus of the University of Namibia 
(UNAM) which offers excellent conferen
ce and accommodation facilities. Namibia 
is a country with a vibrant and diverse 
choral heritage, which has produced se
veral internationally renowned choirs, 
and therefore offers the ideal venue for 
the first comprehensive international 
African choral symposium. 

The aim of the symposium is to bring 
a number of African choirs, conductors, 
composers and choreographers together 
in order to have workshops and discus
sions on: 
- African composition and repertoire; 
- conducting and rehearsal techniques; 
- percussion, accompaniment and choreo-

graphy; 
- collection and performance of oral musi

cal traditions; 
- copyright and publication; 

Julio Fainguersch 

- African music in the church; 
- information networking in choral music 

throughout Africa and the diaspora 
The IFCM symposium will invite 

some world experts in choral music and 
repertoire. Choirs and choral directors 
from other parts of the world are wel
come to participate. 

Accommodation will be made avai
lable to active participants on the campus 
of the University of Namibia at approxi
mately U$10 per day. Accommodation for 
other participants can be arranged at ho
tels, pensions and bed + breakfast esta
blishments. 

A detailed programme of events, as 
well as a special accommodation and tou
rist package will be announced in the 
International Choral Bulletin of October 
2000. 

More details can be obtained from 
lFCM : JC Wilkens: 

jwilkens@compuserve.com 
UNAM : M Mans: 
mmans@unam.na 

Ministry of Basic Education, 
Sport and Culture : 

RL Hofmeyr: 
rhofmeyr@emis.mec.gov.na 

Evan Biljon: 
ernst@namibnet.com 

Tel.: +264 61 2933050/2 
Fax: +264 61 229007 or 2933049 
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~ T~e ASPSCM 
The Asia South Pacific Symposium on 
Choral Music (ASPSCM) wiJJ be held in 
Singapore from 13 to 18 August 2001, 
bringing together musicians and choirs in 
the Asia and South Paci.fie region like 
Australia, China, New Zealand, Japan and 
India for an artistic exchange. The unique 
and colourful choral traditions from the 
region will be showcased in concerts and 
workshops. 

~ Don' l M hs l~e c~ance lo ... 
Sing in the Symposium Choir 

• Participate in Open Singing 
Attend daily lunchtime and evening 
concerts 

• Attend seminars, workshops on specific 
areas of interest, repertoire reading 
sessions and conducting masterclasses 

• Visit the trade exhibition 

~ \IJorb~op lop ics 
• Overtone Singing 
• Conducting Masterclass 
• Music in Worship 
• Musicianship Skills for Choristers 
• Repertoire Reading 
• And many others 

~ Invited Uoirs 
• Adelaide Chamber Singers 
• Inner Mongolia Youth Chorus Troupe 

• Kyoto Echo Choir 
• Naniwa Choraliers 
• Paranjoti Academy Chorus 

• The Song Company 
• Taegu City Choir 
• Taipei Philharmonic Chamber Choir 

• Te Waka Huia 
• TOWER Voices New Zealand 

~ Special corlponenl 

J or ~ is~ 5C~00 I and co !Iese c~O irs 
A special package has been planned for young 
singers from high school and college choirs. 
Participants wiJJ work with a music director 
specialising in youth choirs in a Mo-day long 
programme consisting of concerts and 
workshops. 

~ Sjrlposiurl venues 
The historical civic district of Singapore will 
serve as the hub of the ASPS CM as 
musicians and choirs gather at the Raffles 
City Convention Centre, Victoria Concert 
Hall, Victoria Theatre, Chijmes Hall and 
Raffies Hotel for workshops, courses, 
masterclasses and concerts. 

I 

I 

I 

I 

I 

I 

I 

I 

I 

I 

I 

brganisatinn 

bddrcss 

kountry 

0 Bringing my choir to the Symposium. 

0 Attending the Symposium as an individual 
delegate. 

Q Exhibiting at the trade c.xhibition. 

ASPSCM2001 
54 \Vatcrloo Street 
Singapore 187953 
Singapore 
FILx: 65 336 9829 
www.aspscm200l.org 
c mnil : morcinfo@lnspscm200l.org 
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his Conference and Festival is 
jointly organized by The Hong 
Kong Treble Choirs' Association 

(financially supported by the Hong Kong 
Arts Development Council) and IFCM 
and will be held in Hong Kong and three 
Chinese cities, Beijing, Xiamen and 
Guangzhou in 2001. This is the second 
Conference and Festival organized after 
the successful experience in 1998. It pro
vides a good opportunity to promote cul
tural exchange and to enhance friendship 
between the international children's cho
rus groups and experts through a variety 
of workshops, performances and other 
programs. 

We are now inviting the following re
nowned international and Chinese choirs 
to be performing in this event: 
• Cora de Ninos y Jovenes, Ars Nova, Ar-

gentina 
• Carmina Slovenica 
• Danish Boys Choir 
• Guangzhou Children's Palace Choir 
• Beijing Children's Palace Choir 
• Xiamen Children's Palace Choir 

Congratulations ! 

• More than forty children's choirs from 
Hong Kong and the three Chinese cities 

There will also be a 60-member Inter
national Children's Choir for concert per
formances. For this choir, four persons 
will be invited from each of 15 countries 
(one conductor and one from each of the 
SSA parts). World-famous children's cho
ral experts like Bo Johansson, Leon Shiu
wai Tong, Karmina • ilec, Ana Beatriz 
Fernandez de Briones, Steen Lindholm 
and others have been invited to join this 
international event. They will give 
speeches, lectures, presentations and de
monstration workshops, and train the 
International Choir in the Conference and 
Festival in Hong Kong as well as in the 
above Chinese cities. For choirs interested 
in joining this International Choir, please 
kindly contact us through our email ad
dress: hktchoir@netvigator.com. 

A variety of programs are included in 
this Conference and Festival: concerts, 
presentations of papers, composers' work
shops, Chinese, European and Latin Ame
rican repertoire and more. The itinerary of 

Herzliche Glilckwunsche! 
Felicitations! 

MARiA GUINAND 

Winner of the Robert Edler Prize 

for Choral Music 2000 

Gewinner des Robert-Edler-Preises 

tor Chormusik 2000 

Gagnante du Prix Robert Edler 

pour la musique Chorale 2000 

Ganadora del Premio Robert Edler 

para la Musica Coral 2000 

, Felicltacionesf 

the Conference and Festival is shown be
low: 

27 July-31 July 2001 - Hong Kong -
Opening of the World Conference for 
Children's Choral Music and Internatio
nal Children's Choir Festival - Workshops 
Concerts, Sightseeing. 

31 July -3 August 2001 - Departure to 
Beijing (by air) - Workshops, Concerts, 
Sightseeing and Meetings with Chinese 
Conductors and Government officials. 

3 August -6 August 2001 - Departure 
to Xiamen (by air) - Workshops, Concerts, 
Sightseeing and Meetings with Chinese 
Conductors and Government officials. 

6 August-10 August 2001 - Departure 
to Guangzhou (by air) - Workshops, Clo
sing Concerts, Sightseeing and Meetings 
with Chinese Conductors and Govern
ment officials. 

10 August 2001 - Morning departure 
to Hong Kong to connect to return flights, 
or transfer to Singapore to participate in 
the IFCM Asian Symposium on Choral 
Music. 

The fees of the Conference and Festival 
are: 
Hong Kong 
US$ 360 Including registration fee, tickets to 

all concerts, gala dinner, sightseeing and 
part of local transportation. 

US$ 95 - Hotel accommodation (single room) 
US$ 50 - Hotel accommodation (shared double 

room) 
Mainland China three cities tour package: 

Beijing, Xiamen and Guangzhou 
US$ 1980 - Hotel accommodation (single 

room) 
US$ 1680 - Hotel accommodation (shared 

double room) 
(Including all meals, concert tickets, land and 

air transportation, hotel accommodation 
and arranged sightseeing) 

You are welcome to join either the Hong Kong 
or China event or both of them. 

For further information, please con
tact: 

The President, Leon Shiu-wai Tong 
The Hong Kong Treble Choirs' Association 

Address: 21A, Gaylord Building, J"l4-120 
Lockhart Road, Wanchai, Hong Kong 

Tel: + 852 2381 9262 
Fax: + 852 2380 7302 

Email: hktchoir@netvigator.com 
Website:http://www.hktreblechoir.com 
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e are pleased to announce 
that Ian Bullen has accepted 
the position of Advertising 

Manager for the International Choral 
Bulletin. 

Ian has been involved in IFCM pro
jects since 1992 when he was a singer in 
the World Youth Choir, and has partici
pated in IFCM's WYC, Masterclass and 
World Choral Symposium projects first 
as a singer and later as a trade show par
ticipant with his business. He lives in 
Vancouver, Canada and works with other 
local, regional and international choral 
organizations to promote appreciation 
and enjoyment of the choral art. 

The International Choral Bulletin has 
a circulation of 2300 in 83 countries and 
the ChoralNet web site displays over 
1100 pages daily. Discounts are available 
for ads in multiple issues, and further 
discounts for those placing ads in both 
media. 

Display ads will also be offered this 
Fall in the IFCM's «World Choral 
Census». This publication lists choral or-

ganizations, festivals and competitions, 
on-line resources, and choirs world-wide. 

Furthermore, he is also able to help 
you with Internet Banner Advertising on 
ChoralNet, to give advertisers a complete 
complementary mix of both print and 
Internet advertising. These ads in print 
and on-line are viewed by an extremely 
targeted ,rndience of people ... precisely 

those whom you wish to reach! 
More information and rate cards are 

available from Ian, and from the web 
sites below. Please contact him well in 
advance of the next issue (October). The 
deadline for ad space reservation in the 
Bulletin is September 8th. 

For more information on-line: 
International Choral Bulletin and World 

Choral Census advertising: 
http://www.choralnet.org/ifcrn/advertisi 

ng/ 
ChoralNet Banner Advertising: 

http://www.choralnet.org/advertising/ 
Ian Bullen, Advertising Manager 
International Choral Bulletin and 

ChoralNet.org 
Box 60582, RPO Granville Park 

Vancouver B.C. V6H 4B9 Canada 
E-mail: ian@musicfolder.com 

Telephone and Fax: +1604 733 3995 

Traduction: 28 
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\ntetnationj Choir Competitions and Festiwals 2000 to 2ooi 
\ __ -_J'___ ~ ~ 

--Cho;, Oly:ks ,o-oo _______ \_ ~~-"---.J _ __.( ~~6~ 3 
Linz, Austria 

11 to 15 October 2000 2
nd International Choir Festival & Competition "ISOLA DEL SOLE" 

Grado, Italy 

B to 12 April 2001 8th International Choir Competition Budapest 
Budapest, Hungary 

18 to 22 April 2001 3rd International Choir Festival & Competition 
"ISOLA DEL SOLE" 
Grado, Italy 

17 to 20 May 2001 2 nd International Choir Competition & Festival 
Greater Fort Lauderdale, Florida, USA 

5 to a July 2001 2 nd International Johannes Brahms Choir Festival & Competi ·ww 
and 3rd MUSICA MUNDI Conductors' Seminar 
Wernigerode, Germany 

18 to 21 October 2001 3rd International Choir Competition "SHIRAT HAYAMIM" 
Netanya, Israel 

27 October to 1 November 2001 4th International Choir Competition "IN ... CANTO SUL GARDA" 
Riva del Garda, Italy 

INTERKULTUR Foundation, Am Weingarten 3, 35412 Pohlheim, Germany 
mail mail@musica-mundi.com • website www.musica-mundl.com 

. . b phone (+49)-(0)6403-956525 · rax (+49)-(0)6403-956529 , 
d r more tnformation a out our events d d\ c.otl\· 

p\ease or e or ownfoad yo us\c.a-mun • 
ur brochures from our website at www.m 
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he General Assembly of Musica 
International on 9 May 2000 at Le 
Kleebach, Munster, France, affor-

ded an opportunity to undertake a broad 
survey of progress of the major project of 
the International Federation for Choral 
Music (IFCM) which, you will recall, aims 
to establish a worldwide database of cho
ral literature with each score described in 
detail. The database of scores presently 
contains nearly 75,000 titles. 

The informative content of the existing 
data cards continues to improve, thanks to 

Upcoming MUSICA Workshops 
Your best introduction 

to the world of Musi ca Iutematio11nl! 

Open to all choral conductors, compo
sers, publishers and music librarians ... 
Here's your opportunity to learn how to 
use the Musica database. You can 
contribute to its development by input
ting scores not yet catalogued. 
Each workshop is a week of musical 
friendship and repertoire discovery in 
the company of choral music specialists. 

France 
- July 2 to 8, 2000 - CAPA, Le KJeebach, 
Munster, France 
- September 24 to 30, 2000 - CAPA, Le 
Kleebach, Munster, France 
- February 25, 2001 to march 3,2001 -
CAPA, Le Kleebach, Munster, France 

USA 
- July 30 to August 5, 2000 - Westmin
ster Choir College of Rider University, 
Princeton, New Jersey, USA 
- August 6 to 12, 2000 - California 
Institute of Technology, Pasadena, USA 

Germany 
- September 6 (evening) to 9 (evening), 
2000 - Hochschule fi.ir Kirchenmusik, 
Rottenburg, Germany 

Spain 
- October 20 to 25, 2000 - IFCM (Centro 
Internacional de la Musica de la UNES
CO), Altea, Spain 

Argentina 
- November 12 (evening) to 18 (mor
ning), 2000 - Buenos-Aires, Argentina 

Details at http:/ /www.musicanet.org -
> The Musica workshops (sessions). 
Contact by email: musica@musicanet. 
org. Fax: (+33) 3 88 55 95 81 

Jean Sturm, Executive Director of Musica International 

the efforts of volunteers, 
supervised by the interna
tional coordinating team. 
The rate of new entries 
into the database is never
theless insufficient if one 
is determined to realize 
complete coverage of the 
world's repertoire. The 
only means of achieving 
this goal is to augment the 
human medium - in parti
cular, to increase the num
ber of active members in 
the association. 

It is therefore grati
fying to report the arrival 
of 5 new members in the 
past few months, 4 of 
whom are going to partici
pate in the collection of 
works in their countries: Deutscher 
Sii11gerbu11d (Germany), A111ericn11 Choral 
Directors Associatio11 (ACDA) (USA), 
Princes' Castle of Pomerania i11 Czszeci11 
(Poland), Flwdaci6n COPPLA - Mendoza 
(Argentina) and Morto11 Music (Australia). 
A new appeal was made to each national 
delegation of the IFCM for assistance in 
finding at least one active member in their 
country. In return, each member benefits 
from the numerous advantages offered by 
the association. 

It was noted that an important part of 
the new information in Musica arises out 
of the Musica workshops where all musi
cians, publishers and librarians are invited 
to contribute to the enrichment of the da
tabase. The promotion of this activity was 
approved. (10 sessions are on the calendar 
for the year 2000, in France, Spain, the 
United States, Argentina and Germany. 
Reservations may be made through the 
coordination office or on the web site). 

The two means of public access to the 
database, the Internet site (http:/ /www. 
musicanet.org) and especially the Musica 
CD-ROM, are unqualified successes. 
Every day more than 1000 different visi
tors make nearly 20,000 «hits» on the 
Internet server and nearly 500 searches in 
the scores database. As for the CD-ROM, 
which contains, in addition, the detailed 
index cards of 18,000 composers and 1,200 
editors, the coordinating team continually 
receives testimonials of satisfaction. This 
should become as indispensable a tool for 
the choral director as the tuning fork. It 
was requested that the members become 
better acquainted with this unique pro
duct and arrange to provide it to their col-
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leagues. As an example, France, where the 
density of choruses is not nearly as great 
as in other countries, shows 1 /3 of the to
tal sales of the CD-ROM in the world and 
demonstrates the potential of this product 
when it is well publicized in the choral 
community. 

A further demonstration of the impact 
of the CD-ROM is its success during for
mal presentation in conferences where 
one finds up to 60% of the attendees ac
quiring it before they leave. 

The year 1999 also saw the establish
ment of a permanent office in Strasbourg 
in premises provided by the city. The fur
nishing and permanent establishment of 
the office were made possible through fi
nancial aid from the French Ministry of 
Culture, the Region of Alsace and the City 
of Strasbourg. A second position, also to 
be subsidized by the French government 
for a period of five years, has been secu
red to set up the Internet web site. 

Finally, the by-election of the adminis
trative council of Musica International has 
resulted in the replacement of Gerard 
Grasser, Union Sainte-Cecile, France by 
Reinhard Stollreiter, Berliner Siingerbund, 
Germany. 

Contact by e-mail: 
musica@musicanet.org 

Fax: +33 3 88 55 95 81 

E11glislz Tm11s/atio11: Paul l11gmhm11, USA 

Traduchon : 28 
Ubersetzung : 38 
Traducci6n: 49 
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APPEAL FOR HELP 
APPEL 

AUXILIO 
BITTE UM HILFE 

The !CB is still looking for volunteer 
translators from French, German, and, 
above all, from Spanish into English 
(mother tongue). 

L'ICB est toujours a la recherche de tra
ducteurs benevoles de l'anglais, de 
l'allemand et surtout de l'espagnol 
vers le fram;ais (langue maternelle). 

Das !CB braucht immer noch freiwilli
ge Ubersetzer/-innen aus dem Engli
schen, Franzosischen und vor allem, 
aus dem Spanischen ins Deutsche 
(Muttersprache). 

El !CB aun necesita traductores volun
tarios de! Ingles, de! Frances y de! 
Aleman al Espanol (lengua materna). 

Please apply to 
Veuillez ecrire a 

Por favor, escribir a : 
Bitte schreiben Sie an: 

Jutta Tagger 
JuttaTagger@compuserve.com 

Thank you on behalf of our readers. 
Merci au nom de nos lecteurs. 

Gracias en nombre de nuestros lectores. 
In Na men unserer Leser: Danke ! 

I have fallen in love with an orchestra! (p. 3) 

Caracas, 22nd April 2000, 11 a.m. The 
small hall of the Teresa Carreno Theatre 
is full to bursting. In the hall are lum

drcds of children who have taken part in Erkki 
Pojhola's class all week as part of America Can
tat UL On stage nearly two hundred chairs are 
ready lo welcome the National Venezuelan You
th Orchestra. Some few guests have been placed 
judiciously on the last free places. 

Then the musicians come in. They're aged 
between eight and eighteen years old and 
they're dressed in sports clothes bearing the Ve
nezuelan national colours. It's hard to tell if one 
is at a concert or a sporting event. All faces are 
smiling. They're certainly proud and happy to 
be members of the orchestra. The racket is deafe
ning as they warm up their instruments. No pla
ce here for anything but «forte»! 

The leader organises tuning. Here comes the 
first abrupt contrast: the din stops and cacopho
ny is transformed into discipline and intonation. 
Faces are still smiling but the atmosphere has 
become a little more tense and concentrated. 
Then the conductor comes in. He is seventeen. 

How is one to describe in words the stagge
ring musical revelation whid, brings me to the 
verge of tears for the next hour? First of all the 
sheer volume: fourteen horns, twelve trumpets, 
twenty-five first violins, as many seconds, near
ly twenty cellos and eight double-basses. Such 
an ensemble would make many a professional 
artistic director jealous. No need for extra 
players here! One can play any repertoire with 
these forces. Then the intonation and precision 
of the wind players. The woodwind and brass 

AN iNte>rNatiONClL fE>ftival & /yMpofiUM 

VAl4COUVE'r, britl/11 colu,v.biA, CAl4Ad.A 

Marcli 10-22, 2001 

are diabolically efficient, never a moment of bad 
synchronisation in their entries, never a moment 
of questionable intonation. Our conductor leads 
his forces like a young Abbado. He conducts 
everything by heart! Finally the enthousiasm of 
the string-players. These young instrumentalists 
play using the whole length of their bow, enga
ging their whole body in the physical activity of 
playing, and not forgetting a little smile of com
plicity after bringing off a particularly virtuosic 
passage (not so easy this last movement of 
Tchaikovsky's fourth symphony). 

After the first item on the programme, the or
chestra turns into listeners as the chorus, 
conducted by Erkki Pohjola, stands up to sing 
«Agle/Jin», a work by Arne Mellniis written thirty 
years ago and well-known among youth choirs. 
This is very probably the first piece to have de
monstrated that young people are also capable 
of singing avant-garde music. The musicians 
gape with astonishment. They've obviously ne
ver heard anything like this. As one they stand 
and applaud like mad things. That's it. I can't 
keep back my tears any longer. 

What an exemplary model of musical educa
tion! This initiative on the part of Mr. Abreu, 
then Minister of Culture, is certainly unique in 
the world, and has carried Venezuelan orches
tral life to an incredibly high standard. Many a 
European country may well take pause and 
consider! 

Le Sisle111n Nncio11n/ de Orq11eslns J11ve11iles et l11-
fn11tiles de Ve11ez11eln (The Venezuelan National 
Organisation of Children's and Young People's 
Orchestras) is a social project bringing together 
110,000 children and young people. It comprises 
102 youth orchestras and fifty-five children's or-
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50(1tty for 
Nude Eduation 

Vancouver, Canada, proud host of Vancouver's outstanding IFCM 1993 World 
Symposium on Choral Music, announces a sequel focused on the voices of 
children. It will draw together fifty diverse international, national and local 
choirs (ages 8-16), the music professionals who create, conduct and present 
their incredible range of music and artistry and other interested adults working 
in closely related fields. 

KEYNOTE SPEAKER -

BO JOHANSSON 

Other Speakers 
include 

Bob Chilcott 
Erkki Pohjola 

Doreen Rao 

We bring you The World of Children's Choirs - 2001. 

Clinicians include Bo Johansson, Bob Chilcott, Erkki Pohjola (Songbridge Project), 
Jean Ashworth Bartle, Doreen Rao and many others. Plan to join us as a delegate 
at this extraordinary event! 

118MINlnt--
For more information. please contact us at: 
World of Children's Choirs - 2001 

16366 96th Avenue, Surrey. BCV 4N 2C1 Canada 

Phone/fax: 604.922.3312 
Email: paul@wocc2001.org / Website: www.wocc2oo1.org 

Jean Ashworth Bartle 

Invited choirs 
include 

Cor Vivaldi of Spain 

Moran Choir o( Israel 

Newfoundland Symphony 
Youth Choir 

Odawara Children's Choir 

Syracuse Children's Chorus 
Toronto Children's Chorus 

Tygerberg Children's Choir 

Win a FREE World of Children's Choirs - 2001 DELEGATE REGISTRATION/ Email us at contest@wocc2oo1.org by August 31 for your chance to win! 
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chestras spread over the entire country. It ope
rates under the supervision of the Ministry of 
the Family, in close collaboration with the Mi
nistry of Education and with other government 
agencies. In November 1993 it was awarded the 
IMC/UNESCO International Music Prize. It is 
also supported by the Organisation of American 
States. 

Gustavo Dudamel: Born in 1982 in Barquisi
meto (Venewela), he began his musical studies 
at the age of seven and was admitted to Jacinto 
Lara's violin class at the conservatory at the age 
of ten. He took part in tours to the USA, Chile, 
Mexico, Brazil and France with the National 
Children's Orchestra, both as a member of the 
orchestra and as a soloist. He has been compo
sing music since the age of twelve. At the mo
ment he is continuing his violin studies at the 
Latin American Academy. 

(Tra11sl.: A11drew Wise, Belgi11111) 

• • • • • • • • • 
Xth International Day of Choral Singing (p. 10) 

«One Million Voices for the Year 2000» 
On 10th December, be part of the huge world
wide choir of one million voices for peace! 
Organise a concert, a festival or workshop and 
sing for peace. Read the proclamation and sing 
one of the works written for this day. Let us 
know about your plans. 
Fundacion Schola Cantorum de Caracas, Zenai
da Vasquez, Co-ordinator. Tel: +58-2-564 69 23/ 
6362 - Fax: +58-2-564 87 48 - E-mail: fundascc@ 
maill.lat.net 

• • • • • • • • • 
In Memoriam Julio Fainguersch (1936-2000) 

(p. 13) 

Robert Sacce11te is Director 
of Coral Fe111eni110 de San Justo, Arge11ti11a. 

T
he announcement of the passing away of 
one of the finest Argentinean choral direc
tors was distressing news. Many years 

ago, we began to work together for the pro
gramme of a choral conducting degree at the 
National Music Conservatory «Carlos Lopes Bu
chardo» of Buenos Aires. I had the chance to 
share with him important moments in the deve
lopment of the Argentinean choral movement to 
whid1 he contributed greatly and with great fer
vour. It was his destiny to die during a rehearsal 
of the National Polyphonic Choir which he di
rected in addition to the National Music Conser
vatory. 

His strong personality and great capacities 
carried him to top positions of Argentinean ar
tistic life. Thus he became the Director of the 
Permanent Choir of the Teatro Colon in Buenos 
Aires, a position he occupied until 1985. He was 
the founder and president of the h111daci611 Coral 
Arge11ti11a (Argentinean Choral Foundation) 
through which he contributed with great know
ledge to the continuous development of choral 
activities in Argentina and abroad and made 
permanent contacts between d1oirs in Argentina 
a reality. 

His brilliant musical talent was equally appa
rent in his pedagogical and his artistic work. 
With his great sensitivity he gained the appre
ciation of all who knew him and who worked 
under his direction. He loved music and ful
filled his task as a choral conductor with passion 

and dedication. He demonstrated his great 
conducting qualities in all functions he occu
pied. 

At the end of 1999 he was awarded the Konex 
Prize, which designated him as one of the five 
best conductors of Argentina. 

Julio Fainguersch leaves behind legions of 
friends who will no doubt always remember 
him as an example to follow. 

Editor's Note: Julio Fai11guersc/J was IFCM Board 
Member from 1993-1998. 

(Tra11sl.: JT) 

• • • • • • • • • 
America Canta! III (p. 52) 

Luis Ceberio is Deputy Artistic Director, 
llllematio11al Clwral Co11/esl, Tolosa, Spai11. 

Avery special and enthusiastic choral 
event began in Caracas, Venezuela, on 
14th April 2000. We must not forget the 

enormous and lengthy sacrifice which the orga
nization of America Cantat III required, the 
more so when we take account of the fact that a 
few months previously, there were terrible 
floods in Caracas. It began with an opening 
concert devoted to two great works, the first 
«C/Joros No. 10» by Brazilian composer Heitor 
Villa-Lobos and the second by a Venezuelan: 
«Ca11/ata Criolla» by Antonio Estevez. Both 
works were performed by a mixed choir of 800 
singers (children and adults), accompanied by a 
200-strong orchestra, all Venezuelan. The 
conductors of the two pieces were Brazilian Ayl
ton Escobar and Venezuelan Felipe lzcaray res
pectively. The two compositions were a good 
choice as they represented appropriately the two 
composers' countries of origin. 

On Saturday 15th April, all the conductors 
and singers from Latin and North American 
countries were already in Caracas, as well as 
many other organizers of events connected with 
the international choral world. 

From early in the morning, workshops began 
under well-known leaders such as Maria Gui
nand and her husband Alberto Grau, as well as 
other teachers, the true driving forces of this 3rd 
America Cantat. The workshops continued until 
Saturday 22nd April. The teachers included: Ka
thy Saltzman Romey (USA), Ernani Aguiar 
(Brazil), Ana B. Fernandez de Briones (Argenti
na), Ana Marfa Raga (Venewela), Carmen Alva
rado (Venewela), Roberto Saccente (Argentina), 
Marfa Felicia Perez (Cuba), Cesar Alejandro Car
rillo (Venewela), Marfa Adela Alvarado (Vene
wela), Jose Mena (Venezuela) and Lita Magis
tris (Argentina). The world-famous director 
Erkki Pohjola from Finland led the «C/Jildre11's 
Joi11t Si11gi11g». The leader of «Music of t/Je E11-
glish- all(/ Fre11c/J-speaki11g Caribbea11 lsla11ds» was 
Michel Eustache (Venezuela), of «A so11g for 
peace», maestro Oscar Escalada (Argentina) and 
for « Ve11ez11ela11 a11d Caribbea11 popular music», 
Maria Colon de Cabrera (Venezuela). 

As well as those workshops, the invited 
choirs were «Hodie» from Belgium (women) 
conducted by jean-Claude Wilkens and «Carmi-
11a Slove11ica» (girls) from Slovenia led by Karmi
na Silec, who gave concerts in various places in 
and around Caracas from 15th April. In the af
ternoon of 16th, all the guests, conductors and 
organizers were treated to a Creole meal in the 
home of the parents of Marfa Guinand, Maria 
Mercedes Quintero de Guinand and Alfredo 

Guinand Baldo. There were about 80 guests and 
the food was excellent, prepared exclusively 
with Venezuelan ingredients and washed down 
with fine local wines. It was a most important 
moment as most of those present took advan
tage of the occasion to discuss matters worthy of 
attention in the choral world. We left the Gui
nands' house at 5 p.m. for the Teresa Carreno 
Theatre, to hear a performance of the Req11ie111 
mass composed and conducted by Inocente Car
reno. After the concert performed by the Choir 
of the Teresa Carreno Theatre and the Gran Ma
riscal de Ayacucho Symphony Orchestra, we got 
ready to listen to the Venezuela Children's Or
chestra conducted by a young man 17 years old: 
Gustavo Dudamel (Venezuela). As regards that 
orchestra, fom1ed by 350 young people between 
9 and 18 years old, it had to be seen and heard, 
as it attracted the admiration of the entire au
dience. 

On leaving the theatre, we heard comments 
like: «A11 adult co11d11ctor could 11ever /Jave extracted 
sue/, a performa11ce from //Jose yo1111g people like 
Gustavo, as l,e /,as a c/Jarisma w/Jic/J bri11gs it 011/ of 
tl,em.» «/ would 11ever /rave thought t/Jat s11c/J yo1111g 
people could play such difficult 11111sic so bea11tif111/y.» 
« Ve11eweln, will, //,a/ orchestra, is carryi11g 011/ so
cial work w/Jic/J serves as a 111odel for dissipated 
yo1111g people all over t/Je world.» 

In the evening of Monday 17th April, we 
were invited by the Minister of Foreign Affairs, 
Mrs de Rangel, to the «Casa A111arilla». This took 
place at 5 p.m. and the America Canta! m orga
nizers invited «Car111i11a Slove11ica» from Slovenia 
led by Karmina Silec and the mixed Cuban choir 
«Exnudi» led by Maria Felicia Perez to take part. 
The event was rather late starting, and ignoring 
the protocol, the Slovenian choir began to sing. 
Before the short concert ended, Chancellor Jose 
Vicente Rangel made a speech and we then 
heard Cuban choir «Exa11di» conducted by Maria 
Felicia Perez. 

On 18th April in the Teresa Carreno Theatre, 
we heard the first performance of «Ordo Vir/11-
/11111» by the masterly composer Hildegard von 
Bingen. This is a cosmic opera combining the 
Gregorian aesthetic with daring and innovative 
language. It was sung by the Ca11tor{a Alberto 
Grau led by Johannes Gosch!. l11is was followed 
by other concerts given by the choirs taking part 
in America Canta! lil and on Wednesday 19th 
April, we attended a gala performance called 
«/11ter111i11gled C/Jildre11's So11gs, So11gbridge». The 
mildren's choirs taking part were the Des Moi11es 
C/Jildre11's Choir (USA), Ca11toria /11ve11il of the 
F1111daci611 Scl,o/a Ca11toru111 from Caracas and Ae
q1talis (Venezuela), and the Ars Nova children's 
and young persons choir (Argentina). 1 was de
lighted to note the high quality of these chil
dren's choirs. The concert programme com
prised most beautiful works with unforgettable 
words and music that was by no means easy. An 
outstanding moment was the premiere of an 
«Ecological 0JJeretta - wi11d, river a11d sea» com
posed by Alberto Grau and sung by the two Ve
nezuelan choirs conducted by Cristian Grases 
also from Venezuela. It is aimed at all audiences 
and is written in such a way that the children 
enjoy singing it. The joint singing works conduc
ted by Professor Erkki Pohjola (Finland) repre
sented several continents and as was to be ex
pected, the performance will be remembered for 
a long time. This first gala lasted three hours but 
it seemed short to us as it was undoubtedly a 
choral concert to remember. 
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We have now reached Thursday 20th April 
and before continuing to report on the concerts, 
I should like to say something about the organi
zation of the event. In every corner of Caracas 
we found volunteers who gave their time to 
make this America Cantat lII enjoyable for eve
ryone. Most of them were choir singers from Ca
racas and members of the Congreca firm (the 
latter being paid). We must stress their healthy 
joy, great friendliness and efficiency. They cer
tainly had a hard and long job on their hands: 
the whole event lasted ten days. According to 
the organizers they proved worthy of the task. 
All those wonderful young people, despite their 
fatigue, unfailingly kept smiling through it all, 
realizing that they were bearing a message of 
peace. Let them be an example to us all! We at
tended another joint concert with music from 
the English- and French-speaking Caribbean Is
lands with Michel Eustache (Venezuela), Latin
American colonial music with conductors Erna
ni Aguiar (Brazil) and Gerardo Rabago Palafox 
(Mexico), and the CJ,icl,ester Psalms by Leonard 
Bernstein conducted by Kathy Saltzman Romey 
(USA). The audience enjoyed the varied pro
gramme and especially the high standard attai
ned by the many participants. We were certainly 
hearing performances not only of high artistic 
quality but also imbued with a spirit which can
not be compared to other choral events. 

Among those attending the Caracas meeting 
was the President of the Spanish Federation of 
Choirs and the Aragonese Choral Federation, 
David Telechea; the former President of the Ca
talan Choral Federation, Josep Maria Mas, who 
gave a talk entitled «Curre11t sil11ntio11 of c/rornl 
si11gi11g i11 Cntnlo11in», and the Technical Director 
of the Catalan Federation and choir director Jo
sep Prats. The latter gave a lecture on the music 
of the Spanish Renaissance and on the work 
with choirs being done in schools belonging to 
the Barcelona Municipality. 

In the evening of Good Friday, 21st April, we 
went to joint concerts by mixed Latin-American 
voices, women's choirs and children's choirs. 
These workshops were led by Oscar Escalada, 
Roberto Saccente and Ana Beatriz F. de Briones 
(Argentina) and by Ana Maria Raga and Car
men Albarado (Venezuela). One of the female 
choirs, also part of the joint singing, was the Ar
gentinean quartet De Boca n Boen (From Mouth to 
Mouth). This was all highly successful. Once 
again I must emphasize the high quality of the 
works written by Alberto Grau, together with 
the great leadership applied to the various 
workshops by the professors I have already 
mentioned. 

And to end the Good Friday programme, we 
Listened to choral arrangements of popular Ca
ribbean tunes sung by choirs Exnudi from Cuba 
and Cnntnrle Chamber CJ,oir from Venezuela, 
conducted respectively by Maria Felicia Perez 
and Cesar Alejandro Carrillo. This concert left a 
splendid taste due to its originality and high 
standard. 

I was struck by and will remember the unpre
tentious way in which the vast majority of sin
gers, conductors and guests greeted us with a 
wave or a smile even though we did not know 
each other. It is nice to be able to confirm that al
though Amel'ica Canta! m has not yet ended, 
the true standard bearers who made the event 
possible were Maria Guinand and her husband 
Alberto Grau, together with the work of the 
Scl,oln Cn11tornm Fo1111d11tio11 of Cnrncns and the 
Cn11lemos CJ,ornl Moueme11t Fo1111dnlio11. 

On Saturday 22nd April, Dr Jose Antonio 
Abreu, the founder of the Venezuelan Chil
dren's and Youth Orchestra System, was kind 
enough to organize a concert for the festival's in
ternational guests at 11 a.m. It was given by the 
Ve11e211elm1 CJ,i/dreu's Orchestra conducted by the 
young Gustavo Dudamel (Venezuela) and chil
dren's choirs led by Erkki Pohjola (Finland). 
What a wonderful show! I can't say how lucky I 
was to be able to experience such an unrepea
table concert. One could never have believed 
that such young people were able to make music 
which practically achieved perfection. Almost 
before we knew it, America Cantat I1I came to 
an end with the closing concert. The programme 
was composed of Venezuelan and Caribbean 
popular music, something which can only be 
performed by those born there. It was wonder
ful and too short! Next we heard «Clwrnl si11gi11g 
made i11to da11ce - Ln D011ce/ln» by Alberto Grau. A 
very original and agreeable work with great 
choreography: pleasant to hear and watch. A 
well chosen piece for such a finale. And to top it 
all off, we enjoyed enormously hearing choirs 
singing Caribbean dance music (salsa, samba 
and others). These are pieces which can only be 
performed by singers and musicians who carry 
in them rhythms which cannot be learnt: they 
are born with them. After the applause, we were 
informed that America Cantat IV would be held 
in Mexico in 2004. 

America Canta! III - The choral routes 
I. The Merida Choral Route - 12th to 16th April 
2000 

The Merida choral movement was delighted 
to host the «Allegro Vocnle» choir from Stras
bourg (France) and the Master Madrigal Si11gers 
from Sacramento (USA) who launched into a 
crowded musical schedule as soon as they rea
ched Venezuela. They visited the typical An
dean town of Zea (seventy thousand inhabi
tants) where they shared with children's and 
youth choirs of the Mocoties region, giving a 
concert in the beautiful Rafael Nucete Cultural 
Centre attended by a very large audience. 

They also visited the Holy Child Sanctuary in 
la Cuchilla and several cocoa plantations in the 
area. 

Ln the university city of Merida, they gave a 
sacred concert in the Minor Basilica Cathedral 
of Merida and the Gonzalo Picon Hall, seating 
1200, of the Tulio Febres Cordero Cultural 
Centre. The choirs hosting the visit through the 
Choral Federation of the State of Merida were 
the Orfe611 of the University of the Andes and 
the Ca11torfa of Merida, who exchanged their mu
sical, artistic and human concerns, thereby exal
ting the spirit as the fundamental factor in the 
formation of the human being. 

(Melnnio de Jes,is, Venezuela) 

II. The Southern Route 
The Southern Route of America Cantat IIJ led 

to the organizing of the first edition of an Inter
national Choir Festival of this kind in the region. 
The Association of Choir Directors of Ciudad 
Guayana, ADICORALES, took up the challenge 
of arranging this event with the emblematic title 
of Guayana 2000, a name associated with a year, 
with the express intent-ion of fostering its conti
nuation. 

In an intensive Festival, we appreciated the 
work of 23 local groups, 2 national ones and 2 
international ones. Involving the largest towns 
of Bolivar State: Ciudad Bolfvar (the state capi
tal), Ciudad Guayana (the largest town, formed 
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by Puerto Ordaz and San Felix), Upata (a cultu
ral reserve located in a beautiful valley) and 
Guri (a working community of great importance 
for the country). 

The Festival was centred on Ciudad Guayana. 
It was possible to reach the community and pro
ject the strength of the choral movement in Ve
nezuela and especially in the local area, demons
trating that we are able to exchange proposals 
with groups from other latitudes. 

The participating groups were: Hodie, Bel
gium; Exn11di, Cuba; The childre11's cJ,oir of the 
Lara Sy111pl,011y Orcl,estrn; Ba11co Mercm,til cl,oir, 
Caracas, and many others. 

From Monday 24th to Saturday 29th April, 
performances were given by the participating 
groups (children's, youth and adult), all united 
in this great event which undoubtedly marked 
the history of the choral movement in the re
gion, which always wishes to grow and is al
ways open to new proposals. 

The programme included: Guided visits to 
tourist sights in the state - Workshops for choir 
singers: Vocal technique and interpretation by 
Marfa Felicia Perez, Cuba - Vocal tedrnique for 
female choirs by Jean-Claude Wilkens, Belgium 
- Interpretation of spirituals by David Chase, 
USA - Workshop for conductors by Prof. Cesar 
Alejandro Carrillo. 

Minor and special concerts in the towns men
tioned above - Central concerts in the Orinoco 
Theatre of Ciudad Guayana divided into 6 gala 
performances: an opening symphonic-choral 
concert, two national, one children's, one inter
national and one closing concert. 

The Festival was made possible by contribu
tions from official and private bodies committed 
to cultural activities. 

(Irma Iorio, Ve11e211ela) 

III. The route to Margarita 
The 8th «Julio Vil/arroel» Festirml on Margarita 

Island (25-29 April) was part of the Choral 
Routes after America Cantat Ill. This festival, or
ganized every other year by the Julio Villarroel 
Foundation, joined forces with America Canta! 
III in order to have a broader international c:110-

ral representation. 25 choirs participated. 
Among the international ones were the Sn11 Justo 
Female Choir (Argentina), Car111i11a Sloue11icn (Slo
venia) and Exa11di (Cuba). A selected representa
tion of Venezuelan choirs completed the pro
gramme. The Festival paid tribute to the 
Venezuelan composer, arranger and director 
Luis Eduardo Gali.in for his contribution to cho
ral singing and also to the 01feo11 l/11iversitario 
Si111611 Bol{vnr, founded by Alberto Grau and 
now conducted by Marfa Guinand and Maibel 
Troia, on the occasion of its 30th anniversary. 
During the Festival, workshops and concerts 
took place in different towns on the island toge
ther with an important local conductors' mee
ting held to react·ivate the Nueva Esparta State 
Federation of Choirs. Those days also provided 
the opportunity to enjoy the marvellous climate, 
the tropical sun and the beautiful beaches. 

(Marfa G11i11n11d) 

(Tr1111sl.: Inn Jones, Belgium) 

• • • • • • • • • 
Taking a gamble (p. 56) 

The £11ropen11 Pnrlinment of Young M11si
cia11s is now heading down the final 
straight. With its sights fixed on Septem

ber's Strasbourg 2000 session and the meeting 



with the CommiUee on Culture and Education 
of the Parliamentary Assembly of the Council of 
Europe (PACE), the Parliament is poised to see 
its aims come to fruition. With the support of 
Europa Cantat and other European Music Fede
rations, the parliament has worked, since its 
creation 5 years ago, for the preparation of a re
solution paper, written by about 40 young Euro
pean musicians. After three sessions for choral 
parliamentarians and two for instrumentalists, 
this resolution paper was finalised last Novem
ber in Namur at the first joint session. The 
EPYM will now present its resolut-ions to politi
cians in the Council of Europe in September, 
and will take ad vantage of the opportunity to 
heighten public awareness in Strasbourg and to 
widely broadcast their ideas. The members of 
the EPYM emphasise three main points: the 
place of music in Europe and the implementa
tion of means to improve it; the participation 
and involvement of young musicians in musical 
and political life in Europe and its countries; 
and, to achieve these goals, the creation of a real 
advisory group (future incarnation of the 
EPYM), composed of experts in the field of mu
sic. This parliament has been notably supported 
since 1998 by the European Music Council 
(EMC) and it sends representatives to the board 
meetings and general assemblies of the different 
national and European federations. 

The European Parliament of Young Musicians 
is thus trying to create the means to fulfil its am
bitions, and that's not all, because in November 
1999 the young musicians decided to take up 
themselves the responsibility of organising the 
September 2000 session, the meeting with the 
PACE and the communication of their ideas to 
the people of Strasbourg. Relying on a solid in
ternal organisation, the active involvement of 
certain members and the internet, these young 
musicians are now poised to see their gamble 
pay off. There may be a long way to go, but 
things seem to have started well. 

As well as the Strasbourg 2000 session, this 
Parliament is also looking for solutions ensuring 
the continuat-ion of its work. This fine project is 
far from being finished, indeed you could even 
say that it has only just begun. The young musi
cians are far from running out of ideas and they 
will be willing to enter into discussion with you. 
It is also possible to climb on the bandwagon 
and come to participate in this large-scale pro
ject in September. Don't hesitate to contact them, 
they will be delighted lo talk to you about it. 

For more information: ... Jory ldkowiak: 
jory@mcloo.com - Julien Dubois: judubois@me
loo.com - Rosalie Verburg: rosalieverburg@hot
mail.com - Carolyn Davis: carolynious@hot
mail.com 

(fra11sl.: Cnroly11 Dnvis, E11gln11d) 

• • • • • • • • • 
Vth Brasil Canta! (23-26 March, 2000) (p. 56) 

Alejn11dre Dn11iel Gnrnvn110 is Preside11t of CIC 
Fo1111rlatio11 (Trelew, Argenti11a), IFCM Board 
Membl'r. 

The year 2000 is a very important date for 
Brazil as it commemorates the 500th anni
versary of the first Europeans setting foot 

there; the 5th Brasil Cantat festival is one of the 
outstanding events of this celebration. 

Macei6, a large city with beautiful beaches in 
north eastern Brazil hosted this year's festival in 
with more than 30 choirs from twelve Brazilian 

states, as well as the Uruguayan choir «Arpar
ca11/o» as a guest. 

The festival was organised by the secretary 
general of the regional (north eastern) section of 
the Brazilian choral directors' organisation and 
the Alagoana choral federation. It was a very in
tense event. Its «epicentre» was the Marechal 
Deodoro Theatre, recently restored to its former 
colonial splendour, but there were also informal 
concerts in shopping centres, cultural centres 
and local companies. The festival included 
conferences on choral conducting, on how to or
ganise regional or national events, and a tribute 
to the founders of the first choral groups in the 
area. 

It was gratifying to see the surge of choral sin
ging in the North East, with many young people 
singing their national music in the choirs with 
joy, colour and movement. 

The choir «Ars Nova» , directed by Carlos Al
berto Pinto Fonseca, deserves special mention. 
He recreated the colonial music of the Minas Ge
rais region with historical rigour and interpreta
tive accuracy 

iPa frente Brasil! -
The organisational effort is worthwhile when 

the result is choral singing of such quality that 
expresses the soul of a people. 

([rans/.: JT) 

• • • • • • • • • 
5th International Choir Competition Maribor 
2000, Slovenia, April 7 - 9, 2000 (p. 57) 

Brigita Rovsek is Editor for Clwml Music Radio 
Slovenia 

Maribor, the Slovenian Styrian metropo
lis, hosted the choirs from almost eve
ry corner of the world during April 

this year. Vocal enthusiasts from nine countries 
and three choirs from Slovenia, as well as nume
rous lovers of good singing, were heartily wel
come by hosts and organizers: the Maribor Bran
ch of Slovenian Funds for Amateur Cultural 
Activities, the Maribor Municipality, and the As
sociation of Cultural Societies of the City of Ma
ribor. The audience enjoyed the choral singing 
in two concert venues, the Kazina and Union 
Halls. The singers were not deprived of enjoy
ment either, since both halls provided an acous
tical environment of very high standards. 

The 5th International Choir Competition was 
rightfully proud of its carefully selected jury, 
comprising some renowned names from the 
choral scene: Theodora Pavlovitch from Bulga
ria, Christian Ljunggren from Sweden, Kurt 
Suttner from Germany, and Marko Munih from 
Slovenia. The jury was presided by Lojze Lebic, 
our highly esteemed conductor and composer, 
whose unique personality had definitely assu
red high standards and impartiality. By all 
means, the most important part of this competi
tion were the singers. They came from Bulgaria, 
Lithuania, Czech Republic, the Philippines, Slo
vakia, Hungary, Latvia, Finland, and Slovenia. 

And how did the six mixed choirs, five wo
men's choirs, and two men's choirs fulfill our 
expectations? Quite differently. Any general, 
fundamental judgement is not to be expected al 
this point, but all the choirs had participated 
with their full responsibility towards their mis
sion and with total awareness of the works they 
presented. This is one of the main characteristics 
that undoubtedly unites singers from all over 

the world, connecting the West with the East, 
and the North with the South. 

Maribor, situated in the North-Eastern part of 
Slovenia, had undoubtedly become the singing 
center of the world during the three April days, 
since the absolute winner in both categories was 
the Philippine Ateneo de Manilla College Glee Club 
Choir with their conductor Joel Navarro. Both, 
the jury and the audience alike were enraptured 
with their ultimate presentation of the compul
sory programme, crowned by an excellent Slo
venian pronunciation in the chosen Slovenian 
song. 

Instead of my own words describing this 
unique vocal event in Maribor, I'd like to ad
dress the readers with excerpts of the words of 
Lojze Lebic, President of the jury: 

«The 5th lnlemntional Cltoir Competition iu Ma
ribor is tlte first in tlte new Millenium. It somehow 
represents a li11k between the past and /1,e future. Be
fore I answer the question wl,e/her this was evident 
at tlte concerts, I'd like to say something not directly 
connected with the music itself During these days, 
Maribor has fumed into a cu//11ral European metro
polis. It /,as become a member of the larger musical 
family, that in spite of our own opinion stro11gly de
fines the cultural and civilisational well-being of to
day's world. The tltings /Ital we have seen a11d heard 
011 the concert stages, coming directly from the hearts 
and /1,roats of ln111dreds of young artists from all over 
//,e world, were definitely part of /1,e cultural and 
noble consciousness. Tlte «Our Song» Competition 
and alike represent an image of something we long to 
see within tlte future European family: the eq11alify of 
languages, different cultures, a11d various lifestyles. 
It was extremely rewarding to have heard the model 
i11terpretatio11 of the Slovenian song by the choir from 
the far away Philippines. Their performa11ce was defi
nitely not burdened by difficulties of our language, ii 
was enriched by deep Slovenian feelings in a special 
way. The lntemational jury /,as come to the follo
wing conclusions: the artistic level of this year's par
licipa11ts has been surprisingly high, tlte equality 
among the best ensembles has bee11 quite couside
rable, a11d the performed compositions have been 
equally chosen from various musical eras. Moreover, 
we are extremely pleased //,at special atteutio11 /,as 
been paid lo modem music, since some compositions 
have been performed here for the very first lime, and 
some were even writte11 especially for this competi
tion A//1,ougl, we were missing more representatives 
of the Slovenian c/,oml scene, tlte other members of 
the jury asked me lo express tlteir special co11gratula
lio11s and admiration lo /1,e tltree Slovenian choirs 
that have participated so honourably at tltis competi
tio,1.» 

I myself advise you to participate in the fu
ture. You will receive a sound recording of your 
concert from our national Radio Slovenia at the 
end of your concert! If your stage presentation is 
going to be unique, you may also become richer. 
Who knows! If you do not care for any of this, 
do come anyway! While enjoying some great 
singing performances you will be able to disco
ver the beauties of our tiny Slovenia and indulge 
the proverbial hospitality of the Styrian people. 

/Tm11sl.: Dn111ja11n Si111011cic, Slovenin) 

• • • • • • • • • 
New Recordings: Early Music (p. 59) 

Pedro Memelsdorff and his ensemble Mala 
Punica continue their exploration of rare and 
unpublished musical territories with more meti
culous reconstitutions, remarkable for the tech
nical precision and elegance with which the vo-
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cal and instrumental colours are rendered. This 
time, Matteo da Perugia (1390-1415) is the sub
ject for these inspired performers, who studied 
the unique style of the composer in detail, in 
particular his original way of alternating timbres 
between the sung and played melodies in his 
chansons. The C/1a11so1111ier de Perngia is, in fact, 
the largest collection of French chansons of the 
period. It represents the most perfect and com
plete Italian counterpart to the Ars s11btilior, 
which was the passion of the most refined 
French courts. The performers create a com
pletely new perception of this repertoire, by 
using original sources to decode all the subtle
ties of the key of «pernsci11a» (developed from an 
extraordinarily precise notation of chromati
cisms, ornaments, etc.) and to reconstitute the 
above-mentioned «dialogues» between sung 
phrases and instrumental responses within the 
same melody. Now this timeless music is avai
lable to us in all its splendour. A jewel! (Erato 
8573-82163-2). 

Dominique Vellard and the Gilles Binchois 
ensemble have prepared a reconstitution of a 
fourteenth-century liturgical drama originating 
from the Benedictine abbey of Origny-Sainte-Be
noite. This Easter piece, entitled Les Trois Maries 
(The Three Mary's), testifies to the fulfilment of 
a long tradition, revealed here in all its originali
ty and subtlety. The work, which synthesizes 
new compositions with material borrowed from 
earlier pieces, contains long passages versified 
in the vulgar tongue. Like certain of the Latin 
passages, these succeed in portraying an unu
sual breadth and intensity of human emotion. 
Dominique Vellard's interpretation does justice 
to the dramatic character of the narrative, while 
preserving the quality of ritual, which often ap
proaches that of a liturgical ceremony (Virgin 5 
45398 2). 

Francisco Guerrero (1528-1599) is currently 
much celebrated on CDs. Several quality recor
dings realized in the context of the four-hun
dredth anniversary of his death have just been 
released, giving us the ideal opportunity to 
(re)discover the work of one of the masters of 
the Spanish Renaissance. The first of these, per
formed by the Capilla Peiiaflorida of Josep Ca
bre, undoubtedly offers the most original pro
gram, including some real discoveries. Together 
with the Missa p11er 11at11s est, which portrays the 
marvel of Christmas Eve with tenderness, are 
found a selection of spiritual chansons and villa
nellas that also explore the theme of the Nativity 
while expressing the joy of the faithful in a more 
lively tone. The precision of Cabre's work and 
the inner joy emanating from the warm voices of 
his choir are marvellous, lending brilliance to 
the music of this great Spanish composer (Alma
viva DS-0126). 

The next CD comes from England. James 
O'Donnell leads the choir of Westminster Ca
thedral and His Majesty's Sagbutts and Cor
netls in a performance of one of Guerrero's rare 
Masses based on a secular theme. However, the 
Missa da la batalla escoulez is not a true parody 
Mass, since the model (in this case Clement Ja
nequin's famous chanson La g11erre) is somewhat 
lost in the fabric of an exceptionaUy rich poly
phonic development. Although very clear, the 
choir's performance unfortunately remains ra
ther aloof, hardly appropriate for this expansive 
music vibrant with emotion. The cornetts and 
sagbutts add beautiful colour to the ensemble, 
thereby emphasizing the splendour of the litur
gy (Hyperion 67075). 

Based on the hypothesis that Francisco Guer
rero was buried to the sounds of his own Re
quiem (something which has never been histori
cally proven}, Richard Cheetham has conceived 
a complete service incorporating not only the 
Missa pro def1111clis, but also the Abso/11/io super 
/1111111/11111 published by the composer in 1582. 
This English conductor has adopted a meditati
ve, almost ecstatic approach that is admirably 
supported by the instruments. His supple, ba
lanced vision underlines the radiant, comforting 
side of Guerrero's polyphony. Emotion and in
ner peace mark this lovely recording, which re
veals the mystic profundity of the Spanish mas
ter with sensitivity (Glossa 921402). 

A spiritual experience also awaits in the mu
sic for Holy Week of Giovanni Pierluigi da Pa
lestrina, the most pre-eminent composer of the 
Counter Reform. The sorrowful lamentations of 
the Good Friday service seem to have particular
ly inspired both the composer and the ensemble 
Musica Contexta, which excels in rendering not 
only the poignant beauty of this morbid score, 
but also the fire smouldering under the ashes, 
whose mystical flames show through the contra
puntal fullness. This is truly a lovely production, 
which opens new perspectives on a fascinating 
world of sonority (Chandos 0652). 

This is a Bach anniversary year, and the can
tatas of the cantor continue to arouse conside
rable interest. John Elliot Gardiner pursues his 
long voyage through the sacred cantatas, perfor
ming each of them in a single year following the 
liturgical calendar. A dozen CDs will immorta
lize part of this unusual journey. Unlike certain 
volumes that were recorded before the infamous 
year 2000, this recording was made during the 
concerts given in the San Marco church of Milan 
last January. The program (cantatas BWV 72, 73, 
111, and 156) consists entirely of works intended 
for the third Sunday after Epiphany. The perfor
mance is typical of this English conductor who 
fully exploits the technical excellence of his or
chestra and the valuable participation of a 
supple and dynamic choir. At times however, 
the approach is more technical and analytical 
than truly inspired. The soloists also alternate 
between the superb and the ordinary. The result 
is a not unworthy recording, pleasurable to lis
ten to, but with no particular emotional appeal 
(Arch iv 463 582-2). 

Emotion rising above description is the spe
cial hallmark of the Belgian conductor, Philippe 
Herreweghe, who carefully approaches every 
page of Bach with refined expression and subtle 
choices of vocal and instrumental colours. His 
latest recording, consist-ing of the cantatas BWV 
29, ll 9 and 120, provides another example of 
this. Those sections that unfold in an atmo
sphere of tenderness and meditation are per
formed with remarkable poetry. But all these 
cantatas were written for investiture cerernonies 
of the Leipzig municipal council and they also 
require solemnity, pomp and brilliance; Herre
weghe is somewhat too reserved for these quali
ties. His interpretation certainly has presence, 
but lacks a dimension of true jubilance (Harmo
nia Mundi 901690). 

Flamboyance and dramatic commitment are 
among the most appreciated virtues of Marc 
Minkowski, who demonstrates them once more 
in his recording of Jean-Philippe Rameau's Dar
d111111s (the 1739 version augmented with some 
borrowing from the 1744 version). Not only is 
the orchestra highlighted, thanks to the many 
delicious dances that adorn the various acts, but 
the inherent theatricality also becomes tangible 

Im- lntcrnatio11al Choral Bulletin - July 2000 

as the conductor constantly galvanizes his 
forces, drawing on the work's dramatic strength 
with inexhaustible energy. The choir and the so
loists give a veritable lesson in style as they 
bring to life one of Ramcau's most striking lyric 
tragedies. This is a must (Arch iv 463 476-2). 

(Tra11sl.: David Scott-Lytle, C1111ada) 

Les elements fondamentaux d'une belle 
couleur chorale (p. 4) 

Pnmeln Cook est MB£, LRAM, ARAM, Ho11.FBC 

Une belle couleur chorale vient de la 
connaissancc du chef de chceur de la 
production de la voix. S'il ne se sent pas 

sur dans ce domaine, ii est recommandablc de 
faire appel de temps en temps a un consultant 
en matiere de voix pour guider le chceur. Le 
timbre vocal est la matiere premiere avec laquel
le nous travaillons et nous dcvrions pouvoir le 
transformer pour produire un son sain et bien 
pose. Pour pouvoir modifier le son, nous devons 
en comprendre la nature ct comment fonctionnc 
!'instrument vocal - ainsi quc la relation entre la 
voix et le processus physique. Nous devons ac
corder notrc oreille aux fines subtilitcs d'un bon 
timbre. Le chant exige une grande souplesse de 
nombreux muscles - nous sommes commc des 
athletes, sauf que nos muscles sont beaucoup 
plus petits. Le chant resulte de !'unification de 
beaucoup d'aptitudes ct pour saisir cela, ii faut 
une grande patience de la part des chanteurs et 
du chef de chceur. Pour produirc unc coulcur 
sainc, libre, vibrantc, nous dcvons comprcndre 
comment gouverner le scuffle, maintcnir le 
corps libre et se servir en souplesse de la mii
choi re et de la langue pour produire des 
voyelles et des consonnes. Tout-es ces qualifica
tions exigent de la coordination et de !'experien
ce, aussi suffirait-il de 15 minutes au debut de 
chaque repetition pour commencer a produirc 
des resultats stables. Les voix utilisees de fac;on 
malsaine se fatiguent rapidement et deviennent 
ternes. 

Je constate que Jes choristes sont generalc
ment desireux de se renseigner sur le fonction
ncment de leur instrument et sont enchantes de 
decouvrir ce qui se passe. Tout autre instrumen
tiste peut voir et sentir cc qu'il fait - les chan
teurs ne peuvent pas. Nos sensations lorsque 
nous chantons ne donnent probablement pas 
une image precise de ce qui se produit physiolo
giquement, ainsi nous devons apprendre a per
cevoir la sensation correcte. Pour faire face aux 
exigences du chant, nos choristes doivcnt acque
rir certaines aptitudes tres importantes. La pre
mie,·e est d'obtenir la position du chant. 

Maintien 
Un fil a plomb imaginaire doit tomber du 

sommet de la tcte au milieu des pieds. L'oreille 
doit elrc alignee avec l'epaule, l'epaule avec Ia 
hancl1e, et la hancl1e avec le milieu des pieds; Ies 
genoux restcnt dctcndus. Le sommet de la tete 
doit pointer vers le plafond et etre au niveau du 
menton (ni clcve ni abaissc). La nuquc doit ctrc 
allongce ct en equilibrc sur la colonne. La tetc 
pese environ 7 kilos et neccssite un equilibragc 
soigncux de sorte quc le larynx repose conforta
blcment en position bassc. Ccci est important 



parce que Jes muscles qui ajustcnt la hauteur tra
vaillent juste en dessous du larynx. Si une ten
sion se produit dans les mauvais muscles, la 
qualite du son est alteree. Ce qui precede est dif
ficile a realiser en tenant une partition - essaycz 
de vous assurer qu'elle est tenue assez haut 
pour maintenir la tete en equilibre sur la colon
ne. 

Soutien respiratoire 
Soutenir le son a une pression atmospherique 

constante ct intensement est fondamental pour 
la qualite du chant. II ne doit y avoir aucune ten
sion dans la machoire, la langue, les levres, le 
cou ou les epaules. La gestion precise du soufflc 
et de la pression sous-glottale est un des facteurs 
les plus importants d'un beau chant et d'une 
voix saine. Le chant demande une grande com
petence dans la gestion du flux d'air et de la 
pression sous-glottale, puisque le volume et la 
hauteur doivent etre controles independamment 
et egalement adaptes aux conditions d'articula
tion. En inspirant, Jes muscles du ventre doivent 
se deplacer rapidement. lls se contractent alors 
et s'affermissent pendant !'emission vocale, ce 
qui aide a produire un flux d'air equilibre. Les 
chanteurs devraicnt utiliser leurs propres mains 
pour reconnaitre quand Jes abdominaux, Jes 
muscles du flanc et du dos sont en activite (dans 
la zone de la ceinture). L'expiration est regie en 
maintenant l'equilibre et la position de la cage 
thoracique qui permet alors au diaphragme et 
aux muscles abdominaux de fonctionner. On ne 
devrait pas permettre a la cage thoracique de 
s'abaisser. La colonne doit rester longue et Jes 
cotes ouvertes. II y a un rapport dynamique en 
constante variation entre les forces qui font en
trer l'air dans le corps et celles qui l'en font sor
tir. II y a une phase momentanee de suspension 
ou les forces s'equilibrent - ni dedans ni dehors. 

Lorsque la phonation commence, le processus 
d'expiration debute, mais les muscles d'inspira
tion restent actifs comme compensateurs et en
couragent une pression respiratoire egale dans 
les cordes. Par essais et erreurs, un concept men
tal se forme pour chaque phrase, ainsi qu'une 
gestion equilibree du souffle. Les exercices utiles 
pour activer Jes muscles abdominaux sont: 1 ins
pirez confortablement (mais pas it fond). lmagi
nez que vous soufflez dans un ballon lentement. 
Notez le soutien abdominal croissant pendant 
que vous soufflez. (reposer les mains de chaque 
cote de !'abdomen inferieur.) 2 soutenez une 
note chantee et liberez encore le souffle lente
ment; Jes chanteurs travaillent sur l'idee de 
!'emission du souffle «en combustion lente». 3 
les exercices de comptage sont egalement tres 
utiles pour la contraction rapide du diaphragme, 
le relachement rapide de la paroi abdominale et 
!'inspiration silencieuse 123 (respirez), 1234 (res
pircz), 12345 (respirez), 123456 (respirez) jusqu'it 
10 par exemple ou it 15. Ceci doit se faire lente
ment avec des lacunes pour !'inhalation et etre 
accelere graduellement - jusqu'a ce que le 
muscle abdomina.l puisse etre reli\che tres rapi
demcnt pour unc basse inhalation rapide. 4 ' r ' 
roules du haut en bas du registre (ou utilisation 
du brrrr - comme un enfant faisant des bruits 
d'automobilc). Les muscles abdominaux sc 
contracteront au fur et a mesure que la hauteur 
ct l'intensitc augmcntcnt et se relacheront en re
descendant. Ceci permct cgalement la sur
veillance du flux d'air. Unc fois quc le flux d'air 
sc reli\che, le roulcment du 'r' stoppe. Ceci don
ne plus de flcxibilite a !'utilisation de la paroi 
abdominale ct associe pour le chantcur la sensa
tion d'augmcntcr la pression sous-glottale ii me-

sure que la hauteur augmente. Ccla aide egalc
ment a relacher la base de la langue, ce qui re
duit la constriction du pharynx. La phrase chan
tee, naturellement, tend a avoir besoin de la 
methode 'lilo' de contraction musculaire abdo
minale progressive. 

Libcrte de l'appareil phonatoire 
[I est important de liberer l'appareil phonatoi

rc de toute tension inutile - voir Jes directives ci
dessous: 

1. La prise d'air silcncieuse par la bouche 
abaisse habituellement le larynx et separe large
ment Jes fausses cordes vocales des vraies. 

2. Les chanteurs doivent sentir ce qui se pro
duit au debut d'un baillement - le palais s'eleve, 
la mi\choire se detend, la langue s'abaisse, libe
rant les muscles pharyngaux et abaissant le la
rynx. 

3. Chanter bouche fermee aide egalement it li
berer la tension de la langue et la constriction 
pharyngale et reunit Jes cordes vocales sur toute 
leur longueur. Les exercices peuvent commencer 
bouche fermee et s' ouvrir graduellement vers la 
voyelle. 

4. [I y a egalement du travail a effectuer pour 
liberer la langue et la machoire: 

(a) Utilisez des to11g11e-twisters pour liberer la 
langue; 

(b) Roulez la langue rapidement autour de la 
bouche, derriere et devant les dents; 

(c) Chantez NG-ah rapidement du haut en 
bas de la gamme. 

(d) Mastiquer tout en chantant aide a liberer 
la machoire. Chantez 3 ou 5 gammes et machez 
en meme temps. Utilisez d'abord un cote de la 
mad1oire puis repetez avec l'autre. 

5. Une ouverture plus detendue de la ma
choirc peut etre realisee en imaginant que la ma
choire superieure peut s'ouvrir vers le haut (ce 
n'est naturellement pas possible physiquement 
mais cela empeche de trap allonger l'ouverture 
de machoire.) Le registre superieur peut tou
jours exiger une plus grande ouverture du mou
vement vers I' avant et vers le bas de la ma
choire. 

Equilibre de la resonance 
L'equilibre de la resonance produit le timbre 

sain et Libre que tous desirent obtenir. La posi
tion de la langue est cruciale ici. Si elle est retrac
tee la couleur sera trap foncee ou manieree. Si le 
son est produit par un larynx relcve et une 
langue cont-ractee, elle sera trop 'metallique' ou 
'dure'. Un travail assidu est necessaire pour re
lacher les muscles pharyngaux et la mi\d10ire. 
La pointe de la langue doit reposer derriere les 
dents inferieures et le bord doit rester mou. La 
position avancee de la langue aide aussi a !'arti
culation. Pour obtenir le son voulu, ii faut ajus
ter soigneusement les resonances specifiques 
dans l'appareil phonatoire. Pour que les voyelles 
resonnent a differentes hauteurs et produiscnt 
une tonalite egale dans tous les intervalles, ii 
faut proceder a de minutieux ajustements de la 
caisse de resonance (ceci implique la langue, le 
palais mou, le pharynx et parfois les levres). A 
eel cffet, on peut modifier progressivement les 
voyelles au fur et a mesure que l'on monte dans 
!'octave. L'equilibre de la resonance est le but 
pour toutcs les voyelles - les claires el les 
sombres doivent etre presentcs pour toutes les 
voyelles el a toutes les hauteurs. II est egalemcnl 
necessaire d'egaliser le timbre des voyellcs qui 
se suivent dans une serie vocale. Un 'ou' extre
mcment sombre a cote d'un 'i' cxtremement 
clair hcurtcra l'orcille. Les voyelles des mots 

doivent etre tenues aussi longtemps que pos
sible et faire la jonction de la resonance de 
voyelle a voyelle. La languc doit sc deplacer ra
pidement pour !'articulation des consonnes. Elle 
dcvrait etrc plus mobile que la mi\choirc. ll n'est 
pas necessaire d'ouvrir et de fermer excessive
ment la machoire. 

S'il doit y avoir resonance, ii doit y avoir 1.i
berte et espace. Une position laryngalc detendue 
est avantageuse et elle fournit egalement une 
plus grande colonne de resonance dans le pha
rynx. Fermer certaines de nos caisses de reso
nance avec unc langue liee et tendue peut sup
primer certains des harmoniques. La base de 
langue doit etre detendue pour creer un espace 
plus libre au fond de la gorge, et le palais mou 
se souleve pour aider a creer de l'espace pharyn
gal. Grace a des exercices appropries sur une 
certaine periode, les muscles se developpent, y 
compris les muscles des cordes vocales. 

Plus les notes chantees sont hautes, plus ii 
faut s'imaginer le son petit; la voyelle doit avoir 
ete graduellement modifiee et la miichoire des
serree et ouverte. fl est important de ne pas «sur
chanter» les notes elevees; la cage thoracique 
doit etre large et le souffle emis avec precaution. 
Si la note doit etre forte, Jes muscles abdomi
naux doivent etre contractes. Si elle doit etre 
douce, la cage thoracique doit rester ouverte 
mais l'intensite du souffle diminue. Si la phrase 
commence sur une note elevee, entrainez-vous a 
attaquer la note avec un imperceptible 'ng' qui 
s'ouvre sur la voyclle. Pour Jes notes elevees, ii 
est important egalement que le reste du corps 
soit exempt de tension. Si la note elevee est ten
due, demandez aux choristes d'agiter leurs mii
choires et leurs langues en chantant et de s' assu
rer que le cou, Jes epaules et Jes genoux sont 
exempts de tension. Parfois, le fait de les encou
rager a baisser les epaules aide ii liberer les notes 
elevees. Les d1efs de chceur forment et construi
sent !'instrument vocal par les instructions qu'ils 
donnent. Chaque groupe choral a une couleur 
particuliere suivant la combinaison des voix et 
c' est un defi permanent pour le d1ef de chceur. 
Beaucoup de choristes chantent plus fort qu'il 
n'est neccssaire. Lorsqu'ils chantent correcte
ment, Jes membres du chceur peuvent ne pas en
tendrc leur propre voix. Sentir la couleur est 
!'assurance dont ils ont besoin. Compter sur la 
sensation plutot que sur le bruit reduit Ia fa
tigue. Le chef de chceur doit deplacer les voix 
pour trouver le meilleur son. Dans mon chceur, 
certaines voix cote a cote donnent trap d'un son 
semblable, si bien qu'il perce. Je deplace mes 
filles d'une voix a l'autre jusqu'a ce que j'obtien
ne une couleur equilibree et agreable qui 
convient a mes oreilles. La beaute de la couleur 
d'un chceur bien equilibre peut transporter 
l'oreille et emouvoir !'assistance davantage que 
n'importe quel autre instrument. II est done im
portant que nous aidions nos chanteurs a pro
duire un beau son, tant pour leur propre satis
faction que pour celle de !'assistance 

(c) Copyright - Tous droits reserves. 

(Trad.: Sylvia Bresson, Suisse) 

• • • • • • • • • 
Obtenir de votre chorale une meilleure sono
rite (p. 6) 

Keit/1 G. Snxo11, M.D., FACS, est oto-rl,i110-lnry11-
gologiste dn11s In zo11e 11rbni11e de Kn11sns City. 1/ Psi 
diplomc en cl,imrgie estlu!tique facinle, ni11si q11'e11 
c/1ir11rgie de /11 face et d11 co11. II n Ifie professe11r 11d
joi11t de Mtfdeci11e des arts de In scime n /'Ecole de 
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Musique de /'1111iversittf du Michigan, ozi ii a e11sei
g111f la ptfdagogie vocale en me/ant /es expertises medi
cate et musicale. Le Dr Saxon est /'auteur de« Vocal 
Exercice Physiology» (P/zysiologie de /'exercice vocal) 
el est reco111111 co111111e expert en 111ntiere d'applicntion 
des pri11cipes de physiologie de l'exercice iz l'e11lraine
me11I et au recouvreme11I de la voix. Ses simi11aires 
portent sur divers sujets comme le soi11 de /'individu 
par In mideci11e des arts de la sce11e, l'/zygieme vocn/e, 
l'exercice et la remise e11 forme, la miditatio11 el In 
clzirurgie faciale et esthitique actuelle. Le Dr Saxon 
est membre du directoire du «Heart of America S/zn
kespeare Festival» el e11 est le mt!deci11 offtciel. Email : 
drsaxo11@saxo11ce11ler.com 

Pamela Harvey, MA, CCC-SLP est Directrice Ad
joi11le du Diparteme11I de la voix la parole et la di
glutition au Beth Israel Deaconess Medical Center, iz 
Boston, Massacl,usells. Elle dispose d'une spicialisa
tion en patl,ologie de la voix el de la parole el s'appuie 
sur ,me experience perso1111elle de 18 ans des patlwlo
gies de la voix. Ses travaux sur la nourriture et la 
santi /aryngique 011I iii publics dans «The Joumnl of 
Voice» et «The Journal of Singing». Elle est /'auteur 
de Professio11a/ Voice,: The Scie11ce and Art of Cli11i
cal Care. Pamela Harvey a ettf invitee co111111e repre
sen tnn te du corps enseig11a11I /ors du Pre111ier 
Congres Mondial de la voix iz Oporto au Portugal, 
est membre du Voice Fou11dntio11 Sy111posium 011 
Care of t/ze Professional Voice depuis 14 ans el n tf/,f 
le premier medecin de la voix iz participer ii 1111 entrai
nement vocal intensif dans ,me compagnie profes
sionnelle de thin/re. Email: pharvey@harveyrt.tinc. 
net 

Obtenir d'une chorale le meilleur son pos
sible, exige un effort de synergie de la 
part de chacun de ses membres. Cet ar

ticle resume un programme en trois parties des
tine a atteindre un niveau choral optimal sur la 
base de principes de la physiologie d'exercices 
vocaux, de la nutrition et de la meditation / ap
prentissage intellectuel. Les informations pro
viennent de !'atelier «Accessing Peak Perfor
mance», don! le contenu est en annexe (cf article 
original en langue anglaise). 

Physiologie de l'exercice vocal et entrainement 
Quelques principes de base de l'entrainement 

physique devraient etre appliques a toute activi
te impliquant un usage musculaire, y compris le 
chant. On peut ameliorer nettement la qualite 
d'une repetition en prenant en compte ces prin
cipes musculaires. Un travail specifique et indi
viduel peut entrainer une amelioration de la 
qua lite du son, un elargissement du registre, une 
plus grande puissance vocale, et ainsi permettre 
au choeur de mieux rencontrer les exigences vo
cales du repertoire. Ces principes permettront 
egalement a chacun, individuellement, d'ame
liorer sa resistance aux traumatismes et a la ma
ladie. 

Quatre principes de base 
Quatre principes de base doivent etre pris en 

compte clans la physiologie de l'exercice vocal 
Principe de surcharge: entrainer un muscle 

signifie lui demander plus que ce qu'iJ est habi
tue a donner usuellement. La surcharge peut va
rier non seulement avec l'intensite du chant, 
mais aussi avec l'horaire et la duree des repeti
tions. 

Principe de specificite: un programme d'en
trainement doit etre conc;u pour repondre a des 
besoins precis. II ne s'agit pas tant de preparer 

une chorale ft tU1 repertoire particulier, mais plu
tot de preparer chaque individu a un certain 
type de tiiche vocale. Lorsqu'un choeur prepare 
une oeuvre donnee, ii applique le principe de 
specificite requis pour la !ache en question. 

Principe d'individualite: les resultats exacts 
de l'entrainement sont imprevisibles, et ils va
rient d'une personne a l'autre. C'est une proble
matique recurrente pour !es chefs de chceur : 
chaquc membre de la chorale arrive avec un ins
trument different, un niveau de pratique diffe
rent, et un usage de la voix different avant et 
apres la repetition. Comprendre cela est impor
tant pour optimiser les repetitions. 

Principe de reversibilite: lorsque l'cxercice 
cesse, le «desentrainement» arrive rapidement. 
Un chanteur perd sa condition physique vocale 
des qu'il s'arrete quelque temps de chanter ou 
lorsque la frequence, la duree et l'intcnsite des 
repetitions sont inadequates. Chez Jes athletes, 
!es muscles commencent a perdre leur condition 
apres soixante-douze heures sans exercice. 

Exercices proposes 
L'universite americaine de medecine du sport 

a etabli des composantes requises clans un pro
gramme pour obtenir un effet d'entrainement 
(un progres). La mise en condition est une equa
tion a trois parametres : la frequence, la duree et 
l'intensite. Ces composantes peuvent etre modu
lees !ors de repetitions afin d'obtenir les change
ment souhaites. 

Frequence du chant/ exercice 
S'exercer moins de trois fois par semaine ne 

produit pas d'amelioration de la mise en condi
tion. Pour les chefs de chceur, cela implique que 
s'il ne peut y avoir au moins trois repetitions par 
semainc, ii faut prevoir des exercices a faire a 
domicile. 

Duree des repetitions 
La duree des repetitions est egalement un pa

rametre qui peut jouer sur la mise en condition 
du chceur. Plus les repetitions son! longues et in
tenses, moins elles devront etre frequentes. Par 
ailleurs, plus les repetitions sont longues, plus 
nombreuses devront etre les pauses. 

Intensite de la pratique 
Les modification physiologiques sont en pre

mier lieu la consequence d'une surcharge d'in
tensite. A nouveau, des pauses adequates de
vront intervenir pour parvenir sans dommages 
au resultat souhaite. Produire un son met en jeu 
un systeme muscle/muqueuse qui provoque un 
impact sur les cordes vocales. Faire des pauses 
permet d'eviter d'abimer ce systeme. 

Nutrition - Sante generale et qualite de vie 
La nourriture est le combustible de la vie. 

Notre corps a besoin de nourriture pour mainte
nir la vie et permettre la croissance et le rcnou
vellement de nos cellules et tissus. Nos besoins 
alimentaires comprennent les macronutriments 
(hydrates de carbone, proteines, graisses), les 
micronutriments (vitamines et mineraux}, et 
l'eau. 

La sante vocale ne peut etre separee de la san
te generale et de la longevite. La bonne sante est 
scientifiquement liee aux choix de qualite de vie 
tels que regimes, non-tabac et exercice. La qua li
te de la nourriture est essentielle pour le chan
teur qui veut etre dynamique et energiquc, gar
der un poids correct et rester en bonne forme, 
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s'epargnant les grippes et autres maladies cou
rantes qui decimcnt parfois les cl10rales. Meme 
des deficiences nutritionnelles marginales peu
vent affecter la capacite du chanteur a resister 
aux maladies, aux infections et au stress, et a se 
remettre d'interventions chirurgicales. La force 
d'une alimentation ciblee est de permettre au 
chanteur de definir sa bonne sante non pas com
me !'absence de maladie, mais comme le fonc
honnement optimal des systemes complexes qui 
composent son corps. 

La vie d'un choriste est souvent faite de 
stress, de changements et de fatigue. Cela se re
percute souvent sur la sante generale. Un chan
gement de degre d'activite exige un changement 
de regime alimentairc, autant en qualite qu'en 
nombre de calories. Les besoins alimentaires 
d'un soliste ne sont pas les memes que ceux 
d'un simple choriste. 

Chanter est une activite physiquement exi
geante. Comme d'autres athletes, le chanteur 
peut tirer parti d'une alimentation riche en hy
drates de carbones complexes comme les ce
reales et !es pates. Ces nourritures optimisent !es 
stocks de glycogene du corps, qui apportant de 
l'energie durable. Le chceur en voyage peut !ut
ter contre la deshydratation par une consomma
tion accrue d'eau, et eviler la constipation en 
mangeant plus de fibres. En tournee, ii est 
conseille de manger des fruits frais trois a quatre 
fois par jour pour contribuer a ses bcsoins en 
flu ides ct en fibres. 

Nutrition et sante vocale 
L'impact precis de la nutrition sur les fonc

tions vocales est mal connu. Une bonnc nutri
tion offre la possibilite d'ameliorer la muscula
tion et d'eviter la maladic. Des etudes menees 
chez d'autres athletes indiqucnt qu'une bonne 
alimentation accelere la mise en forme des 
muscles, et les convalescences. On peut emettre 
la supposition qu' en tant que systeme musculai
re, la mecanique vocale serait affectee de fa~on 
sin,ilaire. 

Une bonne nutrition permettrait egalement de 
ralentir le vieillissement de la voix. Les change
ments lies a l'age dans le larynx surviennent 
entre 35 et 45 ans et sc poursuivent pendant la 
vieillesse. Parmi ces changements progressifs : 
l'atrophie des muscles, la deterioration des liga
ments, !'ossification des cartilages, le ralcntisse
ment de la transmission neuronale et une plus 
faible velocite de transmission nerveuse. Etan! 
donne le debut precoce de ces changements et 
leur lente progression, ii semble que la qualite 
de vie et les fa~ons d'employer la voix puissent 
accelerer ou ralentir ce processus. Bien que ces 
changements paraissent inevitables, ii ne le se
raient en fail pas necessairement : la recherche 
nutritionnelle recente indiquerait que !'on peut 
etre proactif dans le ralentissement du vieillisse
ment physiologique, tandis que le vieillissement 
chronologique poursuit son chemin. 

Meditation et Attention - La concentration en 
repetition 

Pour exploiter au mieux le temps de repeti
tion , ii faut un grand niveau de concentration 
de la part du chceur et de son chef. Bien qu'il y 
ait de nombreux chemins pour atteindre cette 
discipline, la meditation et Jes techniques de 
concentrntion son utiles et ont un large cvcntail 
d'cffets benefiques. Ces strategies peuvent etre 
employees clans les periodes de repos vocal (l) 
pour accelerer l'apprentissage et la mcmorisa-



tion du repertoire, (2) pour amcliorer l'ecoule el 
l'harmonie au sein du choeur, (3) pour faciliter 
la mattrisc technique et mcme (4) pour ameliorer 
la sonorile generale. 

Techniques de concentration 
fl y a beaucoup d'exemples de !'usage de ces 

techniques de concentration. La visualisation, 
dont on sait qu'elle ameliore la performance ath
letique, pourrait egalement ameliorer la perfor
mance chorale. II a ete prouve que la meditation 
mantrique rcduit le stress hormonal et peut agir 
dans le traitemenl du trac. Ces pratiques sont 
egalement connues pour stimuler les fonctions 
immunitaires. La meditation est employee dans 
le traitemenl et la prevention de maladies com
me I' asthme, Ies allergies et Ies infections respi
ratoires superieures chroniques, si communes 
chez Jes chanteurs. 

Resume 
En combinant Jes strategies de l'exercice phy

siologique vocal, de la meditation et des micro
nutriments, on peut optimiser le travail choral et 
stabiliser la qualite des concerts. Ces strategies 
s' apprennent «sur le tas», par reussites et echecs 
sur le terrain. 

Vair dans la version originale en anglais des 
lectures recommandees et une bibliographie. 

(Trad.: Jerome Tagger, France) 

• • • • • • • • • 
Attention: Echauffement choral ! - Au-dela des 
vocalises (p. 8) 

Ro1111ld J. Sc/tiller est Directeur Musical du «Sne11-
gerfest Co11cert Clrorus», 1111 clrreur d'l10111111es reco11-
1111 base a Bos/011 et specialise dn11s /es co11cert a but 
cnritntif Le groupe n rece111111eul pnrticipe nu Festival 
Gnl/ois de Clrreurs d'l10111111es, a Lo11dres, et n do1111e 
des concerts co1111111111s dn11s In regio11 de Bos/011 nvec 
/es clroeurs i11vites «Lo11do11 We/sir Male Voice 
Choir» et «Pe11r/ry11 We/sir Mn/e Cltoir». Sc/1iller est 
Direcleur du dtfveloppeme11t a In Nortlrenstem l/11i
versity de Bos/011, et n egnleme11I etc Vice Preside11I 
du New E11gln11d Co11servntory of Music; ii est nussi 
Directeur des Progres l11stitutio1111e/s de In Ens/mm, 
Sc/roof of Music. De 1987 a 1994 ii n ete Directeur 
Adjoi11I de In musique c/rornle a /'U11iversite Come/I. 

Echauffer le groupe, pas seulement les voix 
On a beaucoup ecril sur l'echauffement du 

chanteur et du chceur. Les techniques d'echauf
femcnl varient beaucoup, allant du chef qui in
sisle pour que Jes chanteurs arrivent a la repeti
tion deja echauffes a celui qui passe 30 minutes 
ou plus a faire une serie d'exercices vocaux et 
physiques destines a preparer le chanteur pour 
une repetition vocalement saine et productive. 

Trop souvent cependant, Jes chefs et Jes cho
ristes considerent l'echauffement, dans le 
mcilleur des cas comme un procede mecanique 
avec pour consequence un exercice execute pour 
la forme, et le plus souvent une occasion man
quee. 

L'echauffcmenl donne au chceur !'occasion de 
faire bien plus qu'une preparation de l'organe 
vocal de chaque chorisle. La periode consacree a 
l'echauffemcnt offre une chance de developper 
Jes possibilitcs d'ecoule, de s'engager spirituelle
mcnt, de developper Jes techniques de memori
sation, el de construire le groupe. 

S'ils adoplent ces buts, Jes chefs el Jes cho
ristes trouveront des possibilites infinies pour 

les atteindre. Les exercices d'echauffement pro
prement dit peuvent et doivent varier en fonc
tion de !'experience et de la nature du groupe. 
Dans ce bref article, je voudrais non pas offrir 
une formule donnee, mais plulot une introduc
tion a une serie de possibilites d'echauffement 
plus large par rapport it ce que le lecteur pour
rait avoir envisage jusqu'ici. 

Proposer des exercices de difficulte progressive 
La structure de base que j'utilise pour 

l'echauffement est la suivante: 
1. Altirer !'attention du chanteur sur la respi

ration 2. Attirer !'attention du chanteur sur la 
voix 3. Attirer !'attention du chanleur sur Jes 
autres chanteurs 4. Attirer !'attention du chceur 
sur le chef 

Respiration 
Mon groupe commence chaque repetition par 

des exercices de respiration. Dans ces exercices 
nous travaillons a approfondir la respiration et a 
en etablir le flux et le controle. Surtout, nous tra
vaillons a etablir une prise de conscience de 
notre respiration qui restera active pour le reste 
de la repetition. Nous incorporons en general 
clans les exercices de respiration des exerciccs de 
relaxation et des baillements, pour detendre le 
corps et !'esprit. 

Nous passons ensuite a un exercice vocal 
simple, par exemple 1-2-3-4-5-3-1, clans une tes
siture moyenne, sur le son «ah», et nous nous 
concentrons sur le remplissage du son par la res
piration - en utilisant une respiration profonde 
pendant l'exercice. J'evite generalement les lessi
tures extremes et le changement de voyelle pen
dant ce premier exercice pour garder la concen
tration sur la respiration. 

Respiration et entrainement de l'oreille 
}'ajoute alors une difficulte pour l'oreille, soit 

en changeant la voyelle, soit, par exemple, en 
demandant au groupe d' altemer 1-2-3bemol-4-
5-3naturel-1 avec 1-2-3naturel-4-5-3bemol-1 tout 
en montant par demi-ton (voir exemple 1 ). En
suite nous retournons a un exercice simple, nous 
nous rappelons de penser solidement a la respi
ration, et finalement nous nous risquons vers les 
notes extremes. 

Entrainement de l'oreille et prise de conscience 
du groupe 

Encore unc fois je vais ajouter des difficultes 
pour I' oreille et I' esprit a des exercices vocaux. 
Par exemple, nous commen,ons par une gamme 
sur une octave, montante et descendante, en une 
respiration mais en essayant d'utiliser la respira
tion profonde. Ensuite Jes tenors I tiennent le 
Berne degre, Jes tenors II le 6eme, Jes barytons le 
4eme, el Jes basses le 2eme alors que nous redes
cendons la gamme, soutenant !'accord 8-6-4-2 
pendant un moment, et le resolvant ensuite en 8-
5-3-1. (voir exemple 2). Ensuite nous continuons 
cet exercice en commen,ant pianissimo avec un 
crescendo regulier jusqu'a la fin, puis nous 
changeons pour un depart fortissimo avec un 
decrescendo regulier jusqu'a la fin. Enfin, au mi
lieu de l'exercice, alors que le groupe soutient 8-
6-4-2, je peux demander au groupe de rcspirer et 
a chaque choriste de reprendre une note de !'ac
cord differente de celle qu'il chantail (par 
exemple, Jes basses qui tenaient le 2eme degre 
passent au 4eme, 6eme ou 8eme), et puis nous 
resolvons !'accord a parlir de la. 

Flexibilite vocale et rythmique 
Deux ou trois exercices plus loin, je fais gene

ralement bouger Jes bouches et les langues en 
utilisant une variete de consonnes (passant de 
"loun a «mi>~ et <(ka», par exen,ple), et j'introduis 
aussi des difficultes rythmiques. Pour engager 
encore plus l'oreille et !'esprit, je commande ces 
changements en cours d' exercice, exigeant des 
chanteurs de s'adapter rapidement alors que 
nous repetons la meme structure en montant 
progressivement (par demi ton). Je peux meme 
demander a l'accompagnateur d'alterner demi 
ton et ton entier en montant ou en descendant, 
for,ant Jes chanteurs non seulement a ecouter et 
a repondre au changement de syUabe demande 
par moi mais aussi au nouveau ton donne par le 
piano. (Voir exemple 3) 

Intonation 
Un autre exercice, dont j'ai decouvert qu'il 

etait extremement utile surtout pour !'intonation 
et la lecture a vue, est la justesse du ton. Alors 
que le groupe soutient, disons, un Re sur le son 
Hum, je demande «4» et ils passent a «Sol», en
suite «3» (Fa#), ensuite «7» (Do#), et ainsi de sui
te, en alternant des intervaUes simple avec des 
plus difficiles. Une variante de cet exercice im
plique !'intervention de sequences («1- 4# -5», 
«1-4-3-6-5-9-8») en demandant au groupe de le 
chanter sur «la». 

Pour aider le groupe a ecouter les autres, je 
pourrais choisir un exercice comme celui qui 
suit (voir exemple 4). Demander aux chanteurs 
de chanter un Do sur le son «ou». Ensuite de
mander aux altos de passer au 2eme degre (Re) 
et de tenir, puis aux tenors de passer au 3cme 
degre (Mi) et de tenir, aux sopranos de passer au 
4eme degre (Fa) et de tenir. Ensuite demander a 
lou tes Jes voix de passer a la note des tenors et 
de la considerer comme la tonique (Mi). Alors 
demander aux basses de passer au 5eme degre 
(Si), aux altos au 3eme degre (Sol#), aux sopra
nos au 4eme degre (la), aux tenors au 6eme de
gre (Do#), et ainsi de suite, formant soit des ac
cords, soit des clusters, el en leur demandant 
ensuite d'identifier la note d'un autre pupitre et 
de la chanter. 

Une autre version efficace de cet exercice est 
de demander aux pupitres de chanter la gamrne 
de cette fa,on: Tout le monde chante le ler degre 
(Re), puis, les tenors le 2eme degre (mi), les altos 
le 3eme (Fa#), Jes sopranos le 4eme (Sol), Jes 
basses le 5eme (La), les tenors le 6eme (Si), Jes al
tos le 7eme (Do#), Jes sopranos le 8eme (Re) 
(voir exemple 5). Ceci peut paraitre simple, mais 
Jes constantes dissonances (avec des clusters de 
4 notes) forcent chaque chanteur it ecouter Jes 
aulTes pupitres qui chantent la gamme montante 
alors qu'eux meme tiennent leur propre note. 

Variete dans l'echauffement 
Je change constammenl Jes exercices d'e

chauffemenl, en introduisant de nouveaux mo
dules de notes, en demandanl des changements 
clans Jes combinaisons de consonnes et de 
voyelles en cours d'exercice, en changeant !es 
tempi au milieu des exercices, en indiquant les 
changements de dynamique en passant d'un 
exercice a l'autre, et ainsi de suite pour amelio
rer !'attention des chanteurs individuels et du 
groupe dans son ensemble pour ce qu'ils enten
dent (venanl de moi et venanl des autres) cl 
pour ce qu'ils voient (quand ils regardent le 
chef). La rapidite des changements augmente 
tout au long de la periode d'ediauffement alors 
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que la concentration passe de la respiration et de 
la voix a la combinaison «respiration-voix-grou
pe-chef». 

Chanson pour l'echauffement 
Finalement j'ai decouvert qu'il etait utile pour 

la voix, l'oreille et !'esprit, et specialement pour 
ameliorer la memoire, d'utiliser rondes ou ren
gaines, apprise par comr plut6t qu'avec une par
tition, pour faire la transition entre l'echauffe
ment et le reste de la repetition. Chantees a 
l'unisson (jusqu'a ce que la ronde se divise en 
plusieurs voix), elles nous donnent !'occasion de 
rassembler tousles elements de l'echauffement -
respiration, vocalisation, ecoute, reflexion, me

morisation et creation de !'ensemble - tout ce 
que nous devons mettre en application jusqu'a 
la fin d'une repetition reussie. 

Garder une vue large 
J'espere que certains des exercices ci-dessus 

seront utiles au lecteur. Par dessus tout, cepen
dant, j'espere que le lecteur trouvera dans cet ar
ticle une vision elargie de ce qui peut etre realise 
par nos echauffements. Cette partie importante 
de la repetition ne nous prepare pas seulement a 
chanter mais aussi a faire de la musique en tant 
que groupe avec nos respirations, nos voix, nos 
oreilles et nos esprits totalement engages. 

(Trad.: Ge11evieve va11 Noye11, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Editrice invitee pour ce dossier: Sheila Grace 

Prichard. 
Chef de choeur et presidente du departement 

Musique du Regis College, pres de Boston, elle 
est aussi responsable du repertoire et des stan
dards pour les colleges et universites aupres de 
l'ACDA (section du Massachusetts) et membre 
de l'equipe editoriale elargie de l'ICB. 

• • • • • • • • • 
X0 Journee internationale du Chant choral, 
le 10 decembre 2000. (p. 10) 

«Un million de voix pour l'annee 2000» 
Joignez vos voix a noire chreur universe! 

avec 1 000 000 de voix pour la paix ! 
Organisez un concert, un festival ou un ate

lier pour chanter pour la paix. Lisez la Procla
mation et chantez une des reuvres ecrites pour 
cette occasion. Informez-nous de votre activite. 

Fundaci6n Schola Cantorum de Caracas, Ze
naida Vasquez. Tel: +58-2-564 69 23 / 63 62 -
Fax: +58-2-564 87 48-E-mail : fundascc@maill. 
lat.net 

• • • • • • • • • 
En bref ... - Nouvelles de la FIMC (p.10) 

fea11-Cla11de Wilke11s est Secretnire Ge11eml de In 
FIMC 

De Namur 
Benoit Giaux a demande d'etre decharge de 

son poste de directeur executif de Centre Inter
national de la Musique Chorale (CIMC) de Na
mur. II sera remplace par Jean-Marc Poncelet 
qui commencera son travail le 1 juillet 2000. 

II a ete propose que le CIMC, en collaboration 
avec la municipalite de Namur, la province de 
Namur et la Federation Europa Cantat, organise 
pendant l'ete de 2002 le festival Europa Cantat 
Junior, ceci comme partie integrante du 20° an-

niversaire de la FlMC, tout comme le 6° Sympo
sium de Musique Chorale prevu a Minneapolis. 

Pour des raisons financieres et organisation
nelles, la Masterclass de Frieder Bernius a du 
etre annulee. 

Vancouver: Le monde de chreurs d'enfants 
53 chorales ont ete selectionnees parmi les 

candidats. Apres avoir evalue les cassettes et 
autres materiels, le comite a accepte de nom
breux chceurs excellents, mais aussi quelques 
groupes d'un niveau moindre. Ces derniers 
dans Ia perspective qu'ils profiteraient enorme
ment d'une telle experience. Les chceurs de
vaient cnnfirmer Ieur participation avant le 28 
mars. Cepcndant quelques inscriptions sont en
core en cours d'evaluation par le comite. Unc re
presentation geographique equilibree a ete reali
see. 

Commission Ethnique 
Christian Ljunggren travaille au contenu de 

ce congres, et a la lisle des personnes a inviter. 
Luis Olivieri organisera cette manifestation sur 
le campus de l'universite. Les objectifs sont 
d'identifier differentes traditions ethniques. Des 
musicologues et des chefs de chceur participe
ront, dont les membres suivants de la commis
sion : Karmina ~ilec, Andre de Quadros et Boni
face Mganga. Les dates: du 9 au 12 decembre 
2000. Si vous etes interesse, veuillez contacter 
Christian Ljunggren. 

Presence du maire d' Alt ea a Caracas 
Miguel Ortiz etait invite a Ia reunion du 

Conseil d' Administration de Ia FfMC a Caracas. 
II a presente un compte rendu detaille de ce qui 
a ete accompli au cours de l'annee passee. II a 
souligne le bon climat de cooperation entre la 
FIMC et Ximo Roma a la Villa Gadea qui a 
contribue a cc que tous les deux atteignent leurs 
objectifs. II a insiste sur la necessite de develop
per la Fecocova (!'organisation chorale de Valen
cia) avec le but de realiser a l'avenir plus de pro
jets entre Ia FIMC et la communaute chorale 
locale. La municipalite d' Altea est extremement 
satisfaite de la cooperation avec la FIMC. «La 
voie est /rncee. II depend 111ni11/e11a11t de 11011s d'etn
blir e11se111ble In vitesse et la lo11g11e11r d11 c/re111i11», a
t-ii dit. 

Musica International 
Cinq nouveaux membres ont rejoint !'associa

tion au cours des derniers mois. Ceci porte le 
nombre de 14 a 25. La lisle detaille se trouve sur 
la page web. D'autres contacts sont en cours 
(avec la Grande Bretagne, I' Allemagne, la Suede, 
l'Espagne, Canada, Israel, le Japon et Taiwan). 

Une nouvelle tendance est en train de se faire 
jour, c'est d'utiliser Musica comme base de don
nees pour vendre des partitions en ligne sur des 
sites de «e-commerce». (voir aussi le compte 
rendu de Jean Sturm dans ce numero). 

Session de Musica International a Altea 
Pour la premiere fois Musica a organise une 

session en langue espagnole dans le but d'en
courager Jes pays de langue espagnole de parti
ciper a ce projet. Treize chefs de chceur, biblio
thecaires et chercheurs d'Espagne (representant 
la majeure partie des grandes organisations cho
rale de ce pays) et d' Argentine y ont participe. 
Jean Sturm assiste par Pello Leilenna de San Se
bastian et Julio Dominguez de Pontevedra ont 
dirige cette session. 
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Masterclass en Amerique Latine 
Ricardo Denegri a confirme !'organisation 

d'une masterclass a La Plata (Argentine) pour 
!es chefs de choeur du Mercosur, sous la direc
tion de Floren! Stroesser (France). Date: 9-17 
juin 2001. 

Un congres choral regional pour I' Amerique 
Latine est prevu en 2002 sous le patronage du 
Conseil lnternational de la Musique. Info: Ricar
do Denegri - AACANT, calle 18 n° 381, 1900 La 
Plata (Argentina). Tel. +54 221 228186 (privc), 
+54 221 4258694 (bureau). Fax : +54 221 4258326 
ou +54 221 4258552/8553. E-mail : aamcant@in
fovia.co1n.ar 

Afrique: du Benin 
Felix Nassi est responsable des prochaines 

«Renco11/res Polypl1011iq11es d11 Be11i11» une master
class sous le patronage de la FIMC et !'UNESCO 
qui aura lieu du 28 aof1t au 9 septembre 2000. 
Gaston Zossou, Ministrc de la Culture, et Seve
rin Adjovi, Ministrc du Tourisme, ont donne 
leur soutien a cet evenement. Laz Ekueme (Ni
geria) et deux professeurs beiges, envoyees par 
Ia FIMC: Catherine Debu et Marie-Paule Letawe 
y participeront. Jean-Claude Wilkens sera egale
ment present. Le chceur national d'enfonts du 
Benin a ete invite au symposium du monde des 
chceurs d'enfants a Vancouver en 2001. Pur plus 
d'informations : Felix Nassi, Laan van het Kin
holt 338, NL-7823 HJ Emmen, Pays Bas. Tel. 
Centre Culture! Frarn;ais : +229 30 0856 ou +229 
30 6114. Fax : +229 30 1151. E-mail : ccf. 
cotonou@intnet.bj ou fx.nassi@wxs.nl 

Afrique: Le Choeur Mondial 
Jean-Claude Wilkens a reussi a etablir les 

plans pour la premiere tournee de concerts du 
Chceur Mondial des Jeunes en Afrique du Sud 
en janvier 2001, apres la session d'hiver tradi
tionnelle a Namur (Belgique). Etapes: Johannes
burg, Pretoria, Potchefstroom, peut-etre Bloem
fonteyn, Le Cap et Stellenbosch. 

Marktoberdorf 2001 souhaite la bienvenue a la 
FIMC en 2001 

Le festival Musica Sacra et le Concours Inter
national des Choeurs de Chambre de Markt
oberdorf ont refait leurs pages web : www. 
modmusik.de 

Dolf Rabus a invite le Conseil de la FIMC a te
nir sa reunion annuelle a Marktoberdorf en 
2001. 

Conseil International de la Musique 
Tous les ans le CLM organise un forum des or

ganisations internationales et des membres asso
cies. La date cette annee : 3-4 juin. Notre presi
dent, Eskil Hemberg y representait la FIMC. 
L'ordre du jour comprenait des sujets aussi inte
ressants que : «Le defi de In globnlisnlio11 - pro
grn111111es, recherches el ncliviles (joi11/ ve11/11res)», 
«La prepnrntio11 d11 progrnmme bie1111nl d11 C/M pour 
2002-2003», «Coopernlio11 nvec /es orgn11isalio11s i11-
lergo11vel'lle111e11/nles», «Le JJrojel « M11siq11e el 
Paix», <(L'orgn11isnfio11 Musique et Mtfditerrn11Ce», 
etc. 

Publicite dans !'!CB et dans le «Census» 
Ian Bullen a ete nomme responsable pour Ia 

publicite pour un an. Pour tous Jes details, 
veuillez le contacter a l'adresse suivante : Ian 
Bullen, POBox 60582, RPO Grandville Park, 
Vancouver B.C., V6H 4B9, Canada. Tel/Fax: +I 
604 733 3955. E-mail : ian@musicfolder.com. 
Voir aussi article dans ce bulletin. 



Le Chreur Mondial des Jeunes en 2001 
Venezuela a confirn1C son i11vitation pour or

ganiser la session du WYC l'an prochain. Maria 
Guinand et Anton Armstrong en seront Jes 
chefs. Une tournee en Floride (USA) est prevu 
a pres le sejour au Venezuela. 

Symposium Mondial de 2005 
L'association chorale du Japon UCA) a ap

prouve, lors de sa derniere assemblee generale, 
)'organisation du symposium mondial a Kyoto 
du 27 juillet au 3 aout 2005. Kyoto fut l'ancienne 
capital du Japon. La ville se trouve dans un site 
magnifique et possede un centre de congres 
adapte. Une proposition formelle sera soumis au 
Comite Executif de la FIMC et le Conseil sera 
appele ensuite a prendre une decision en 2001. 

Symposium Regional «Asie Pacifique Sud» de 
Musique Chorale, 13-18 aoul 2001 a Singapour. 

Lieux: CentTe de Congres de la Ville «Raffles», 
Salle de concert« Victorin», Chijmes Hall, et )'ho
tel Raffles dans le district historique de Singa
pour. Chreurs invites : Inner Mongolia Youth 
Chorus Troupe (Chine), Kyoto Echo Choir Ua
pon), Naniwa Choraliers Uapon), Paranjoti Aca
demy Chorus (India), The Song Company (Aus
tralia), Taegu City Choir (Coree), Taipei 
Philharmonic Chamber Choir (Taiwan), Te 
Waka Huia (Nouvelle Zelande) et Tower Voices 
New Zealand (Nouvelle Zelande). Le premier 
prospectus a ete publie. Si vous en voulez, 
veuillez contacter Jes organisateurs : Mei Yi Goh, 
Communications Manager, ASPSCM 2001, 54 
Waterloo St, Singapore 187953, Singapour. E
mail : meiyi@aspscm200l.org - Website: 
www.aspscm2001.org - Fax: +65 336 9829. 

Choral Net 
Les nouvelles pages web de la FIMC sont en 

place, grace au travail benevole de Monika 
Fahrnberger (Autriche). Elles sont en quatre 
langues et presque completes. 

Europa Canta! XIV a Nevers (France) 
Le festival a fait le plein de participants. 

Quelques inscriptions individuelles son! encore 
possibles, notamment par des personnes venant 
avec leur tente ou en camping-car ou qui peu
vent loger chez des amis. Des tenors seraient 
particuliercment bienvenus, meme s'il faut Jes 
loger ! Presque tous Jes ateliers sont complets, 
mais ii reste quelques places dans 5 ou 6 ateliers. 
Si vous etes interesses, veuillez contacter Europa 
Cantat (voir la nouvelles adresse ci-dessous). 

Changemenls d'adresse: 
- Vcuillez noter la nouvelle adresse du vice

president de la FIMC pour )'Europe : Thomas 
Rabbow, vice-president de la FIMC, Gerhard
Rohlfs-Strasse 13, D-53173 Bonn, Allemagne. Te
lephone, fax et e-mail n'ont pas change : Tel bu
reau : +49 228 209 1166, prive: +49 228 33 22 32 -
Fax: +49 228 2091204 - E-mail: ThomasRabbow 
@compuserve.com 

- Europa Cantal est maintenant a Bonn ! Nou
velles adresse: Europa Cantat, Postfach 2607, D-
53016 Bonn, Allemagne - Tel : +49 228 912 5663, 
Fax : +49 228 9"12 5658 - E-mail info@ 
EuropaCantat.org. Page web : http:/ /www. 
EuropaCantat.org 

- Le festival Zimriya, en Israel, a un site web : 
www.zimriya.org.il 

- Nouvelle adresse du «Festival 500 Sharing 
the Voices» : Janet Miller, Administrative Assis
tant, 7 Plank Road, St. John's NF Al E ·1 H3, Ca-

nada. Tel : + 1 709 738 6013, Fax : + I 709 738 
6014. E-mail : jmi11er@festival500.com - Page 
web: www.festivalSOO.com 

- Nouvelle adresse e-mail de Feniarco en Ita
lie: feniarco@tin.it ou Lorenzo.benedet@tin.it 
(secretaire general, personnelle). Page web : 
\V\VW .feniarco.it 

- Le nouveau systeme de courrier electro
nique du Taipei Philharmonic Chorus/Taipei 
Philharmonic Foundation est en place : 
mail@tpf.org.tw 

- Seprodi Janos K6russzovetseg (Association 
chorale Janos Seprodi) a une nouvelle adresse : 
c/o Janos Kerezsi, Str. Scolii n° 18, RO-4344 
Band, Roumanie; Tel : +40 65 428 442. 

- La nouvelle adresse e-mail de SNK (l'lnstitut 
choral neerlandais) est: info@snk.nl 

• • • • • • • • • 
In Memoriam Julio Fainguersch (1936- 2000) 

(p.13) 

Roberto Sacce11te est clref du clroeur feminin de Snn 
Justo, en Argentine. 

Combien ii nous a ete penible de recevoir 
la nouvelle du deces d'un des plus 
grands chefs de chamr argentins ! 

II y a de nombreuses annees deja, nous avions 
mis sur pied ensemble le programme d'etudes 
de direction chorale au Conservatoire national 
de musique «Carlos Lopez Buchardo» de Bue
nos Aires. 

J'eus ainsi )'occasion de partager avec lui des 
moments tres forts en voyant se developper le 
mouvement choral argentin, croissance a laquel
le ii a toujours contribue avec un fervent enthou
siasme. Le destin a voulu qu'il decede pendant 
une repetition du Chreur polyphonique natio
nal, dont ii avait la charge en meme temps que 
la direction du Conservatoire national de mu
sique. 

Sa forte personnalite et son indiscutable com
petence l'avaient amene a occuper des charges 
tres importantes dans l'activite artistique argcn
tine. C'est ainsi qu'on le designa chef du chceur 
titulaire du Teatro Colon de Buenos Aires, ou ii 
travailla jusqu'en 1985. II fut createur et presi
dent de la Fondation chorale argentine, ce qui 
lui permit de promouvoir en permanence Jes ac
tivites chorales dans et hors du pays, en etablis
sant un contact constant entre les groupes cho
raux argentins. 

Ses grandes capacites musicales se sont mani
festees de maniere eloquente dans les disciplines 
tant pedagogiques qu'artistiques. D'une fine 
sensibilite, ii sut gagner la consideration de ceux 
qui le connurent ainsi que de ceux qui furent 
sous sa direction. LI aimail la musique et exen;ait 
sa tiiche de chef de chceur avec devouement et 
passion. 

Dans toutes Jes fonctions qu'il exen;a, ii fit 
preuve de grandes aptitudes de chef. II rei;ut sa 
derniere recompense fin 1999 : le Prix Konex, 
qui le designe comme l'un des cinq meilleurs 
chefs de choeur d' Argentine. 

Julio Fainguersch laisse derriere Jui une le
gion d'amis qui, indubitablement, se souvien
dront a jamais de lui comme d'un exemple a 
suivre. 

Note de l'editeur: Julio Fainguersch fut 
mcmbre du Conseil de la FIMC de 1993 a 1998. 

(Trnd.: Dominique Jnssogne, Belgium) 

• • • • • • • • • 

Atelier choral international en Namibie (p. 13) 

L
a Federation Internationale pour la Mu
sique Chorale, en collaboration avec l'Uni
versi te de Namibie et le Ministere de 

!'Education Fondamentale, du Sport et de la 
Culture, accueillera un Atelier pour chceurs, 
compositeurs et chefs de chceur africains a 
Windhoek, en Namibie, du 11 au 19 aout 2001. 

Cet evenement se tiendra sur le campus de 
l'universite de Namibie (UNAM), qui offre d'ex
cellentes conditions tant pour le congres que 
pour Jes logements. La Namibie est un pays qui 
possede un heritage choral vibrant et diversifie, 
qui a produit plusieurs choeurs de renommee 
internationale; elle est done le lieu ideal pour un 
premier symposium international significatif de 
musique chorale africaine. 

Le but de ce symposium est de rassembler 
bon nombre de choeurs, de chefs, de composi
teurs et de choregraphes africains pour partici
per a des ateliers ct a des echanges sur les sujets 
suivants: 
- compositions et repertoire Africains 
- teclmiques de direction et de repetition 
- percussion, accompagnement et choregraphie 
- traditions musicales orales: collection et 

concerts 
- copyright et publications 
- musique africaine a l'eglise 
- reseau d'information sur la musique chorale a 

!ravers l' Afrique et la diaspora. 
Le symposium de la FIMC aura comme invi

tes des experts internationaux de la musique 
chorale et du repertoire. Les chceurs et les chefs 
de chceur des autres parties du monde sont les 
bienvenus. 

Le logement pour Jes participants actifs sera 
possible sur le campus de l'Universite de Nami
bie pour environ U$10 par jour. Le logement des 
autres participants sera organise dans Jes hotels, 
les pensions et Jes «bed and breakfast». 

Un programme detaille des activites, ainsi 
qu'un forfait logement et tourisme special seront 
proposes dans le Bulletin Choral International 
d'octobre 2000. 

Pour plus d'informations, veuillez contacter: 
FfMC : JC Wilkens:jwilkens@compuserve.com 
UNAM: M Mans: mmans@unam.na 
Ministere de )'Education Fondamentale, du 

Sport et de la Culture: 
RL Hofmeyr: rhofmeyr@emis.mec.gov.na 
E van Biljon: ernst@namibnet.com 
Tel: +264 61 2933050/2 - fax: +264 61 229007 OU 

2933049 

(rrnd.: Genevieve van Noye11, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Congres mondial sur la Musique chorale pour 
Enfants, et Festival international de Chreurs 
d'Enfants 2001 (27 juillet - 10 aout) a Hong 
Kong et dans trois villes chi noises (p. 15) 

Ce congres et ce festival seron! organises 
conjointement par I' Association de Hong 
Kong pour les chceurs de voix aigues, 

soutenue financieremcnt par le Conseil pour le 
Developpement des Arts de Hong Kong, et par 
la FrMC; ils sc tiendront en 200l a Hong Kong et 
dans lrois villes chinoises: Pekin, Amoy et Can
ion. Ce scra la deuxicme edition de ce congres et 
festival, a pres une experience rcussie en I 998. 
Cet evenement fournira une bonne occasion de 
promouvoir Jes echanges culturels et d'accro1tre 
l'amitie entre Jes chceurs d'enfants et les experts 
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internationaux a travers une serie d'ateliers, de 
prestations et autrcs programmes. 

Nous invitons a participer a cet evenemcnt les 
chceurs suivants, internationaux ct chinois re
nommes: Coro de Ninos y J6venes, Ars Nova, 
Argentine - Carmina Slovenica - Danish Boys' 
Choir - Guangzhou Children's Palace Choir -
Beijing Children's Palace Choir - Xiamen Chil
dren's Palace Choir, et plus de quarante chceurs 
d'enfants de Hong Kong et des trois villes chi
noises 

Un chceur international d'enfants de 60 
membres sera egalement cree pour donner des 
concerts. Pour ce chceur, quatre personnes de 15 
pays seront invitees (un chef et un choriste de 
chaque voix SSA). Des experts mondialement 
connus dans le domaine des chceurs d'enfants 
comme Bo Johansson, Leon Shiu-wai Tong, Kar
mina ~ilec, Ana Beatriz Fernandez de Briones, 
Steen Lindholm et d'autres ont ete invites a par
ticiper a cet evenement. Ils feront des discours, 
des conferences, des ateliers de presentation et 
de demonstration, et feront travailler le chceur 
international pendant la Conference et le Festi
val de Hong Kong comme dans les villes chi
noises susmentionnees. 

Les chceu.rs interesses par le chceur internatio
nal sont aimablement pries de nous contacter a 
notre adresse email: hktchoir@netvigator.com 

Differentes activites sont prevues dans le 
cadre de la Conference et du Festival: concerts, 
presentations de documents, atelier pour com
positeurs, repertoire chinois, europeen et 
d' Amerique Latine, et d'autres encore. 

Voici l'itineraire du Congres et du Festival: 
- Du 27 au 31 juillet 2001: Hong Kong. Ouver

ture du Congres Mondial de Musique Chorale 
pour Enfants, et du Festival International de 
Chceurs d'Enfants. Concerts d'ateliers, tourisme. 

- Du 31 juillet au 3 aout 2001: Depart vers Pe
kin (en avion). Ateliers, concerts, tourisme et 
rencontres avec des chefs de chceur chinois et 
des personnalites officielles. 

- Du 3 au 6 aout 2001: Depart vers Amoy (en 
avion). Ateliers, concerts, tourisme et rencontres 
avec des chefs de chceur chinois et des person
nalites officielles. 

- Du 6 au 10 aout 2001: Depart vers Canton 
(en avion). Ateliers, concerts de cloture, tou
risme et rencontres avec des chefs de chceur chi
nois et des personnalites officielles. 

- Du 10 aout 2001 au matin: Depart vers 
Hong Kong pour prendre les vols de retour, ou 
transfer! vers Singapour pour participer au 
Symposium Asiat-ique pour la Musique Chorale 
de la FTMC. 

Cout du Congres et du Festival: 
Hong Kong: 

- 360 US$, y compris les frais d'inscription, l'en
tree a tous les concerts, le diner de gala, le 
tourisme et une partie des transports locaux. 

- 95 US$ pour le logement a !'hotel en chambre 
simple (50 US$ par personne a !'hotel en 
chambre double) 
Forfait pour la tournee dans les trois villes 

chinoises: Pekin, Amoy et Canton : 
- Logement a l'hotel: 1980 US$ en chambre 

simple, 1680 US$ : en chambre double, y com
pris tous les repas, les tickets de concerts, les 
transports par air ct parterre, le logement a !'ho
tel et les visites guidees. 

Vous etes les bienvenus pour participer acct 
evenement soit a Hong Kong, soit en Chine, soit 
les deux. 

Pour plus d'informations, veuillez contacter: 
Le President, Leon Shiu-wai Tong, The Hong 

Kong Treble Choirs' Association, Adresse: 21A, 
Gaylord Building, 114-120 Lockhart Road, Wan
chai, Hong Kong, Tel: +852 2381 9262, Fax: +852 
2380 7302 

Email: hktchoir@netvigator.com, Website: 
http:/ /www.hktreblechoir.com 

(Trad.: Ge11evieve va11 Noye11, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Ian Bullen, noire nouveau responsable de la 
publicite (p. 16) 

Nous avons le plaisir d'annoncer que Ian 
Bullen a accepte la position d' «Adverti
sing Manager» pour le «/nlenrntio11al 

Choral 8111/eli11». 
Jan a ete associe it la FIMC depuis 1992 quand 

ii a chante dans le Choeur Mondial des Jeunes 
pour la premiere fois. Par la suite ii a ete impli
que dans divers projets de la FJMC, le Choeur 
mondial, les masterclass et les Symposia mon
diaux de musique chorale, d'abord en tant que 
chanteur, ensuite comme exposant pour sa 
propre entreprise. II vit au Canada, a Vancou
ver, et travaille avec des organisations chorales 
locales, regionales et internationales pour la pro
motion de l'art choral et le plaisir que celui-ci 
procure. 

Le Bulletin choral international est distribue 
en 2300 exemplaires dans 83 pays, et le site web 
ChoralNet est accede plus de 1100 fois par jour. 

Des remises sont accordees pour les publicites 
placees dans plusieurs numeros successifs; ct 
d'autres, plus importantes, pour celles placees 
dans les deux medias. 

Des cet automne ii y aura la possibilite d'inse
rer des annonces dans le « World Choral Ce11s11s»; 
c'est l'annuaire des organisations chorales, festi
vals, concours, des ressources en ligne ainsi que 
des choeurs dans le monde entier. 

Ian Bullen peut egalement placer des publici
tes «en banniere» dans !'Internet pour vous, sur 
le site de ChoralNet, ce qui offre aux annonceurs 
la complementarite entre presse ecrite et Inter
net. Ces annonces sont vues par un public tres 
cible: exactemenl celui que vous recherchez ! 

Si vous souhaitez de plus amples informa
tions, notamment sur les prix, veuillez contacter 
Jan a I' ad resse ci-dessous. Reservez votre es pace 
publicitaire bien avant la date limite cl'insertion 
pour le numero d'octobre (le 8 septembre) 1 

Ian Bullen, Advertising Manager, Internatio
nal Choral Bulletin et ChoralNet.org, Box 60582, 
RPO Granville Park, Vancouver, B.C. V6H 489, 
Canada. E-mail : ian@musicfolcler.com -
Tel/ Fax: + 1 604 733 3995 

En ligne: 
- Pour le Bulletin et le Census : http://www. 

choralnet.org/ ifcm / advertising/ 
- Pour les annonces en banniere sur Choral

Net:http://www.choralnet.org/ advertising/ 
Vous pouvez aussi lui ecrire en fran<;ais, on 

tradui.ra ! 

(Trad.: /T) 

• • • • • • • • • 
Le point sur Musica lnternational (p.15) 

fem, St11r111 est directe11r ex,!c11tif de M11sicn /11/emn
lio11nl. 

L'assemblee Generale de Musica Internatio
nal, le 9 mai 2000 au Kleebach, Munster, 
France, a ete !'occasion de faire un large 
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tour d'horizon sur l'avancement de ce projet 
majeur de la Federation Internationale pour la 
Musique Chorale quj, rappelons-le, vise a mettre 
en place une banque de donnees mondiale du 
repertoire choral decrivant chaque partition de 
fa<;on detaillee. La banque de clonnees des parti
tions contient a present pres de 75.000 titres. 

Le contenu informatif des fiches existantes 
continue de s'ameliorer, grace au travail des be
nevoles supervises par la coordination interna
tionale. Le rythme des nouvelles entrees dans la 
banque est cependant insuffisant si on vcut arri
ver a couvrir a terme le repertoire mondial; le 
seul moyen d'arriver a cette fin est d'augmenler 
les moyens humains, en particulier par !'aug
mentation du nombre de membres actifs de !'as
sociation. II est done reconfortant de constater 
l'arrivee dans les derniers mois de 5 nouveaux 
membres, dont 4 vont participer activement a la 
saisie des ceuvres de leur pays: De11/sche Sii11gcr
b1111d (Allemagne), ACDA (USA), C/11ilea11 des 
Princes de Po111ern11ie a Czszecin (Pologne), F1111dn
cio11 COPPLA - Me11dozn (Argentine) et Mor/011 
Music (Australie). Un appel a de nouveau ete 
fait pour que chaque delegation nationale de la 
FIMC aide a trouver au moins un membre act-if 
pour Musica International dans son pays. 
Chaque membre beneficie en retour de nom
breux avantages que peul leur offrir !'associa
tion. II a ete note qu'une part importante des 
nouvelles informations dans Musica provicnt 
des sessions Musica ou tout musicien, editeur 
ou bibliothecaire, est invite a contribuer a l'enri
chissement de la banque. La multiplication de ce 
type d'act-ion a done ete approuvee (10 sessions 
sont au calenclrier 2000, en France, Espagne, 
Etats-Unis, Argentine et Allemagnc - renseigne
ments aupres de la coordination ou sur le site 
Web). 

Les 2 moycns pour permettre l'acces public a 
la banque de donnees, a savoir le site Internet 
http://www.musicanet.org, ct surtout le CD
ROM Musica, ont un succes affirme. Chaque 
jour, plus de 1000 visiteurs differents font pres 
de 20.000 acces au serveur Internet et pres de 
500 recherches clans la banque de donnees des 
partitions. Pour le CD-ROM qui contient, en 
plus, des fichiers de 18.000 compositeurs et de 
1.200 ecliteurs avec details, l'equipe de coordina
tion ne cesse de recevoir des temoignages de sa
tisfaction. II devrait clevenir un outil du chef de 
choeur aussi indispensable que son diapason. II 
a ete clemande que les membres fassent mieux 
connaHre !'existence de ce produit unique au
tour d'eux et le mettent a disposition de leur en
tourage. L'exemple de la France, ou la densite de 
chorales est loin d'etre aussi forte que clans 
d'autres pays, montre, avcc l /3 des venles du 
monde entier, la potentialite de ce produit si une 
borme publicite en est faite dans la communaute 
chorale. Une autre demonstration de !'impact du 
CD-ROM est son succes lors des conferences de 
presentation de Musica, ot1 on a pu constater 
que jusqu'a 60% des auditeurs acquierent le CD
ROM a la sortie. 

L'annee 1999 a aussi permis de mettre en pla
ce un bureau permanent a Strasbourg dans des 
locaux mis a disposition par la municipalite. 
L'equipement du bureau et l'embauche d'un 
permanent a pu se faire grace a des aides finan
cieres du Ministere de la Culture fran<;ais, de la 
Region Alsace et de la Ville de Strasbourg. Un 
deuxieme « cmploi-jeune », lui aussi subven
tionne pendant 5 ans par l'Etat fram;ais, vient 
d'etre obtenu pour un animateur du site Inter
net. 



Enfin, des elections partielles au conseil d'ad
ministration de Musica International ont proce
de au remplacement de Gerard Grasser, Union 
Sainte-Cecile, France, par Reinhard Stollreiter, 
Berliner Sangerbund, Allemagne. 

Les prochaines sessions de travail de Musica 
Participez a une des ces sessions ! C'est la 

meilleure fai;on d'entrer dans le monde de Musi
ca International ! 

Ouvert a tout chef de chceur, compositeur, 
editeur ou bibliothecaire. 

Familiarisez-vous avec la banque de donnees 
de Musica et contTibuez a son developpement 
en ameliorant son contenu, et en y ajoutant des 
partitions non encore referencees. Chaque se
maine de travail est aussi !'occasion de forger de 
nouvelles amities, et de decouvrir un repertoire 
nouveau entoure de specialistes de musique 
chorale. 
En France (CAPA, Le Kleebach, Munster) 
- 2-8 juillet 2000, 
- 24-30 septembre 2000 
- 25 fevrier -3 mars 2001 
Aux USA 
- 30 juilJet - 5 aout 2000 : Westminster Choir Col

lege of Rider University (Princeton, New Jer
sey) 

- 6-12 aout 2000: California Institute of Techno
logy (Pasadena) 

En Allemagne 
- 6 septembre (soir) -9 septembre (soir) 2000 : 

Hochschule fur Kirchenmusik (Rottenburg) 
En Espagne 
- 20-25 octobre 2000 : FIMC, Centro Internacio

nal de la Musica de la UNESCO, Villa Gadea 
(AJtea) 

En Argentine 
- 12 novembre (soir) - 18 novembre (matin) 2000: 

Buenos Aires. 
Vous trouverez plus de details a : http:// 

www.musicanet.org -> The Musica workshops 
(sessions) 

E-mail : musica@musicanet.org - Fax : +33 2 
88 55 95 81 

• • • • • • • • • 
America Cantat Ill (p. 52) 

Luis Ceberio est Directerir nrtistiq11e ndjoi11t d11 
Co11co11rs choral i11/enrntio11nl de Tolosa, e11 Espng11e 

Le 14 avril 2000 a debute a Caracas (Vene
zuela) un evenement choral Ires special, 
marque par un grand enthousiasme. Nous 

garderons a )'esprit le sacrifice enorme et pro
longe exige par !'organisation d' America Canta! 
Ill, sacrifice d'autant plus grand si nous tenons 
compte des terribles inondations qui ont frappe 
Caracas ii ya quelques mois. Le festival s'est ou
vert avec un concert consacre a deux grandes 
ceuvres, la premiere «Choros N°10» du composi
teur bresilien Heitor Villa-Lobos et la deuxieme, 
«Cn11tntn Criol/a» par un Venezuelien, Antonio 
Estevez. Les deux compositions ont ete execu
lees par un chceur mixte de 800 chanteurs (en
fants el adultes), accompagne par un orcheslre 
de 200 musicicns, tous venezueliens. Les chefs 
pour les deux parties ctaient respectivcment le 
bresilien Aylton Escobar et le venezuelien Felipe 
lzcaray. Les deux ceuvrcs etaient un bon choix 
car elles rcpresentaient bien les pays d'origine 
des deux compositcurs. 

Le samedi 15 avril, taus les chefs et chantcurs 
des pays d' Amcrique du Nord et d' Amerique la
tine etaient deja arrives a Caracas, ainsi que de 

nombreux autres organisateurs d'evenements 
lies au monde international du chant choral. 

Des !es premieres heures de la matinee, les 
ateliers ont commence sous la houlette de 
maitres comme Maria Guinand et son mari Al
berto Grau, ainsi que d'autres, les vraies forces 
matrices de ce troisieme America Canta!. Les 
ateliers se sont prolonges jusqu'au samedi 22 
avriJ. Parmi les professeurs, on trouvait : Kathy 
Saltzman Romey (Etats-Unis), Ernani Aguiar 
(Bresil), Ana B. Fernandez de Briones (Argenti
ne), Ana Marfa Raga (Venezuela), Carmen Alva
rado (Venezuela), Roberto Saccente (Argentine), 
Marfa Felicia Perez (Cuba), Cesar Alejandro Car
rillo (Venezuela), Maria Adela Alvarado (Vene
zuela), Jose Mena (Venezuela) et Lito Magistris 
(Argentine). Le mondialement celebre chef d'or
chestre finlandais Erkki Pohjola a dirige !'atelier 
de chant destine a tous Jes enfants. Le dirigeant 
de !'atelier consacre a la musique des iles ca
raibes francophones et anglophones etait Michel 
Eustache (Venezuela), celui de «U11e c/1m1so11 
pour la pnix», le maestro Oscar Escalada (Argen
tine), et enfin, celui de !'atelier de musique po
pulaire du Venezuela et des Caraibes, Maria 
Colon de Cabrera (Venezuela). 

Outre les ateliers, Jes chceurs invites etaient 
«Hodie» venu de Belgique et dirige par Jean
Claude Wilkens et «Carmi11a Slovenica», de Slo
venie, dirige par Karmina Silec. lls onl donne 
des concerts en differents endroits de Caracas a 
partir du 15 avril. Le soir du 16, tous les invites, 
dirigeants et organisateurs ont ete convies a un 
repas creole a la residence des parents de Maria 
Guinand, Marfa Mercedes Quintero de Guinand 
Alfredo et Guinand Baldo. Les plats servis aux 
quelque 80 convives etaient excellents, prepares 
exclusivement avec des ingredients venezue
liens et arrases de vins locaux superieurs. Ce re
pas a constitue un moment privilegie car la plu
part des personnes presentes ont profite de 
!'occasion pour discuter de sujets importants 
pour le monde choral. Nous avons quitte la mai
son des Guinand a 17 heures et nous nous 
sommes rendus au Theatre Teresa Carreno, 
pour ecouter la messe de requiem composee et 
dirigee par Inocente Carreno. Apres le concert, 
chante par le chreur du Theatre Teresa Carreno 
accompagne de l'orchestre symphonique du 
Gran Mariscal de Ayacucho, nous nous sommes 
prepares a entendre l'Orchestre des enfants du 
Venezuela dirige par un jeune homme de 17 ans, 
Gustavo Dudamel (Venezuela). Cet orchestre, 
fort de 350 jeunes de 9 a 18 ans, doit etre vu et 
entendu, car ii a suscite !'admiration de )'en
semble du public. 

En quittant le theatre, nous avons entendu Jes 
commentaires suivants : «U11 chef adulte 11'n11rnit 
jnmais o/1tw11 1111e telle execution de ces je1111es com
me Gustavo, ii possede 1111 chnrisme tel qu'il /es fail se 
depasser.» «Je 11'a11rais jamais cm q11e de si je1111es 
gens p11isse11t jo11er 1111e 11111siq11e a11ssi difficile de 
111a11iere a11ssi remarq11nble.» «Le Ve11ez11e/n, auec eel 
orc/restre, mene 1111e nctio11 sociale q11i serf de modele 
aux jewies «dissipt!s>> dm,s le moude e11tier.,, 

Lundi 17 avril au soir, nous avons ete re,;us 
par la ministre des affaires etrangcres, Mme de 
Rangel, a la «Casa Amari/la». Le rendez-vous 
etait fixe a 17 heures, et Jes organisateurs 
d' America Cantal Ill avail invite «Cnrmi11n Slove-
11icn» de Slovenie dirige par Karmina Silec ct le 
chceur mixte cubain «Exn11di», dirigc par Marfa 
Felicia Perez, a y prendre part. La soiree a com
mence avec un retard important, et faisant fi du 
protocole le chcrur slovcne a commence a chan
ter. Avant la fin de cc bref concert, le chancelicr 

Jose Vicente Rangel a fail un discours, et puis 
nous avons pu entendre le chceur mixte cubain 
«Exaudi» dirige par Maria Felicia Perez. 

Le 18 avril, au theatre Teresa Carreno, nous 
avons entendu la premiere d' «Ordo Vir/11/um» 
de la magistrale compositrice Hildegarde von 
Bingen. II s'agit d'un opera cosmique du Xlleme 
siecle, combinant l'esthetique gregorienne a un 
langage ose et innovateur. U etait chante par la 
Cantoria Alberto Grau dirigee par Johannes 
Gosch!. Cette ceuvre a ete suivie par un autre 
concert donne par Jes chceurs participant a Ame
rica Canta! Ill, et le mercredi 19 avril, nous 
avons assiste a un concert de gala intitule 
«Chants e11/relaces, S011gbridge». Les chceurs d'en
fants presents sur scene etaient le Des Moines 
Children's Choir (Etats-Unis), la Cnntor{a /11ve11il 
de la F1111daci6n Sc/ro/a Cnntorr1111 de Caracas et Ae
qualis (Venezuela), et Ars Novn (chceur d'enfants 
et de jeunes d' Argentine). j'ai ete enchante par la 
grande qualite de ces chceurs d'enfants. Le pro
gramme du concert comportait de tres belles 
ceuvres, dont la musique et les paroles inou
bliables n'etaient certainement pas faciles. La 
premiere d'une «Optfrette tfcologique - vent, riviere 
et mer» composee par Alberto Grau et execute 
par Jes deux chceurs venezueliens diriges par 
Cristian Grases, originaire lui aussi du Venezue
la, a ete particulierement marquante. Elle est 
destinee a tous les publics et est ecrite de manie
re a ce que les enfants prennent plaisir a la chan
ter. Les ceuvres de chant commun dirigees par 
Erkki Pohjola (Finlande) representaient plu
sieurs continents; comme prevu, le concert fera 
longtemps date. Ce premier gala a dure trois 
heures, mais ii nous a paru court, tant ii etait 
sans aucun doute memorable. 

Nous etions le jeudi 20 avril, et avant de 
continuer mon rapport sur les concerts, j'aime
rais dire quelques mots sur )'organisation du 
festival. A tous les coins de Caracas, nous trou
vions des volontaires qui consacraient leur 
temps a faire d' America Can tat JU une occasion 
appreciee de tous. La plupart d'entre eux etaient 
soit des chorisles de Caracas, soil des membres 
(remuneres) de la firme Congreca. Nous devons 
souligner leur joie saine, leurs grandes amabilite 
et efficacite. lls avaient certainement sur les bras 
un travail long et ardu: le festival durait dix 
jours en tout. D'apres les organisateurs, ils se 
sont monlres a la hauteur de la tache. Tous ces 
merveilleux jeunes, malgre leur fatigue, gar
daient le sourire en toute circonstance, ayant 
compris qu'ils portaient un message de paix. 
Qu'ils soient un exemple pour nous tous ! Nous 
avons assiste a un autre concert commun avec 
de la musique des Hes Cara·,bes anglophones et 
francophones avec Michel Eustache (Venezuela), 
de la musique coloniale latino-americaine avec 
les dirigeants Ernani Aguiar (Bresil) et Gerardo 
Rabago Palafox (Mexique), et !es «Chichester 
Psalms» de Leonard Bernstein diriges par Kathy 
Saltzman Romey (Etats-Unis). Le public a appre
cie ce programme varie, et plus particulierement 
la grande qualite atteinte par les participants. 
Nous avons entendu des executions non seule
ment d'une grande qualite musicale, mais egale
ment animees d'un esprit qui ne peut etre com
pare a d'autres evenements choraux. 

Parmi ceux qui assistaient a la reunion de Ca
racas, on trouvait le president de la federation 
cspagnolc de chceurs et de celle d' Aragon, Da
vid Telechca; l'ancicn president de la federation 
catalane de chceurs Josep Maria Mas, qui a don
ne une conference intitulee «ta sit11atio11 nctrwlle 
du cha11/ choral e11 Catnlogll{'», et le directeur tech-
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nique de la federation catalane et dirccteur de 
chreur Josep Prats. Ce dernier a donne une 
conference sur la musique espagnole de la Re
naissance et sur le travail mene avec les chreurs 
dans les ecoles de la municipalite de Barcelone. 

Le soir du vendredi saint (21 avril), nous 
avons assiste a des concerts en commun par des 
voix mixtes latino-americaines, des chreurs de 
femmes et d'enfants. Ces ateliers ont ete diriges 
par Oscar Escalada, Roberto Saccente et Ana 
Beatriz F. de Briones (Argentine) et par Ana 
Maria Raga et Carmen Albarado (Venezuela). 
L'un des chreurs feminins, participant egale
ment au concert en commun, etait le quatuor ar
gentin De Boen n Boen (de bouche en bouche). 
Tout cela etait tres reussi. Une fois encore, je 
dois souligner la grande qualite des reuvres 
ecrites par Alberto Grau, ainsi que le beau tra
vail realise dans les divers ateliers diriges par les 
chefs deja cites. 

Pour terminer la soiree du vendredi saint, 
nous avons ecoute des arrangements choraux 
d'airs populaires des Caraibes chantes par Jes 
formations Exa11di et Cantarte Chamber Choir de 
Cuba diriges respectivement par Maria Felicia 
Perez (Cuba) et Cesar Alejandro Carrillo (Vene
zuela). Ce concert a laisse une impression remar
quable grace a son originalite et sa haute qualite. 

Ma memoire a etc frappee par la simplicite 
avec laquelle la grande majorite des chanteurs, 
chefs de chreurs et holes nous ont accueillis par 
un salut ou un sourire, meme si nous ne Jes 
connaissions pas. II est juste de souligner, meme 
avant la fin d' America Canta! 111, que Jes veri
tables piliers de ce rassemblement sont Maria 
Guinand et son mari Alberto Grau, ainsi que la 
Fondntio11 Sc/10/n Cnntor,1111 de Caracas et la Fonda
tion du mouvement choral Cantemos. 

La samedi 22 avril, Jose Antonio Abreu, fon
dateur du systeme d'orchestres d'enfants et de 
jeunes de Venezuela, a ete assez aimable pour 
organiser a 11 heures un concert pour les invites 
internationaux du festival. JI a ete donne par 
l'Orchestre d'enfants du Venezuela dirige par le 
jeune Gustavo Dudamel (Venezuela) et les 
chreurs d'enfants diriges par Erkki Pohjola (Fin
lande). Que! merveilleux spectacle ! Je ne peux 
assez dire la chance qui m'a permis d'assister a 
un concert aussi exceptionnel. ll est difficile de 
croire que d'aussi jeunes gens puissent atteindre 
une telle perfection musicale. Avant meme que 
nous nous en rendions compte, America Canta! 
HI touchait deja a sa fin avec le concert de clotu
re. Le programme comportait de la musique po
pulaire du Venezuela et des Caraibes, que seuls 
les gens du pays peuvent si bien executer. Ce fut 
un concert merveilleux, malheureusement trop 
court. Ensuite, nous avons entendu «de la 11111-
siq11e chorale pour da11ser - La Doncella» par Alber
to Grau. Une reuvre Ires originale et agreable 
soutenue par une choregraphie remarquable: 
plaisante a voir et i, entendre. Une piece bien 
choisie pour une telle finale. Et, enfin, nous 
avons enormement apprecie les chreurs qui ont 
chante de la musique de danse des Caraibes (sal
sa, samba et autres). Ce sont des airs qui ne peu
vent etre joues que par de chanteurs et des musi
ciens qui ont le rythme en eux. II est impossible 
de l'apprendre, ii faut etre ne avec lui. Apres les 
applaudissements, nous avons appris qu' Ameri
ca Cantat IV, cc sera en 2004 i, Mexico! 

America Cantat III - Les parcours choraux 

I. Parcours choral de Merida - 12 au 16 avril 
2000 

Le mouvement choral de Merida a ete en
chante d'accueillir le choeur «Allegro Voca/e» de 
Strasbourg (France) et le Master Madrigal Singers 
de Sacramento (Etats-Unis) qui se sont lances 
dans un programme musical charge des leur ar
rivee au Venezuela. lls ont visite la ville andine 
typique de Zea (soixante-dix mille habitants) ou 
ils ont partage un concert avec des chreurs d'en
fants et de jeunes de la region de Mocoties au 
beau centre culture! Rafael Nucete, devant un 
tres nombreux public. lls ont egalement visiter le 
sanctuaire du Saint-Enfant Jesus de la Cuchilla 
et plusieurs plantations de cacao dans la region. 

Dans la ville universitaire de Merida, ils ont 
donne un concert de musique sacree dans la ca
thedrale «Basilica Menor» de Merida et la salle 
Go11zn/o Picon, d'une capacite de 1200 personnes, 
du centre culture! Tulio Febres Cardera. Les 
chreurs accueillant les visiteurs par l'interme
diaire de la federation chorale de l'etat de Meri
da etaient l'Orfeo11 de /'1miversite des A11des et la 
Cm,toria de Merida, qui ont echange leurs impres
sions musicales, artistiques et humaines, par la 
meme exaltant !'esprit comme facteur fonda
mental de la formation de l'etre humain. 

(Me/m,io de Jes,is, Ve11eZ11ela) 

II. Le parcours sud 
Le parcours sud de I' America Canta! Ill a 

mene a !'organisation de la premiere edition 
d'un festival international de chant choral de cc 
type dans la region. L'association des chefs de 
choeur de Ciudad Guayana, ADICORALES, a 
releve le defi de mettre sur pied cette rencontre 
avec le titre emblematique de Guayana 2000, 
nom associe a une annee, avec l'intention decla

ree d'encourager sa continuation. 
En cc festival Ires dense, nous avons apprecie 

le travail de 23 groupes locaux, de deux natio
naux et de deux chreurs internationaux. Les 
villes participantes etaient les plus importantes 
de l'etat de Bolivar : Ciudad Bolivar (la capitale 
de l'etat), Ciudad Guayana (la ville la plus im
portante, formee par Puerto Ordaz et San Felix), 
Upata (une reserve culturelle situee dans une 
magnifique vallee) et Guri (une communaute de 
travailleurs de grande importance pour le pays). 

Le festival a ete centralise a Ciudad Guayana. 
II a ete possible d'atteindre la communaute et de 
projeter la force du mouvement choral au Vene
zuela et plus particulierement dans la region, ce 
qui demontrer que nous pouvons echanger des 
propositions avec des groupes d'autres alti
tudes. 

Les groupes participants etaient : Hodie (Bel
gique), Exn11di (Cuba), le clurnr d'enfm1ts de /'or
c/1estre sy111pl1011ique de Lara, le clu:c11r Ba11co Mer
cn11til (Caracas), et bien d'autres. 

Du lundi 24 au samedi 29 avril, des represen
tations ont ete donnees par les groupes partici
pants (enfants, jeunes et adultes), tous unis dans 
ce grand evenement qui a sans nul doute mar
que I'histoire du mouvement choral dans la re
gion, qui veut continuer a grandir et est toujours 
ouvert a de nouvelles propositions. 

Le programme comprenait : 
• Des visites guidees aux sites touristiques de 

l'etat 
• Des ateliers pour les d,oristes: 
• Tec/111iq11e vocnle et i11terpretation, par Maria Feli

cia Perez - Cuba 
• Tecl111iq11e vocn/e pour c/Jamrs fe111i11i11s, par Jean

Claude Wilkens - Belgique 
• /11/erpretntio11 de spirituals, par David Chase -

Etats-Unis. 
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• Un atelier pour /es chefs de clur11r, par le profes
seur Cesar Alejandro Carrillo. 

• Concerts mineurs et speciaux dans les villes 
mentionnces ci-dessus. 

• Des concerts centraux au theatre Orinoco de 
Ciudad Guayana divises en six representa

tions de gala : un concert d'ouverture sym
phonique et choral, deux concerts de groupes 
nationaux, un concert de chreurs d'enfants, 
un concert de groupes internationaux et un 
concert de cloture. 
Le festival a ete rendu possible par des contri

butions d'organismes officiels et prives engages 
dans les activites culturelles. 

(Irma Iorio, Ve11eZ11e/a) 

III. Le parcours vers Margarita 
Le Se festival «/11/io Vil/arroel» sur l'ile de Mar

garita (25 au 29 avril) etait repris dans Jes par
cours choraux faisant suite a America Cantat Ul. 
Ce festival, organise tous les deux ans par la fon
dation Julio Villarroel, a joint ses efforts avec 
America Canta! Ill pour offrir une plus large re
presentation chorale internationale. Vingt-cinq 
groupes y ont participe, dont des chorales inter
nationales: le chreur feminin San Justo (Argenti
ne), la Car111i11a S/ovenica (Slovenie) et Exa11di 
(Cuba). Une selection de chreurs venezueliens 
completait le programme. 

Le festival a rendu hommage au compositeur, 
arrangeur et chef d'orchestre Luis Eduardo Ga
lian ainsi qu'i, l'Orfeon U11iversitnrio Si111611 BoU
var (fonde par Alberto Grau, et dirige actuelle
ment par Maria Guinand et Maibel Troia) a 
I' occasion de son trentieme anniversaire. 

Pendant le festival, des ateliers et des concerts 
se sont tenus dans differentes villes de l'ile; une 
importante reunion des chefs de d,reur locaux 
s'est tenue dans le but de reactiver la federation 
des chreurs de Nueva Esparta. 

Ces journees ont egalement permis de jouir 
du merveilleux climat, du soleil des tropiques et 
des plages paradisiaques. 

(Marfn C11inn11d) 

(Trad.: Evelyne Jo11es, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Verne Bresil Canta! (du 23 au 26 mars 2000) 

(p. 56) 

Le Prof Aleja11dro Daniel Gamva110 est Preside11t 
de In Fo11dation CIC - Co11co11rs Choral l11tematio11n/ 
de Trelew, Arge11ti11e. 

2000 est une annee Ires importante pour le 
Bresil, parce qu'on y comrnemore les 500 
ans du premier debarquement de voya

geurs europeens sur son sol. L'une des manifes
tations commemoratives fut le Verne Festival 
«Brasil Cn11tat», a Macei6, ville tres peuplee do
tee de tres belles plages, situee dans le Nord-Est 
du Bresil. 

Plus de trente chreurs de douze etats de ce 
pays ont participe a «Brazil Cm,tnt», avec comme 
invite special le Chreur «Apnren11to» de la Repu
blique orientale voisine d'Uruguay. Le Festival, 
organise par le Secretaire de la region nord-est 
de la Confederation bresilienne des Chreurs et 
de la Federatio11 Alagoa11a de Cl,reurs, fut intense. 
11 connut son apogee dans le superbe Theatre 
Marechal Deodoro, aux reminiscences colonialcs 
et recemment restaure, en passant par les activi
tes informelles dans des centres commerciaux, 
des centres culturels et des entreprises, des 
conferences sur la direction chorale, l'organisa-



tion chorale nationale et regionale, des hom
mages aux fondatcurs des premiers chreurs de 
la region. 

II fut tres agreable d'observer l'elan que 
connait le chant choral dans le nord-est du Bre
sil. Nous avons pu voir une grande majorite de 
jeunes faisant partie de ces chreurs, chantant 
leur musique nationale avec joie, couleur et 
mouvement. 

Le chreur «Ars Nova» merite une mention par
ticuliere. Sous la conduite du Maitre Carlos Al
berto Pinto Fonseca, «Ars Nova» a recree la mu
sique coloniale miniere avec toute la rigueur 
historique et la justesse d'interpretation. 

Bresil, en avant! 
Cela merite bien un effort d'organisation, 

quand on revalorise de cctte manierc le chant 
choral comme moyen d'expression des peuples. 

(frad.: D0111i11iq11e Jassog11e, Belgique) 

• • • • • • • • • 
5eme Concours International de Maribor 2000, 
Slovenie, Avril 7 - 9, 2000 (p. 57) 

Brigita Rovsek es/ Prod11cle11r de musique chornle a 
In rndio s/oveue. 

Maribor, capitale de la region Styrienne 
en Slovenie, accuei.llait des chreurs de 
taus les coins du monde pendant ce 

mois d'avril. Des enthousiastes de la voix prove
nant de neuf pays et trois chreurs slovenes, ainsi 
que de nombreux amoureux du bon chant cho
ral ont ete cha.leureusement accueillis par les or
ganisateurs : la Branche Regionale de la Fonda
lion Slovene pour les Activites Culturelles pour 
Amateurs, la ville de Maribor et !'association des 
societe culturelles de la Ville de Maribor. Le pu
blic a pu gouter au chant choral dans deux lieux 
de concerts : les salles Kazina et Union. Les 
chanteurs apprecierent egalement lcs deux sites, 
qui possedent des normes acoustiques de Ires 
haut niveau. 

Le 5eme Concours International de Maribor 
pouvait etre fier de son jury, soigneusement 
choisi parmi les noms connus de la scene chora
le: Theodora Pavlovitch de Bulgarie, Christian 
Ljunggren de Suede, Kurt Sutlner d' Allemagne 
et Marko Munih de Slovenie. Ce jury etait presi
de par Lojze Lebic, notre tres estime chef de 
chreur et compositeur, qui grace a sa personnali
te unique nous assurait impartialite et qualite de 
travail. De toute maniere, les chanteurs consti
tua ient la partie la plus importante de ce 
concours. !ls vinrenl de Bulgarie, de Lituanie, de 
Tchequie, des Philippines, de Slovaquie, de 
1-longrie, de Letlonie, de Finlande et de Slovenie. 

Comment ces six chreurs mixtes, cinq chreurs 
de femmes et deux chceurs d'hommcs repondi
rent a nos attentes ? Differemment. A ucun juge
ment fondamental ou general ne sera permis ici, 
mais tous Ies chceurs ont participe en remplis
sant leur mission avec responsabilite et totale 
conscience des pieces qu'ils presentaient. Ceci 
est sans doute la caracteristique principale qui 
unit les chanteurs du monde entier, mcttant ain
si en relation l'est et l'ouest, le nord et le sud. 

Maribor, au nord-est de la Slovenie, est sans 
aucun doute devenue le centre du monde choral 
pendant ces trois jours d' Avril, car le vainqueur 
dans les deux categories fut le «Philippi11e Aleueo 
de Mani/In College Glee Clul1 Choir» et leur chef 
Joel Navarro. Le jury et le public furent subju
gues par lcu r presentation du programme impo
se, couronne par une excellcnte prononcialion 

du slovenc. 
Plutiit que d'user de mes mots pour decrire 

eel evenement unique a Maribor, j'airnerais citer 
des extraits du discours du president du jury, 
Lojze Lebic : 

«Le 5e111e Coucours /u/emntiounl de Mnribor es/ 
le premier d11 mille11i11111. II represenle e11 quelque sor
lc 1111 lie11 c11/re le passe el le f11lur. Avn11/ de re
poudre a In queslio11 de snvoir si celn elnit Livide11/ 
/ors des co11certs, j'nimernis vo11s faire par/ d'1111e idee 
qui 11 '11 pas direcle111eul a voir nvec In 11111sique. Pe,i
dn11/ ces lrois jours, Mnribor es/ devem1e 1111e 111clro
pole cu//11rclle e11ropee1111e. Elle es/ deve11uc membre 
de la grn11de fnmille 11111sicnle qui, quels que soie11/ 
110s opi11io11s, defiuil In c11//11re el le bie11-etre civilise 
du mo11de d'n11jo11rd'/111i. Ce que nous nvo11s vu et e11-
/eud11 sur In scene, ve11n11/ direcle111e11/ des cre11rs el 
de In gorge de ce,ifni11es de je1111es artistes du mo11de 
eu/ier, Jail defi11ilivement pnrtie de In co11scie11ce cul
lurelle. Noire co11co11rs do1111e 1111e i11,nge de ce que 
11011s nimerio11s voir de la f11/11re fa111ille e11ropee1111e: 
l'egnlite des ln11g11es, des differe11/es c11/t11res el des 
111n11ieres de vivre. Ce/ail pnrlic11liereme11t grntifin11t 
d'e11te11dre /'i11/erprelntio11 modele d'1111e c/Jn11so11 slo
ve11e par le chreur p/1ilippi11. Le11r i11/erprelnlio11 11e 
fut pas limilce par /es diffieulles de 110/re ln11g11e, e//e 
Jul e11ric/1ie de profo11ds se11/ime11/s slovimes de ma
uiere specinle. Le jury es/ parvenu n11x couc/11sio11s 
s11ivn11/es : le 11iven11 artistique des pnrticipa11/s de 
celle am,ee n ele s11rprma11/ de qunlite, In difference 
eutre /es mei/leurs ensembles a ele quasi i11existn11/e, 

el /es composilio11s chnn/ees on/ ete choisies dans di
vers nfpertoires. Nous nvons ete extre111emenl snlis
fnits de voir qu'une attention specinle n ete reservee a 
In musiq11e moderne, cerlaines compositions eln11/ 
chn11/ees pour In /011/e premiere fois, cerlni11es ecriles 
specinleme11/ pour celle occnsio11. Bien q11e 11011s eus
sio11s aim,! voir plus de represe11/n11/s slove11es, /es 
nu/res 111embres du jury 111'011/ demn11de d'exprimcr 
le11r fe?icilnlio11s spccinles el /eur ndmirnlio11 pour /cs 
trois chreurs slove11es qui 011/ pnrlicipe Ires /1011orn
bleme11f ace co11co11rs.» 

Pour ma part, je vous recommande d'y parti
ciper de nouveau a l'avenir. A la fin de votre 
concert, vous en recevrez un enregistrement par 
la radio nationale slovene. Si votre presentation 
est unique, vous en garderez une trace ... Qui 
sait! Et si vous n'accordez pas trap d'imporlance 
a ces choses, venez quand meme : YOUS decou
vrirez les beautes de la petite Slovenie et vous 
jouirez de I'hospitalite proverbiale des Styriens, 
tout en profitant de quelques moments musi
caux memorables. 

(frad.: Jea11-Cla11de Wilkens, Espngne, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Hommage a Khabi Mngoma (1922-1999) (p. 58) 

Erika Swart (MaMnynmana), Pretoria, fevricr 
2000 (Professeur de 11111siq11e e11 re/mite, chef el /011-
dntrice bewfvole d11 C/1re11r des Je1111es de Pretoria. 

Avec le deces du professeur Khabi Mngo
ma le 21 decembre 1999, I' Afrique du 
Sud perd l'un de ses grands reprcsen

tants en matiere de musiquc et d'enseignemcnt 
musical. 

Musicien, musicologue ct par-dessus tout en
seignant, ii a accompli de remarquables travaux 
qui sont per~us non seulement dans toute 
I' Afrique du Sud, mais aussi dans les regions du 
monde OLI ii marqua les gens de son influence. 

Sa philosophie etail celle d'un nationaliste pa
triote, mais aussi d'un citoyen du monde. II fut 
le champion qui lutta pour la preservation de la 

musique indigene d' Afrique du Sud, mais ii se 
consacra aussi ii unideal: celui de transmettre la 
richesse de la musiquc intcmationale a tous les 
sud-africains. Sa contribution dans le domaine 
de la musique instrumentale (notamment la pra
tique des instruments a cordes), et dans la pro
motion de I' opera, est bien connue et fort appre
ciee. 

Cependant le plus fort de son energie fut 
consacre au travail du chant choral. II etait 
convaincu que chaque personne devrait avoir 
!'occasion de prendre part a la pratique de la 
musique. Comme jeune professeur a Soweto, ii 
re~ut la mission d'entrainer un groupe choral 
appele « Vu Igus Choir». Ses membres etaient des 
etudiants qui ne passaient pas d'audition pour 
etre admis dans le choeur de leur college, mais 
qui souhailaient tout de meme chanter. En trois 
mois, le « V11/g11s Choir» devint si populaire et 
remporta tant de succes qu'il attira a Jui des 
membres appartenant a des chorales bien eta
blies. Apres sa revocation par le departement de 
!'education bantoue en 1951 (parce qu'il avait 
critique la politique d'education pronee par le 
gouvemement de !'apartheid), ii demeura a Jo
hannesburg, accepta le premier emploi qui se 
presentait a lui et continua a faire progrcsser son 
art musical et a se rendre utile, specialement 
dans le domaine du chant choral. II organisa des 
representations regulieres du Messie de Handel, 
qui devinrent une tradition municipale. La pre
miere representation eut lieu en 1953 avec !'exe
cution d'extraits de cette oeuvre. 

Plus tard, ii fut engage par le conseil commu
nal de Johannesburg et ii re,ut pour mission de 
fonder un chreur modele capable d'aider les 
chreurs noirs dans !cur recherche pour maitriser 
les intonations aigues. Ce choeur fut appele «lo-
11in11 Choir» nom, qui fail actuellement reference 
a la gamme majeure. 

Le professeur Mngoma fut le fondateur ou le 
co-fondateur de differents festivals de chant 
choral ou d'autres concerts musicaux, dont le 
plus important est, sans aucun doute le festival 
national de chreurs. Celui-ci est devenu un 
concours national pour chceurs d'adultes - 14 re
gions d' Afrique du Sud ont participe au 
concours preliminaire. A la fin de chaque annee 
a lieu le concours des finalistes. II fut aussi enga
ge comme juge et orateur et fut apprecie pour 
ses connaissances, son integrite et sa ra,on ai
mable mais persuasive de presenter ses sujets. 

Apres son affectation a l'universite du Zou
louland en 1975, ii demarra une chorale univer
sitaire qu'il emmena en tournee en Autriche et 
en Allemagne de l'Ouest en 1982. Au cours de 
ses voyages, ii fut aussi invite a se rendre au fes
tival international de chorales d'enfants a Des 
Moines (Iowa) ou ii siegea comme membre du 
jury. 

Apres sa retraite officielle en 1987, le profes
seur Mngoma continua infatigablement a se 
rendre utile dans l'enseignement de la musique 
dans son ecole de Khongisa - et ce, bien qu'il eut 
appris qu'il etait atteint d'un cancer avance des 
os. II y forma les enfants de son cher Zoulouland 
a !'art du violon et du violonccllc, mais egale
ment au chant choral comprenant aussi des 
chants et des danses africains. 

Nous prions pour que son souvenir reste vi
vant et inspire tous les choristes et chefs, de 
meme que tous les autres musiciens, afin qu'ils 
perscverenl dans la poursuite de noire ideal : «la 
musique, vccteur d'hun1anisme». 

(frad.: D. Begui11 de L11sti11, Belgique) 

lnlern.,tional Chor.ii Bullclin • July 2000 --fil] 



Als ich mich Hals ilber Kopf in ein Orchester 
verliebte. . . (S. 3) 

Caracas, 22. April 2000, elf Uhr vormittags. 
Der kleine Saal des Theaters Teresa Car
reno ist zum Brechen vol!. Auf den Sit

zen die etwa hundert Kinder, die die ganze 
Woche an einem Workshop im Rahmen von 
America Canta! Ill mit Erkki Pohjola teilgenom
men haben. Auf der Biihne rund zweihundert 
leere Stiihle, die auf <las Kindernationalorchester 
von Venezuela warten. Ein paar handverlesene 
Giiste auf den letzten freien Pliitzen. 

Jetzt kommen die Musiker herein. Sie sind 
zwischen 8 und 18 und tragen ein sportliches 
Outfit in den Farben Venezuelas. Man wei8 
nicht recht, ob man einem Konzert oder einem 
sportlichen Wettkampf beiwohnen wird. Auf al
ien diesen Kindergesichtern liegt ein Liicheln, 
zweifellos sind sie stolz und gliicklich, Mitglie
der des Orchesters zu sein. Das Aufwarmen der 
lnstrumente geschieht in einem ohrenbetiiuben
den Liirrn, fortissimo furioso. 

Dann streicht dcr erste Geiger das «a» an. 
Welch ein Kontrast: der Liirm bricht ab und die 
Kakophonie verwandelt sich in Disziplin und 
Genauigkeit. Das Uicheln verliert sich nicht auf 
den Gesichtern, aber die Atmosphiire wird ges
pannter, konzentrierter. Herein kommt der Diri
gent, er ist 17 Jahre alt. 

Wie soil ich mit Worten die musikalische 
Uberwaltigung ausdrucken, die mir wiihrend 
der niichsten Stunde stiindig die Tranen in die 
Augen getrieben hat? Uberwaltigt zuerst vom 
Volumen der Orchesters: 14 Homer, 12 Trompe
ten, 25 erste Violinen, ebenso viele zweite, fast 
20 Celli, und 8 Basse. Ein solches Ensemble laBt 
jedem professionellem lntendanten <las Wasser 
im Mund zusammenlaufen. Hier braucht man 
sich niemals Gedanken iiber Aushilfskriifte zu 
machen, mil einer solchen Orchesterstiirke kann 
man einfach alles in Angriff nehmen. Uberwal
tigt sodann von der Spielgenauigkeit und der 
Priizision der Harmonien. Sowohl die Holz- als 
auch die Blechinstrumente sind von diabolischer 
Wirkungskraft, es gibt nicht die geringste Ab
weichung bei den Einsiitzen, nicht die geringste 
Schwiiche bei der Intonation. Und unser Diri
gent fiihrt seine Truppe wie ein junger Abbado. 
Er dirigiert auswendig. Schlie81ich ilberwaltigt 
von der Begeisterung der Streicher. Die jungen 
Violinisten spielen mil vollem Bogenstrich und 
ganzem Korpereinsatz und schaffen es noch, ih
rem Nachbam nach einem besonders virtues ge
lungenen Einsatz anerkennend zuzuliicheln. (Er 
isl gar nicht so leicht, der letzte Satz der 4. Sinfo
nie von Tschaikowsky!) 

Nach Beendigung der ersten Vorstellung 
wird <las Orchester zum Publikum: Der Chor 
erhebt sich, und Erkki Pohjola dirigiert «Aglep
ta» von Arne Mellniis, vor 30 Jahren komponiert 
und bei Kinderchoren wohlbekannt. Ohne 
Zweifel <las am besten geeignete Stiick, urn zu 
beweisen, da8 auch Kinder avantgardistische 
Musik singen konncn. Den Orchestcrrnitglie
dern bleibt der Mund offen, offensichtlich haben 
sie noch nie dergleichen gehort. Wie ein Mann 
erhebcn sie sich von iluen Platzen und applau-

dieren lautstark. ln diesem Augenblick kann ich 
meinc Trnncn nicht mehr zuriickhaltcn. 

Welch ein Vorbild an musikalischer Erzie
hung! Dieses Projekt, seinerzeit vorn darnaligen 
Kulturrninister Abreu ins Leben gerufen, ist ein
rnalig auf der Welt und hat das Musikleben Ve
nezuelas in nur wenigen Jahren auf ein unglaub
lich hohes Niveau gehoben. Eine Reihe von 
europiiischen Liindem tiiten gut daran, dariiber 
nachzudenken. 

(Ubers.: Silke Klemm, Belgien) 

Das «Sistema Nacio11al de Orquestas /11ue11iles et 
lllfa11tiles» (Nationales System der Kinder- und 
Jugendorchester von Venezuela) isl ein Sozial
projekt, welches 110.000 Kinder und Jugendliche 
betrifft. Es urnfa8t 102 Jugendorchester und 55 
Kinderorchester, die auf das ganze Land verteill 
sind. Es steht unter der Schirrnherrsdiaft des Fa
milienrninisteriurns, welch eng mil dern Erzie
hungsrninisteriurn und weiteren staatlichen In
stanzen zusamrnenarbeitet. 1993 erhielt es den 
Musikpreis der lntemationalen Musikrates und 
der UNESCO. Das System wird ebenfalls von 
der Organisation der Arnerikanischen Staaten 
unterstiitzt. 

Gustavo D11dn111el wurde 1982 in Barquisimeto 
(Venezuela) geboren. Er begann das Studiurn 
der Musik irn Alter von 7 Jahren und karn rnit 
zehn Jahren in die Violinklasse des Konservato
riums Jacinto Lara. Mil dem Nationalen Kinder
orchester hat er als Orchestermitglied und als 
Solist an Tourneen in die USA, Chile, Mexiko, 
Brasilien, Frankreich und ltalien teilgenomrnen. 
Seit seinern 12. Lebensjahr komponiert er auch. 
Derzeit setzt er sein Studium an der Lateiname
rikanischen Akadernie fiir Violine fort. 

(()uers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Grundlagen des guten Chorklangs (5. 4) 

Pa111ela Cook isl MBE, LRAM, ARAM, Ho11. FBC. 

Guter Chorklang ist <las Ergebnis des 
Verstiindnisses des Chorleiters fiir die 
Stimrnproduktion. Wenn wir uns in die

ser Beziehung unsicher fiihlen, ware es vielleicht 
ratsarn, gelegentlich einen Stimrnerzieher zur 
Beratung des Chors zu engagieren. Der Stirnm
klang ist das Rohmaterial mit dem wir arbeiten, 
und wir soil ten in der Lage sein ihn anzupassen, 
um einen gesunden Ton mit guter Resonai12 zu 
produzieren. 

Urn den Klang zu verandem rniissen wir <las 
Wesen des Klanges und die Funktionsweise des 
Stimrnapparates verstehen - und auch die Bezie
hung der Stirnrne zu den korperlichen Ablaufen. 
Wir miissen unser Ohr einstimmen auf die Fein
heiten eines guten Tones. 

Das Singen erfordert grorle Flexibilitiit vieler 
Muskeln - wir sind wie Sportier, nur darl unsere 
Muskeln viel kleiner sind. Singen besteht darin, 
viele Fertigkeiten zusammenzufassen, und urn 
das zu erreichen, rniissen sowohl die Sanger als 
auch der Chorleiter grorle Geduld aufbringen. 

Um einen gesunden, freien, lebendigen Ton 
zu produzieren rniissen wir verstehen, wie man 
den Atem beherrscht, den Karper entspannt halt 
und Kiefer und Zunge auf flexible Art benutzt, 
urn Vokale und Konsonanten zu bilden. Aile 
diese Fertigkeiten erfordern Koordination und 
Erfahrung, daher wiirden 15 Minutcn zu Beginn 
jeder Probe stetigen Fortschritt bringen. Stirn-
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men, die auf ungesunde Weise eingesetzt wer
den, ern,iiden schnell und werden glanzlos. 

!ch habe festgestellt, da8 Chorsiinger in der 
Regel begierig sind, etwas iiber die Arbeitsweise 
ihres lnslTumentes zu lernen und begeistert sind 
zu erfahren, was passierl. Jeder andere Instru
mentalist kann sehen und fiihlen, was er tut -
Sanger konnen das nicht. Unsere Wahmehmun
gen beim Singen geben wahrsd,einlich kein zu
treffendes Bild von dem, was physiologisch 
ablauft. Also rniissen wir lernen, das richtige 
Gefiihl zu crspiiren. 

Um den Anspriichen des Singens gerecht zu 
werden, miissen unsere Choristen bestirnrnte 
sehr wichtige Fertigkeiten erwerben. Die ersle 
besteht darin, die richtige Singhaltung zu be
kornmen. 

Haltung 
Ein imaginiires Lot sollte vom Scheitel bis zur 

Mitte der Fiirle verlaufen. Das Ohr mu8 auf ei
ner Linie mil der Schulter sein, die Schulter rnit 
der Hiifte und die Hiifte mit der Mitte der Fii8e; 
die Knie bleiben dabei entspannt. Der Scheitel 
sollte zur Decke zeigen und das Kinn waage
recht stehen (weder angehoben noel, abgesenkt). 
Der Hals rnu8 gestreckt sein und auf dem Riick
grat ruhen. Der Kopf wiegt etwa 14 engl. Pfund 
und mu8 sorgfaltig ausbalanciert werden, darnit 
der Kehlkopf in einer angenehm tiefen Stellung 
ruht. Dies ist wichtig, weil die Muskeln, die die 
Tonhohe bewirken, untcrhalb des Kehlkopfes 
arbeiten. Wenn Spannung in den falschen Mus
keln entsteht, wird die Qualitiit des Tones beein
triichtigt. Das vorangehend Gesagte ist sd,wie
rig, wenn Noten benutzt werden - stellen Sie 
sicher, da8 die Noten hod, genug gehalten wer
den, damit der Kopf auf dern Riickgrat aus
balanciert ist. 

Atemstiltze 
Den Ton rnit einern gleichblcibendcn Luft

druck intensiv zu halten ist grundlegend for 
gutes Singen. Es darf in Kiefer, Zunge, Lippen, 
Hals oder Schullern keine Spannung geben. Die 
genaue Beherrschung des Atems und des 
Drucks unterhalb der Stirnmritzen ist einer der 
wichtigsten Faktoren guten Singens und einer 
gesunden Stirnme. Singen fordert gro8es Ge
sd,ick in der Beherrschung des Atemflusses und 
des Drucks unterhalb der Stirnmritzen, da 
Lautstarke und Intonation unabhangig vonein
ander kontrolliert werden und zudem den Er
fordernissen der Artikulation angepa8t werden 
rniissen. Bei der Einatrnung miissen die Bauch
rnuskeln sich,schnell bewegen. Sie ziehen sich 
dann beirn Singen zusarnrnen und werden fest, 
was hilft, einen gleichma8igen Atemflurl zu 
schaffen. Sanger sollten ihre eigenen Hande be
nutzen um zu erkennen, wann die Muskeln des 
Bauches, der Seiten und des Riickens aktiv sind 
(in Hohe des Giirtels). 

Die Ausatrnung wird reguliert <lurch Erhalt 
der Balance und der Stellung des Brustkorbs. 
Dies errnoglicht dann das Funktionieren der 
Bauchmuskeln und des Zwerchfells. Der Brust
korb darf nicht heruntergezogen werden. Es gibt 
eine dynamische, sich stets veriindernde Verbin
dung zwischen den Kriiften, die Luft in den Kor
per hereinlassen und jenen, die sie zurn Verlas
sen des Korpers bringen. Es gibt einen 
fli.ichtigen Moment, in dem dicse Krafte ins 
Gleichgewicht gebracht werden - weder hinein 
noch hinaus. 

Wcnn die Klangproduktion anfangt, beginnt 
der Proze8 des Ausatrnens, aber die Muskeln 



des Einatmens miissen als Gegengewicht aktiv 
bleiben und einen gleichmiilligen Atemdruck zu 
den Stimmbiindern hin fiirdern. Durch Versuch 
und Irrtum wird ein mentales Konzept fiir jede 
Phrase und fiir eine ausgewogene Atembeherr
schung gebildet. 

Niitzliche Obungen, um die Verbindung zu 
den Bauchmuskeln zu erhalten: 

1. Atmen Sie bequem ein (iiberfiillen Sie 
nicht). Stellen Sic sich vor, eine Luftmatratze 
(oder einen BalJon) Iangsam aufzublasen. Beach
ten Sie die zunehmende Stiitze aus dem Bauch, 
wiihrend Sie blasen. (Halten Sie die Hiinde auf 
beide Seiten des unteren Bauches.) 

2. Halten Sie einen gesungenen Ton aus und 
!assen die Luft wieder Iangsam cntweichen; San
ger arbeiten mit der VorstelJung eines «Iangsam 
verbrennenden» Luftentweichens. 

3. Ziihliibungen sind auch sehr niitzlich fiir 
schnelles Zusammenziehen des Zwerchfells, 
schnelles Loslassen der Spannung der Bauch
decke und das Ieise Einatmen, z.B. 123 (atmen), 
1234 (atmen) 12345 (atmen) 123456 (atmen) bis 
10 oder 15. Dies mull langsam geschehen mit 
Pausen fiir das Almen und allmiihlich beschleu
nigt werden - bis die Bauchmuskeln sehr schnell 
zu einer tiefen, schnellen Einatmung entspannt 
werden konnen. 

4. «R»s den Stimmumfang hinauf und hinun
ter rollen (oder brrr verwenden - wie ein Kind, 
das Autogerausche macht). Die Bauchmuskeln 
werden sich zusammenziehen, wenn Tonhohe 
und Intensitiit steigen, und sich entspannen, 
wenn die Tonhohe abnimmt. Dies gestattet auch 
die Kontrolle des Atemflusses. Wenn der Atem
flull abbricht, kommt das rolJende «r» zum ste
hen. 

Dies fiihrt zu grollerer Flexibilitat beim Ein
satz der Bauchdecke und vermittelt dem Sanger 
das Gefiihl zunehmenden Drucks unterhalb der 
Stimmbander bei zunehmender Tonhohe. Es 
hilft auch die Zungenwurzel zu entspannen und 
dadurch Verengungen im Rachen zu verringern. 

Die gesungene Phrase benotigt natiirlich die 
«Luftmatratzenmethode» des allmahlichen Zu
sammenziehens der Bauchmuskulatur. 

Freiheit im Stimmapparat 
Es ist wichtig, den Stimmapparat von unnoti

ger Spannung freizuhalten - siehe die unten ste
henden Leitlinien: 

J. Lautloses Einatmen <lurch den Mund senkt 
in der Regel den Kehlkopf und fiihrt zu einer 
weiten Offnung der falschen und der echten 
Stimmbander. 

2. Sanger miissen fiihlen, was zu Beginn eines 
Gahnens geschieht - der Gaumen hebt sid1, der 
Kiefer entspannt, die Zunge follt herab und ent
spannt die Rachenmuskeln und senkt den Kehl
kopf. 

3. Summen hilft auch, Spannung in der Zunge 
und en des Rachens zu losen, und es fiihrt die 
Stimmbander in ihrer ganzen Lange zusammen. 
Obungen konnen summend begonnen werden 
und sich allmahlich zu einem Vokal offnen. 

4. Es mull auch an der Entspannung der Zun
ge und des Kiefers gearbeitet werdcn: 

(a) Verwenden Sie Zungenbrecher, um die 
Zunge zu liiscn; 

(b) Fahren Sie mit der Zunge sd1nell rund um 
den Mund, hinter und vor den Zahnen; 

(c ) Singen Sie NG-ah schnell die Tonleiter 
hinab. 

(cl) Kaucn wiihrcnd des Singcns hilft, den Kie
fer zu entspanncn. Singen Sie Tonlcitern von 3 
oder 5 Tonen und kauen Sie gleichzeitig. Ver-

wenden Sie eine Seite des Kiefers und wiederho
len Sie dann mit der anderen Seite. 

5. Eine entspanntere Mundoffnung kann er
reicht werden <lurch die Vorstellung, dall der 
Oberkiefcr nach oben geoffnet werden kann 
(dies ist natiirlich physisch nicht moglich, aber 
es verhindert eine Oberdehnung der Mundoff
nung). Das hochste Register benotigt vielleid1t 
noch eine weitere Offnung einer vorwarts und 
abwiirtsgerichteten Bewegung des Kiefers. 

Ausgewogene Resonanz 
Die Ausgewogenheit der Resonanz fiihrt zu 

dem freien, gesunden Klang, den wir alle erstre
ben. Hier ist die Stellung der Zunge entschei
dend. Wenn sie zuriickgezogen wird, wird der 
Ton zu dunkel oder «pflaumig». Wenn der Ton 
mil einem hochgestellten Kehlkopf und einer 
zusammengezogenen Zunge produziert wird, 
wird es zu «metallisd1» oder «hart». Es erfordert 
gewissenhafte Arbeit, um die Rachenmuskeln 
und den Kiefer zu entspannen. Die Zungenspit
ze sollte hinter den unteren Zahnen ruhen und 
der vordere Zungenriicken weich bleiben. Die 
vordere Zungenstellung hilft auch bei der Arti
kulation. 

Eine sorgfiiltige Abstimmung spezieller Reso
nanzen im Stin1mapparat wird uns den gewiin
schten Klang bringen. Um Vokale auf unter
schiedlichen Hohen resonieren zu !assen und 
um ein~n gleichma!ligen Ton iiber den ganzen 
Stimmumfang zu erhalten miissen winzige An
passungen in den Resonanzraumen gemacht 
werden (das betrifft die Zunge, den weichen 
Gaumen, c;len Rachen und manchmal die Lip
pen). Das kann auch erreicht werden, indem wir 
die Vokale allmiihlich modifizieren, wahrend 
wir die Oktave auhvarts gehen. 

Eine Balance der Resonanz ist das Ziel fiir alle 
Vokale - dunkel und hell mull in alien Vokalen 
und in alien Tonlagen vorhanden sein. Es ist 
auch notig, das Timbre aufeinanderfolgender 
Vokale einer Linie anzupassen. Ein extrem 
dunkles «U» neben einem extrem hellen «I» 
wird das Ohr beleidigen. Die Vokale der Worte 
sollten so lange wie moglich gehalten werden 
und die Resonanz von Vokal zu Vokal iiber
briicken. Die Zunge mull sich fur die Artikula
tion von Konsonanzen schnell bewegen. Die 
Zunge sollte aktiver als der Kiefer sein. Obertrie
benes Offnen und Schliellen der Kiefer ist nicht 
erforderlich. 

Wenn es Resonanz geben soil, mull es Freiheit 
und Raum fiir sie geben. Eine entspannte Posi
tion des Kehlkopfes ist hilfreich und bietet 
aullerdem einer gro!lere Resonanzsiiule im Ra
chen. Die Absperrung eines Teils unserer Reso
nanzraume <lurch eine hochgewolbte, ange
spannte Zunge kann zum Verlust einiger der 
Obertone ftihren. Die Zungenwurzel mull ent
spannt sein, um freieren Raum in der Kehle zu 
schaffen, und der weiche Gaumen hebt sid1, um 
bei der Schaffung von Raum im Rachen zu hel
fen. 

Mit rid1tiger Obung iiber einen langeren Zei
traum werden die Muskeln kriiftiger, auch die 
Stimmbiinder. 

Je hoher die gesungenen Tone, um so leiser 
sollte man sich den Ton vorstellen; die Vokale 
sollten allmiihlid1 modifiziert worden sein und 
der Kiefer sollte sich gelost und geoffnct haben. 
Es ist wichtig, hohe Tone nicht zu forcieren; der 
Brustkorb sollte weit sein und der Atem sorgfal
tig herausgelasscn werden. Wenn der Ton laul 
sein soil, miissen die Bauchmuskeln zusammen
gezogen werden. Wenn er leise sein soil, mull 

der Brustkorb weit bleiben, aber die Intensitiit 
des Atcms abnehmen. Wenn die Phrase auf ei
nem hohen Ton beginnt, sollte man iiben, den 
Ton mit einem winzigen «ng» zu beginnen und 
in den Vokal zu offnen. Fiir hohe Tone ist es 
dariiber hinaus wichtig, dall der Rest des Kor
pers frei von Spannung isl. Wenn der hohe Ton 
angespannt ist, bitten Sie Ilue Choristen, mil 
dem Kiefer und der Zunge beim Singen zu wac
keln und sicherzustellen, dall Hals, Schultern 
und Knie entspannt sind. Mand1rnal hilft es, ho
here Tone frei zu bekommen, wenn man die 
Sanger auffordert, ihre Schultern zu senken. 

Chorleiter formen das Stimminstrument und 
bauen es auf <lurch die Art, wie sie Anweisun
gen geben. Jeder Chor wird einen unverwechsel
baren Klang haben, der von der Kombination 
der Stimmen abhangt. Das ist eine dauernde 
Herausforderung fiir den Chorleiter. Viele 
Chorsanger singen lauter als notig. Wenn sie 
richtig singen, horen Chorsanger vielleicht ihre 
eigenen Stimmen nicht. Den Klang zu fiihlen ist 
die Versicherung, die sie benotigen. Sich auf das 
Gefiihl stat! auf den Klang zu verlassen verrin
gert Ermiidung. Der Chorleiter sollte Stimmen 
umstellen, um den optin1alen Klang zu finden. 

In meinem Chor geben bestimmte Stimmen 
nebeneinander zu vie! gleichen Klang, der dann 
hervorsticht. !ch stelle meine Miidchen immer 
wieder anders innerhalb der Stimmgruppen auf, 
bis ich einen ausgewogenen, angenehmen Klang 
bekomme, der meinen Ohren gefiillt. 

Die Schonheit des Klangs eines ausgewoge
nen Chors kann das Ohr fesseln und die Herzen 
eines Publikums mehr als jedes andere Instru
ment bewegen. Es ist daher wichtig, dall wir un
seren Siingern helfen, sowohl fiir ihre eigene Zu
friedenheit als auch fiir die des Publikums einen 
schonen Klang zu produzieren. 

(Alie Rec/,/e vorbelinlten) 

(Ubers.: Dr. Lore A11erbacl,, De11tsclt/a11d) 

• • • • • • • • • 
Wie erreicht man den Bestmoglichen Ton 
seines Chores ? -Gedanken zur Bestleistung 
bei Auffiihrungen (S. 6) 

Keit/1 G. Saxon, M.D., F.A.C.S., isl niedergelnsse-
11er Arzt fiir Ql,re11/,ei/k1111de 1111d Hnlskrm1kl1eite11 
im Stndlbereicl, vo11 Kn11sas City mil ei11e111 Board 
Zerlifiknt fiir Kopf-, Nncke11-1111d gesici,tsplnslischer 
Cl,irurgie. Er isl ei,emnliger Adj1111ct Professor of 
Performance Arts Medicine n11 der University of Mi
cl1igm1 School of M11sic, wo er A11ffii11r1111ge11 1111d 
111edizi11iscl1e Erfnlm111g bei111 U11terricl1le11 vo11 Vo
knlpiidngogik ko111bi11iere11 ko1111te. Dr. Snxo11 isl der 
A11lor vo11 « Vocal Exercise Physiology» 1111d isl n11er
km111ler Experte i111 Amue11de11 vo11 Pri11zipie11 vo11 
llb1111gspi,ysiologie fiir Sli111111trni11i11g 1111d Rehnbili
lnlio11. Seine k/i11iscl,e Praxis be/011/ die Sorge 11111 

de11 gm,zw A11ftrete11de11 d11rch Medizi11 fiir mIge
wn11dte Kii11ste, Sorge 11111 die Stimme ei11es Sii11gers, 
llb1111ge11 i111 Bcreic/1 Pi,ysiologielperso11/icl1es Trni-
11i11g, Meditntio11 sowie Gcsic/,/s- 1111d kosmetiscl,e 
Cl,irurgie 11ncl1 de11 11eueste11 Tecl111ike11. Dr. Snxo11 
isl Priisidi11111s111itglied des Heart of America Sl,nkes
penre Festival 1111d isl der dem Festival beiwo/111e11dc 
Arzt. email: drsnxo11@snxo11ce11ter.co111 

P11111e/11 Harvey, M.A., CCC-SLP isl Associate Di
rector of tl,e Voice, Speech 111,r/ Swnllowi11g Division 
nt Bet/, Israel Deaconess Medical Center, Bos/011, 
Mnssncl111setts. Sie isl zalifizierte Sli111111/Sprnchpn
tl10logi11 mil 18 Jn/1re11 Erfnl1r1111g i11 dcr Ar/1eit n11 
Stim1111111piifllicl1keile11. //,re Arbeit n11f dem Gebiet 
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der Emiil,r1111g 1111d der Kel,lkopfges1111dheit w11rdc 
im «Tl,e Journal of Voice» 1111d «The Joumat of Si11-
gi11g», sowie auc/1 im Text Professio11al Voice: tl,e 
Scie11ce a11d Art of Cli11ical Care besproc/1e11 1111d 
gewiirdigt. Harvey war als «i11vited faculty» am er
stc11 weltweite11 Sti111mko11grcjJ i11 Oporto, Portugal, 
war 14 Jalrre la11g Mitglied der Faku//iit der Voice 
Fo1111datio11 Symposium 011 Care of the Professional 
1111d war die ersle amerika11isc/1e Sprac/1patlwlogi11, 
die a11 ei11em i11te11sive11 Stimmtrai11i11gsprogramm 
ei11er professio11elle11 Theatergescllsc/,aft teil11al1111. 
email: pl,arvcy@l,arveyrt.tiac.11et 

Um den optimalen Chorton zu erreichen, 
mull von jedem einzelnen Chormitglied 
eine synergistische Anstrengung er

bracht werden. Dieser Artikel ist ein Oberblick 
iiber ein dreiteiliges Programm, mil <lessen Hilfe 
Spitzenleistungen in Konzerten erreicht wcrden 
sollen, basierend auf (1) stimmphysiologischen 
Obungen, (2) der Erniihrung und (3) Medita
tion/ sinnvollem Lemen. Die Information ent
stammt dem Workshop Accessing Peak Perfor
mance, <lessen Inhalt dieser Artikel folgt. 

Stimmphysiologische Obung und Training 
Einfache Richtlinien fiir physisches Trainieren 

und Konditionierung sollten auf alle Bereichc 
angewendet werdcn, die Muskelbewcgung 
erfordern, einschlielllich der stimmlichen Dar
bietungen. Die Probeneffizienz kann erhoht 
werden, indem man die Prinzipien des Muskel
trainings und der Konditionierung anwendet. 
Spezifisches und individuelles Muskeltraining 
kann zu verbesserter Tonqualitat, groBerem 
Stimmumfang, ausdauernderem Singen fiihren 
und es einem Chor erlaubcn, effizienter und si
cher spezifische stimmliche Aufgaben oder Re
pertoire zu erlernen. Und aullerdem isl die An
wendung von Prinzipicn des physiologisches 
Obens fiir die allgemeine Fitness des einzelnen 
Sangers gut und erhoht seine/ ihre Abwehrkraft 
fiir Verletzung oder Krankheit. 

Vier Grundprinzipien 
Das Einbeziehen van physiologischen Stimm

iibungen in den Bereich des Stimmtrainings und 
die Rehabilitation schlicBt die Anwendung van 
vier Grundprinzipien ein: 

Oberlast1111gsprinzip: Das Training eines 
Muskels erfordert, dall man mehr von ihm ver
langt, als er zu geben gewohnt isl. Oberlastung 
isl veranderlich nicht nur in Bezug auf die Inten
sitat des Singens, sondem auch auf den Zeitplan 
und die Lange van Proben. 

Spezifitiitsprinzip: Ein Trainingsprogramm 
mull auf die individuelle Aktivitiit oder Auffiih
rung hin zugeschnitten werden. Dieses Prinzip 
isl weniger ein Problem fiir einen ein spezi
fisches Repertoire probenden Chor als fiir das 
individuelle Training fiir verschiedene Anforde
rungen an die Stimme. Denn wenn ein Chor 
spezifische Stiicke vorbereitet, wendet er <las 
Spezifitatsprinzip mil dem Traini11g, das genau 
fiir die Aufgabe, die er aufzufiihren hat, pallt, 
an. 

llldividua/itiitsprinzip: Die genauen Ergeb
nisse van Training sind nicht vorhersagbar und 
variieren bei verschicdenen Individuen. Dieses 
Prinzip repriisenticrt fiir Chorleiter immer eine 
wichtige Frage; <las Eingestandnis, daB jedes 
Chormilglied ein andcres Instrument, einen ver
schiedencn Stand des Trainings und oftmals vor 
und nach dcr Probe die Stimme auf schr ver
schiedcne Weise einsetzt, macht <las Verstiindnis 

dieses Prinzips lebensnotwendig, damit einc op
timale Probentiitigkeit erreicht werden kann. 

Reversibilitiitspri11zip: Substanzverlust trill 
schnell auf, wenn das Oben aufhort. Sanger ver
lernen eine erreichte Stufe von stimmlicher Kon
ditionierung, wenn sic eine Pause mil dem Sin
gen machen oder wenn die Hiiufigkeit, Dauer 
und Intensitiit der Proben nicht ausreicht, um 
ihre Konditionierung zu erhalten. Bei Athleten 
fangt der Verlust der Muskelkonditionierung 
nach 72 Stunden seil der Ietzten Ubung an. 

Die Auswahl der Ubungen 
Das American College der Sportniedizin hat 

Komponenten aufgestellt, die in jedem Pro
gramm enthalten sein miissen, um einen Trai
ningseffekt zu erzielen. Konditionierung ist eine 
Gleichung mil drei Variablen, die da sind: Hiiu
figkeit, Dauer und Intensitiit. Diese Komponen
ten kann man beniitzen, um Proben dergestalt 
zu planen, daB die erwii.nschten Veriinderungen 
fiir die Aufftihrungen eintreten. 

Haufigkeit des Singens/frainings 
Training weniger haufig als drei Mal pro 

Woche bringt keinen Fortschritt im l3ereich der 
Konditionierung hervor. Fiir Chorleiter bedeutet 
das, dall den Chorsiingern Aufgaben fiir die Zeit 
zwisd,en den Chorproben zu stellen sind, die zu 
erledigen sind, wenn Proben weniger haufig als 
drei Mal pro Woche stattfinden. 

Dauer des Singens/Trainings 
Die Dauer der Probe ist eine weitcrc Vatiable, 

die veriinderbar ist, damit man die Konditionie
rung eines Chores verbessern kann oder schnel
lere Fortschritte dabei erzielt. Je !anger eine Pro
be bei gegebener Intensi tat ist, desto weniger oft 
mull man proben. Je !anger die Dauer der Probe, 
deslo hiiufiger mutl es Pausenzeiten geben. 

Intensitat des Singens/Trainings 
Physiologische Veranderungen durch Trai

ning kommen hauptsachlich durch lntensitiits
Oberlastung. Noch einmal, adaquate Perioden 
der Ruhc und Pausen wiihrend der Proben sind 
notwendig, um das erwiinschte Ziel auf sichere 
Weise zu erreichen. Die Produktion eines Tones 
betrifft ein Muske I /Schleimhautesystem unter 
Einwirkung der vibrierenden Stimmlippen; Ru
hepausen sind notwendig, um Verletzungen zu 
vermeiden. 

Ernahrung 
Allgemeine Gesundheit und Lebensweise 

Nahrung ist der Brennstoff des Lebens. Unse
re Karper benotigen Essen und seine Nahrstoffe, 
um das Leben zu erhalten, und fiir das Zell- und 
Gewebewachstum. Unser Nahrungsbedarf er
streckt sich auf die Makroerniihrungsstoffe 
(Kohlehydrate, Proteine und Fette), die Mi
kroernahrungsstoffe (Vitamine und Mineralien) 
und Wasser. 

Gesundheit im Bereich der Stimme kann man 
nicht trennen von allgemeiner Gesundheit und 
langem Leben. Immer rnehr wird der Status der 
Gesundheit bestimmt von Wahlmoglichkeiten 
im Lebensstil, wie z. B. Erniihrungsweise, Rau
chen und korperliche Obungen. Der Status der 
Erniihrung ist ext-rem wichtig fiir einen Sanger, 
der vital und energiegeladen sein mochte, der 
sein passendes Korpergewicht behaltcn und ge
sund bleiben mochte, und auch den Erkiiltung
sherden und allgemeinen Krankheiten widerste
hen, die <lurch die Reihen eines Chores gehen. 
Sagar kleinste Mangel in der Erniihrung ko,men 
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mcdizinisch relevant sein, wcil eben diese Man
gel die Fiihigkeit eines Siingers, Krankheiten 
und Infektionen zu widerstchcn, sich van einer 
Operation wieder zu crholcn oder Strell auszu
halten, in Mitleidenschaft ziehen konnen. Durch 
die Kraft zielorientierter Erniihrung kann der 
Sanger beginnen, seine eigene Gesundheit zu 
definieren, nicht nur im Fehlen von Krankheit, 
sondern als das optimale Funktionieren der 
komplizicrten Systeme des Korpers. 

Die Lebensweise eines Si:ingers beinhaltet oft
mals Veriinderungen, StreB und Miidigkeit. Die
se Lebensart kann schlielllich ihren Tribut bei 
der allgemeinen Gesundheit fordern. Verande
rungen in der Hohe der Aktivitat erfordern 
Veriinderungen in der Ernahrung, sowohl in Be
zug auf die ausgewiihlten 

Nahrungsmittel als auch die Gesamtanzahl 
der verzehrten Kalorien. Die erniihrungsmalli
gen Anforderungen eines Sangers mil einem 
anstrengenden Solo werden verschieden sein 
von denen, die ein ausschlieBlicher Chorsanger 
hat. 

Singen ist eine physisch anstrengende Tiitig
keit. So wie andere Athleten wirkt sich auch fiir 
einen Sanger eine Erniihrungsweise gut aus, die 
reich an komplexen Kohlehydraten ist, wie z. B. 
Reis oder Nudeln. Diese Speisen optimieren die 
Glykogenspeicher des Korpers und fiihren so zu 
lang anhaltender Energie. Der Chor auf Reisen 
kann dem Fliissigkeitsverlust durd, zusatzliche 
Aufnahme von Wasser entgegenwirken und die 
hiiufig auftretende Verstopfung <lurch Erho
hung des Anteils dcr Ballaststoffe i11 der Ernah
rung beheben. Wahrend sich ein Chor auf Tour 
befindet, sollte den Sangern das Essen von drci 
bis vier Portioncn frischer Friichte taglich cmp
fohlen werden, was sowohl Fliissigkeit als auch 
Ballaststoffe zufiihrt. 

Ernahrung und Gesundheit der Stimme 
Das genaue Zusammenspiel van Ernahrungs

zustand und Funktionalitat der Stimme und 
Gesundheit ist nicht bekannt. Eine optimale 
Ernahrungsweise kann das Potential in sich ha
ben, Muskeltraining zu crhohen und Verlet
zung/ Krankheit zu vermciden. Studien mit 
anderen Athleten haben gezeigt, dall die Kondi
tionierung der Muskeln beschleunigt wird und 
daB bei richtiger Ernahrung auch die Heilung 
nach einer Verleztung schncller vonstatten geht. 

Es isl anzunehmen, daB, da der Stimmapparat 
ein Muskelsystem ist, er ebenso vom Status der 
Ernahrung betroffen ist. 

Optimale Ernahrung konnte auch dazu bei
tragen, den stimmlichen AlterungsprozeB zu 
verlangsamen. Mil dem Alter zusammenhan
gende Veriinderungen im Kehlkopf beginncn 
zwischen 35 und 45 Jahren und gehen bis ins 
hohe Alter weiter. Diese progressiven Verande
rungen beinhalten 

Muskelatrophie, Verschlechterung van Ban
dern, Verknocherung von Sehnen, Verlang
samung der neuralen Transmission und verrin
gerte Nerveniiberlragunsgeschwindigkei t. 
Ausgehend vom friihen Beginn dieser Veriinde
rungen und ilirer langsamen Fortschreitung, 
scheint es, daB sich die Wahl des Lebensstiles 
und van Mustern in der Anwendung der Stim
me enhveder beschleunigend oder aber verlang
samend auf diesen Proze(l auswirkt. Wahrend 
diese Veriinderungen unvermeidlich scheinen, 
konnte das auch nicht so sein. 

Neucste Dalen aus der Erniihrungsforschung 
haben ergeben, daB wir proaktiv sein konnen 
und das physiologische Altcrn verlangsamen, 



wiihrend sich das chronologische Alter unveran
derbar vorwarls bewegt. 

Meditation und Aufmerksamkeit 
Zentrum der Chorprobe 

Wohlgeniitzte Chorprobcnzcit erforderl cine 
gro!le Aufmcrksamkeit von Seiten des Chores 
und seines Leiters aus. Obwohl es viele Weisen 
gibt, das zu erreichcn, sind Disziplin, Medita
tion und Techniken zur Erhohung der Aufmerk
samkeit niitzlich und habcn wcitrcichende vor
teilhafte Effekte. Diese Strategien konnen 
wahrend Perioden stimmlicher Ruhepausen an
gewendet werden, um (1) die Geschwindigkeit 
des Lernens von Repertoire (einschlie!llich des 
Auswendiglernens) zu erhiihen, (2) das Zuhiiren 
und Ausstimmen innerhalb des Chores zu ver
bessern, (3) die Aneignung von Fertigkeiten zu 
erleichtern und sogar (4) die allgemeine Tonqua
litat zu verbessern. 

Techniken zur Erhiihung der Aufmerksamkeit 
Es gibt viele Beispielc solcher Techniken und 

ihrer Anwendung. Eine Visualisierung, wie sie 
z.B. zwecks Verbesserung athletischer Leistun
gen eingesetzt wird, kann durchaus auch einen 
Gesangsauftritt verbessern helfen. 

Meditation, die auf Mantrapraktikcn basiert, 
hat nachweislich Stre!lhormone verringert und 
kann zur Behandlung von Lampenfieber ange
wendet werden. 

Diese Praktikcn haben auch gutc Erfolge bei 
der Verbesserung der lmmunfunktionen gezei
tigt. Meditation wird auch in der Behandlung 
und Vermeidung von Zustanden wie Asthma, 
Allergien und chronischer lnfektionen der obe
ren Atemwege, die bei Sangern so haufig auftre
ten, angewendet. 

Zusammenfassung 
Strategien aus dem Bereich der stimmphysio

logischen Obungen, der Mikroernahrung und 
der Meditation kiinnen optimale Chorausbil
dung moglich und damit auch Spitzenleistun
gen bei Auffiihrungen regelma!liger machen. 

Strategien trainiert man am besten <lurch ex
perimentelles Lemen. 

(Ubers.: Mo11ikn Fnlm,berger, 6sterreiclz) 

• • • • • • • • • 
Einsingen fiir den Chor - Gedanken zur 
Stimmbildung (S. 8) 

Ro11nld f. Schiller isl Leiter des Sne11gerfest Co11cert 
Clzorns, ei11es bekm111te11, i11 Bos/011 m1siissige11 Mii11-

11erc/1ores, der vor nllem Be11eftz-Ko11zerte gi/Jt. Dns 
E11sem/Jle 11nlzm vor kurzem nm Festival of Welsh 
Mnle Voice Choirs i11 Lo11do11 tei/ u11d sn11g im Rnum 
Bos/011 Ko11zerte zusn111111e11 mil sei11e11 Gnstc/1ore11, 
dem Lo11do11 Mnle Weis/, Voice Choir 1111d dem Pen
rlzy11 Welsh Mnle Choir. Schiller isl E11hvick/1111gslei
ter n11 der Nort/zenstem U11iversity i11 Bos/011 1111d 
wnr friil,er Vizepriiside11/ des Newe11gln11d Co11servn
tory of M11sic 1111d Direktor der Abtei/uug i11slih1tio-

11elle E11twick/u11g der Ens/11,n11 Sc/zoo/ of Music. 
Vo11 1987 bis 1994 wnr er Co-Direklor der A/Jtei/1111g 
Chormusik nuder Cor11elt U11iversity. 

Einsingen als Ensembletraining 
Es wurde und wird viel uber das Einsingen 

Hir den einzelnen Sanger und Hir Chore ges
chrieben. Die Formen des Einsingens sind sehr 
unterschiedlich, angefangen bei einem Chorlei
ter, der verlangt, da!l die Sanger schon eingc
sungen zur Probe erscheinen, bis hin zu dem Di-

rigenten, der 30 Minutcn oder mehr auf Sl'imm
und Korpertraining verwendet, um die Sanger 
stimmlich optimal auf eine produktive Probe 
vorzubereiten. 

Zu oft jedoch sehen Dirigenten und En
sembles das Einsingen im besten Fall als cinen 
mechanischen Vorgang an, was zu einem eher 
gleichgiiltigen Umgang damit fuhrt und mei
stens eine verpa!lte Gelegenheit bedeutet. 

Das Einsingen ermoglicht dem Chor weit 
mehr als nur die Vorbereitung des Gesangs
apparats eines jeden Siingers. Wir haben wiih
rend des Einsingens die Moglichkeit, unsere 
Hiirgewohnheiten zu trainicren, den Geist zu 
schulen, Erinnerungsvermiigen zu entwickeln, 
also ein Ensemble zu bilden. 

Um diese Ziele zu erreichen, gibt es fur Diri
genten und Chore endlos viele Miiglichkeiten. 
Die hier vorgestellten Einsinge-Obungen kon
nen und sollten unterschiedlich sein entspre
chend der Erfahrung und Natur des Ensembles. 
In diesem kurzen Artikel miichte ich weniger 
ein festes Schema als eine Einfiihrung zu einem 
vielleicht weiteren Feld von Moglichkeiten fiir 
das Einsingen geben, als der Leser dies bisher 
fiir miiglich gehalten haben mag. 

Benulzen Sie Obungen, die laufend gro!lere 
Anforderungen an die Sanger stellen 

Die grundlcgende Form des Einsingens, die 
ich benutze, sieht folgendermaBen aus: 

- Die Aufmerksamkeit des Sangers gegenuber 
der Atmung scharfen 

- Die Aufmerksamkeit des Sangers gegeniiber 
der Stimme scharfen 

- Die Aufmerksamkeit des Sangers gegeniiber 
den ubrigcn Siingern scharfen 

- Die Aufmerksamkeit des Ensembles gegenii
ber dem Dirigenten scharfen 

Atmung 
Mein Ensemble beginnt jede Probe mit 

Atemiibungen. Mit diesen Obungen versuchen 
wir, l'iefer zu atrnen und den AtemfluB kontrol
lieren zu lernen. Vor allem arbeiten wir daran 
tief zu atmen und die Kontrolle uber den Flu!l 
der Atrnung zu erlangen. Vor allem arbeiten wir 
daran, ein Oewu!ltsein zu entwickeln, wahrend 
der gesamten Probe auf unseren Atem zu ach
ten. Normalerweise integrieren wir in die 
Atemubungen auch Gahn- und Dehniibungen, 
um Korper und Seele zu entspannen. 

Wir kommen dann zu einer einfachen Obung, 
vielleicht 1-2-3-4-5-3-1, in einer mittleren Tonla
ge, auf dem Vokal «a» und wir achten darauf, 
den Klang mil Atem zu erfiillen - dabei nutzen 
wir einen vollen Atem wahrend der Obung. lch 
vermeide generell Extreme in Tonhohen und 
unterschiedliche Vokale in dieser ersten Obung, 
damit man sich auf die Atmung konzentrieren 
kann. 

Atrnung und Gehiirbildung 
lch fiihre dann eine Obung fiir das Gehor ein, 

entweder <lurch Wechsel der Vokale oder ich 
gebe der Gruppe zur Aufgabe, die Ubung ab
wechselnd 1-2-3(kl.Terz)-4-5-3(gr. Terz)-1 mil 1-
2-3(gr. Terz)-4-5-3(kl. Terz)-1 in Halbtonschrit
ten aufwarts zu singen (s. Beispiel 1 ). Danach 
gehen wir wieder zuruck zu einer einfachen 
Obung, um uns wieder an unsere Atmung zu 
erinnern, und spater kommen wir in extreme 
Tonhohen. 

Gehi:irbildung und Aufeinander-Hi:iren inne
rhalb des Ensembles 

Auch hier werde ich Herausforderungen fiir 
das Gehiir einbauen und diese den Sl'immubun
gen voranstellen. Zurn Beispiel beginnen wir mit 
einer Tonleiter iiber eine Oktave, auf einen 
Atemzug, mit der Vorgabe, den vollen Atem 
auszunutzen. Dann halt dcr Tenor 1 die obere 
Oktave aus, der Tenor 2 die Sechste, der Bari ton 
die Quarte und der Ball die Sekunde, um den 
Akkord dann nach 8-5-3-1 aufzuliisen(s. Beispiel 
2) Danach singen wir die Obung im pianissimo 
beginnend und nach einem crescendo im fortis
simo endend bzw. im fortissimo beginnend und 
nach einem diminuendo im pianissimo endend. 
Zurn Schlu!l kann es vorkommen, daB ich die 
Mitglieder des Ensembles in der Mitte der 
Obung, auf dem ausgehaltenen Akkord 8-6-4-2, 
bitte zu atmen und darauf auf einem anderen 
Ton des Akkords wieder einzusetzen (zum Bei
spiel nehmen die Basse jetzt nicht mehr die Se
kunde sondern die Quarte, Sexte oder obere Ok
ta ve ), um den Akkord dann von dort aus 
aufzulosen. 

Vokale und rhythmische Flexibilitat 
Mit zwei oder drei weiteren Obungen will ich 

mit Hilfe von unterschiedlichen Konsonanten 
generell die Beweglichkeit von Miindern und 
Zungen trainieren und ich fiihre hier auch 
rhythmisc:he Hcrausforderungen ein. Um auch 
weiterhin Gehor und Gedachtnis zu trainieren, 
sage ich diese Veranderungen normalerweise im 
Laufe der in Halbtonschritten fortschreitcndcn 
Obungen an. Manchmal bitte ich auch den Kor
repetitor, die Obungen mal in Halbton- mal in 
Ganztonschritten nach oben oder unten fort
schreiten zu !assen, damit die Sanger nicht nur 
auf die von mir angesagte neue Silbe sondcrn 
auch auf die neue, vom Klavier vorgegebene 
Tonart spontan reagieren mussen(s. Oeispiel 3) 

Intonation 
Eine andere Obung, die ich vor allem fiir Into

nation und Blattsingen als iiberaus hilfreich er
fahren habe, ist das Anpassen von Tonhohen. 
Wahrend das Ensemble, sagen wir, ein D auf 
«hum» aushalt, rufe ich «Quarte» und sie gehen 
auf G, bei «Terz» gehen sie auf Fis, bei «Scpti
me» auf Cis und so weiter; dabei wechseln ein
fache lntervalle mit komplizierteren ab. Eine Va
riation dieser Obung ist die Moglichkeit, Folgen 
von lntervallen anzugeben, zum Oeispiel 
«Grundlage-iiberma!lige Quarte-Quinte» oder 1-
4-3-6-5-9-8 und die Gruppe dies auf «la» nach
singen zu !assen. 

Um der Gruppe beizubringen, auf einander 
zu hiiren, kiinnte folgendes Beispiel dienen (s. 
Beispiel 4 ). Man la!lt die Sanger C auf «ooh» sin
gen. Dann soil der Alt auf die 2. Stufe gehen, 
also auf D und diesen Ton aushalten, die Tenore 
gehen anschlie!lend auf Stufe 3, also auf E und 
halten hier aus. Danach gehen die Soprane auf 
die Quarte und halten F aus. Danach sollen alle 
auf den Ton des Tenors gehen, und an
schlieflend gehen alle wieder auf ihren Aus
gangston zurlick. Danach gehen die Basse auf 
die Quinte (B), der Alt auf die Terz (Gis), der So
pran auf die Quarte (A) und die Tenore auf die 
Sexte (Cis) und so weiter, wobei sich Akkorde 
bzw. Cluster bilden; am Ende mtissen Stimm
gruppen den Ton anderer Stimmgruppen erken
nen und ihn singen. 

Ebenfalls schr hilfreich ist es, wenn die 
Stimmgruppen alle Tone der Tonleiter unter 
sich auftcilen, den Klang aushalten und dam, 
jede in ihrer Tonleiter fortschreitet. Das sieht 
zuni:ichst einfach aus, aber die standigen Disso-
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nanzen fordern von den Sangern, uber die 
Stimmgruppen hinaus zu horen, um ihre Tonlei
tern singen zu konnen, auch wenn sie ihre eige
nen Nolen aushalten (Beispicl 5). 

Variationsmoglichkeiten beim Einsingen 
Ich verandere die Einsinge-Obungen stiindig -

indem ich neue tonale Modelle einfiihre, Kombi
nationen von Vokalen und Konsonanten auf Zu
ruf iindere, <las Tempo mitten in der Obung 
verandere, wiihrend der Obung dynamische 
Veranderungen ansage und so weiter. Dies alles 
soil dazu fiihren, daB die Aufmerksamkeit des 
Einzelnen und der Gruppe darauf gerichtet 
wird, was sie horen 

(von mir und von einander) und was sie se
hen (vom Dirigenten). Das Tempo der Veriinde
rungen nimmt wiihrend des Einsingens zu, so 
wie sich die Aufmerksamkeit zuerst auf At
mung und Stimme konzentriert und sich dann 
auf das gesamte Zusammenwirken von At
mung, Stimme, Ensemble und Dirigent richtet. 

Auswendig Singen beim Einsingen 
Schlie8lich habe ich es als hilfreich empfun

den, fur die Stimme, das Gehor und das 
Gedachtnis und vor allem um die Fiihigkeit des 
Auswendiglernens zu vcrbessern, Rundgesiinge 
oder Kirchenlieder zu verwenden, die eher iiber 
das Ohr als mit Noten gelernt werden, und als 
Obergang zwischen dem Einsingen und der 
iibrigen Probe dienen. Gesungen im unisono 
(bis der Rundgesang sich in Gruppen aufteilt), 
gibt uns das die Moglichkeit, alle Elemente des 
Einsingens zusammenzufiigen - Atem, Stimme, 
Gehor, Denken, Auswendiglernen und Ensem
bleklang - all die Dinge, die wir benutzen mus
sen im Hinblick auf eine erfolgreiche Probe. 

Die Obersicht behalten 
lch hoffe, daB einige der oben erwahnten 

Obungen fiir den Leser hilfreich sind. Vor allem 
hoffe ich jedoch, daB der Leser <lurch diesen Ar
tikel einen Oberblick daruber bekommt, was wir 
mit Einsingen alles erreichen und welche Be
reiche wir damit abdecken konnen. Dieser wich
tige Tei! der Probe bereitet uns nicht nur auf das 
Singen vor, sondern auch auf das Singen als En
semble, mil unserem Alem, unseren Stimmen 
und Ohren und all unserem Verstand. 

(libers.: Martina Pratsc/1, Scl,weiz) 

• • • • • • • • • 
Gastredakleurin fiir dieses Dossier: Dr. Shei

la Grace Prichard. 
Chorleiterin und Dekanin der Musikabteilung 

des Regis College bei Boston. Verantwortlich fiir 
Repertoire und Standards an Schulen und Uni
versitaten im ACDA Verband von Massachu
setts sowie Mitglied der erweiterteten ICB He
rausgeber-Teams. 

• • • • • • • • • 
In Kiirze (Kurznachrichlen aus der IFCM) 

(S. 10) 

Jea11-Cla11de Wilke11s isl Ge11ernlsekreliir der IFCM 

Aus Namur 
Benoit Giaux hat darum gebeten, von seinem 

Amt als Stellvertretender Exekutivclirektor des 
lnlernationalen Chorzentrums in Namur entlas
tet zu werden. Seine Stelle wird ab 'I. Juli von 
Jean-Marc Poncelet eingenommen. 

Als Bestandteil des 20. Jubiliiums der IFCM 
im Sommer 2002 ist - auBer dem Weltchorsym
posium in Minneapolis - vom lnternationalem 
Chorzentrum in Zusammenarbeit mil der Stadt 
und der Provinz Namur sowie der Foderation 
Europa Canta! ein Europa Cantat Junior Festival 
geplant. 

Die Meisterklasse von Frieder Bernius muBte 
wegen organisatorischer Schwierigkeiten und 
aus Kostengrunden abgesagt werden. 

Vancouver: Die Welt der Kinderchore 
53 Chore sind unter den zahlreichen Kandi

daten ausgewahlt worden, die sich aus aller 
Welt beworben hatten. Nach Anhoren der Kas
setten und andercn Materials hat das Komitee 
vie! hervorragende Chore sowie einige weniger 
gute akzepliert. Was die letzteren angeht, so 
wurde argumentiert, daB diese aus der Begeg
nung wertvolle Anregungen schopfen wiirden. 
Die Chore muBten ihre Beteiligung vor dem 28. 
Marz d.J. bestatigen. Ober einige Kandidaten 
wird noch nachgedacht. Aile Teile der Erde sind 
vertreten. 

Konferenz der Ethnischen AusschuB in Puerto 
Rico 

Christian Ljunggren arbeitet an den Themen 
fiir diese Konferenz und an der Liste der einzu
ladenden Personen. Luis Olivieri ist fiir die 
Durchfiihrung (an der Universitat) verantwort
lich. Ziel der Konferenz ist es, die verschiedenen 
ethnischen Traditionen zu identifizieren. Musik
wissenschaftler und Chorleiter werden teilneh
men, darunter die AusschuBmitglieder Karmina 
~ilec, Andre de Quadros und Boniface Mganga. 
Datum: 9.-12. Dez. 2000. Bei Jnteresse bitte mit 
Christian Ljunggren Kontakt aufnehmen. 

Burgermeister von Altea in Caracas 
Miguel Ortiz war Gast des IFCM-Priisidiums 

in Caracas. Er gab einen ausfiihrlichen Bericht 
iiber das im vergangenen Jahr in Altea Geleiste
te. Er betonte dabei die gute Zusammenarbeit 
zwischen der IFCM und Ximo Roma in der Villa 
Gadea, <lurch die beide Partner ihre eigenen Zie
le erreichen konnten. Er bestand auf der not
wendigen Weiterentwicklung der FECOVA (der 
Chororganisation von Valencia), damit weitere 
Projekte zwischen der IFCM und der ortlichen 
Chorgemeinschaft entwickelt werden konnen. 
Die Stadt Altea ist auBerst zufrieden mit ihrer 
Zusammenarbeit mit der IFCM. «Der Weg isl 
vorgezeic/111el. /elzt liegl es n,1 1111s, ge111ci11sa111 die 
Geschwinrligkeil 1111d Lii11ge 211 besli111111e11», sagte 
er. 

Musica International 
Funf neue Mitglieder sind dem Verein in den 

vergangenen Monaten beigetreten. llue Anzahl 
ist jetzt von 14 auf 25 gestiegen. Die Liste ist auf 
der Website zu finden. Weitere Kontakte laufen 
(mit GroBbritannien, Deutschland, Schweden, 
Spanien, Kanada, Israel, Japan und Taiwan). 

Eine neue Moglichkeit ergibt sich dadurch, 
daB die Datenbank fiir den online Verkauf von 
Noten im elektronischen Handel genutzt wer
den kann (siehe auch Jean Sturms Bericht in die
ser Ausgabe). 

Musica International Session in Altea 
Zum crsten Mal hat Musica International cine 

Sitzung in spanischer Sprache abgehalten, um 
spanisch sprcchende Lander zu ermutigen, an 
dem Projekt milzuarbeiten. Dreizchn Chorleiter, 
Bibliothekarc und Forscher aus Spanien (darun-
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ter Vertreter der wichtigsten Chororganisatio
nen) und Argentinien, nahmen daran teil. Jean 
Sturm leitcte die Sitzung, wobei er von Pello 
Leinenna ans San Sebastian und Julio Domin
guez aus Pontevedra unterstiitzt wurde. 

Meisterklasse in Lateinamerika 
Ricardo Denegri hat die Durchfiihrung einer 

Meisterklasse fiir Chordirigenten aus dem Mer
cosur in La Plata, Argentinien, bestatigt. Die Lei
tung hat Floren! Stroesser aus Frankreich. Da
tum: 9.-17. Juni 2001. Unter der Schirmherrsd1aft 
des lnternationalen Musikrates soil 2002 ein Re
gionalkongress uber lateinamerikanisd1e Chor
aktivitaten veranstaltet werden. Informationen: 
Ricardo Denegri - AAMCANT, calle 18 n° 381, 
1900 La Plata, Argentinien. Tel: +54 221 228 186 
(privat), +54 221 425 8694 (Buro). Fax: +54 221 
425 8326 oder 425 8552/3. E-mail: aamcant@ 
infovia.com.ar 

Afrika: Aus Benin 
Felix Nassi organisiert die niichsten «Re11-

co11lres Polypho11iq11es du Be11i11», eine von der 
IFCM und der UNESCO getragene Meisterklas
se in Cotonou vom 28. August bis 9. September 
2000. Der Kultusminister Gaston Zossou und 
der Tourismusminister Severin Adjovi un
terstiitzen die Veranstaltung. Laz Ekwueme aus 
Nigerien und Catherine Debu und Marie-Paule 
Letawe, beide aus Belgien, werden als Lehrer 
teilnehmen. Jean-Claude Wilkens wird ebenso 
anwesend sein. Der Nationalc Kinderchor von 
Benin ist zum Weltkinderchorfest 2001 in Van
couver eingeladen worden. Weitere Informatio
nen von Felix Nassi, Laan van het Kinholt 338, 
NL-7823 HJ Emmen, Niederlande. Tel: Centre 
Culture! franc;ais: +229 30 0856 oder 6114. Fax: 
+229 30 11 51. Email: ccf.cotonou@intnet.bj oder 
fx.nassi@wxs.nl 

Afrika: Weltjugendchor 
Jean-Claude Wilkens isl es gelungen, fiir den 

Weltjugendchor im Januar 2001 eine Tournee in 
Sudafrika zu organisieren, die nach der traditio
nellen Winterarbeitsphase in Namur in Belgien 
stattfinden soil. Konzerte sind vorgesehcn i.n Jo
hannesburg, Pretoria, Potchefstroom und viel
leicht in Bloemfonteyn, Kapstadt und Stellen
bosch. 

Marktoberdorf 2001 heiBt die IFCM willkom
men! 

Das Festival Musica Sacra International und 
der Internationale Kammerchor-Wettbewerb ha
ben eine vollig neugestaltete Homepage: www. 
modmusik.de 

Dolf Rabus hat das Priisidium der IFCM fiir 
ihre alljahrliche Sitzung nach Marktoberdorf 
wahrend des nachsten Wettbewerbs eingeladen. 

Internationaler Musikrat 
Der Internationale Musikrat veranstaltet jedes 

Jahr ein Forum fiir die internationalen und asso
ziierten Mitgliedsorganisationen, dieses Jahr in 
Amsterdam am 3./4. )uni. Die IFCM war <lurch 
Prasident Eskil Hemberg vertreten. Einige der 
Themen: «Hern11sforden111ge11 der Globnlisien111g -
P.-ogrn,1111,e, Forscl11111gsprojekl1• 1111d Aktiviliite11 
(joi11t ve11t11res)» -»Pln111111g fiir dns Zweijn/1respro
grn111111 des /11lem. Musikrnls» - «Z11sn111111e11nrheil 
mil zwisclw11s/nntlic/1e11 Orgn11isnlic111e11» - «Musik 
1111d Friede11» - Dns Projekt «Orgn11isnlio11 M11sik 
wuf Mittelml!er», us,v. 

Werbung im !CB und im Census 



Ian Bullen wurde fiir ein Jahr zum Werbema
nager fiir das !CB und den Census bestellt. Fur 
alle lnformationen wenden Sie sich bitte di.rekt 
an ihn: Ian Bullen, PO Box 60582, RPO Grandvil
le Park, Vancouver, B.C. V6H 489, Canada. 
Tel/ Fax: +1 604 733 3995. Email: ian@ 
musicfolder.com 
(Siel,e a11c/1 Artikel «la11 8111/m» i11 dieser N11111111er) 

Weltjugendchor 2001 
Venezuela hat die Einladung fiir den Welt

jugendchor nachstes Jahr bestatigt. Marfa Gui
nand und Anton Armstrong sind die Projektlei
ter. Nach der Arbeitsphase in Venezuela ist eine 
Toumee in Florida vorgesehen. 

Weltchorsymposium 2005 
Die Japanische Chorfiideration (JCA) hat in 

ihrer Generalvcrsammlung der Organisation des 
Weltchorsymposiums vom 27. Juli bis 3. August 
2005 zugestimmt. Kyoto war die fri:ihere 
Hauptstadt Japans. Es ist wunderschon gelegen 
und besitzt ein geeignetes KongreBzcntrum. Ein 
formeller Vorschlag wird dem Exekutiv
ausschuB der IFCM unterbreitet werden, der 
dann dem Priisidium 2001 zur offiziellen 
BeschluBfassung vorgelegt wird. 

IFCM Chorsymposium fur den Raum Asien 
Siidpazifik, 13. -18. August 2001 in Singapur. 

Im Raffles City Convention Center, Victoria 
Concert Hall, Victoria Theater, Chijmes Hall 
und Raffles Hotel im historischen Distrikt von 
Singapur. Eingeladene Chore: Inner Mongolia 
Youth Chorus Troupe (China), Kyoto Echo 
Choir (Japan), Naniwa Choraliers (Japan) Paran
joti Academy Chorus (lndien), The Song Com
pany (Australien), Taegu City Choir (Korea), 
Taipei Philharmonic Choir (Taiwan), Te Waka 
Huia (Neuseeland) und Tower Voices New Zea
land (Neuseeland). Der erste Prospekt liegt vor. 
Einige Exemplare werden direkt von Singapur 
versandt. Bei lnteresse wenden Sie sich bitte an: 
Mei Yi Goh, Communications Manager, 
ASPSCM 2001, 54 Waterloo Street, Singapore 
187953, Singapore. E-mail: meiyi@aspscp2001. 
org - Website: www.aspscm2001.org - Fax: +65 
336 9829. 

Choral Net 
Die neuen Webseiten der JFCM sind hier jetzt 

dank der ehrenamtlicben Mitarbeit von Monika 
Fahrnberger fertig. Sie sind in vier Sprachen und 
fast vollstiindig. 

Europa Can tat XIV in Nevers (Frankreich) 
Das Festival ist praktisch ausgebucht! Einzel

teilnehmer, die mit Zelt oder Wohnwagen kom
men konnen oder bei Fi-eunden unterkommen, 
konnen noch zugelassen verden, vor allem 
Tenore (selbst wenn sie Unterkunft brauchen). 
Fast alle Ateliers sind voll, aber es gibt noel, ei
nige Platze in fiinf oder sechs verschiedenen 
Ateliers. Bei lnteresse bitte direkt bei Europa 
Cantat melden. (neue Adresse siehe unten). 

Adressenanderungen 
Bille notieren Sie die neue Adresse des IFCM 

Vizepriisidenten ftir Europa: Thomas Rabbow, 
lFCM Vizepriisident, Gerhard-Rohlfs-Strasse 13, 
D-53173 Bonn, Deutschland. Telefon, Fax und E
mail sind unverandert. Biiro: +49-(0)228-209 
1166, privat: +49-(0)228 33 2232. Fax: +49-(0)228-
209 1204. E-mail: thomasrabbow@compuserve. 
com 

Europa Canta! jetzt in Bonn1 Neue Adresse: 
Europa Cantat, Postfach 2607, D-53016 Bonn, 

Deutschland. Tel: +49-(0)228-912 5663, Fax: +49-
(0)228-912 5658. E-mail: info@EuropaCantat.org 
- Homepage: http:/ /www.EuropaCantat.org. 

Das Zimriya Festival in Israel hat jetzt eine 
Homepage: www.zinlriya.org.il 

Neue E-mail Adresse van SNK (dem nie
derliindischen Chorinstitut): info@snk.nl 

Neue Adresse fiir das Festival 500 Sharing the 
Voices»: Janet Miller, Administrative Assistant, 
7 Plank Road, St. John's NF AlE 1H3, Kanada. 
Tel: + 1 709-783 6013, Fax: + 1 709-783 6014. E
mail: jmi11er@festival500.com • Homepage: 
www .festi va 1500.com 

Neue E-mail Adresse und website der FE
NIARCO, Italien: feniarco@tin.it ; personlich E
mail Adresse des Generalsekretars: Lorenzo. 
benedet@tin.it. Homepage: www.feniarco.it 

Neues E-mail System des Taipei Philharmonic 
Chorus und der Taipei Philharmonic Founda
tion: mail@tpf.org.tw 

Der Chorverband Seprosi Janos Korusszovet
seg hat eine neue Adresse: c/ o Janos Kerezsi, 
Str. Scolii nr. 18, RO-4344 Band, Rumiinien. Tel.: 
+40 65-428 442. 

(Ubers. JT) 

• • • • • • • • • 
X. Internationaler Tag des Chorgesangs - 10. 
Dezember 2000 (S. 10) 

«Ei11e Million Stin1111e11 im Jaltr 2000» 
Stimmen Sie ein in den Chor der 1 000 000 

Stimmen fur den Frieden ! 
Organisieren Sie ein Konzert, ein Festival 

oder einen Workshop, um fiir den Frieden zu 
singcn. Vcrlesen Sie die Proklamalion und sin
gen Sie eincs der fiir diesen Tag geschriebenen 
Werke. Informieren Sie uns Uber lhre Veran
staltung. 

Fundaci6n Schola Cantorum de Caracas, Ze
naida Vasquez. Tel: +58-2-564 69 23 / 63 62 -
Fax: +58-2-564 87 48 - E-mail: fundscc@maill. 
lat.net 

• • • • • • • • • 
In Memoriam Julio Fainguersch (1936 - 2000) 

(5.13) 

Roberto Sacce11te isl Leiter vo11 Coral Fe111e11i11a de 
Sa11 J11sto, Argenti11ien 

Die Nachricht iiber den unerwarteten Tod 
dieses so bemerkenswerten argentin
ischen Chordirigenten war fiir uns alle 

schmerzhaft. Var vielen Jahren begannen wir 
gemeinsam, das Programm fiir das Fach Chor
dirigieren im Nationalen Konservatorium fiir 
Musik «Carlos Lopez Buchardo» van Buenos 
Aires aufzubauen. Dabei durfte id, an seiner 
Seite wichtige Etappen der Entwicklung des ar
gentinischen Chorlebens erleben, zu der er sein 
Leben lang mit groBer Hingabe beigetragen hat. 
Das Schicksal wollte es, das er wiihrend einer 
Chorprobe des Nationalen Polyphonischen 
Chors starb, mil <lessen Leitung er - zusatzlicl1 
zu der Leitung des Nationalen Konservatoriums 
fiir Musik - betraut war. 

Seine starke Personlichkeit und seine un
geheure Leistungskraft trugen ihm zahlreiche 
Aufgaben in der Welt der Kiinste Argentiniens 
ein, darunter die Leitung des Stiindigen Chors 
des Teatro Colon in Buenos Aires, die er bis 1985 
innehatte. Er war Grunder und Priisident der 
Fundacion Coral Argentina, mil der er die Ent
wicklung und die Aktivitiiten der argentin-

ischen Chorwelt im ln- und Ausland mit seinem 
groBen Fachwissen vorantrieb und dauerhafte 
Kontakte der argentinischen Chore ermoglichte. 
Seine gliinzende musikalische Begabung er
streckte sich nicht nur auf kiinstlerische son
dern auch auf piidagogischen Aspekte. Durch 
sein groBes Feingefiihl erwarb er sich die An
erkennung aller, die ihn kannten und die unter 
seiner Fiihrung arbeiteten. Er liebte die Musik 
und erfiillte seine Aufgabe als Chorleiter mil lei
denschaftlicher Hingabe. lmmer envies er sich 
als hervorragender Chordirigent. Ende 1999 
wurde er mil dem Konex-Preis ausgezeichnet, 
der ihn als einen der fiinf bedeutendsten Diri
genten Argentiniens wiirdigt. 

Julio Fainguersch hinterlaBt eine Unmenge 
van Freunden, fiir die er fraglos ein leuchtendes 
Beispiel bleiben wird. 

A11111erk1111g der Redaklio11: ]11/io Fai11g11erscl, war 
Mitglied des Priisidi11111s der IFCM vo111993-1998. 

(Ubers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Internationales Chorsymposium in Namibia 

(S. 13) 

Die Internationale Foderation fiir Chor
musik zusammen mit der Universitat 
von Namibia und dem Ministerium fiir 

Grunderziehung, Sport und Kultur wird vom 
11. -19. August 2001 in Windhoek (Namibia) ein 
Atelier fiir afrikanische Chore, Dirigenten und 
Komponisten veranstalten. 

Ort der Veranstaltung ist der Campus der 
Universitiit van Namibia (UNAM), mil seinen 
ausgezeichneten Konferenzriiumen und Beher
bergungsmoglichkeiten. Namibia isl ein Land 
mil einer lebendigen und breit gefiicherten Tra
dition der Chormusik, aus dem eine Reihe inter
national bekannter Chore hervorgegangen sind, 
und ist daher der ideale Ort fiir das erste umfas
sende internationale Chorsymposium fiir afrika
nische Musik. 

Ziel dieses Symposiums ist es, afrikanische 
Chore, Chorlciter, Komponisten und Choreogra
phen in Ateliers und Diskussionen iiber folgen
de Themen zusammenzufiihren: 
- Afrikanische Kompositionen und Repertoire 
• Di.rigier-und Probetechniken 
• Schlagzeug, Begleitung und Choreographie 
• Sammlung und Auffiihrung oraler Musiktradi-

tion 
• Copyright und Veroffentlichung 
• Afrikanische Musik in der Kirche 
• lnformationsnetze iiber Chormusik in ganz 

Afrika und der Diaspora 
Das IFCM-Symposium wird Fachleute der 

Chormusik aus der ganzen Welt einladen. Chore 
und Chorleiter aus anderen Erdteilen sind eben
falls willkommen. 

Aktive Teilnehmer konnen auf dem Univer
sitiitscampus fiir etwa 10 US$ pro Tag untcrge
bracht werden. Aile anderen Teilnehmer konnen 
im Hotel, in Pensionen oder in einem «Bed & 
Breakfast» wohnen. 

Ein genaues Programm der Veranstaltung, 
einschlie8licl1 der Kosten und mil Vorscl1liigen 
fiir ein «To11rist Package» wird in der Oktober
ausgabe des International Choral Bulletin verof
fentlicht. 

Weitere EinzeU1eiten sind iiber folgende Kon
takte zu erhalten: 
IFCM: JC Wilkens: jwilkens@compuserve.com 
UNAM: M Mans: mmans@unam.na 
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Ministerium fiir Grunderziehung, Sport und 
Kultur: 
RL Hofmeyr: rhofmeyr@emis.mec.gov.na 
Evan Biljon: emst@namibnet.com 
Tel: +264 61 293 3050/2 - Fax: +264 61 229 007 
oder 293 30 49 

<tlbers.: rn 

• • • • • • • • • 
Weltkonferenz fiir Kinderchormusik und in
ternationales Kinderchorfestival 2001 in Hong 
Kong und China (27.07.- 10.08) (S. 14) 

Diese Veranstaltung liegt in den Handen der 
Hong Kong Treble Choirs' Association (mit finan
zieller Unterstiitzung des Hong Kong Arts De
velopment Council) und der IFCM und findet 
niichstes Jahr nach dem grollen Erfolg von 1998 
zum 2. Mal in Hongkong und den drei chinesi
schen Stadten Beijing, Xiamen und Guangzhou 
statt. Sie bietet eine gute Gelegenheit zum kultu
rellcn Austausch und der Freundschaft 
zwischen internationalen Kinderchoren und 
Fachleuten <lurch eine Reihe von Ateliers, Kon
zerten und sonstigen Programmen. 

Wir laden folgende beriihmte auslandische 
und chinesische Chore zu Auffiihrungen ein: 
Kinder- 11nd fugendc/10r Ars Nova, Argentinien -
Carmina Slovenica - Diinisc/rer Knabenc/1or -
G11a11gzl1011 Children's Palace Choir - Beijing Chil
dren's Palace Clroir - Xiamen Clrildren's Palace 
Choir - Ober 40 Chore aus Hongkong und den 
drei chinesischen Stadten 

Es wi.rd ein internationaler Kinderchor mit 60 
Mitgliedern gebildet, der Konzerte geben wi.rd. 
Dafiir werden aus 15 verschiedenen Uindem je 
vier Personen: ein Dirigent sowie je ein(e) San
ger(in) pro Stimme (SSA). Weltberiihmte Fa
chleute in Sachen Kinderchormusik werden fiir 
dieses Festival erwartet, u.a. Bo Johansson, Leon 
Shiu-wai Tong, Karmina ~ilec, Ana Beatriz Fer
nandez de Briones, und Steen Lindholm. Sie 
werden Vortriige halten und Ateliers leiten und 
den lnternationalen Chor fiir die Konzerte in 
Hongkong und den drei chinesischen Stiidten 
vorbereiten. 

Alie Chore, die an einer Beteiligung an die
sem internationalen Chor interessiert sind, mo
gen sich bitte per e-mail an uns wenden: 
hktchoir@netvigator.com 

Das Programm des Festivals und der Konfc
renz wird sehr vielseitig sein: Konzerte, Vortra
ge, Workshops fiir Komponisten, Chinesisches, 
Europaisches und Lateinamerikanisches Reper
toire usw. 

Der Reiseplan sieht wic folgt aus: 
27. - 31. Juli - Hongkong: Eroffnung. Ateliers, 

Konzerte, Besichtigung 
31. Juli - 3. Aug. - Abreise nach Beijing (Flug): 

Ateliers, Konzerte, Besichtigung und Treffen mil 
chinesischen Dirigenten und Rcgierungsvertre
tern 

3. - 6. Aug. - f,\breise nach Xiamen (Flug): 
Ateliers, Konzerte, Besichtigung und Treffen mit 
chinesischen Dirigenten und Regierungsvertre
tern 

6. - 10. Aug. - Abreise nach Guanghzou 
(Flug): Ateliers, Abschlullkonzerte, Besichtigung 
und Treffen mit chinesischen Dirigenten und 
Regicrungsvertretern 

10. Aug. Morgens - Abreise nach Hongkong 
zwecks WeiterAug bzw. Transfer nach Singapur 
zwecks Teilnahme am IFCM Asiensymposium 
for Chormusik 

Kosten: 
Hongkong: 

- US$ 360: Einschreibegebiihren, EintTittskar
ten zu alien Konzerten, Galadiner, Besichtigun
gcn und (partiell) Transport am Ori 

- US$ 95 im Einzelzimmcr im Hotel 
- US $ 50 pro Person im Doppelzimmer (Ho-

tel) 
Pauschale fiir die Tournee Beijing, Xiamen, 

Guangzhou: 
- US$ 1980 Einzelzimmer im Hotel 
- US $ 1680 pro Person im Doppelzimmer 

(Hotel) 
Dieser Preis schliellt all Mahlzeiten, Konzert

karten, Transport (Luft und Land), Hotel und 
Besichtigungstouren ein. 

Sie haben die Moglichkeit, nur am Festival in 
Hongkong oder an der Chinatour teilzunehmen 
oder sich fiir die gesamte Veranstaltung anzu
mclden. 

Weitere lnformationen konnen Sie unter fol
gender Adresse erhaltcn: Mr. Leon Shiu-wai 
Tong, Prasident, The Hong Kong Treble Choirs' 
Association, 21 A, Gaylord Building, 114-120 
Lockhart Road, Wanchai, Hong Kong. Tel: +582 
2381 9262 - Fax: +582 2380 7302 - E-mail: hkt
choir@netvigator.com - Website: http:/ /www. 
htreblechoir.com 

(Ubers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Ian Bullen: unser ncucr Wcrbcmanager (S. 16) 

E
s isl uns eine Freude, mitteilen zu konnen, 
dall Ian Bullen sich bereit erklart hat, Wer
bemanager fiir das International Choral 

Bulletin zu werden. 
Ian ist seit 1992 milder IFCM verbunden. Erst 

als Sanger im Weltjugendchor und bei IFCM 
Masterclasses, spiiter als Aussteller bei den 
Weltchorsymposien - er besitzt eine kleine Fir
ma. Er lcbt in Vancouver in Kanada und arbeitet 
mit einer Reihe von lokalen, regionalen und in
ternationalen Chororganisationen zusammen, 
um die Chormusik und die Freude daran zu for
dern. 

Das International Choral Bulletin wird in 2300 
Exemplaren in 83 Lander der Welt verschickt; 
die website des ChoralNet zeigt 1100 Seiten pro 
Tag. 

Fiir Anzeigen, die in mehreren Nummern 
hintereinander geschaltet werden, gibt es Rabat
te; ein zusatzlid1cr Rabat! wird fiir Anzeigen in 
beiden Medien zugleich gewahrt. 

Lm Herbst wird Raum fiir Anzeigen i.m «Ce11-
s11s» angeboten. Das ist ein Adrellbuch von 
Chororganisationen, Festivals und Wettbewer
ben, Choren und onlinc-Quellen auf der ganzen 
Welt. 

Ian kann Ihnen auch helfen, wenn Sie Banner
Werbung auf dem ChoralNet machen mochten; 
er bietet also einen Mix von Werbemoglichkei
ten in Printmedien und im Internet an. Die An
zeigen in beiden Medien zielen auf ein ganz prii
zises Publikum, und zwar genau auf dasjenige, 
<las Sie erreichen mochten! 

Weitere lnforrnationen sowie die Preislisten 
sind bei Ian direkt erhaltlich und konnen auch 
auf dem Lnternet abgerufen werden. (Siehe wei
ter unten) 

Nehmen Sie bitte so friih wie moglich Kon
takt fiir die nachste Ausgabe (die im Oktober er
scheinl) mil ihm auf . Spiilesler Termin ftir die 
Reservicrung von Werbefliiche ist der 8. Septem
ber. 

Die Adressen: Ian Bullen, Advertising Mana
ger, International Choral Bulletin and Choral
Net.org, Box 60582, RPO Granville Park, Van-
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couver B.C. V6H 489 Canada. E-mail: ian@ mu
sicfoldcr.com - Tel/ Fax: + 1 604 733 3995 

Internet: 
Fiir International Choral Bulletin und World 

Choral Census: http:/ /www.choralnet.org/ 
ifcm/ advertising/ 

Fiir Werbebanner im ChoralNet:: http:// 
www.choralnet.org/ advertising 

A11111erk1111g der Redaktio11: Sie kii1111en r11/1ig auf 
de11tsc/1 scl1reibe11, we1111 Sie 111it E11glisclr Sc/1wierig
keite11 lraben. 

(Ubers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Neucs von Musica International (S. 17) 

Jean Sturm isl Leite11der Direklor vo11 M11sica /11/cr-
11atio11a/. 

D ic Generalversammlung von Musica ln
terna tiona l am 9. Mai im Kleebach, 
Munster, Frankreich, bot Gelegenhcit, 

ausfiihrlich iiber den Stand dieses grols angeleg
ten Projekts des Internationalen Chormusikver
bands zu berichten. Wie erinnerlich, geht es da
bei um die Einrichtung einer internationalen 
Datenbank fiir Chormusik, in der jedc Partitur 
eingehend beschrieben wird. Zur Zeit enthiilt 
die Datenbank nahezu 75000 Titel. 

Der lnformationsgehalt der bestehenden Ein
trage wird dank des Einsatzes ehrenamtlicher 
Mitarbeiter unter der Leitung der internaliona
len Koordinierungsstelle immer besser. Die Er
weiterung um neue Eintrage schreitet allerdings 
zu langsam voran, wenn denn einmal <las ge
samte Weltrepertoire erfasst werden soil. Ohne 
Erweiterung des Mitarbeiterkreises, namentlich 
<lurch Vergrollerung der Zahl der aktiven Mitar
beiter der Vereinigung, wird dies aud1 nicht ge
lingen. Deshalb ist es besonders erfreulich, <lass 
in den letzten Monaten fiinf neue Mitgljeder da
zugekommen sind, von dencn vier aktiv an der 
Erfassung der Werke ihres Landes mitarbeiten 
wollen: Deutscher Sii11gerb1111d (Deutschland), 
ACDA (USA), Schloss der po111111ersc/1e11 Fiirste11 in 
Szczecin (Polen), F1111rlacio11 COPPLA - Me11doza 
(Argentinien) und Mor/011 Music (Australicn). 
Die nationalen Delegalionen des IFCM wurden 
aufgerufen, mitzuhelfen und in ihren jeweiligen 
Landern mindestens ein neues aktives Mitglied 
zu werben. Jedes Mitglied erhalt im Gegenzug 
von der Vereinigung eine ganze Reihe von 
Vergiinstigungen. Es wurde darauf hingewie
sen, dass ein Grollteil der neuen Inforrnationen 
in Musica von Musica-Workshops stammt, bei 
denen Musiker, Verlcger und Bibliothekare auf
gefordert sind, sich an der Erweiterung der Da
tenbank zu beteiligen. Man war sich daher einig, 
<lass so!che Aktionen vermehrt stattfinden sol
len(fiir 2000 sind 10 Workshops in Frankreich, 
Spanien, USA, Argentinien und Deulschland 
vorgesehen - Auskunft erhaltlich beim Koordi
nator oder auf der Web-Seite). Der Offentlich
keit stehen fiir den Zugriff auf die Datcnbank 
die lnternet-Seite http://www.musicanet.org 
und vor allem auch die CD-ROM Musica zur 
Verfiigung. Beide finden grollcn Anklang. Tag
lich wahlen mchr als 1000 Besud1er den lnter
net-Betreiber bis zu 20000mal an und starten na
hezu 500 Suchen in der Partiturendatei. Auch 
ftir die CD-ROM, die zusalzlich noch ausfiihr
liche Eintrage liber '18000 Komponisten und 
1200 Verlagc cnthiilt, crhiilt der Koordinator bu
fend positive Riickmeldungcn. Sie sollte fiir den 
Chorlciter ein cbenso unverzichtbares Hilfsmit
lcl werden wie seine Stimmgabel. Die Milglieder 



wurden aufgefordert, fur dieses einmalige Er
zeugnis zu werben und cs andercn in ihrcm 
Umkrcis zur Verfugung zu stellen. Das Beispiel 
Frankreichs, wo es !angst nicht so viele Chore 
gibt wie in anderen Landern, wo aber ein Drittel 
aller Verkaufe dieser CD-ROM erzielt wurde, 
zeigt, was mil guter Werbung in Chorkreisen er
reicht werden kann. Sehr gut kommt die CD
ROM auch bei Vortragen zur Vorstellung van 
Musica an: Bis zu 60% der Zuhorer kaufen die 
CD-ROM am Ausgang. 

1999 konnte in Stralsburg in Raumlichkeiten, 
die die Stadt zur Verfugung gestellt hat, auch 
ein standiges Buro eingerichtet werden. Die 
Ausstattung des Biiros und die Einstcllung einer 
Biirokraft war dank der finanziellen Unterstiit
zung des franzosischen Kultusministeriums, der 
Region Elsass und der Stadt Stralsburg moglich. 
Eine zweite «]11ge11dpln11s/elle», ebenfalls vom 
franzosischen Staat fur fiinf Jahre subventio
niert, wurde soeben fur einen Betreuer der Inter
net-Seite genehmigt. 

Schlielslich ist noch mitzuteilen, dais ein Tei! 
des Verwaltungsrates van Musica International 
neu gewahlt und dabei Gerard Grasser, Union 
Sainte-Cecile, Frankreich, <lurch Reinhard Stoll
reiter, Berliner Sangerbund, Deutschland, ersetzt 
wurdc. 

Die kommenden Musica-Workshops 
Sie sind der beste Wcg in die Welt von Musi

ca International! Sie stehen alien Chorleitern, 
Komponisten, Verlegem und Musikbibliotheka
ren offen. Sie bieten Anleitung in der Benutzung 
der Musica-Datei und damit auch in deren Er
weiterung durch Verbesserung ihres lnhalts und 
Erfassung van noch nicht repertoriierten Partitu
ren. Jeder Workshop isl auch eine Woche der 
musikalischen Freundschaft und der musikali
schen Entdeckung, beglcitet von fachkundigen 
Chormusikern. 
Frankreich 
- 2. bis 8. Juli 2000 - CAPA, Le Kleebach, Muns

ter 
- 24. bis 30. September 2000 - CAPA, Le Klee

bad1, Munster 
- 25. February bis 3. Marz 2001 - CAPA, Le Klee

bach, Munster 
USA 
- 30. Juli bis 5. August 2000 - Westminster Choir 

College of Rider University, Princeton, New 
Jersey 

_ 6. bis 12.August 2000 - California Institute of 
Technology, Pasadena Deutschland: 

- 6. September (abends) bis 9. (abends) 2000 -
Hochsdrnle fiir Kird1enmusik, Rottenburg 

Spanien 
- 20. bis 25.Oktober 2000 - IFCM (Casa de la Mti

sica del UNESCO), Altea 
Argentinien 
_ 12. November (abends) bis 18. (vormittags) 

2000 - Buenos-Aires 

Einzelheiten unter http:/ /www.musicanet. 
org -> 111e Musica workshops (sessions). E-mail
Adresse: musica@musicanet.org. Fax: (+33) 3 88 
55 95 81 

(Obers.: Hnm1elore K11npp, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
America Canta! III (5.52) 

Luis Ceberio isl Stellvertrefe11der Kiinsf/crischer 
Direklor, /11femnfio11nler C/,onue/fbewerb vo11 Tolosa 
- Tolosnko Abcsbatz Lehinkeln. 

E
s geht um ein ganz besondercs Chorereig
nis, wclches am 14. April 2000 in Caracas 
(Venezuela) mit voller Begeisterung be

gann. Es darf nicht unerwahnt bleiben, wieviel 
Kraft und Anstrengung dieses rn. America Can
tat erforderte, und dies um so mehr, wenn man 
bedenkt, dais vor nur wenigen Monaten die 
Stadt Caracas von schrecklichen Oberschwem
mungen heimgesucht worden war. Der Tag be
gann mit dem Eroffnungskonzert, das aus zwei 
gro!leren Werken bestand, dem «Choros Nr. 10» 
des brasilianischen Komponisten Heitor Villa
lobos und der «Cnllfn/n Criolln» von Antonio Es
tevez (Venezuela). Beide Werke wurden von ei
nem gemischten Chor mit 800 Sangern (Kindern 
und Erwachsenen) gesungen und von einem Or
chester von 200 Musikern begleitet, alles Vene
zolaner. Die beiden grolsartigen Werke wurden 
von dem Brasilianer Aylton Escobar bzw. dem 
Venezolaner Felipe lzcaray dirigiert, eine gute 
Wahl, denn sie vertraten die Lander der Kompo
nisten auf geeignete Weise. 

Am Samstag, dem 15. April hatten sich dann 
alle Dirigenten und Sanger aus Siidamerika, den 
USA und Kanada, sowie eine Reihe von Organi
satoren verschiedener Veranstaltungen aus der 
internationalen Musikwelt eingefunden. 

Sehr friih schon begannen morgens die Ate
liers mit ihrer Arbeit unter Leitung von namhaf
ten Dirigenten wie Marfa Guinand und ihrem 
Mann, Alberto Grau, die zusammen mit den 
iibrigen Atelierleitern die wirkliche Triebkraft 
dieses lll. America Cantat waren. Die Work
shops dauerten bis einsd1Iielslich Samstag, dem 
22.4. Unter den Atelierchefs befanden sich eben
falls: Kathy Saltzman Romey (USA), Ernani 
Aguiar (Brasilien), Ana B. Fernandez de Briones 
(Argentinien), Ana Maria Raga (Venezuela), 
Carmen Alvarado (Venezuela), Roberto Saccente 
(Argentinicn), Maria Felicia Perez (Kuba), Cesar 
Alejandro Carrillo (Venezuela) und Lita Magis
tris (Argentinien). Das «Offelle SillgCII Jiir Killder» 
leitete der weltbekannte Dirigent Erkki Pohjola 
aus Finnland, fiir das Atelier «M11sik nus der en
glisc/1-1111d jrnllziisiscl,sprnchigen Knribik» war Mi
chel Eustache (Venezuela) verantwortlich, das 
Atelier «Gesnng fiir dell Friedell» stand unter Lei
tung von Oscar Escalada (Argentinien) und der 
Workshop « Volksliimliche Musik a11s rler Knribik 
1111d Vellez11eln» unter derjenigen von Marfa 
Colon de Cabrera (Venezuela). 

Aulser den bereits erwiihnten Ateliers began
nen auch die Konzerte der anwesenden Chore 
an verschiedenen Orten in Caracas und Um
gebung am 15. April. Zu den teilnehmenden 
Choren gehorten der Frauenchor «/-Jodie» aus 
Belgien unter Leitung von Jean-Claude Wilkens 
und der Madchenchor «Cnrmilln Slovellicn» aus 
Slowenien unter Leitung von Karmina Silec. Am 
Nachmittag des 16. Aprils wurden alle Caste, 
Dirigenten und Organisatoren aus der Musik
welt im Haus der Eltern von Marfa Guinand, 
Marfa Mercedes Quintero de Guinand und Al
fredo Guinand Baldo, mil einem kreolisd1en Es
sen bewirtet. Es nahmen ca. 80 Personen an dem 
Essen teil, welches aus rein venezolanischen 
Produkten zubereitet war und mit kostlichen 
Weinen der Region serviert wurde. Es war ein 
bedeutender Augenblick, denn die Mehrheit 
nahm die Gelegenheit wahr, um wichtige The
mender Musikwelt zu besprechen. Gegen 17:00 
Uhr vcrlie!len wir wieder das Haus der Gui
nands und machten uns auf den Weg zum Thea
ter Teresa Carreno, wo cine Stunde spiiter ein 
Konzert mit der «Misa de Requiem», unter Lei
tung des Komponisten Inocente Carreno zu ho
ren war. Nach der Messe, welche von dem Chor 

des Theaters und dem Sinfonieorchester «Grn11 
Mariscal de Ayncuc/10» aufgefuhrt wurde, hortcn 
wir das Kinderorchester von Venezuela unter 
Leitung des 17-jahrigen Gustavo Dudamel, 
ebenfalls aus Venezuela. Man muB dieses Or
chester, in dem 350 Jugendlichc zwischen 9 und 
18 Jahren mitspielen, gesehen haben. Es erregte 
die Bewunderung des gesamten Publikums 
ohne Ausnahme. 

Beim Verlassen des Theaters konnte man 
solche Bemerkungen horen wie: «Ein enuncl,sener 
Dirigelll wiire 11ichl imsfnllde gewesen, diese j11ngen 
lllferprefen so Zlllll Leben w brillgen wie Gustavo, 
de1111 er lint eille 11nvergleichliche A11sstrn/1/11ng 11nd 
Wirkullg n11f die ]11gendlichell, 1111d dns pnckt.» «Nie 
hiifle ich gegln11bt, dnfl so/c/1e j11llge Mellsche11 so 
schwierige 1111d wgleich sc/1/ine M11sik mnchell kii1111-
len». «Venezuela isl dnbei, einell Diellsl nil der Ge
sellsclznft ZII e11twickelll, welcher nlle11 ]11ge11dlic/1en 
ill der Welt nls Model/ diellell so/lie.» 

Am 17. April nachmittags waren wir vom 
AuBenminister und seiner Gemahlin, Frau Ran
gel, in das sogenannte «Ge/be /-/nus» eingeladen. 
Der Termin war um 17:00 Uhr, und die Organi
satoren von America Canta! lU hatten dafiir den 
slowenischen Madchenchors «Cnrmilln Slovelli
cn» (Leitung: Karmina Silec) und den gemisch
ten Chor «Exn11di» (Leitung: Maria Felicia Perez) 
zur Teilnahme ausersehen. Es dauerte ziemlich 
lange, bis die Chore auftraten, aber nach einer 
Weile ignorierte der slowenische Chor das Pro
tokoll und begann mit seinem Programm. Vor 
Abschluls des kurzen Konzertes ergriff Minister 
Jose Vicente Rangel das Wort und darauf .sang 
der Chor «Exn11di». 

Am 18. April wohnten wir im Teresa Carreno 
Theater der Auffiihrung von «Ordo Vir/11/em» 
der grolsen Komponistin Hildegard von Bingen 
bei. Es ist eine «kosmische» Oper, wekhe die 
gregorianische Asthetik mit einer gewagten und 
innovativen Kompositionssprache verbindet. 
Dieses Werk wurde von dem Frauenchor der 
Knlllorei «Alberio Grn11» unter Leitung von Jo
hannes Gosch! aufgefuhrt. 

Es gab noch weitere Konzerte der teilnehmen
den Chore und am Mittwoch, dem 19. April wa
ren wir zu einer Gala eingeladen mil dcm Na
men: «Venuobene Gesiillge fiir Kinder, Songbridge». 
Die Kinderchore, die daran teilnahmen, waren: 
Des MoilleS Ki11derc/1or (USA}, ]11gendknllforei der 
Stifl1111g Sc/10/n Cn11/oru111 vo11 Cnrncns und Aeq11n
lis (Venezuela) und der Kinder- und Jugendchor 
Ars Noun (Argentinien). Hervorzuheben ist das 
hohe Niveau der teilnehmenden Kinderchore. 
Im Konzertprogramm waren Werke von grolser 
Schonheit enthalten mit unvergelslichen Texten 
und einer keineswegs einfachen Musik. Beson
ders erwahnenswert ist die Premiere der «Okolo
giscl,en Operette»: «Der Willd, der F/11fl 1111d das 
Meer», komponiert von Alberto Grau, auf
gefiihrt van den beiden Choren aus Venezuela 
und dirigiert von Christian Grases (Venezuela). 
Das Werk ist fur das Publikum jeden Alters 
geeignet und so geschrieben, dais den Kindern 
das Singen Spa ls macht. 

Die Werke hir das Offene Singen fur Kinder 
unter Leitung von Professor Erkki Pohjola stell
ten die verschiedenen Kontinente dar, und die 
Aufflihrung wird nocl1 lange Zeit im Gedachtnis 
bleiben. Diese erste Gala dauerte drei Stunden 
und sie schien uns kurz; es war mil Sicherheit 
eines jener Chorkonzerle, die in die Geschichte 
eingehen werden. 

Nun sind wir bei Don.nerstag, dem 20. April 
angelangt, und bevor ich weiter von den ver
schiedenen Konzerten erziihle, wiirde ich gern 
etwas zur Organisation dieses Treffens sagen. In 
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alien Ecken von Caracas trafen wir auf ehre
namtliche Mitarbeiter, die dazu beitrugen, da!l 
dieses 111. America Canta! sich zum Wohlgefal
len allcr cntwickelte. Fast allc waren ehrenamt
lich arbeitende Chorsanger aus Caracas; nur die 
Mitarbeiter der Firma Congreca wurdcn fiir ihre 
Tatigkeit bezahlt. Man mu!l ihre Frohlichkeit, 
ilue Freundlichkeit und ihre Effizienz besonders 
hervorheben. Sie haben einen harten und langen 
Job, denn wir diirfen nicht vergessen, da!l es 
hierbei um eine Festivaldauer von zehn Tagen 
geht. Bis zum jetzigen Moment und nach den 
Worten der Organisatoren leisteten sie hervor
ragende Arbeit. All diese jungen, wundervollen 
Leute haben sich trotz ihrer Miidigkeit dadurch 
hervorgetan, da!l ihnen standig ein Uicheln auf 
den Lippen lag. Sie waren sich bewu!lt, da!l sic 
die Mittler <lessen waren, nach dem sich alle 
sehnten: dem Frieden. Moge dies zu einem Bei
spiel werden! 

Wir horten dam, ein weitercs Konzert mit 
Musik der franzosisch- und englischsprachigen 
Karibik unter der Leitung von Michel Eustache 
(Venezuela), lateinamerikanischer Musik der 
Kolonialzeit unter der Leitung von Ernani 
Aguiar (Brasilien) und Gerardo Rabago Palafox 
(Mexiko), und die Chichester Psalms von L. Bern
stein unter der Leitung von Kathy Saltzman Ro
mey (USA). Das Publikum war hoch erfreut 
iiber das abwechslungsreiche Programm der 
teilnehmenden Chore. Wir haben in der Tat eini
ge sehr lebendige Konzerte von ganz hohem Ni
veau erlebt, die ihresgleichen suchen und die 
von einem Geist beseelt waren, der nur schwer 
auf anderen Chorfestivals zu finden isl. 

Unter den Teilnehmern dieses Chortreffens in 
Caracas waren auch der Prasident der Spani
schen und der Aragonischen Chorvereinigung, 
David Telechea, der Ex-Prasident der Katalani
schen Chorvereinigung, Josep Maria Mas, wel
cher einen Vortrag iibcr die Bedeutung des 
Chorgesangs in Katalonien hielt, sowie der 
Teclmische Leiter der Katalanischen Chorverei
nigung und Chorleiter Josep Prats. Dieser hielt 
einen Vortrag iiber spanische Musik der Renais
sance und iiber die Chorarbeit der stadtischen 
Schulen Barcelonas. 

Am Karfreitag Nachmittag (21. April) horten 
wir ein Atelierkonzert mit latcinamerikanischer 
Musik fiir gemischten Chor, Frauenchor und 
Kindercl10r. Die jeweiligen Ateliers wurden von 
Oscar Escalada, Roberto Saccente und Ana Bea
triz F. De Briones (alle aus Argentinien) und von 
Ana Marfa Raga und Carmen Alvarado (beide 
aus Venezuela) dirigiert. Hier sang erneut das 
argentinische Frauenquartett De Boca e11 Boca mil 
gro!lem Erfolg mil. Wieder bestach die gro!le 
Qualitat der von Alberto Grau komponierten 
Werke. Das Arbeitsergebnis der Atelierchefs 
war ebenfalls wieder hervorragend. 

Zurn Abschlu!l dieses Programmes am Kar
freitag hortcn wir einige Arrangements fiir Chor 
iiber volkstiimliche Themen der Karibik. Die ln
terpreten waren der Chor Exa11di und Ca11tarte 
Kammerchor unter der Leitung von Marfa Felicia 
Perez (Kuba) bzw. Cesar Alejandro Carrillo (Ve
nezuela). Dieses Konzert hinterliefl einen her
vorragenden Eindruck durch seine Originalitat 
und gute Auffiihrung. 

Mir fie[ auf, und es ist mir verhaftet geblie
ben, wie uns die gro!lc Mehrheit der Chorsan
gcr, Dirigcnten und gcladenen Caste auf cine 
ganz schlichte Art begrli!lten, mil eincr Geste, ei
nem Liichcln, obwohl sic uns nichl kanntcn. Es 
mull immer wieder betont werden, auch wenn 

America Canta! lJl noel, nicht zu Ende ist, da!l 
ohne den Einsatz von Marfa Guinand und ihrem 
Mann Alberto Grau - zusammen mil der Stif
tung Sclwla Ca11toru111 vo11 Caracas und der Stif
tung Movi111ie11to Coral Ca11te111os - die Durchfiih
rung des Festivals nicht moglich gewesen 
,varen. 

Fiir Samstag, dem 22. April, war Dr. Jose An
tonio Abreu, der Grunder des Sistema de Orq11es
ta l11fa11tilcs y J11ve11iles de Veuezucla (System fiir 
Kinder- und Jugendorchester Venezuela) so 
freundlich, um 11 Uhr morgens ein Konzert fiir 
alle internationalen Caste des Festivals zu orga
nisieren. Es wurde dargeboten vom Kinder
orchester aus Venezuela unter dcr Leitung von 
Gustavo Dudamel und einigcn Kinderchoren 
unter der Leitung von Erkki Pohjola. Welch 
gro!lartiges Ereignis! Ich wei!l nicht, wie ich den 
Organisatoren dafiir danken kann, dafl ich solcl1 
ein vielleicht unwiederbringbares Konzert zu 
horen bekam. Man hatte nie geglaubt, da!s diese 
jungen Musiker imstande waren, solche Musik 
zu machen, die fast an Perfektion grenzt. 

Fast ohne da!l wir es gemerkt hatten, kam 
dieses America Canta! ill zu seinem Abschlufl
konzert. Das Programm bestand aus volkstiim
licher Musik aus Venezuela und der Karibik, et
was was nur die auffiihren kormen, die in diesen 
Landern geboren sind. Es hinterlie!s einen her
vorragenden Eindruck und erschien sehr kurz. 

Anschlie!lend horten wir «£1 ca11to coral !,echo 
da11za - La Do11cel/a» (Der Chorgesang wird zum 
Tanz - Das Madchen), komponiert von Alberto 
Grau. Ein originelles, angenehm anzuhorendes 
und anzusehendes Werk und hervorragend cho
reographiert. Eine fein ausgewahlte Komposi
tion fiir solch ein Abschlu!lkonzert. 

Und zum Abschlu!l horten wir noch mit viel 
Vergniigen einige Chore, die karibische Musik, 
zu der man tanzen kann, aufftihrten (Salsa, Sam
ba, Son und andere). Diese Werke konnen nur 
diejenigen Sanger und Tanzer auffiihren, die in 
sich diese Rhythmen tragen, die man nicht ler
nen kann. Man mull damit geboren sein. Nach 
dem Applaus wurde bekannt gegeben, dat3 
America Cantat IV im Jahr 2004 in Mexiko stall
finden wird. 

((ibers.: Doris Kla11sma1111, De11tscl1/a11d) 

Die «Chor-Routen» 

I. Die Merida-Route (12.-16. April 2000) 
Die Chorbewegung aus Merida hatte die 

Freude, den Chor Allegro Vocale aus Stra!lburg 
(Frankreich) und die Master Madrigal Si11gers aus 
Sacramento (USA) willkommen zu heiflen, die 
sich gleich nach ihrer Ankunft in Venezuela in 
ein umfangreiches Programm sliirzten. Sie be
suchtcn die typische Andenstadt Zea (70.000 
Einwohner) wo sie zusammen mil Kinder- und 
Jugendchoren aus der Gegend von Mocoties ein 
Konzert in dem schoncn Kulturzentrum «Rafael 
Nucete» ein - gut besuchtes - Konzert gaben. Sie 
besucl,ten ebenfalls die heilige Stalte Santo Nii\o 
de la Cuchillo sowie eine Reihe von Kakaoplan
tagen. 

ln der Universitatsstadt Merida gaben sie ein 
geistliches Konzert in der Kathcdrale und im 
Konzertsaal Gonzalo Pico des Kulturzentrums 
Tulio Febres Cordero, welcher 1200 Platze hat. 
Das O1fc611 der A11de111111iversitiit und die Ka11/orci 
vo11 Merida waren Gastgeber hir die ausliind
ischen Chore. Sie leilten miteinander ihrc musi
kalischcn, klinstlerischen und mcnschlichen 
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Erfahrungen, wobei sic den Geist als Grund
element der Entwicklung des Menschen hervor
hoben. 

(Mela11io de Jes,is, Ve11ewela) 

II. Die Siidroute 
Die SLidroute fiihrle zur Veranstaltung der 

ersten Internationalen Chorfestivals dieser Art 
in der Region. Der Chorverband von Ciudad 
Guayana ADICORALES zeichnete fiir «G11ya11a 
2000» verantwortlich, ein Name, der zum Aus
druck bringt, das es nicht das einzige Festival 
seiner Art bleiben soil. Es war ein intensives 
Ereignis mil der Teilnahme von 23 regionalen, 2 
nationalen und 2 internationalen Choren. Es 
fand in den grofleren Orlen des Staates Bolivar 
stat!: in Ciudad Bolivar (der Hauptstadt), Ciu
dad Guayana (der gro!llen Stadt, beslehend aus 
Puerto Ordaz und San Felix), Upata (einer «kul
turellen Reserve in» einem zauberhaften Tai ge
legen) und Guri (einer fur das Land wichtigen 
Arbeiterstadt). Zentrum der Aktivitaten war 
Ciudad Guayana. Wir konnten hier die Starke 
der venezolanischen Chorbewegung zeigen und 
beweisen, da!l wir in der Lage waren, uns mil 
Gruppen aus anderen Teilen der Welt auszutau
schen. 

Unter den teilnehmenden Choren fanden 
sich: Hodie aus Belgien, Exa11di aus Kuba, der fu
gc11d-1111d Ki11derchor des Si11fo11isc/,e11 Orcl,csters 
vo11 Lara, der Chor dcr Ba11co Merca11til a11s Caracas 
und viele andere. 

Von Montag, 24. - Samstag, 29. April gaben 
die teilnehmenden (Kinder-, Jugend- und Er
wachsenen-) Chore Konzerte, vereint in diesem 
gro!sen Ereignis, welches zweifelsohne in die 
Geschichte der Chorbewegung der Region ein
geht, die bestrebt isl sich weiterzuentwickeln 
und immer offen fiir a lies Neue isl. 

Das Programm: 
- touristische Fiihrungen 
- Chorateliers: Sli111111tec/111ik u11d I11terpretatio11 

(Marfa Felicia Perez, Kuba) - Sti111111tecl111ik fiir 
Fraue11cl1iire Uean-Claude Wilkens, Belgien) -
lnlerpretatio11 i1011 Spirituals (David Chase, 
USA) - Chorlciterse111i11ar (Prof. Cesar Alejan
dro Carrillo). 

- Kleinere und Sonderkonzerte in oben genann
ten Stadten 

- Hauptkonzerte in Orinoco-Theater von Ciudad 
Guayana : 6 Galas, darunter ein chorsinfo
nisches Konzert zur Eroffnung, zwei nat-iona
le, ein Kinder- ein internationales und ein 
Schlu!lkonzert. 
Das Festival wurde durch offentliche und pri

vate Spenden aus dem kulturellen Sektor mog
lich gemacht. 

(Inna Iorio, Ve11ewe/a) 

III. Die Route nach Margarita 
Das 8. Festival «J11lio Vil/aroel» auf der lnsel 

Margarita (25.-29. April) war Ziel einer der 
Chor-Routen im Anschlufl an America Cantal 
111. Es findet alle zwei Jahre unter Leitung der 
Stiftung Julio Villaroel statt und halle sich dies
mal mit America Cantat 111 verbiindet, um eine 
breitere internationalc Vertretung zu crmogli
chen. Es nahmen 25 Chore teil, darunter der 
Frauenchor Sa11 Justo (Argent-inicn) Car111i11a Slo
ueuica (Slowcnien) und Exaudi (Kuba). Eine Aus
wahl venezolanischer Chore vervollstiindigte 
das Programm. Das fostival ehrte den vcnezob
nischen Komponisten und Dirigenten Luis 
Eduardo Galifo fiir scinen Beitrag zum Chor
gesang sowic das von Alberto Grau gegriindele 



Or/eon Universitnrio Simon Bolivnr, welches jetzt 
von Marfa Guinand und Maibel Troia geleitet 
wird und das sein 30jahriges Bestehen feiert. 
Wiihrend des Festivals fanden Konzerte und 
Ateliers in verschiedenen Stiidten auf der lnsel 
statt; aulserdem gab es eine wichtige Sitzung 
mit dem Ziel, die Chorvereinigung von N11evn 
Espnrtn wiederzubeleben. Das ausgezeichnete 
Klima, die tropische Sonne und die herrlichen 
Strande boten Gelegenheit, auch ein bilschen Fe
rien zu machen. 

(Marin G11i11n11d) 

(Qbers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Ein Wagnis auf sich nehmen (S. 56) 

Das E11ropiiisc/1e Parlame11t 11111siziere11-
der /11gend (EPYM) biegt jetzt auf die 
Zielgerade. Mit seinen An- und Aus

sichten, die sich an der Stralsburg 2000-Sitzung 
im September und an dem Treffen mit dem 
Ausschuss fur Kultur und Erziehung der Parla
mentarischen Versammlung des Europarates 
festmachen, ist sich das Parlament sicher, seine 
Ziele verwirklicht werden zu sehen. Mit der 
Unterstiitzung von Europa Cantat und anderen 
europiiischen Musikorganisationen strebt das 
Parlament seit seiner Griindung vor funf Jahren 
an, eine Resolutionsschrift vorzubereiten, an 
der circa 40 junge europiiische Musiker mitgear
beitet haben. Nach drei Sitzungen der Choristen 
des Parlaments und zwei Sitzungen der lnstru
mentalisten, wurde diese Resolution schlielslich 
im letzlen November in Namur bei der ersten 
gemeinsamen Sitzung zum Absd1luss gebracht. 
Das EPYM wird also seine Resolution den Poli
tikern des Europarates in diesem September 
priisentieren und wird so au!lerdem von der 
Moglichkeit profitieren, die Aufmerksamkeit 
der bffentlichkeit in Stralsburg zu erlangen und 
seine ldeen weithin zu verbreiten. Die Mitglie
der des EPYM legen das Gewicht auf drei 
Hauptpunkte: Der Stellenwert der Musik in Eu
ropa und die Umsetzung der Moglichkeiten 
diesen zu verbessern; die Teilnahme und das 
Einbinden von jungen Musikern in das musika
lische und politische Leben in Europa und sei
nen Liindern; und, damit diese Ziele erreicht 
werden konnen, die Griindung einer wirklichen 
Beratungsgruppe (zukunftige lnkarnation des 
EPYM), die Experten auf dem Gebiet der Musik 
zusammenbringen wird. Dieses Parlament ist 
seit 1998 insbesondere vom Europiiischen Mu
sikrat (EMC) gefordert worden, und es schickt 
Vertreter zu den Vorstandssitzungen und 
Hauptversammlungen der verschiedenen natio
nalen und europiiischen Organisationen. 

Das Europiiische Parlament musizierender 
Jugend versucht so, Wege und Moglichkeiten 
zu finden, seinen Ehrgeiz einzubringen. Aber 
das ist nicht alles, denn im November 1999 ha
ben die jungen Musiker die Entscheidung ge
troffen, die Verantwortung fur die Organisation 
die September 2000-Sitzung sowie fur das Tref
fen mit der Parlamentarischen Versammlung 
des Europarates und fur die Vermittlung il,rer 
Ideen in Stralsburg selbst zu iibernehmen. ln
dem sie auf eine solide internationale Organisa
tion bauen, auf die aktive Beteiligung bestimm
ler Milglieder und auf das Internet, sind diese 
jungen Musiker jetzt sicher, das sie ihren Ein
salz auch ausbezahlt sehen werden. Es mag 
(noch) ein weiter Weg werden, aber die Dinge 

scheinen gut begonnen zu haben. 
Neben der Stralsburg 2000-Sitzung sucht 

dieses Parlament nach weiteren Losungen, um 
die Fortsetzung und Kontinuitiit seiner Arbeit 
gewiihrleisten zu konnen. Dieses Projekt ist 
noel, lange nicht abgeschlossen, in der Tat 
konnte man sogar sagen, es hat gerade erst ei
nen Anfangsimpuls erhalten. Die jungen Musi
ker sind weit entfemt davon, keine Ideen mehr 
zu haben, und sie werden gewillt und offen 
sein, sie mit Ihnen zu diskutieren. Es besteht 
aulserdem die Moglichkeit auf den fahrenden 
Zug aufzuspringen und an diesem breitgefii
cherten Projekt im September teilzunehmen 
und teilzuhaben. Zogern Sie nicht sie zu kon
taktieren, sie werden sich freuen, mit Ihnen 
dariiber zu sprechen. 

Fur weitere Informationen: Jory Idkowiak: 
jory@meloo.com - Julien Dubois: judubois@ 
meloo.com - Rosalie Verburg: rosalieverburg@ 
hotmail.com - Carolyn Davis: caroylnious@ hot
mail.com 

(abers.: Marti11a Schilli11g, Deutsch/and) 

• • • • • • • • • 
V. Brasil Cantat (23.-26. Marz 2000) (S. 56) 

Prof Alejt111dro Daniel Garava110 isl Priiside11/ 
der CIC Stift1111g (Certm11e11 /11temncio11nl de Caras 
de Trelew), Argenti11ie11 

Das Jahr 2000 isl ein wichtiges Datum in 
Brasilien, da es gerade funfhundert Jah
re her ist, seit die ersten Europaer hier 

Fuls setzten. Im Rahmen der Festlichkeiten aus 
diesem Anlals fand jetzt zum fiinften Mal das 
Chorfest «Brasil Ca11tnt» statt. 

Maceio, eine bevolkerungsreiche Stadt im 
Nordosten Brasiliens mit herrlichen Striinden, 
war Schauplatz dieses Festivals. Ober dreissig 
Chore aus zwolf Staaten des Landes waren ge
kommen, dazu als Gast der Chor «Arpnrcn11to» 
aus dem benachbarten Uruguay. 

Die Organisation lag in den Hiinden des Re
gionalsekretariats Nord-Ost des brasilianischen 
Chorverbands und der Chorfoderation von Ala
goa. Es wurde vie! geboten; Zentrum der Akti
vitiiten war das im schone, Kolonialstil erbaute 
und kurzlich restaurierte Teatro Marechal Deo
doro. Es gab aber auch informelle Veranstaltun
gen in Einkaufszentren, Kulturhiiusern und in 
Firmengebiiuden. Auflerdem gab es Vortriige 
uber Chorleitung, iiber regionale und nationale 
Chororganisalfon sowie Ehrungen der Grunder 
der ersten Chortreffen in der Region. 

Es war eine rechte Freude, den Aufschwtmg 
des Chorlebens im Nordosten Brasiliens zu er
leben. Beachtlicl1 ist die grolse Zahl der Jugend
lichen - die Mehrheit - die das Musikleben Bra
siliens mit viel Spals, Farbe und Bewegung 
erfiillt. 

Besondere Erwahnung verdient der Chor 
«Ars Nova» , welcher unler Leitung von Carlos 
Alberto Pinto Fonseca mit historischer Genauig
keit die Kolonialmusik aus Minas Gerais zu 
neuem Leben erweckte. 

iPa frente Brasil! 
Es Iohnt die Muhe, wenn Chormusik von sol

cher Qualitiit als Ausdruck der Volker das Er
gebnis ist. 

(tlbers.: JT) 

• • • • • • • • • 

Eine Hommage fiir Khabi Mngoma (1922-
1999) (S.24) 

Erica Swart (MaM11ya111a11a ), Pretoria, isl M11sik
erzie/ieri11, offiziell im R11/1estn11d 1111d el,re11m11//ich 
tiitig a/s Grii11d1111gsleiterin des Pretoria ]11ge11d
c/iors. 

Mil dem Tod von Prof. Khabi Mngoma 
am 21. Dezember 1999 mu!lte sich 
Sudafrika von einem seiner grolsten 

Musiker und Musikerzieher aller Zeiten verab
schieden. 

Musiker, Musikwissenschaftler und vor al
lem Erzieher: die Wohltalen seiner bemerkens
werten Arbeit konnen in ganz Sudafrika gese
hen und gehort werden, wie auch in jenen 
Teilen der Welt, in denen Menschen von seinen 
Einflussen beruhrt wurden. 

Seine Philosophie war die eines nationalen 
Patrioten, der zugleich Weltbiirger war. Er en
gagierte sich fur den Erhalt der einheimischen 
Musik Sudafrikas, aber er widmete sich ebenso 
sehr dem Ziel, alien Sudafrikanern den Reich
tum der internationalen Musik zuganglich zu 
machen. Seine Beitriige auf den Gebieten des 
Instrumentalunterrichts, vor allem des Spiels 
von Streichinstrumenten, und der Forderung 
der Oper sind weit bekannl und anerkannt. 

Der Schwerpunkt seiner Arbeit lag jedoch 
auf der Chormusik, aus der festen Oberzeu
gung, da!l alle Menschen die Chance haben soil
ten Musik machen zu konnen. Als junger Leh
rer in Soweto wurde er aufgefordert, mit einer 
Chorgruppe namens V11/g11s Choir zu arbeiten 
und sie zu dirigieren. Ihre Mitglieder waren 
Schuler, die die Aufnahmeprufung fur die eta
blierten Schulchore nicht bestanden hatten, die 
aber dennoch singen wollten. lnnerhalb von 
drei Monalen war der Vulgus Choir so erfol
greich und beliebt, dais er Mitglieder aus den 
etablierten Choren anzog. Nach seiner Entlas
sung durch die damalige Bantu Erziehung
sbehorde 1951 (weil er die Bildungspolitik der 
Aparlheid-Regierung kritisiert hatte) blieb er in 
Johannesburg, nahm jede sich anbietende Ar
beit an, fuhr fort, seine musikalischen Fertigkei
ten zu verbessem und zu dienen, vor allem auf 
dem Gebiet der Chormusik. Er begriindete die 
Tradition des Townships, Handels Messias re
gelrniilsig aufzufuhren, indem er 1953 mit einer 
Auffuhrung von Auszugen begann. 

Spiiter wurde er vom Stadtrat Johannesburgs 
angestellt mit dem Auftrag, ei.nen «Modellchor» 
aufzubauen, der schwarzen Choren helfen 
konnte bei ihren Bemuhungen, die Herausfor
derungen der temperierten Stimrnung zu meis
tern. Dieser Chor erhielt den Namen Ionian 
Choir im Blick auf die heutige Dur-Tonleiter. 

Prof. Mngoma war Grunder oder Mitgriinder 
von mehreren Chor- und anderen Musikfesti
vals, deren wichtigstes zweifelsohne das Natio
nale Chorfestival ist. Dies hat sich zu einem 
wahrhaft landesweiten Wettbewerb fur Er
wachsenenchore entwickelt, der Sudafrika in 14 
Regionen teilt flir die Vorausscheidungen fur 
den Wettbewerb der Finalisten am Ende eines 
jeden Jahres. Er war auch sehr gefragt als Juror 
und als Redner, anerkannt fur sein Wissen, sei
ne lntegritiit und seine sanfte, aber dennoch 
iiberzeugende Art des Vortrags. 

Nach seiner Berufung an die Universiliil von 
Zululand 1975 griindete er einen Universitiit
schor und machte mit diesem Chor 1982 ei.ne 
Konzertreise durch bsterreich und West-
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deutschland. Unter anderen Reisen war auch 
eine Einladung, beim Des Moines lnternationa
len Kinderchorfestival im US Staal Iowa Mit
glied der Jury zu sein. 

Nach seinem offiziellen Eintritt in den Ruhe
stand 1987 fuhr Prof. Mngoma unermiidlich 
fort, der Musikerziehung zu dienen, vor allem 
<lurch seine Khongisa Schule fiir Darstellende 
Kunst - selbst nachdem bei ihm fortgeschrittener 
sekundiirer Knochenkrebs festgestellt worden 
war. Hier lehrte er die Kinder seines geliebten 
Zululands das Geigen- und Cellospiel, aber 
auch das Chorsingen, unter Einschluls der tradi
tionellen afrikanischen Gesiinge und Tiinze. 

Wir beten, dais die Erinnerung an ihn leben
dig bleibt als Inspiration fiir alle Chorsiinger, Di
rigenten und andere Musiker, unermiidlich 
«M11sik, den Faktor der Me11scl1/ic/1keit» weiter zu 
verfolgen. 

A11merk1111g der Redaktio11: Das K/1011gisa /11ge11d
ze11tr11m fiir Darstellende K1111st, M11sik 1111d T/zeater 
erlzielt 1998 de11 IMC-UNESCO llltematio11ale11 
M11sikpreis. 

(iibers.: Dr. Lore A11erb11c/z, De11tsc/z/a11d) 

• • • • • • • • • 
Die Ecke der Musikfreunde (5. 59) 

Friihe Musik 
Pedro Memelsdorff und sein Ensemble Mala 

Punica setzen ihre Erforschung der seltenen 
oder unveroffentlichten musikalischen Werke 
fort, und jedes Mal gelingt ihnen eine genaue 
Rekonstitution, technisch priizise und elegant in 
der Wiedergabe der Klangfarben der Sing- und 
Jnstrumentalstimmen. Diesmal ist Matteo da 
Perugia (1390-1415) das Objekt der Aufmerk
samkeit dieser inspirierten lnterpreten, die iiber 
langere Zeit den diesem Komponisten eigenen 
Stil studier! haben, insbesondere das sehr origi
nelle System von alternierenden Klangfarben 
zwischen gesungenen und gespielten Melodien, 
die seine Lieder enthalten. Das «C/zm1so1111ier vo11 
Perugia» isl in der Tat die grolste Sammlung 
franzosischer Lieder dieser Zeit; es ist das per
fekteste und vollstiindigste italienische Ge
genstiick zur Ars Subtilior, welche zu der Zeit 
die raffiniertesten franzosischen Hofe begeister
te. lndem sie auf originale Quellen aufbauen, 
schaffen es die Interpreten, unser Verstiindnis 
fiir dieses Repertoire vollig zu veriindern, indem 
sie auf alle Subtilitiiten der «peruscinischen» To
nalitiit (die auf einem aulserordentlich priizisem 
System der Notierung der Chromatismen und 
Ornamente aufbaut) eingehen und die vom 
Komponisten erwiihnten «Dialoge» zwischen 
Vokal- und lnstrumentalphrasen wiederherstel
len, und das selbst innerhalb einer und dersel
ben Melodie. So erscheint uns diese zeitlos scho
ne Musik in vollem Glanz ! Ein Juwel! (Erato 
8573-82163-2) 

Dominique Vellard und das Ensemble 
Gilles Binchois haben sich ihrerseits um die 
Wiederherstellung eines liturgischen Dramas 
des 14. Jahrhunderts aus der Benediktinerabtei 
von Origny-Sainte-Benotte bemliht. Diese Oster
musik mil dem Namen «Die drei Marie11» zeugt 
von der Vollendung einer langen Tradition, die 
sich hier in ihrer ganzen Originalitat und Fein
heit offenbart. Das Werk, einc Synthese von An
leihen aus frliheren Werken und neuen Stlicken, 
enthiilt lange gereimte Passagen in der Volkss
prachc, die, wie auch gcwisse Passagen auf La-

tein, die eine ganze Palette von ungewohnlich 
intensiven menschlichen Gefiihlen wiedergeben. 
Dominique Vellards Interpretation wird dem 
dramatischen Charakter des Werkes in hohem 
Maise gerecht; trotzdcm wird der rituelle Aspekt 
des Werkes, der zuweilen einer liturgischcn 
Feier nahe kommt, gewahrt. (Virgin 5 45398 2) 

Was Francisco Guerrero (1428-1599) angeht, 
so steht dieser zur Zeit hoch im Kurs. In der Tat 
sind mehrere CDs van hoher Qualitat anlaB!id, 
des 400jiihrigen Todestages dieses Komponisten 
erschienen, die uns erlauben, die Werke eines 
der grolsen Meister der spanischen Renaissance 
unter den allerbesten Bedingungen (wieder) zu 
entdecken. Die erste dieser neuen Erscheinun
gen, eine Interpretation der Capilla l'eiiaflorida 
des Josep Cabre bietet zweifellos das originell
ste Programm mil vielen bisher unbekannten 
Stiicken. Neben der Missn «P11er 11a/11s est», die 
mil grolser Einfiihlsamkeit das Weihnachtswun
der wiedergibt, findet man hier auch eine Aus
wahl von Liedern und geistlichen Villanellen, 
die ebenfalls das Thema der Geburt Christi be
handeln und die Freude der Gliiubigen in einem 
frischen und lebhaften Ton zum Ausdruck brin
gen. Die Prazision in der Arbeit Cabres und die 
innere Freude, die aus den warmen Stimmen 
seines Chores heraustont, verleihen der Musik 
des grolsen Spaniers einen ganz besonderen 
Glanz (Almaviva DS 0126). 

Die nachste CD kommt aus England. James 
O'Donnell, der Chor der Westminslerabtei und 
das Ensemble His Majesty's Sagbutts and Cor
netts stellt uns eine er wenigen Messe11 G11erreros 
auf Basis eines profanen Themas var. Trotz die
ser Besonderheit kann man bei der Missa de la 
Batalla Esco11/ez nicht eigentlich von einer paro
dischen Messe sprechen, denn sein Modell (das 
beriihmte Lied La Guerre von Clement Janequin) 
verliert sich nach und nach in einem weiten Feld 
einer aulserordentlich reichen Polyphonie. Ob
wohl die Interpretation des Chores hell und 
freudig isl, hinterliilst sie einen gewissen Ein
druck der Kiilte und Distanz, der dieser expansi
ven und von Gefiihlen vibrierenden Musik nid,t 
gemiils isl. Die Horner und Dudelsiicke geben 
gllicklicherweise dem Ganzen eine schone 
Klangfarbe und verleihen damit dem liturgi
schen Fest mehr Relief (Hyperion 67075). 

Ausgehend von der Hypothese, dass Francis
co Guerrero zu der Musik seiner eigenen Re
q11iem-Messe beigesetzt wurde (was nicht bewie
sen ist) hat Richard Cheetham einen kompletten 
Gottesdienst auf der Basis der Missa Pro Deftmc
tis und der vom Komponisten im Jahr 1582 her
ausgegebenen Absolutio Super Tumulum er
arbeitet. ln seiner Interpretation niihert sich der 
englisdw Dirigent dem Werk meditativ und fast 
extatisch, was grolsartig <lurch die lnstrumente 
unterstrichen wird; es ist eine geschrneidige und 
ausgeglichene Vision, welche die strahlende und 
trostliche Seite der Polyphonie Guerreros zum 
Tragen bring!. Emotion und innerer Frieden lie
gen dieser hervorragenden Interpretation zu
grunde, die mit starker Einfiihlsamkeit die tiefe 
Mystik des spanischen Meisters ausdriickt. 
(Glossa 921402). 

Auch in der Musik, die der grolste Komponist 
der Gegenreformation, Giovanni Picrluigi da 
Palestrina der Karwoche widmet, handelt es sich 
um geistige Erfahrungen. Die schmerzhaften 
Klagen der Tote11mrsse schcinen ihn und die Mit
glieder des Ensemble Musica Contexta beson
ders inspiriert zu haben; sie spiegeln die ganzc 
herzergreifenden Schonhcit dieser morbidcn 

~ International Choral Bulletin - July 2000 

Musik, aber auch das Feuer, das unter der Asche 
schwelt, die mystische Glut, die unter der Fiille 
des Kontrapunkts glimmer!, wider. Eine hervor
ragende Aufnahme, die neue Perspektiven auf 
eine foszinierende Klangwelt eroffnet. (Chandos 
0652) 

Bachjahr verpflichtel. Die Kantaten des Kan
tors erwecken immer wieder das lnteresse. John 
Eliot Gardiner hat sich auf eine grofle Reise be
geben, innerhalb welcher er sich im Laufe eines 
einzigen Jahres zum Ziel gesetzt hat, alle gcistli
chen Kantaten im Konzert aufzufiihren, indem 
er dem liturgischen Kalender folgt. Ein Dutzend 
CDs sollen diese etwas aulsergewohnliche Reise 
fiir die Ewigkeit festhalten. Im Gegensatz zu ei
nigen Aufnahmcn, die bereits vor dem Jahr 2000 
erschienen sind, isl die CD, die uns jetzt erreicht, 
bei Konzerten im Januar dieses Jahres in der 
Kirche San Marco in Mailand aufgenommen 
worden. Das Programm besteht ausschlielslich 
aus Werken, die dem 3. Sonntag nach Epipha
nias gewidmet sind, d.h. die Kantaten BWV 72, 
73, 111 und 156. Hier merkt man sehr stark die 
Priigung des englischen Dirigenten, der das 
hohe technische Konnen seines Orchesters und 
der immer gleich hohen Qualitat seines gefiigi
gen und dynarnischen Chores voU ausniitzt, je
doch hin und wieder «siindigt», indem er sich 
eher technisch und analytisch als wirklich inspi
riert dem Stoff niiherL Die Solisten alternieren 
ebenfolls zwischen dem Grolsartigen und dem 
Passablen, so dais man diese CD (die an keiner 
Stelle schlecht ist!) zwar mil Vergniigen anhort, 
ohne aber ,virklich ergriffen zu sein. (Archiv 463 
582-2). 

Unsiigliche Ergriffenheit erfalst einen jedoch, 
wenn man Philippe Herreweghe anhort: jede 
Seite Bachs geht er mil dem Bestreben nach Raf
finement in Ausdruck und Feinheit in der Wahl 
der Vaka!- und lnstrumentalfarben an. Seine 
bisher letzte Aufnahme mit den Kantaten 29, 119 
und 120 zeigt dies aufs Neue. Aile bewegen sich 
in einer Atmosphiire der Feinheit und der Medi
tation und sind mil einer bemerkenswerten Poe
sie wiedergegeben. Doch diese Kantaten, die alle 
den Zeremonien bei der Einsetzung des Ge
meinderates in Leipzig gewidmet sind, verlan
gen auch nach Feierlichkeit, Erhabenheit und 
Prunk, denen der belgische Dirigent ein bilschen 
zu reserviert gegeniiber steht. Seiner Einspie
lung fehlt es nicht an Gewichtigkeit, aber es fehlt 
ihr wohl die Dimension einer echten Jubelfeier 
(Harmonia Mundi 901690). 

Grolsziigigkeit und dramatisches Engagement 
gehoren jedoch zu den einstimmig gefeierten 
Tugenden des Marc Minkowski, was er aufs 
neue in seiner Aufnahme des Darda1111s van 
Jean-Philippe Rameau in der Version von 1739 -
mit einigen Anleihen aus der Version von 1744 -
beweist. Nicht nur das Orchester triumphiert 
hier, dank var allem der vielen glanzvollen Tiin
ze, die die verschiedenen Akte schmiikken, son
dern das ganze szenische Leben profitiert von 
der nahezu unerschi:ipflichen Energie dieses Di
rigenten, der unauflasslich seine Truppen galva
nisiert, indem er sich auf alle dramatischen Ef
fekte des Werks stiitzt. Der Chor und die 
Solisten geben uns eine wahre Stillektion, wobei 
sie einer der schonsten lyrischen Tragodien Ra
meaus Fleisch und Blut verleihen. Ein absolutes 
MuB!» (Arch iv 463 476-2). 

(il/Jers.: Sig11e B0/111, Nonuege11) 



i He tenido un flechazo con una orquesta!(p. 3) 

Caracas, 22 de abril de 2000, once horas. La 
pequeiia sala del teatro Teresa Carreno 
esta llena a reventar. En las gradas, cen• 

tenares de niiios que han participado durante 
toda la semana en el taller de Erkki Pohjola en el 
marco del America Cantat Ill. En el escenario, 
casi doscientas sillas est.in listas para acoger a la 
orquesta nacional de niiios de Venezuela. Algu· 
nos invitados escogidos ocupan las ultimas bu
tacas libres. 

Entran los musicos, tienen entre 8 y 18 aiios y 
van vestidos con un atuendo deportivo con los 
colores de Venezuela. No esta muy claro si asis• 
tiremos a un concierto o a un evento deportivo. 
Hay sonrisas en todos los rostros, est.in orgullo· 
sos y contentos de ser miembros de la orquesta. 
Los instrumentos de calientan en un alboroto 
ensordecedor. Solo queda sitio para el «forte». 

El primer violin organiza el acorde. Primer 
contraste, el alboroto cesa y la cacofonia se trans• 
forma en disciplina y afinacion. Las sonrisas no 
desaparecen de los rostros pero la atm6sfcra se 
vuelve mas tensa, mas concentrada. Entra el di
rector, tiene diecisiete afios. 

Como explicar con palabras el despliegue mu• 
sical que durante ccrca de una hora me va a te· 
ner al borde de las lagrimas. Para empezar el vo· 
lumen: 14 trompas, 12 trompetas, 25 violines 
primeros, otros tantos segundos, una pequeiia 
veintena de violoncelos y 8 contrabajos. Un 
conjunto igual puede volver celoso a cualquier 
profesional. Aqui no hacen falta «refuerzos», se 
puede tocar cualquier cosa con este efectivo. Se· 
guidamente, la afinacion y la precision de la ar· 
monia. Tanto la madera como el metal son de 
una eficacia diabolica. No hay ni el mas minimo 
desfasc en los ataques, ni la mas minima debili• 
dad en la afinacion. Nuestro director lleva a su 
tropa como un joven Abbado. Dirige todo de 
memoria. Finalmente, el entusiasmo de las cuer· 
das. Los jovenes instrumentistas tocan a todo 
arco, con un compromiso fisico corporal comple· 
to, sin olvidar de paso la sonrisa complice al ve
cino despues de lograr un fragmento virtuoso, 
(no es facil el ultimo movimiento de la 4• sin
fonia de Tchaikowsky). 

Una vez terminada la primera prestacion, la 
orquestra se vuelve auditorio, los miembros del 
coro se levantan y Erkki Pohjola hace cantar 
«Aglepta», una pieza de Arne Mellnas escrita 
hace treinta afios y muy conocida entre los coros 
de niiios. Sin duda la primera pieza que ha de· 
mostrado que los niiios podian cantar tambien 
musica de vanguardia. Los instrumentistas tie• 
nen la boca abierta, nunca han escuchado esto. 
Como un solo hombre, se levantan y aplauden 
estrepitosamente. Ya esta, ya no puedo retener 
mis lagrimas. 

jQue modelo de educacion musical! Sin duda, 
unica en el mundo, esta iniciativa del Seiior 
Abreu, en su momento Ministro de Cultura, ha 
propulsado en pocos ai'ios la vida orquestal de 
Venezuela a un nivel increfblemente alto. ;Mu• 
chos paises de Europa dcberfan reflexionar 
sobrc ello! 

El «Sistema Nncio11nl de Orqucstns J11ve11iles e /11• 

fa11tiles de Ve11e211eln» es un proyecto social que 

agrupa 110.000 jovcnes y niiios. Comprendc 102 
orquestas juveniles y 55 orquestas infantiles re· 
partidas por todo el territorio nacional. Opera 
bajo la tutela del Ministerio de la Familia, en es· 
trecha colaboracion con el Ministerio de Educa• 
cion y otras instancias de] estado. En noviembre 
1993 recibio el premio internacional de la musica 
CIM/UNESCO. Tambien cuenta con el apoyo 
de la Organizacion de los Estados Americanos. 

Gustavo D11dn111el • Nacido en 1982 en Barqui
simeto (Venezuela), empieza sus estudios musi• 
cales a la edad de 7 aiios y entra en la clase de 
violin del conservatorio Jacinto Lara a los 10 
afios. Con la Orquesta Nacional lnfantil de Ve• 
nezuela, participa en giras por USA, Chile, 
Mexico, Brasil, Francia y Italia, como miembro y 
como solista. Compone desde la edad de 12 
aiios. Actualmente prosigue sus estudios en la 
Academia Latinoamericana del Violin. 

(Trad.: B11rb11ril A11gli) 

• • • • • • • • • 
Los fundamentos de un buen sonido coral(p. 4) 

P11111el11 Cook es MBE, LRAM, ARAM, Ho11.FBC. 

Un buen sonido coral provicne de la com· 
prension que el director tenga sobre la 
produccion de la voz. Si nos sentimos 

inseguros respecto a este tema, puede que sea 
conveniente consultar de vez en cuando con un 
especialista en voz para guiar al coro. 

El sonido es la materia prima con la que tra· 
bajamos y debemos ser capaces de manejarla 
para producir un sonido limpio, sano y con una 
buena resonancia. 

Para ser capaces de cambiar el sonido, debe• 
mos entender la naturaleza del sonido y como 
funciona el instrumento vocal, asi como la rela· 
cion entre la voz y el proceso fisico. Debemos 
afinar nuestro oido a las delicadas sutilezas del 
buen sonido. 

El canto requiere una gran flexibilidad de nu
merosos musculos -somos como atletas, excepto 
que nuestros musculos son mucho mas pe
quefios. El canto esta hecho de la union de nu· 
merosas destrezas y para adquirirlas se necesita 
una gran paciencia de parte de los cantantes asi 
como del director. 

Para producir un sonido vibrante, sano, libre, 
debemos cntender como dominar la respiracion 
manteniendo el cuerpo libre, y usando la mandi• 
bula y la lengua de una manera flexible para 
producir vocales y consonantes. Todas estas ha
bilidades requieren coordinacion y experiencia, 
de manera que 15 minutos al inicio de cada en· 
sayo deberfan comenzar a producir resultados 
apreciables. Las voces que se usan de una mane
ra inapropiada pronto se cansan y se convierten 
en mediocres. 

Encuentro que los cantantes de coro general• 
mente se muestran deseosos de aprender a tra• 
bajar su instrumento y estan encantados de ente
rarse de que es lo que sucede con el. Cualquier 
otro instrumentista puede ver y sentir lo que 
estan haciendo, mientras que los cantantes no. 
Nuestras sensaciones mientras cantamos no son 
probablemente una muestra segura de lo que 
esta ocurriendo psicologicamente, asi que debe
mos desarrollar una scnsibilidad correcta. 

Para enfrentar las exigencias del canto, nues
tros coristas deben ciertamente adquirir destre• 
zas muy importantes. La primera de ellas es la 
Postura para Cantar. 

Postura para cantar 
Una plomada imaginaria deberia caer desde 

la coronilla en la cabeza hasta el centro que for· 
man los pies. Las orejas tienen que alinearse con 
los hombros, los hombros con las caderas, y las 
caderas con el centro de los pies; mientras, las 
rodillas permanecen relajadas. La parte superior 
de la cabeza debe apuntar hacia el techo pero 
manteniendo la barbilla a su nivel (ni elevada ni 
bajada). El cuello debe estar situado y equilibra· 
do sobre la columna vertebral. La cabeza pesa 
unas 14 libras (6'3 kg.) y precisa de un cuidado
so equilibrio de tal manera que la laringe des• 
cansa en una comoda posicion baja. 

Esto es importante debido a que los musculos 
que ajustan el sonido trabajan debajo de la larin· 
ge. Si se produce tension en los musculos equi
vocados la calidad de] sonido se vera afectada. 
Lo anterior se ve dificultado cuando se utilizan 
partituras, por lo que en ese caso habra que ase· 
gurarse de que las partituras se mantienen lo su• 
ficientemente altas para que se mantenga el 
equilibrio sobre la columna vertebral. 

Sustento de la respiracion 
Mantener el sonido con una presion de aire 

constante es fundamental para un buen canto. 
No deben existir tensiones en la mandiliula, len· 
gua, labios, cuello y hombros. La utilizacion pre· 
cisa de la presion de la respiracion y de la parte 
inferior de la glotis es uno de los factores mas 
importantes para un buen canto y una voz sana. 
El canto exige una gran habilidad en el manejo. 
de la corriente de aire y de la presion de la sub· 
glotis ya que volumen y afinacion deben ser 
controlados independientemente asi como igua
lados con las exigencias de la articulacion. Al 
inspirar, los musculos de la barriga deben mo
verse rapidamente. Entonces sc contracn y se 
ponen firmes durante la emision, lo que ayuda a 
producir un flujo de aire equilibrado. Los can
tantes tienen que usar sus propias manos para 
reconocer cuando los musculos abdominales, la• 
terales y posteriores estan activos (en la zona de 
la cintura de la fa Ida/ pantal6n). 

La espiracion sc controla al mantener el equi
librio y la posicion de la caja toracica que de esta 
manera permiten trabajar a los musculos abdo· 
minales y al diafragma. No debemos permitir a 
la caja toracica relajarse y descender en su posi• 
cion. La colunma vertebral necesita permanecer 
estirada y con las costillas abiertas. Existe una 
relacion dinamica siempre cambiante entre las 
fuerzas que controlan que entre aire en el cuerpo 
y las que permiten que salga. Se produce una 
momentanea fase de suspension en la que las 
fuerzas alcanzan un equilibrio, en la que nada 
entra ni sale. 

Cuando se inicia la emision, comienza el pro
ceso de espiracion, pero los musculos de la ins· 
piracion permanecen activos como contrapeso y 
favorecen e induso presionan el aire hasta el fi. 
nal. Mediante prueba y error se forma un 
concepto mental de cada frase y un manejo 
equilibrado de la respiracion. 

He aqui unos ejercicios utiles para familiari· 
zarse con los musculos abdominales: 

1. IJ1spire comodamente (sin llenar al limite). 
Imagine que esta inflando muy despacio una 
cokhoneta (o un globo). Dese cuenta de! apoyo 
cada vez mayor del soporte abdominal a medida 
que sigue soplando. (Las manos descansan a 
ambos (ados de la parte inferior abdomen). 

2. Mantenga una nota y suelte el aire de nue• 
vo lentamente; los cantantes trabajan con la idea 
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de una «combusti6n lenta» en la expulsi6n de! 
aire. 

3. Ejercicios en los que contar son tambien 
muy titiles para una contracci6n diafragmatica 
rapida, una Iiberaci6n rapida de la pared abdo
minal y una re-inspiraci6n tranquila, por ejem
plo 123 (respiraci6n), 1234 (respiraci6n), 12345 
(respiraci6n), 123456 (respiraci6n), y asi hasta 10 
6 15. Esto debe hacerse lentamente con espacios 
para la inspiraci6n y progresivamente ser acele
rado, hasta que los musculos abdominales pue
dan ser liberados muy rapidamente antes de 
una inspiraci6n profunda y rapida. 

4. Redoble con el sonido «r» ascendente y des
cendentemente dentro del ambito de la voz (o 
utilizando brrrrrr, como un nino que imita el 
ruido de! motor de un coche). Los mtisculos ab
dominales se contraeran a medida que el sonido 
y la intensidad se elevan, y se relajaran a medida 
que desciendan. Esto tambien permite monitori
zar la columna de aire. Una vez que la columna 
de aire cesa, la «r» redoblada se detendra. Esto 
proporciona una gran flexibilidad al uso de la 
pared abdominal y el cantante lo asocia con la 
sensaci6n de una creciente presi6n subgl6tica a 
meclida que el sonido aumenta. Asirnismo ayu
da a liberar la base de la lengua lo que reduce la 
constricci6n de la faringe. Por supuesto, la frase 
cantada tiende a necesitar el «metodo de! glo
bo», de progresiva contracci6n muscular abdo
minal. 

Libertad de! tracto vocal 
Es importante liberar al tracto vocal de ten

siones innecesarias. Vea las lineas maestras a 
continuaci6n: 

1. La toma de respiraci6n silenciosa a !raves 
de la boca normalmente hace bajar la laringe y 
produce una amplia separaci6n de los pliegues 
vocales verdaderos y falsos. 

2. Los cantantes necesitan sentir que ocurre al 
inicio de un bostezo, el paladar se eleva, la 
mandibula se relaja, la lengua cae, se liberan los 
mtisculos de la faringe y se baja la laringe. 

3. El tarareo con boca cerrada tambien ayuda 
a liberar la tension de la lengua y de la constric
ci6n de la faringe y permite que los pliegues vo
cales alcancen toda su longitud. Los ejercicios 
pueden comenzar con boca cerrada (hm) y gra
dualmente abrirse a una vocal. 

4. Tambien es necesario trabajar para liberar 
la lengua y la mandibula: 

(a) Utilice trabalenguas para liberar la lengua; 
(a) Mueva la lengua rapidamente alrededor 

de la boca, delante y detras de los dientes; 
(a) Cante ng-ah rapidamente descendiendo a 

traves de la escala; 
(a) Masticar mientras se canta ayuda a liberar 

la mandibula. Cante 3 6 5 notas en escala y mas
tique a la vez. Utilice primero un !ado de la 
mandibula y repita despues en el otro !ado. 

5. Se puede conseguir una apertura de la 
mandibula mas relajada si se imagina que la 
mandfbula superior puede ser abierta hacia arri
ba (por supuesto esto no es fisicamente posible 
pero previene un exceso de apertura de la 
mandfbula). El registro superior puede requerir 
ademas una abertura mas amplia de la mandi
bula hacia adelante y abajo. 

Equilibrio de la resonancia 
El equilibrio de la resonancia produce cl soni

do libre y sano que todos deseamos. La posici6n 
de la lengua es crucial en este caso. Siesta retrai
da, el sonido sen'i demasiado oscuro o pastoso. 
Si el sonido se produce con una laringe elevada 

y la lcngua constrcnida, el sonido sera metalico 
y duro. Se precisa de un trabajo constante para 
liberar los mtisculos de la faringe y de la mandi
bula. La punta de la lengua debe descansar tras 
los dientes inferiores y los !ados deben permane
cer relajados. La posici6n adelantada de la len
gua tambien favorece la articulaci6n. 

La afinaci6n cuidadosa en el aparato fonador 
de resonancias especificas nos proporcionara el 
sonido deseado. Para que las vocales resuenen 
en diferentes sonidos y producir un sonido igua
lado en todo el registro se deben realizar ajustes 
en la camara de resonancia (lo que involucra a la 
lengua, paladar blando, faringe, y a veces a los 
labios). Esto tambien se puede conseguir me
diante la modificaci6n gradual de las vocales a 
medida que nos elevamos en la escala. 

El objetivo de todas las vocales es tener equili
brio de resonancia -oscuridad y brilJo deben es
tar presentes en todas las vocales y en todas las 
alturas. Asimismo es necesario igualar el timbre 
de las vocales que se suceden en una linea vocal. 
Una «u» extremadamente oscura seguida de una 
brillante «i» desentonara para nuestros oidos. 
Las vocales de las palabras deben mantenerse 
tanto tiempo como sea posible y transmitir la re
sonancia de vocal en vocal. La lengua necesita 
moverse rapidamente para articular las conso
nantes. Asi, la lengua deberia ser mas activa que 
la mandibula. No es necesaria una apertura o 
cierre de la mandibula excesivamente grande. 

Si se necesita resonancia, entonces debe existir 
libertad y espacio para que pueda trabajar: Una 
posici6n de la laringe relajada es beneficiosa y 
ademas proporciona una columna de resonancia 
de la laringe mas amplia. El cierre de alguna de 
las camaras de resonancia por una lengua apina
da y tensa puede cancelar algunos arm6nicos. 

La base de la lengua debe estar relajada para 
crear un espacio mas libre en el fondo de la gar
ganta y el paladar blando debe elevarse ayudan
do a crear espacio en la faringe. 

Con ejercicios apropiados realizados a lo lar
go de un periodo de tiempo, los musculos se ha
cen mas fuertes, incluyendo los musculos de los 
pliegues vocales. 

Cuanto mas agudas son las notas, mas pe
quei'io hay que imaginar el sonido; la vocal tiene 
que haber sido modificada gradualmente a la 
vez que la mandfbula abierta y relajada. Es im
portante no pasarse cantando notas agudas; la 
caja toracica debe estar amplia y la respiraci6n 
emitida con cuidado. Si la nota debe ser fuerte, 
los mtisculos abdominales necesitan ser contrai
dos. Si piano, las costillas deben estar abiertas 
pero la intensidad de la respiraci6n disminuida. 
Si la frase se inicia sobre una nota aguda pruebe 
a empezar la nota con un pequei'io sonido «ng» 
y abra hacia la vocal. Para las notas agudas tam
bien es importante que el resto del cuerpo este 
libre de tensiones. Si la nota aguda es tensa, pida 
a sus cantantes que muevan la mandfbula y len
gua mientras cantan y que se aseguren de que el 
cuello, hombres y rodillas estan libres de ten
siones. En ocasiones ayuda a emitir notas agu
das el pedirles que empujen sus hombres hacia 
abajo. 

Los directores de coro moldean y construyen 
el instrumento vocal mediante la manera que 
tienen de dar instrucciones. Cada gru po coral 
poscera un sonido coral unico dependiendo de 
la combinaci6n de voces y esto es un reto para el 
director. Muchos cantantes de coro ulilizan sus 
voces en un volumen mas fuerle de lo necesario. 
Cuando un miembro del coro canta correcta
mente puede que ni siquiera escuche su propia 
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voz. Sentir el sonido es toda la scguridad que 
necesitan. El confiar en la scnsaci6n mas que en 
el sonido reduce la fatiga. El director debe cam
biar las voces de lugar para encontrar el sonido 
6ptimo. En mi coro, ciertas voces al !ado de otras 
producen un sonido demasiado familiar que las 
hace sobresalir. Por eso muevo a mis chicas a 
distintas posiciones dentro del coro hasta que 
obtengo el sonido equilibrado y agradable que 
encaja con mis oidos. 

La belleza de sonido de un coro bien cquili
brado puede fascinar el oido y emocionar los co
razones del ptiblico mas que cualquier otro ins
trumento. Sin embargo, es importante que 
ayudemos a nuestros cantantes a producir un 
sonido hermoso tanto para su satisfacci6n como 
para la de! ptiblico. 
(© -Todos los derecl,os sobre este artfculo reservados) 

(Trad.: A11gel Martiu-Mah1te, Espaiia) 

• • • • • • • • • 
Como obtener un mcjor sonido coral (p. 6) 

Keith G. Saxo11, M.D., F.A.C.S., es otorri110/a
ri11g6logo practicm,te e11 el area 111etropolitmia de In 
ciudnd de Kn11sns co11 ejercicio de In cir11gfa p/asticn 
en cnbezn, c11ello y roslro. Ha sido profesor ndj1111to 
de 111edici11n de Ins nrtes esce11icns e11 In Esc11cln de 

Mrisicn de la U11iversidnd de Micliign11, e11 do11de ha 
co111bi11ndo 111nestr{n 111edicn y actornl eu In e11se,im,zn 
de la pedngogfn vocal. El Dr. Snxo11 es el a11tor de In 
Fisiolog{a de/ Ejercicio Vocal, y es reco11ocido co1110 
experto e11 In nplicncici11 de pri11cipios de In fisiolog(n 
de/ ejercicio nl e11tre11n111ie11to y In re/1nbilitnci611 de In 
voz. Su practicn c/f11icn ncenflin el c11idndo de/ ejec11-
ta11te e11tero n /raves de In 111edici11n de Ins nrtes esce-
11icns, el cuidndo de In voz actoral, fisiologfn de/ ejer
cicio y e11tre11amie11to perso11al, In 111editaci611 y In 
cirug(a facial y cosmelica nvmrzndn. El Dr. Saxo11 
prestn servicios e11 la j1111ta directivn de/ Henri of 
America Shakespeare Festival yes el medico de/ festi
val. email: drsaxo11@snxo11ce11ter.com 

Pamela Harvey, M.A., CCC-SLP es directora 
asociadn de la Divisi611 de Voz, Hab/n y Degl11ci611 e11 
el Ce11lro Medico de Bet/, Israel Denco11ess, Bos/011, 
Massac/111se/fs. Ella es pat61ogn certificnda e11 voz y 
/,ab/a con 111,a experieucia de diecioc/10 mios de trabn
jo exc/11sivo e11 e11fermedades de la voz. 511 trabnjo e11 
In 1111tricici11 y In snlud larf11gea se hn p11blicndo e11 el 
«Diario de la Voz» y el «Diario de/ Cn11to», nsf como 
el texto Voz Profesio11nl: In Cie11cin y el Arte de/ Cui
dado Clf11ico. Harvey Jue i11vitndn para el 1er 
Co11greso M1111dinl de In Voz e11 Oporto, Portugal, /in 
sido nutoridnd de/ Simposio de In F1111dnci611 de In 
Voz sabre el widndo de In voz profesio11nl, por 14 
n,ios, y J11e la primera pat6loga de/ linbla de todn In 
11ncici11 n pnrlicipnr e11 1111 stage i11te11sivo de e11tre11n
mie11to vocal e11 1111n compmi(n de tentro profesio11nl. 
Email: phnrvey@hnrveyrt.tinc.11et 

(Trad.: f11n11 Cnsasbellas, Fra11cia) 

Alcanzar un 6ptin10 sonido coral requiere 
de un esfucrzo sinergetico de parte de 
cada integrante dcl coro. Este articulo cs 

resumen de un programa en tres partes para ob
tener una excelente actuaci6n del coro basado en 
principios de (1) fisiologia de los ejercicios vo
cales, (2) nulrici6n y (3) aprendizaje consciente. 
La informaci6n esta tomada del Taller «C61110 al
cn11znr 1111a nct11ncici11 perfecta» cuyo contenido 
aparecc a continuaci6n de este articulo. 

Fisiologia de los ejercicios vocales y entrena
miento 



Los principios basicos de] entrenamiento y la 
preparaci6n fisica deberian aplicarse a toda acti
vidad que requiera un trabajo muscular, inclui
do el canto. La eficiencia de un ensayo puede 
mejorarse si se aplican los principios del entre
namiento y la preparaci6n muscular. Al ejercitar 
determinados mtlsculos especfficamente indivi
dualizados se puede mejorar la calidad del soni
do, ampliar el registro, aumentar la resistencia 
vocal, permitiendo al coro trabajar tareas vocales 
precisas o repertorio en forma mas eficaz y segu
ra. Asirnismo, la puesta en practica de los princi
pios fisiol6gicos beneficiara el estado fisico 
general de cada cantante y aurnentara su resis
tencia a lesiones y enfermedades. 

Cuatro principios basicos 
La incorporaci6n de ejercicios fisiol6gicos vo

cales en el entrenamiento y la rehabilitaci6n de 
la voz supone la aplicaci6n de cuatro principios 
basicos: 

Principia de sobrecarga: El entrenamiento de 
un mtlsculo demanda de el un esfuerzo mayor 
que aquel al que esta acostumbrado. Esta sobre
carga varia dependiendo no solo de la intensi
dad del canto, sino tambien de la duraci6n de 
los ensayos del coro. 

Principio de especificidad: Un programa de 
entrenamiento debe ajustarse a la actividad per
sonal. Este principio es menos un asunto para 
un coro, que para un individuo que se prepara 
para tareas vocales diversas. Cuando un coro 
prepara piezas determinadas, esta aplicando el 
principio de especificidad al usar el entrena
miento exactamente adecuado a la tarea que 
debe cumplir. 

Principio de individualidad: Los resultados 
precisos del entrenamiento son impredecibles y 
varian en cada individuo. Este principio repre
senta un continuo problema para los directores: 
el reconocer, antes y despues del ensayo, que 
cada integrante de! coro tiene su propio instru
mento, un diferente nivel de preparaci6n, y am
plias y variadas tecnicas vocales, requiere una 
comprensi6n de este principio que es decisiva 
para conseguir un ensayo coral ciptimo. 

Principia de reversibilidad: Se baja rapida
mente el nivel de preparaci6n cuando se suspen
den los ejercicios. Los cantantes lo pierden cuan
do interrumpen su actividad por un tiempo o 
cuando la frecuencia, duraci6n o intensidad de 
los ensayos no son las adecuadas para que man
tengan su nivel. En los atletas, la perdida del 
acondicionamiento muscular comienza 72 horas 
despues del ultimo ejercicio. 

Prescripci6n de! ejercicio 
El Colegio Americana de Medicina del De

perte ha establecido cuales son los componentes 
que deben incluirse en un programa para obte
ner un efecto positivo. El acondicionamiento es 
una ecuaci6n de tres partes que i.ncluye la fre
cuencia, la duracicin y la intensidad. Estos com
ponentes deben considerarse al planificar los en
sayos para conseguir los cambios deseados en la 
presentaci6n del coro. 

Frecuencia de los ejercicios de canto 
Practicar menos de tres veces por semana no 

produce un progreso en el acondicionamiento. 
Para los directores, ello indica quc se debcrfa dar 
a los integrantes del coro tareas para ser cumpli
das entre ensayos, cuando estos se realizan me
nos de tres veces por semana. 

Duracion de los ejercicios de canto 

La duracion de los ensayos es otra variable 
que debe ser manejada para mejorar o acentuar 
un progreso mas r.ipido en el acondicionamien
to del coro. Cuanto mas largo es un ensayo a un 
determinado nivel de intensidad, menor debe 
ser su frecuencia. Mientras mas larga sea su du
raci6n, mas frecuentes deben ser los periodos de 
descanso. 

Intensidad de los ejercicios de canto 
Los cambios fisiologicos derivados del entre

namiento se producen, fundamentalmente, por 
la intensidad de! esfuerzo Una vez mas, adecua
dos perfodos de descanso dentro del ensayo son 
necesarios para conseguir felizmente las metas 
deseadas. La producci6n del sonido comprome
te un sistema musculo/mucoso, que produce un 
impacto en las cuerdas vocales vibrantes. El des
canso es esencial para evitar dai\os. 

Nutricion 
Salud general y estilo de vida. El alimento es 

el combustible de la vida. Nuestros cuerpos re
quieren alimentos y nutrientes para sostener la 
vida y asegurar el crecimiento de celulas y teji
dos. Nuestros requerimientos nutricionales in
cluyen los macronutrientes (carbohidratos, pro
tefnas y grasas), los micronutrientes (vitaminas 
y minerales) y agua. 

La salud vocal no se puede separar de la sa
lud general y de la longevidad. Cada vez mas, el 
estado de salud se vincula a las elecciones de! 
estilo de vida, tales como la dieta, el fuinar y el 
ejercicio. El estado nutricional es extremada
mente importante para el cantante, que necesita 
ser vital y energetico, mantener un apropiado 
peso corporal y conservarse sano, resistiendo los 
resfrfos y enfermedades comunes que a menudo 
afectan a un coro completo. Aun deficiencias nu
tricionales pequei\as pueden ser medicamente 
relevantes ya que pueden afectar la capacidad 
del cantante para resistir enfermedades e infec
ciones, recuperarse de intervenciones quirurgi
cas o contrarrestar la tension. Gracias al poder 
de una nutricion ideal, el cantante puede comen
zar a definir su salud no solo como la ausencia 
de enfermedad sino como el ciptimo funciona
miento de los complejos sistemas de su cuerpo. 

El modo de vida de un cantante a menudo si
gnifica cambios, tensiones y fatigas. Este estilo 
de vida puede, eventualmente, repercutir sobre 
su estado de salud general. Cambios en la inten
sidad de la actividad significan cambios en la 
dieta, tanto en relacion a los tipos de alimentos 
escogidos cuanto al numero de calorias consu
midas. Las necesidades nutricionales del cantan
te como solista, son diferentes a las que tiene 
cuando canta solamente como miembro de un 
coro. 

El canto es una actividad fisicamente exigen
te. Al igual que otros atletas, el cantante puede 
beneficiarse con una dieta rica en complejos car
bohidratos, tales como cereales y pastas. Estos 
alimentos optimizan el almacenamiento de 
glicogenos en el cuerpo, permitiendole mante
ner un nivel de energia sustentable. Un coro en 
viaje puede evitar la deshidratacion bebiendo 
mas agua y evitar el frecuente estrei\imiento au
mentando el consumo de fibra. Durante el viaje 
deberia aconsejarsele comer fruta fresca tres o 
cuatro veces al dfa, para contribuir a la ingestion 
de lfquido y fibra. 

Nutrici6n y salud vocal 
Se desconoce cual es el exacto irnpacto de la 

nutrici6n en la funci6n y la salud vocales. Un 

opt-imo estado nutricional puede tener el poder 
de reforzar el acondicionamiento muscular, evi
tando lesiones y enJermedades. Estudios realiza
dos en otros atletas demuestran que el acondi
cionamiento muscular se activa y que, en caso 
de haber lesiones, la recuperaci6n es mas rapida 
si se cuenta con una buena nutricion. Se puede 
suponer que, siendo tambien el mecanismo vo
cal un sistema muscular, se vera afectado por el 
estado nutricional. 

Una nutricion optima puede tambien retardar 
el envejecirniento vocal. Los cambios en la larin
ge, relacionados con la edad, se inician entre los 
35 y 45 ai\os y contintlan hasta la vejez. Estos 
cambios progresivos incluyen: atrofia muscular, 
deterioro de ligamentos, osificaci6n de cartfla
gos, retardo en la transmisi6n nerviosa y dismi
nuci6n de su velocidad. Dado el temprano co
mienzo de la declinacion de estas facultades y a 
su lenta progresi6n, se estima que son los habi
tos de vida y los modelos de uso de la voz los 
que aceleran o retardan esta progresi6n. Aunque 
estos cambios puedan parecer inevitables, no lo 
son. Recientes investigaciones sobre la nutricion 
indican que podemos ser proactivos y frenar la 
edad psicologica mientras la edad cronol6gica 
avanza inalterablemente. 

Meditacion y concentracion 
Enfoque de! ensayo coral 

Usar cficientemente el tiempo de ensayo re
quiere un nivel de enfoque y de atenci6n por 
parte del core y su director. Aunque hay mu
chas formas de adquirir esta disciplina, las tecni
cas de meditaci6n y concentraci6n son tltiles y 
tienen un amplio margen de efectos beneficio
sos. Estas tecnicas pueden emplearse durante los 
periodos de descanso vocal (1) para acelerar la 
velocidad del aprendizaje de repertorio, inclufda 
la memorizacion, (2) para mejorar la audici6n y 
afinacion dentro del coro, (3) para facilitar la ad
quisicion de destrezas, y aun (4) para embellecer 
la calidad del sonido general. 

Tecnicas de concentraci6n. Hay muches ejem
plos de estas tecnicas y de sus usos. La visuali
zaci6n -que se ha demostrado eleva el rendi
miento atletico, por ejemplo- puede tambien 
mejorar el rendimiento en el canto. Las practicas 
de meditacion basadas en mantras han demo
strado reducir las hormonas de la tension y pue
den ser usadas para el tratamiento de la ansie
dad ante la actuaci6n. Estas practicas han 
demostrado, tambien, que pueden reforzar la 
funci6n inmunologica. La meditacion es usada 
en el tratamiento y prevencion de estados de 
asma, alergias e infecciones respiratorias cr6ni
cas, que son tan comunes en los cantantes. 

La integracion de estrategias de ejercicios vo
cales fisiologicos, micronutricion y meditaci6n 
puede permitir un 6ptimo entrenamiento coral, 
haciendo mas consistente la actuacion del coro. 
Las estrategias se manejan mas eficientemente 
por media del aprendizaje que da la experiencia. 

(Trad.: Waldo Arnng,tiz, Chili) 

• • • • • • • • • 
El precalentamiento coral: Mas alla de la voca
lizaci6n (p. 8) 

Ronald /. Sc/tiller es Director de M1isic11 de/ Sne11-
ge1fest Concert Cl1nn1s, 1111 renom/Jrndo coro 111nsw
li11n 1/e Bostm, q11e se especinlizn e11 co11cicrtos n bene
ficio. £1 gr11po pnrticip6 recie11te111e11te e11 cl Festival 
Weis/, para Coros M11sculi110s e11 Londres, y co111pnr
ti6 co11ciertos e11 el tiren de Boston con el coro visitn11-
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le London Weis/, Male Voice Choir ye le Penrl,yn 
Weis/, Male Choir. Schiller es Director rle Desarrol/o 
rle la Nortlteastem U11iversity en Boston, y se rlesem
pe116 como Vicepresirlente rle/ Conservatorio rle M,i
sica rle N11eva lnglaterra y en la Eastman School of 

Music co1110 Director rle rlesarrollo i11slit11ciona/. 

E11tre 1987 y 1994 Jue Director Asociarlo rle M1isica 

Coral en la Universirlarl rle Come/I. 

Precalentamiento para el conjunto, no solo 
para la voz 

Mucho se ha escrito acerca del precalenta
miento de un cantante y el de un coro. Las mo
dalidades varian grandemente, desde el director 
que insiste en que sus cantantes lleguen al en
sayo «ya precalentados» hasta el director que 
emplea treinta minutos o mas en una variedad 
de ejercicios vocales y ffsicos diseiiados a prepa
rar al cantante para un ensayo productivo y vo
calmente saludable. 

Muy a menudo, sin embargo, los directores y 
los conjuntos consideran el precalentamiento, en 
el mejor de los casos, como un proceso mecanico 
que termina siendo, por lo general, un trata
miento rutinario, y casi siempre un tiempo per
dido. 

El precalentamiento le brinda al coro la posi
bilidad de hacer mucho mas que preparar el 
aparato fonador de cada cantante. En el perfodo 
de precalentamiento, tenemos la oportunidad de 
intensificar nuestra capacidad de escucha, de 
concentrarnos, de desarrollar nuestra capacidad 
de memorizar y construir el ensamble. 

Comprendiendo estos objetivos, los directores 
y los coros encontraran infinitos caminos po
sibles para alcanzarlos. Los verdaderos ejercicios 
de precalentamiento que se empleen, pueden y 
deben variar segu.n la experiencia y la naturale
za del conjunto, en este breve artfculo me gus
tarfa ofrecer, no una f6rmula secreta sino mas 
bien una introducci6n a un espectro tal vez mas 
amplio de posibilidades de precalentamiento del 
que el lector haya considerado hasta ahora. 

Utilizar Ejercicios que constituyan desaffos 
progresivos 

El formato basico de precalentamiento que yo 
utilizo es el siguiente: 1. Agudizar la atenci6n 
del cantante sobre la respiraci6n - 2. Agudizar la 
atenci6n del cantante sobre la voz - 3. Agudizar 
la atenci6n de cantante sobre los otros cantantes 
- 4. Agudizar la atenci6n del conjunto sobre el 
director. 

Respiraci6n 
Mi conjunto comienza cada ensayo con ejerci

cios respiratorios. En estos ejercicios, trabajamos 
para profundizar la respiraci6n y establecer el 
flujo y el control del aire. Lo mas importante, la 
toma de conciencia sobre la atenci6n que deber
mos prestarle a nuestra respiraci6n, que se man
tendra durante todo el ensayo. Normalmente in
corpora mos a los ejercicios de respiraci6n 
algunos de estiramiento y bostezo para relajar el 
cuerpo y la menle. 

Seguidamente pasamos a un ejercicio vocal 
simple, puede ser I - [I -In- IV-V- Ill - I, en un 
registro medio, sobre la vocal «a», y nos concen
tramos en llenar el sonido con aire, utilizando 
una rcspiracion completa durante el ejercicio. 
Gencralmentc evito los cxtremos <lei rcgistro y 
el cambio de vocales en este primer ejercicio 
para conccntrarnos en el aire. 

Respiraci6n y entrenamiento auditivo 
Seguidamentc int-roduzco un desaffo para la 

audici6n, ya sea cambiando las vocales o, por 

ejemplo, pidiendo al grupo que alterne Do - Re 
- Mi bemol Fa - Sol- Mi natural- Do, con Do - Re 
- Mi natural- Fa - Sol - Mi bemol ascendiendo 
por semitonos (ver Ejemplo 1). A continuaci6n 
volvemos sobrc un ejercicio simple, recordando
nos que debemos estar fuertemente conectados 
con el aire, y luego aventurarnos a los extremos 
<lei registro. 

Entrenamiento auditivo y Toma de Conciencia 
<lei Conjunto 

Nuevamente, considero a los desafios auditi
vos y mentales como prioritarios en los ejercicios 
vocales. Por ejemplo, comenzaremos con una es
cala de octava, ascendente y descendente, con 
una respiracion, pero intentando ut-ilizar todo el 
aire. Luego, los primeros tenores mantienen el 
Svo. Grado, los tenores segundos mantienen el 
6to. grado, los barftonos el 4to, y los bajos el 2do, 
a medida que descendemos en la escala, mante
niendo por un momento el acorde de VIII - VI -
IV- ll, para luego resolver en Vlll - V - UJ - I (ver 
Ejemplo 2). Luego continuaremos con el ejercicio 
comenzando en pianissimo con un crescendo 
parejo en toda su extension, luego cambiando a 
un comienzo fortissimo con un decrescendo pa
rejo hasta el final. 

Finalmente, al promediar el ejercicio, con el 
grupo manteniendo el acorde Vlll - VI - IV- JI, 
podrfa pedirles a todos que tomen una respira
ci6n y que cada cantante entre con una nota del 
acorde, distinta de la que venfa cantando (por 
ejemplo, los bajos que sostenfan el 2do. grado, 
entran en el 4to, 6to, u 8vo.) y luego resolver el 
acorde desde ese lugar. 

Flexibilidad Vocal y Ritmica 
A medida que avanzamos en dos o Ires ejerci

cios, generalmente me ocupo de hacer mover los 
labios y la lenguas con una diversidad de conso
nantes (alternando «lu» con «mi» con «ka», par 
ejemplo), y tambien presento desafios ritmicos. 
Para relacionar mejor el ofdo con la mente, gene
ralmente grilo cuales estos cambios a medida 
que avanzamos, pidiendo a los cantantes que se 
acomoden rapidamente en repeticiones progre
sivamente mas agudas (por medios tonos) de! 
mismo modelo de notas. Tambien podrfa pedir 
al acompaiiante que alterne incrementos de se
mitonos con tonos a medida que subimos o baja
mos, forzando a los cantantes a que escuchen y 
respondan con una nueva sflaba que yo grito 
pero tambien al nuevo tono dado por el piano 
(ver Ejemplo 3). 

Afinaci6n 
Otro ejercicio que encuentro tremendamente 

util - sobre todo para conciliar la lectura a pri
mera vista y la afinaci6n: Mientras el grupo 
mantiene, por ejemplo Re con un «hum», grito 
«cuarta» y deben pasar a La, luego «tercera» 
(Sol#), luego «Septima»(Do ), y asf siguiendo, al
ternando intervalos simples con otros mas com
plicados. Una variante de este ejercicio serfa gri
tar secuencias ( « 1 - 4#- 5», « 1-4-3-6-5-9-8-») y 
pidiendo al grupo que las cante nuevamenle con 
<<la». 

Para ayudar a los cantantes a escucharse unos 
a otros, puedo elegir el siguiente cjercicio (ver 
Ejemplo 4 ). Les pido a los cantantes que canten 
un Do con «oh». Luego pido a las conlrallos quc 
pasen al grado 2 de la escala (Re) y que lo man
tcngan. A conlinuacion pido a los lenorcs quc 
canten el 3er. grado (Mi) de la escala y sostencr. 
Luego a las sopranos quc canten cl 4to.grado 
(Fa) y sostener. Luego pido todas las cuerdas 
que cantcn la nota <lei tenor. Lucgo quc conside-
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rcn esa nota como la t6nica (Mi). Luego les pido 
los bajos quc pasen al 5to.grado (Si), a las 
contraltos cl 3er.grado(Do#) y Sopranos el 4to 
grado (La), tenores al grado 6 (Do#), y asf si
guiendo, formando ya sea acordes o clusters, y 
luego les pido que identifiquen la nota que esta 
cantando la otra cuerda y pasarse a ella (Ejem
plo 4). 

OtTa efectiva version es pedirles a las cuerdas 
que suban en la escala de esta manera: todos en 
el ler grado de la escala (Re), tenores grado 2 
(Mi), altos 3 (Fal#), sopranos 4 (Sol), bajos 5 (La), 
tenores 6 (Si), contraltos 7 (Do#), sopranos 8 
(Mi), (ver Ejemplo 5). Esto aparenta ser simple, 
pero el hecho tener una disonancia constante 
(cuatro notas de un cluster) obliga a cada can
tanle a escuchar a traves de las cuerdas para mo
ver la escala, aun cuando estan sosteniendo su 
propia nota (Ejemplo 5). 

Varidad de Precalentamientos 
Yo cambio constantemente los ejercicios de 

precalentamiento, introduciendo nuevos pa
trones, gritando modificaciones en las combina
ciones de vocales y consonantes a medida que 
avanzamos en el ejercicio, cambiando los tempi 
en medio del ejercicio, indicando cambios en la 
dinamica a lo largo de los ejercicios, etc., de 
modo que cada cantante y el conjunto desarrol
len su atenci6n a lo que escuchan (de mf y de los 
demas) y a lo que ven (al observar al director). 
La rapidez en los cambios va en aumento a lo 
largo del perfodo de precalentamiento, a medida 
que la focalizaci6n se traslada desde la respira
ci6n y la voz hasta la combinacion completa de 
respiraci6n-voz-conjunto-director. 

Rutina de Canciones en el Precalentamiento 
FinaLmente, encuentro de gran utilidad para 

la voz, el ofdo y la mente, y especialmente para 
mejorar la memorizaci6n, utilizar una ronda o 
un canto enseiiado de ofdo en lugar de lefdo de 
la partitura, como una transici6n entre el preca
lentamiento y el ensayo en sf. Cantando al unf
sono (hasta que la pieza se abre armonizada 
entre las distintas cuerdas), nos brinda la opor
tunidad de reunir todos los elementos del preca
lentamiento -respiracion, vocalizacion, audici6n, 
pensamiento, memorizaci6n y empaste- que de
bemos aplicar a lo largo de! resto de un exitoso 
ensayo. 

Ampliar el Horizonte 
Espero que algunos de los ejercicios descrip

tos sean de utilidad al lector. Sin embargo, y 
sobre todo, espero que el lector encuentre en 
este artfculo una vision mas amplia de lo que 
puede conseguirse a traves de un precalenta
miento. Esta parte importante de! ensayo nos 
prepara no solo para cantar, sino tambien para 
hacer musica como un conjunto, comprometien
do nuestra respiraci6n, nuestras voces, nuestros 
ofdos y mentes. 

(Tmd.: Ariel Vertz11111n, Argentina) 

• • • • • • • • • 
Editora invitada de! Dossier: Sheila Grace 

Prichard. 
Directora de coro y Oceana de! Departamento 

de Musica del Regis College ccrca de Boston. 
Actua en el ACDA de Massachusetts como pre
sidcnte para rcpcrtorio y cstandars para colegios 
y universidadcs, y es miembro de! equipo de 
apoyo editorial de! ICB. 



• • • • • • • • • 
Breves de la FIMC (p.10) 

Jea11-C/arute Wilkens cs Secrelario Ge11ernl, FIMC. 

De Namur 
Benoit Giaux ha ped ido ser relevado de su 

puesto como delegado Director Ejecutivo del 
Centro Internacional para la Musica Coral en 
Namur. Sera reemplazado por Jean-Marc Ponce
let, quien empezara a trabajar el 1 de julio del 
2000. Como parte del 20° Aniversario de la 
FIMC en cl ano 2002, ademas del Simposio 
Mundial, se ha propuesto que cl CIMC organice 
el Festival Juvenil Europa Cantat en Namur, en 
el verano dcl 2002, en colaboraci6n con la ciu
dad de Namur, la provincia y la Federaci6n Eu
ropa Cantat. 

La clase maestra de Frieder Bcrnius ha sido 
cancelada por razones econ6micas y de organi
zaci6n. 

Vancouver: el mundo de Ios coros infantiles 
Han sido cscogidos 53 coros, de los muchos 

que se inscribieron, de todo el mundo. Despues 
de evaluar las grabaciones y otros materiales, la 
comisi6n ha aceptado muchos coros excelenles y 
algunos olros no tan arnbados. Se opina que los 
coros de esle ultimo grupo ganaran una valiosa 
experiencia al tomar parte en el WOCC. Los co
ros confirmaran su participaci6n antes del 28 de 
marzo. Unas pocas solicitudes est.in todavia 
ante la comisi6n. Se ha contemplado una repre
sentaci6n geografica. 

Conferencia de la Comision Etnica en Puerto 
Rico 

Christian Ljunggrcn esta trabajando en el 
contcnido de la conferencia y en una lisla de 
personas a ser invitadas. Luis Olivieri organi
zara la conferencia en la Universidad. El objetivo 
de la conferencia sera delinear diferentes tradi
ciones etnicas e identificarlas. Los huespedes 
seran music61ogos y directores, entre los cuales 
estaran los miembros de la comisi6n Karmina 
Silec, Andre de Quadros y Boniface Mganga. Fe
chas: Noviembre 9 al 12 del 2000. Si esta usted 
interesado, por favor contacte a Christian Ljung
gren. 

Alcalde de Altea presente en Caracas 
Miguel Ortiz fue huesped dcl Consejo Directi

vo de la FIMC reunido en Caracas. Present6 un 
extenso informe de lo que se ha implementado 
en Altea el ai'io pasado. En su informe puso en
fasis en el buen clima de cooperaci6n entre la 
FIMC y Ximo Roma en la Villa Gadea, que ha 
ayudado a que cada parte alcance sus propios 
objetivos. lnsisti6 en el neccsario desarrollo de la 
Fecocova (Organizaci6n Coral de Valencia) para 
establecer en el futuro mas proyectos entre la 
FIMC y la comunidad coral local. La ciudad de 
Altea esta muy satisfecha con su cooperaci6n 
con la FIMC. «La se11dn IJn estd trnzndn. A/torn de
pe11de de 11osntros cstnble~e,· j1111/os In velocidnd y ln 
/011git11d def cn111i110», dijo. 

Musica Internacional 
Cinco nuevos miernbros se han unido a la 

asociaci6n en los meses pasados. Esto cleva el 
numcro de miembros de 14 a 25 pafses. La lista 
dctallada aparccc en la pagina web. Otros 
contactos cstan en camino (Gran Bretana, Ale
mania, Suecia, Espana, Canada, Israel, Jap6n, 
Taiwan). Una nueva tendcncia emergente cs cl 
uso de Musica como una base de datos para 

vender partituras en linca a travc's de comercio 
electr6nico. (Ver tambien el rcporte Musica en 
este ICB). 

Sesion de Musica Internacional en Alica 
Por primera vez, Musica organize una sesi6n 

en castellano para alentar a los pafses que ha
blan espanol a participar en el proyecto. Trece 
directores de coro, bibliotecarios e investiga
dores de Espana y Argentina participaron, re
presentando a la mayorfa de las organizaciones 
corales espanolas. Jean Sturm, asistido por Pello 
Leinenna de San Sebastian y Julio Dominguez 
de Pontcvedra, dirigieron la sesi6n. 

Clase maestra en America Latina 
Ricardo Denegri ha confirmado la organiza

ci6n de una clase maestra en La Plata, Argenti
na, para los directores de coro del Mercosur, con 
Florent Stroesser (Francia) como especialista. 
Las fechas son del 9 al 17 de junio del 2001. Ha
bra tambien un congreso regional de las activi
dades corales de America Latina, con cl patrona
to del CIM en el 2002. 

lnformaci6n: Ricardo Denegri - AAMCANT, 
calle 18 N° 381 - 1900 La Plata - Argentina. Telf. 
Casa, +54-221-228186; Oficina +54-221-4258694; 
Fax, +54-221-4258326 o +54-221-4258552 / 8553. 
E-n1ail: aamcant@infovia.con1.ar 

Africa: De Benin 
Felix Nassi es el organizador del siguiente 

«E11we11/ro Polif611ico /11temncio11nl de Brf11i11», una 
clase maestra auspiciada por la FIMC y UNES
CO que tendra lugar en Cotonou del 28 de agos
to al 9 de setiembre de) 2000. Gaston Zossou, 
Ministro de Cultura y Severin Adjovi, Ministro 
de Turismo, han brindado su apoyo al evento. 
Laz Ekwueme de Nigeria y dos profcsores de la 
FIMC de Belgica, Catherine Debu y Marie-Paule 
Letawe tomaran parte. Jean-Claude Wilkens 
tambien asistira. El Coro Nacional de Nii'ios de 
Benin ha sido invitado al Simposio Mundial de 
Coros lnfantiles en Vancouver en 2001. Para mas 
informaci6n: Felix Nassi - Laan Van het Kinholt, 
338 in 7823 HJ Emmen - Netherlands - tel: 
Centre Culture) Frarn;ais: + 229 30 0856 o + 229 
30 6114 - fax:+ 229 30 11 51 - E-mail: ccf. 
cotonou@intnet.bj o fx.nassi@wxs.nl 

Africa: Coro Mundial de J6venes 
Jean-Claude Wilkens ha establecido los 

planes iniciales para la primcra gira de concier
tos del Coro Mundial de J6venes a Sudafrica en 
enero del 2001. La gira tendra lugar despues de 
la tradicional sesi6n de invierno de Namur, Bel
gica, y llevara al coro a Johannesburgo, Pretoria, 
Potchefstroom y posiblemente Bloemfonteyn, 
Ciudad del Cabo y Stellenbosch. 

j Marktoberdorf 2001 da la bienvenida a la 
FIMC! 

El Festival de Musica Sacra Internacional y el 
Concurso de Coros de Camara Marktoberdorf 
han renovado completamente sus paginas web: 
www.modmusik.de 

Dolf Rabus ha invitado al Consejo Directivo 
de la FIMC a tener su reunion anual en Markto
berdorf durante el pr6ximo concurso en el 2001. 

Consejo Internacional de la Musica 
Cada a110 el CIM organiza el Foro Organiza

ciones lntcrnacionalcs / Miembros Asociados. 
Este ano fue en Amsterdam, cl 3 y 4 de junio del 
2000. Nuestro presidente Eskil 1-lemberg era el 
representante de la FIMC. La agenda fuc extensa 
e incluy6 interesantes t6picos como «Los desnffos 

de In globnliznci611 - progrnmns, i11vestignci611 y ncli
vidndes (joi11I ve11/11res)»; «Prepnrnci611 def progrnmn 
def C/M def bie11io 2002-2003»; «Coopernci611 co11 or
gn11 izncio11es i11terg11bemn111e11tnles»; «M1isicn y 
pnz»; «Proyccto Orgn11isntio11 M11siq11e et Mediterrn
nt!e», etc .. , 

Anuncios en el ICB y Census 
Ian Bullen ha sido nombrado administrador 

de anuncios para el ICB y Census, por el periodo 
de un ano. Para toda informaci6n de anuncios 
por favor contactarlo a: Ian Bullen, PO Box 
60582, RPO Grandville Park, Vancouver B.C., 
V6H 4B9, Canada; Tel/ Fax: + 1-604-733.3995. E
mail: ian@musicfolder.com (Ver tambien art-icu
lo «Ian Bullen» en este ICB) 

Coro Mundial de J6venes 2001 

Venezuela ha confirmado su invitaci6n para 
organizar la sesi6n del pr6ximo ano del Coro 
Mundial de J6venes. Maria Guinand y Anton 
Armstrong seran los directores. Una gira a Flori
da esta planeada despuc's de Venezuela. 

Simposio Mundial 2005 
La Asociaci6n Coral Japonesa OCA) decidi6 

en su asamblea general organizar el Simposio 
Mundial en Kyoto - del 27 de julio al 3 de agosto 
del 2005. Kyoto fue la antigua capital de Jap6n y 
es una hermosa localidad con la disponibilidad 
de un centro internacional de convcnciones. Un 
proyecto formal se presentara al Comite Ejecuti
vo de la FIMC, con una decision oficial del 
Consejo de Administraci6n en el 2001. 

Simposio de Musica Coral Asia Pacific Sur 
El Simposio de Musica Coral de la FrMC en 

Asia Pacifico Sur sera del 13 al 18 de agosto del 
2001 en Singapur. El Centro de Convenciones 
Raffles de la Ciudad, la Sala de Concicrtos Victo
ria, el Teatro Victoria, la Sala Chijmes y el Hotel 
Raffles en el centro hist6rico de Singapur seran 
el cje del simposio. Los coros invitados son: 
Coro Juvenil de Mongolia Interior (China), Coro 
Eco de Kioto (Jap6n), Coro Naniwa (Jap6n), 
Coro de la Academia Paranjoti (India), The Song 
Company (Australia), Coro de la Ciudad de Tae
gu (Corea), Coro de Camara de la Filarm6nica 
de Taipei (Taiwan), Te Waka Huia (Nueva Ze
landa) y Tower Voices de Nueva Zelanda. El 
primer folleto de anuncios ha sido enviado des
de Singapur. Si usted necesita informaci6n, 
contactar a los organizadores: Mei Yo Goh, Ge
rente de Comunicaciones: ASPSCM 2001, 54 
Waterloo St, Singapore 187953, Singapore; E
mail: meiyi@aspscm2001.org. - Website 
www.aspscm200l.org - Fax: (+65) 336 9829. 

Choral net 
Han aparecido nuevas paginas web de la 

FIMC, gracias al trabajo de la voluntaria Monika 
Fahrnberger de Austria. Estan en cuatro idiomas 
y son muy completos. 

Europa Cantat XIV en Nevers, Francia 
jEI festival esta casi completo! lnscripciones 

individuales, especialmente para participantes 
que pucdan aportar su propia carpa o caravana 
o que pueden alojarse con amigos, son atin po
sibles. Los tenores son particularmente bienveni
dos, aun en el caso que requieran alojamiento. 
La mayoria de los talleres esta completamcnte 
lleno, pero hay algunos lugares disponibles en 5 
o 6 de ellos. Si usted esta aun intcresado en par
ticipar, por favor inscrfbase tan pronto como sea 
posible. (Ver la nueva dirccci6n mas abajo ). 
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Cambios de direcciones 
Por favor, tome nota de la nueva direcci6n de! 

Vicepresidente de Europa de la FIMC: Thomas 
Rabbow, IFCM Vice President, Gerhard-Rohlfs
Strasse 13, D-53173 Bonn, Alemania. El tclefono, 
el fax y el E-mail no han cambiado: Oficina: +49-
(0) 228-2091166. Casa: +49-(0) 228-332232 - Fax: 
+49-(0) 228-2091204. E-mail: thomasrabbow@ 
compuserve.com 

;Europa Canta! se ha trasladado a Bonn! La 
nueva direcci6n es: Europa Canta! - Postfach 
2607, D-53016 Bonn, Alemania. Telefono +49 228 
9125663; Fax +49 228 9125658; E-mail: info@Eu
ropaCan ta t.org; Homepage: http:/ /www. 
EuropaCantat.org 

El Festival Zimriya en Israel tiene una pagina 
web: www.zimriya.org.il 

Nueva direcci6n de] «Festival 500 Sharing the 
Voices»: Janet Miller - Asislente Administrativa 
- 7 Plank Road - St. John's NF, AlE 1H3 - Ca
nada; Telefono: +1 709-738-6013, fax: +1 709-
738-6014. E-mail: jmiller@festiva1500.com. Web: 
www.festiva1500.com 

Nuevos correos electr6nicos y paginas web 
para Feniarco en Italia: feniarco@tin.it ; E-mail 
personal del secretario general: Lorenzo. 
benedet@tin.it; pagina web: www.feniarco.it 

El nuevo E-mail de SNK (Lnstituto Coral Ho
landes): info@snk.nl 

El nuevo E-mail de! sistema Coro de la Fi
larm6nica de Taipei / Fundaci6n de la Filarm6-
nica de Taipei se ha establecido: mail@tpf.org.tw 

Seprodi Janos K6russzovetseg (Asociaci6n 
Coral Seprodi Janos) tiene una nueva direcci6n: 
cl o Janos Kerezsi - Str. Scolii nr.18, RO-4344 
Band, Rumania - Tel: +40 65 428442. 

(Trad.: Oswaldo K11a11, Peni) 

• • • • • • • • • 
Namibia sede de taller coral intemacional 

(p.13) 

La Federaci6n Internacional de Musica Co
ral, en colaboraci6n con la Universidad de 
Namibia y el Ministerio de Educaci6n, De

portes y Cultura organizan un Taller para coros, 
compositores y directores africanos, en Wind
hoek, Namibia, del 11 al 19 de Agosto 2001. 

El evento tendra lugar en el campo de la Uni
versidad de Namibia (UNAM), la cual ofrece ex
celentes instalaciones para conferencias y aloja
miento. Namibia es un pais con una herencia 
coral vibrante y diversa, que ha producido va
rios coros de renombre internacional, y ademas 
es el punto de reunion ideal para el Primer Sim
posio Coral Integral e Internacional en Africa. 

El objetivo del simposio es reunir un numero 
de coros, directores, compositores y core6grafos 
africanos, para realizar talleres y debates acerca 
de: - Composici6n y repertorio africano - Tecni
cas de direcci6n y ensayos - Percusi6n, acom
panamiento y coreograffa - Compilaci6n y repre
sentaci6n de tradiciones musicales orales -
Derechos de autor y publicaci6n - Musica africa
na en la iglesia - Red de informaci6n de musica 
coral a traves de Africa y sus alrededores. 

El simposio de la FIMC invitara algunos ex
pertos en musica y repertorio coral. 

Seran bicnvenidos los coros y directores de 
otras partes de! mundo que descen participar. 

El alojamiento de los participantes activos cs
tara disponiblc en cl campo de la Universidad 
de Namibia, aproximadamente a U$l0 por dfa. 
El resto de los participantes podra contratar su 
alojamiento en hoteles, pensiones y establcci
mientos bed & breakfast. 

El programa detallado de eventos, asi como el 
paquete especial de alojamiento y turismo, seran 
anunciados en el BoleHn Coral Internacional de 
Octubre 2000. 

Para mas detalles: 
FJMC: JC Wilkens:jwilkens@compuserve.com 
Universidad de Namibia: 

M Mans: mmans@unam.na 
Ministerio de Educaci6n, Deporte y Cultura: 
RL Hofrneyr: rhofmeyr@emis.mec.gov.na 
Evan Biljon: emst@namibnet.com 
Tel: +264 61 2933050/2 - Fax: +264 61 229007 / 

2933049 

(Trad.: Marcelo Villalba, Argentina) 

• • • • • • • • • 
Conferencia Mundial de Mtisica para Coro de 
Ninos y Festival Internacional de Coros de 
Ninos 2001 (27 julio - 10 agosto, Hong Kong y 
China) (p. 15) 

L
a Conferencia y el Festival, estan organi
zados conjuntamente por Ia «The Ho11g 
Ko11g Treble Choirs' Associntio11» (patrocina

da econ6micamente por el Consejo para el De
sarroUo de las Artes de Hong Kong) y la FIMC. 
Se Ilevaran a cabo en Hong Kong y tres ciudades 
chinas: Pekm, Xiamen y Guangzhou, durante el 
ano 2001. Despues de la exitosa experiencia de 
1998, esta es la segunda edici6n de la Conferen
cia y el Festival, la cual brindara una buena 
oportunidad para promover el intercambio cul
tural y acentuar las relaciones entre los coros de 
ninos internacionales y los especialistas, a traves 
de una variedad de talleres, presentaciones y 
otros programas. 

Hemos invitado a los siguientes coros interna
cionales y chinos para presentarse en el evento: 
Coro de Ninos y J6venes Ars Nova, Argentina -
Cnrmi11n Slovwicn - Dn11isl1 Boys' Choir - G11n11gz
ho11 Children's Pnlnce Choir - Beiji11g C/1ilrlrw's Pa
Ince Choir - Xinmen C/1ilrlren 's Pa/nee Choir - Mas 
de 40 coros de ninos provenientes de Hong 
Kong, Pekin, Xiamen y Guangzhou. 

Tambien habra un Coro Internacional de 
Ninos de 60 integrantes. Para este coro, se invi
taran 4 personas de cada uno de Ios 15 pafses 
(un director y Ires integrantes para las partes a 
dos sopranos y alto - SSA). 

Fueron invitados a participar de este evento 
internacional, especialistas mundialmcnte famo
sos, expertos en coros de ninos como Bo Johans
son, Leon Shiu-wai Tong, Karmina !;Hee, Ana 
Beatriz Fernandez de Briones, Steen LiJ1dholm y 
otros. Brindaran discursos, conferencias, presen
taciones, talleres de demostraci6n y entrenaran 
al Coro Lnternacional en la Conferencia y el Fes
tival, en Hong Kong y en las ciudades arriba 
mencionadas. 

Los coros interesados en unirse a este Coro 
Internacional, deberan contactarnos a lrnves de 
nuestra direcci6n de correo electr6nico: hkt
d1oir@nelvigator.com. 

La Conferencia y el Festival incluyen una va
riedad de actividades: 

Conciertos, Presentaci6n de artfculos, Talleres 
de Compositores, Repertorio Chino, Europco, 
Latinoamericano y otros. 

A conlinuaci6n se delalla el cronograma de la 
Confercncia y el Festival: 

- 27 a 31 Julio 2001 - Hong Kong: Aperlura de 
la Confercncia Mundial de Musica para Coro de 
Ninos y del Festival Internacional de Coros de 
Ninos. Talleres, Concierlos, Excursiones. 

- 31 Julio a 3 Agosto 2001 - Partida hacia 
Pekin (en avian): Talleres, Conciertos, Excur-
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siones y Encucntros con directores chinos y ofi
ciales de gobierno. 

- 3 a 6 Agosto 2001 - Partida hacia Xiamen (en 
avi6n): Talleres, Conciertos, Excursiones y En
cuentros con directores chinos y oficiales de go
bierno. 

- 6 a 10 Agosto 2001 - Partida hacia Guangz
hou (en avi6n): Talleres, Concierto de Clausura, 
Excursiones y Encuentros con directores chinos 
y oficiales de gobierno. 

- 10 Agosto 2001 - Partida hacia Hong Kong 
por la manana, conexi6n con vuelos de regreso o 
transbordo hacia Singapur para participar de! 
Simposio Asialico de Musica Coral organizado 
porla IFCM. 

Tari fas de la Conferencia y el Festival: 
Hong Kong 
US$ 360 lncluye matrfcula de inscripci6n, 

billetcs para todos los conciertos, cena de gala, 
excursiones y parte de la movilidad local. 

US$ 95 Hotel (habitaci6n simple) 
US$ 50 Hotel (habilaci6n doble para compar

tir) 
Paquete turistico Ciudades de China Conti

nental: Pekm, Xiamen y Guangzhou 
US$ 1980 Hotel (habitaci6n simple) 
US$ 1680 Hotel (habitaci6n doble para com

partir) 
(Incluye todas las comidas, billetes para 

conciertos, transporte aereo y terrestre, aloja
miento y excursiones contratadas) 

Le damos la bienvenida para unirse a los 
eventos de Hong Kong, de China o ambos. 

Para infom1aci6n adicional, por favor contac
tar a: The President, Leon Shiu-wai Tong, The 
Hong Kong Treble Choirs' Association, Direc
ci6n: 21A, Gaylord Building, 114-120 Lockhart 
Road, Wanchai, Hong Kong. Tel: +852 2381 
9262 - Fax: +852 2380 7302 - Email: hktchoir@ 
netvigator.com - Website: http:/ /www. 
hktreblechoir.com 

(Trad.: Marcelo Villalba, Argenti11a) 

• • • • • • • • • 
Ian Bullen: nuestro nuevo gerente de publici
dad (p. 16) 

T
enemos el agrado de anunciar que Ian 
Bullen_ ha aceptado el _cargo de Gercnte de 
Pubhc,dad del Bolcttn Coral Internacio

nal. 
Ian ha estado vinculado a proycctos de la 

FIMC desde 1992, siendo entonces integrante 
de! Coro Juvenil Mundial, ha participado en este 
coro de la FIMC, en los proyectos Simposio Co
ral Internacional y Masterclass, primero como 
cantante y luego participando con su compafiia 
en la Feria Comercial. Vive en Vancouver, Ca
nada, donde trabaja con otras organizaciones co
rales locales, regionales e internacionales para 
promover la valorizaci6n del arte coral como asf 
tambien el goce vi.nculado al mismo. 

El Boletin Coral Internacional tiene una circu
laci6n de 2300 ejemplares en 83 paises, y su Sitio 
en la Web ChoralNct expone mas de 1100 pagi
nas cliariamente. Se ofrecen descuentos en las ta
rifas por avisos en varios numeros y mayores 
descuentos para los avisos publicados en ambos 
medios. 

El proximo olofio se ofreceran, asimismo, avi
sos en cl «Ce11so Corn/ Mw,din/,,, de la FIMC. Esta 
publicaci6n conlienc lislas de organizaciones co
rales, fcstivales, y competencias, rccursos on-line 
y corns en todo el mundo. 

Ademas, Ian podra ayudarlo con los Avisos 
Banner de I nternel en Chora!Net, ofreciendo a 



los anunciantes un mix de avisos impresos y 
publicidad en Internet. Estos avisos impresos y 
on-line son vistos por un publico especifico, 
iPrecisamente aquel a quien Ud. desea llegar! 

Podra obtcnerse mayor informaci6n y tabla 
de tarifas a trnves de Ian y en los sitios Web que 
se indican mas abajo. Por favor, ponerse en 
contacto con Ian anticipandose al pr6ximo nu
mero, que sera el de Octubre. La fecha lfmite 
para reservar espacios de publicidad en cl Bo
letin sera el 8 de Septiembre. 

En caso de tener inconvenientes con el Ingles, 
las consultas podran efectuarse tambien en Es
panol. 

Ian Bullen, Gerente de Publicidad, Internatio
nal Choral Bulletin and Chora!Net.org, Box 
60582, RPO Granville Park, Vancouver B.C. V6H 
489 Canada. E-mail: ian@musicfolder.com - Te
lefono y Fax + 1 604 733 3995. 

Para mayor informaci6n on-line: 
Publicidad en el Boletin Coral Internacional y 

Censo Coral Internacional: http:/ /www. 
choralnct.org/ ifcm/ advertising/ 

Avisos tipo Banner en ChoralNet: http:// 
www .choralnet.org/ advertising/ 

(Tmd.: Ariel Vertz111a11, Argeuti11a) 

• • • • • • • • • 
Balance sobre Musica International (p.17) 

/ea11 St11r111 es director ejecutivo de Musica /11/enza
tio11al. 

La Asamblca General de Musica Internatio
nal, el 9 de mayo de 2000 en Kleebach, 
Munster, Francia, fue la ocasi6n de hacer 

un largo panorama sobre el avance de este 
proyecto mayor de la Federaci6n Internacional 
para la MUsica Coral que, recordCmoslo, apunta 
a organizar un banco mundial de datos del re
pertorio coral describiendo cada partitura en 
forma detallada. El banco de datos de las parti
turas contiene actualmente cerca de 75.000 titu
los. El contenido informativo de las fichas exis
tentes sigue mejorandose, gracias al trabajo de 
voluntarios supervisados por la coordinaci6n in
ternacional. El ritmo de las nuevas entradas en 
el banco es sin embargo insuficiente si se quiere 
llegar a cubrir en termino el repertorio mundial; 
la unica manera de lograr este objetivo es au
mentando los medios humanos, en particular el 
numero de miembros activos de la asociaci6n. 
Por ello ha sido reconfortante constatar la llega
da, en los ultimas meses, de 5 nuevos miembros, 
4 de los cuales van a participar activamente en la 
introducci6n de datos de obras de sus pafses: 
Deutsche Sii11gerb1111d {Alemania), ACDA (EEUU), 
C/ultea11 des Princes de Po111ern11ie a Czszecin (Po
lonia), F1111daci611 COPPLA - Mendoza (Argentina) 
y Mor/011 Music (Australia). Se ha hecho un nue
vo l!amado para que cada delegaci6n nacional 
de la FIMC ayude a encontrar al menos un 
miembro activo para Musica International en su 
pafs. Cada miembro, a su vez, se beneficia con 
numerosas ventajas que la asociaci6n puede 
ofrecerle. 

Se ha notado que una parte importante de las 
nuevas informaciones de Musica proviene de las 
sesiones Musica a las que todo mtisico, editor o 
biblioternrio, esta invitado a contribuir, para el 
enriquecimiento de! banco. La multiplicaci6n de 
cste tipo de acciones ha sido asi aprobada (10 se
siones figuran en el calendario 2000, en Francia, 
Espana, Estados Unidos, Argentina y Alemania -
para informaciones dirigirse a la coordinaci6n o 
al site Web). 

Los dos medios para permitir el acceso pt1bli
co a la base de datos, a saber el site Internet 
http:/ /www.musicanet.org, y sobre todo cl CD
ROM Musica, ticnen tm exito rotundo. Cada dia, 
mas de 1000 visitantes diferentes realizan mas 
de 20.000 accesos al servidor Internet y cerca de 
500 busquedas en la base de datos de partituras. 
Para el CD-ROM que contiene, ademas, ficheros 
de 18.000 compositores y de 1.200 editores con 
detalles, el equipo de coordinacion no cesa de 
recibir testimonios de satisfacci6n. Deberfa lie
gar a ser una herramienta del director de coro 
tan indispensable como su diapason. Se ha for
mulado el pedido de que los micmbros hagan 
conocer mejor la existencia de este producto uni
co alrededor de ellos, y lo pongan a disposici6n 
de su entorno. El ejemplo de Francia, donde la 
densidad de coros esta lejos de ser grande como 
la de otros pafses, muestra, con 1 /3 de las ventas 
del mundo entero, la potencialidad de este pro
d ucto si se hace de el una buena publicidad 
entre la comunidad coral. Otra demostracion del 
impacto del CD-ROM es su exito durante las 
conferencias de presentacion de Musica, en que 
pudo constatarse que hasta un 60% de los 
oyentes adquieren el CD-ROM a la salida. 

El ano 1999 ha permitido tambien abrir una 
oficina permanente en Estrasburgo, en locales 
facilitados por la municipalidad. El equipamien
to de la oficina y la contratacion de personal per
manente ha podido hacerse gracias a la ayuda 
econ6mica de! Ministerio de la Cultura frances, 
de la Region de Alsacia y de la Ciudad de 
Estrasburgo. Un segundo «empleo-joven», tam
bien subvencionado durante 5 anos por el Esta
do frances, acaba de ser obtenido para un ani
mador de! site internet. 

Finalmente, en elecciones parciales del conse
jo de administracion de Musica Internacional se 
procedi6 al reemplazo de Gerard Grasser, Union 
Sainte-Cecile, Francia, por Reinhard Stollreiter, 
Berliner Sangerbund, Alemania. 

Los proximos talleres de Musica 
La mejor manera de entrar en el mundo de 

Musica Internacional! Abiertos a todo director 
de coro, compositor, editor y librero musical. 
Permiten al mismo tiempo entrenarse bien en el 
uso de la base de datos de Musica, y contribuir a 
desarrollarla mejorando su contenido e ingre
sando partituras que no estan aun incorporadas. 
Cada taller es tambien una semana de amistad 
musical y de descubrimiento de repertorio ro
deado de especialistas en musica coral. 
Francia 
- 2 al 8 Julio, 2000- CAPA, Le Kleebach, Munster 
- 24 al 30 Septiembre, 2000 - CAPA, Le Kleebach, 

Munster 
- 25 Febrero al 3 marzo, 2001 - CAPA, Le Kleeba

d1, Munster 
EEUU 
- 30 Julio al 5 Agosto, 2000 - Westminster Choir 

College of Rider University, Princeton, New 
Jersey 

- 6 al 12 Agosto, 2000 - California Institute of 
Ted1nology, Pasadena 

Alemania 
- 6 Septiembre (tarde) al 9 (tarde), 2000 - Hoch

schule fur Kirchenmusik, Rottenburg 
Espana 
- 20 al 25 Octubre, 2000 - IFCM (Centro Interna

cional de la Musica de la UNESCO), Altea 
Argentina 
- 12 (tarde) al 18 (matiana) Noviembre, 2000 -

Buenos Aires 

Detalles en http:/ /www.musicanet.org -> 
The Musica workshops (sessions). 

Contacto por email: musica@musicanet.org 
Fax: {+33) 3 88 55 95 81 

(Tmd.: /mm Casasbe/las, Francia) 

• • • • • • • • • 
El Parlamento Europeo de Jovenes Musicos 

(p. 54) 

JonJ Idkowiak es miembro frm,ces 

EI Parla111e11to E11ropeo de /6ve11es M1isicos 
(EPYM) entra en estos momentos en su 
recta final. Con el punto de mira en Es

trasburgo en Septiembre de! 2000, y el reencuen
tro con la Comisi6n de Cultura y Educacion de 
la Asamblea Parlamentaria de! Consejo de Euro
pa, el Parlamento esta a punto de realizar su 
proyecto. Apoyado por diferentes federacioncs 
y por Europa Cantat, el parlamento, fundado 
hace cinco anos, se plante6 por objetivo preparar 
una resolucion, escrita por unos 40 j6venes mu
sicos Europeos. Despues, tras 3 sesiones parla
mentarias de musicos del mundo coral e instru
mental, el texto con las resoluciones se finalizo el 
pasado Noviembre en Namur tras la sesi6n en 
comun. El EPYM presentara entonces sus reso-
1 uciones delante de los parlamentarios del 
Consejo de Europa el pr6ximo septicmbre y 
aprovechara la ocasi6n para sensibilizar al pu
blico de Estrasburgo y difundir ampliamente sus 
intenciones. Los miembros de! EPYM subrayan 
tres puntos principales: 

1- El lugar que ocupa la musica en Europa y 
los medios necesarios que se deben aplicar para 
mejorar. 

2- La participaci6n e implicacion de los j6-
venes musicos en la vida musical y polftica, tan
to Europea como nacional. 

3- La puesta a pun to, para alcanzar estos obje
tivos, de un verdadero organo de consulta (a 
partir del EPYM) que concentre a expertos del 
ambito musical. 

Este parlamento esta reconocido por el Conse
jo Europeo de la Musica (CEM) desde 1998 y 
envia a sus representantes a los consejos de ad
ministraci6n y a las asambleas de las diferentes 
federaciones europeas y nacionales. 

El Parlamento Europeo de Jovenes Musicos 
intenta por lo tanto proporcionarse los medios 
para conseguir sus ambiciones y eso nose acaba 
aquf, porque estos jovenes musicos han decidido 
en noviembre tomar por ellos mismos la respon
sabilidad de la organizaci6n de su sesi6n de tra
bajo, el reencuentro con la Asamblea Parlamen
taria di Consejo de Europa y la difusi6n de sus 
actuaciones en Septiembre de 2000 en Estrasbur
go. Reforzados por una organizacion interna y 
por la implicaci6n muy activa de ciertos miem
bros y gracias a internet, estos jovenes musicos 
estan a un paso de conseguir su meta. Tiencn 
aun mucho por hacer, pero han comenzado muy 
bien. 

Volviendo a la sesi6n de Estrasburgo 2000, 
este parlamento busca tambien soluciones que 
contemplen la continuidad de su trabajo. Este 
gran proyecto esta lejos de finalizar, apenas aca
ba de comenzar. Los j6venes, lejos de tener po
cas ideas cstan prcparados para discutir. 
Siem pre es posible tomar el tren en marcha y ve
nir a participar en este gran proyecto de Sep
tiembre. No dudeis en contactar con ellos. El 
EPYM desea hablar contigo. 

Para mas informaci6n : Jory ldkowiak: 
jory@meloo.com - Julien Dubois: judubois@ 
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meloo.com - Rosalie Verburg: rosalicverburg@ 
hotmail.com - Carlyn Davis: carolynious@ 
hotmail.com 

(frarl.: L/uis Ycra, Espniin) 

• • • • • • • • • 
Quinto Concurso Internacional de Maribor 
2000, Eslovenia, 7-9 de abril de 2000 (p. 57) 

Brigita Rovsek es Prorluctorn rle 1111isicn corn/ e11 In 
Rnrlio Eslove11n. 

Maribor, capital de la region de Estiria 
en Eslovenia, acogio durante el mes de 
abril a coros de todos las rincones del 

mundo. Entusiastas de la voz procedentes de 
nueve paises y tres coros eslovenos, asi coma 
numerosos aficionados del buen canto coral fue
ron recibidos calurosamente por los organiza
dores: la seccion regional del Fondo Esloveno 
para las Actividades Culturales para Aficiona
dos, la ciudad de Maribor y la asociaci6n de las 
sociedades culturales de la ciudad de Maribor. 
El publico tuvo ocasi6n de degustar el canto co
ral en dos salas de concierto, las salas Kazina y 
Union. Los cantores pudieron disfrutar par igual 
de las dos sitios que poseian normas acusticas 
de muy alto nivel. 

El 5° Concurso Internacional de Maribor tenia 
toda la raz6n de! mundo para estar orgulloso de 
su jurado, cuidadosamente seleccionado entre 
los nombres mas conocidos de la escena coral: 
Theodora Pavlovitch de Bulgaria, Christian 
Ljunggren de Suecia, Kurt Suttner de Alemania 
y Marko Munih de Eslovenia. El jurado estuvo 
presidido por Lojze Lebic, nuestro muy aprecia
do director de coro y compositor, quien gracias 
a su personalidad singular nos garantizaba irn
parcialidad y calidad de trabajo. En cualquier 
caso, los cantores consl"ituyeron la parte mas im
portante de este concurso. Procedian de Bulga
ria, Lituania, la Republica Checa, Filipinas, Eslo
vaquia, Hungria, Letonia, Finlandia y Eslovenia. 

lComo pudieron scis corns rnixtos, cinco co
rales de mujeres y dos coros de hombres respon
der a nuestras espectativas? De manera diferen
te. No emitiremos aqui ningun juicio, pero 
diremos que todos los coros han participado 
cumpliendo su mision con toda responsabilidad 
y conscientes de las obras que presentaban. ~sta 
es sin duda alguna la caracteristica principal que 
une a los cantores del mundo entero, estable
ciendo relaciones entre el este y el oeste y el nor
te y el sur. 

Maribor, en el noreste de Eslovenia, se convir
Ho asi en el centro de atenci6n del mundo coral 
durante esos tres dias de abril cuando el triunfo 
recayo en ambas categorias en el Coro Filipino 
Ateneo de Manila Glee Club y en su director 
Joel Navarro. El jurado y el publico se vieron 
ampliamente irnpresionados por la presentacion 
del programa obligado, coronado por una exce
lente pronunciacion del esloveno. 

En vez de utilizar mis propias palabras para 
describir este evento unico en Maribor, me gus
taria citarles extractos del discurso pronunciado 
por el Presidente del Jurado, Lojze Lebic: 

... «El 5° Co11c11rso /11ter11ncio11n/ rle Mnribor es el 
primero rlel 111ile11io. Represe11/n e11 cierlo morlo 1111 

vi11c11/o en/re el pnsnrlo y el f11t11ro. A11tes rle respo11-
rler n In c11esti611 rle sabu si el/a ern evirle11/e rl11rn11/e 
los co11ciertos, me g11stnrin lincerles pnrte de 111,n iden 
q11e 110 tie11e q11e ver directn111e11/e co11 In 1111isicn. D11-

rn11te es/os tres d{ns, Mnri/1or se lln co11vertido e11 111111 

metr6polis cult11ral e11ropen. Se hn co11vertido e11 

111ie111/1ro rle In grn11 fn111ilin 11111sicn/ q11c, sen cunl sen 
1111estrn opi11i611, defi11e11 In cu/turn y el /Jieuestnr ci
vilizndo de/ 1111111rlo de hoy. Lo q11e he1110s visto y oirlo 
m escenn procede11/c directn111e11te de los coros y de 
Ins gargn11tns rle ciwtos de j6l1e11es nrtistns rle Iorio el 
1111111do yn formn pnrte defi11itivn111e11/e de In co11cie11-
cin cult11rnl. N11estro co11c11rso rln 1111n i111nge11 de lo 
q11e 110s g11stnrin ver e11 In f11t11rn fn111ilin e11ropen: In 
ig11nldnd de Ins le11g11ns, de Ins difere11tes c11//11rns y 
111odos de vidn. F11c pnrliculnr111e11te grntifica11te oir 
In ejemplnr i11/erpretnci611 rle 111,n cm1ci611 eslove11n 
por pnrte rlel coro Jilipi110. 511 i11terprctnci611 110 se vio 
li111itadn por Ins dific11ltndes de 1111estrn le11g11n y se 
vio e11riq11ecidn rle 1111 111odo 11111y especial co11 pro/1111-
rlos se11ti111ie11tos eslove11os. El j11rnrlo lleg6 n Ins 
co11c/11sio11es sig11ie11tes: el 11ivel nrt{stico de los pnrti
cipn11tes de este mio hn sido de 111111 cnlidnd sorwen
de11te, In difere11cin e11/re los 111ejores co11j1111/os /in 
sitfo cnsi i11existe11/e y Ins co111posicio11es cn11tndns 
hn11 sido elegidns e11/re diversos repertorios. Estn111os 
11111y sntisfechos de ver q11e se fin dado 111,n nte11ci611 
especial n In 1111isicn 111odemn, nlg1111ns co111posicio11es 
lln11 sido cn11tndns por primern vez y olrns /in11 sirlo 
escritns especinl111e11te pnrn estn ocnsi611. A1111q11e 110s 
linbrin g11stnrlo ver 111tis represe11tn11tes eslovmos, los 
otros 111ie111bros def jurndo 111e hn11 pedido q11e trn11s-
111itiern s11 especial e11lwrnb11e11n y s11 nd111irnci611 n /os 
Ires coros eslovwos q11e tn11 /1011rosn111e11/e pnrticipn
rou en este concurso.» 

Yo mismo Jes recomiendo que participen en 
un futuro. Recibiran una grabaci6n de su 
concierto por parte de la Radio Nacional de 
Eslovenia al final de su concierto. Si su presta
cion es unica, lo conseguiran. ;Nunca se sabe! Y 
si no le dan demasiada importancia a este tipo 
de cosas, vengan de todas maneras. Descubriran 
las bcllezas de la pequena Eslovenia, disfrutaran 
de la hospitalidad proverbial de las genies de 
Estiria a la vez que seran testigos de momentos 
musicales inolvidables. 

(frat/.: J11a11-Carlos Molina Sa11ta11n, Bilgica) 

• • • • • • • • • 
Un tributo a Khabi Mngoma (1922-1999) (p. 58) 

Erica Swart (MaM11yn111n11a), Pretoria, es Erl11cn
dorn M11sicn/, retirndn oficin/111e11te, y e11 servicio vo
/1111/nrio coma directorn f1111dndorn de/ Coro de /6-
vmes rle Pretoria. 

Con el deceso del Prof. Khabi Mngoma, el 
21 de diciembre de 1999, Sudafrica ha 
dado el adi6s a la mayor figura que tu

viera en musica y educacion musical. 
Musico, music6logo y por sobre todo educa

dor, los beneficios de su destacada labor se pue
den ver y oir por toda Sudafrica, asi como en 
aquellos lugares del mundo donde las personas 
fueron alcanzados por su influencia. 

La suya fue la filosofia de un patriota nacio
nalista y a su vez la de un ciudadano global. Se 
convirtio en un campeon en la preservaci6n de 
la musica indigena de Sudafrica pero del misrno 
modo luch6 por el ideal de hacer accesible para 
todos las sudafricanos la herencia de la musica 
i.nternacional. Sus aportes en los campos del es
tudio de la musica instrumental, sei\aladamente 
en la ejecucion de cuerdas, y en la promocion de 
la opera son reconocidos y apreciados. 

No obstante, la mayor parle de su energia fue 
dedicada al canto coral, con la firrne conviccion 
de quc toda la genie deberfa tener una oportuni
dad de parlicipaci6n en el quehacer musical. 
Siendo un maestro joven en Soweto, sc le pidi6 
que entrenara y dirigiera un grupo coral que re-
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cibio cl nombrc de Com V11/g11s. Sus miembros 
eran estudiantes que no lograban superar las au
dicioncs de admision para los coros escolares es
tables pcro que, no obstante, dcscaban cantar. 
En el plazo de tres meses cl Coro Vulgus habia 
ganado tanto exito y popularidad que atrajo a 
miembros de los corns estables. Tras ser destitui
do en 1951 por el Departamento de Educacion 
de Bantu (por criticar las politicas educacionales 
del apartheid gubernamental), permanecio en 
Johanncsburgo, tomo cuanto empleo estuviera 
disponible, y continuo perfeccionando sus pro
pias destrezas musicales, particularmente en el 
campo de la musica coral. Establecio en los mu
nicipios la lradicion de interpretar regularmente 
cl «Mesias» de Handel, comenzando por una ac
tuacion integrada con fragmcnlos de la obra en 
1953. 

Posteriormente fue empleado por el Consejo 
Comunal de Johannesburgo y se le asign6 la !a
rea de establecer un 'coro modelo' que pudiese 
asistir a los coros negros en su busqueda por su
perar los desafios de la entonacion temperada. 
Este coro recibio el nombre de Coro Jonico, en 
referenda a la relacion con la escala mayor ac
tual. 

El Prof. Mngoma fue fundador o co-fundador 
de numerosos festivales corales y de otros gene
ros musicales, de los cuales indudablemente el 
mas presl"igioso es el Festival Nacional de Coros, 
un evento que ha crccido hasta convertirse en 
una competcncia para corns de adultos de ver
dadera cobertura nacional, dividiendo a Sudafri
ca en 14 regiones para los concursos prelimi
nares y llevando a cabo un concurso de finalistas 
al terminar cada ano. Tambien ha sido muy soli
citado como adjudicador, asi como orador publi
co muy apreciado por sus conocimie.ntos, su in
tegridad y su modo amable pero persuasivo de 
presentacion. 

Tras su designacion en la Universidad de Zu
luland, en 1975, inici6 un Coro Universitario con 
el que llevaria a cabo una gira de conciertos en 
Austria y Alemania Occidental durante 1982. 
Otros viajes suyos incluyen una invitaci6n para 
actuar como jurado del Festival /11/ernncio11nl de 
Coros rle Ni,ios de Des Moi11es, en el estado nortea
mericano de Iowa. 

Tras su retiro oficial en 1987, el Prof. Mngoma 
todavia continuo incansablcmente, aun cuando 
se le habia diagnosticado un cancer oseo avanza
do, al servicio de la educacion musical, princi
palmente en la Escuela de Artes de la Actuacion 
de Khongisa. Alli formo a nii'tos de su amada 
Zululand en la ejecucion de violin y cello, pero 
tambien en el canto coral, incluyendo canto y 
danza tradicionales africanos. 

Rogamos que su memoria permanezca viva 
como una inspiraci6n para todos los integrantes 
y directores de coro, asi coma otros musicos, 
para perseverar en nuestro empeno por 'In M1isi
cn, el Factor /-/11111n11izn11te'. 

Nota del Editor: En 1998, el Centro Juvenil de 
Khongisa para las Artes de la Actuaci6n, la Mu
sica y el Teatro fue galardonado con el Premio 
Internacional de Musica del CIM-UNESCO. 

(frarl.: Cliflorrl Wng11er, Arge11ti11a) 

• • • • • • • • • 
Novcdades discograficas (p. 59) 

Musica antigua 
Pedro Memelsdorff y su conjunto Mala Puni

ca continuan con su trabajo de investigaci6n en 
campos musicales raros o ineditos, ofreciendo-



nos en cada ocasi6n realizaciones minuciosas, 
notables por su precision temica y su elegancia 
en la expresion y colocacion de los coloridos vo
calcs e instrumentales. Esta vez le ha tocado el 
turno a Mateo de Perugia (1390-1415), objeto de 
la atencion de estos interpretes inspirados, que 
han estudiado a fondo el esl"ilo muy particular 
de este compositor, principalmente su originali
simo sistema de alternancia de timbres entre 
melodias cantadas y tocadas que emplea en sus 
canciones. El Cn11cio11ero de Perugin es efectiva
mente la mayor coleccion de canciones de la 
epoca y representa el equivalente italiano mas 
perfecto y completo del Ars Subtilior que apasio
naba entonces a las cortes francesas mas refina
das. Basandose en las fuentcs originales, los in
terpretes consiguen renovar completamente 
nuestra idea de cstc repertorio, descifrando to
das las sutilezas de la tonalidad «peruscina» 
(que se desarrolla a partir de un sistema extraor
dinariamente preciso de notacion de los croma
tismos, de los adornos, ... ) y realizando los «dia
logos» sei\alados por el compositor entre las 
frases vocales y las frases instrumentales, asi 
como entre las frases cantadas y las respuestas 
instrumentales dentro de una misma melodia. 
Asi, esta musica de una belleza intemporal sc 
nos presenta en todo su esplendor: illn trabajo 
de orfebres! (Erato 8573-82163-2). 

Por su pa rte, Dominique Vellard y el conj un
to Gilles Binchois sc han ocupado en la repo
sici6n de un drama littlrgico del siglo 14, ori
ginario de la abadia de benedictinos de 
Origny-Sainte-Benoite. Esta obra pascual, titula
da /.Jls Tres Mnrins, sei\ala el fin de una larga tra
dicion que revela aqui toda su originalidad y su
tileza. La obra quc es una sintesis entre lo que se 
recoge de obras mas antiguas y las nuevas com
posiciones, contiene largos pasajes versificados 
en lengua vulgar que, al igual que ciertas partes 
del texto latino, consiguen presentar una abani
co de emociones humanas de una amplitud y 
una intensidad poco habituales. La interpreta
ci6n de Dominique Vellard sc ajusta perfecta
mente al caracter dramatico del texto, aunque 
intentando conservar su aspecto ritual, muy 
pr6ximo en ocasiones a una ccremonia liturgica 
(Virgin 5 45398 2). 

En cuanto a Francisco Guerrero (1528-1599), 
sei\a lemos que esta siendo especialmente home
najeado por el mundo del disco. Varias graba
ciones de calidad, realizadas en el marco de las 
celebraciones dcl 400 aniversario de su muerte, 
acaban de scr publicadas y nos ofrcccn la oca
si6n de (re)dcscubrir en excclentes condiciones 
la obra de uno de los grandes maestros del Re
nacimiento espai\ol. La primera de estas graba
ciones, interpretada por la Capilla Pci\aflorida 
de Josep Cabre, propone sin duda el programa 
mas original con verdaderos descubrimientos. 
Ademas de la Misn «/Juer Nntus Est» que traduce 
con autentica ternura la maravilla de la noche 
de Navidad, contiene una scleccion de canciones 
y villanescas espirihiales que ahondan tambien 
en el tema de la Navidad cxpresando la dicha 
dcl pueblo creyente en un tono muy vivo, lleno 
de frescura. La precision dcl tTabajo de Cabrc y 
la alegria interior que emana de las voces caluro
sas de su coro causan 111aravilla, confiriendo 
todo su esplendor a la musica de un grande de 
Espana. (Almaviva DS-0126) 

El siguiente disco nos llcga de lnglatcrra. 
James O'Donnell, cl Coro de la Catedral de 
Westminster y cl conjunto «His Majesty's sag
butts and cornetts» nos presentan la grabaci6n 
de una de las pocas Misns de Guerrero que se 

compuso a partir de un tema profano. Pese a 
esta particularidad, no se pucdc hablar vcrdadc
ramente de misa parodia a proposito de la Misa 
de In Bain/In Esco11/ez, porque su modelo (en este 
caso, la celebre canci6n de Clement Jannequin, 
/.JI Guerre) se pierde un poco en una red de de
sarrollos polif6nicos de una excepcional riqueza. 
Muy luminosa, la interpretaci6n del coro no se 
libra, desgraciadamente, de una relativa frial
dad. de un distanciamiento que no se corres
ponde con esta mtisica expansiva y vibrante de 
emoci6n. Los cornets y sacabuches ai'iaden feliz
mente sus bellos coloridos al conjunto y dan asi 
mas relieve a los fastos de la liturgia (Hyperion 
67075). 

Partiendo de la hipotesis de que Francisco 
Guerrero fue probablcmente enterrado a los 
sones de su propia Misn de Requiem (cosa que no 
esta historicamente probada), Richard Chee
tham concibi6 la realizaci6n de un Oficio com
pleto partiendo de la Misn Pro Dcft111cfis, por su
puesto, pero tambicn de la Abso/11/io Super 
Tu11111l11111 publicada por el compositor en 1582. 
En su interprctacion, cl director ingles ha dado 
preferencia a una version recogida y meditativa, 
casi extatica, admirablemente apoyada por los 
instrumentos; una vision ligera y equilibrada 
que subraya el lado luminoso y consolador de la 
polifonia de Guerrero. Encontramos por lo tan
to, emoci6n y paz interior en el programa de 
esta realizacion de bellfsima factura, que traduce 
con mucha sensibilidad la profunda mistica del 
maestro espai\ol. (Glossa 921402). 

Hay igualmente un punto de expericncia es
piritual en la mtlsica que Giovanni Pierluigi da 
Palestrina, cl compositor mas cminente de la 
Contra-Reforma, consagr6 a la Semana Santa. 
Las dolorosas ln111e11fncio11cs del Oficio de Ti11icblns 
parcccn haberle inspirado particularmentc, asi 
como a los miembros del conjunto Musica 
Contexta que consiguen ofrecer toda la dcsgar
radora belleza de estas paginas m6rbidas, 
ademas del fuego que se mantienc bajo la ceni
za, en este caso el abrazo mistico que despunta 
bajo la plenitud contrapuntistica. Bella rcaliza
cion, realmente, que abre perspcctivas sobrc un 
mundo sonoro fascinante (Chandos 0652). 

El afio Bach obliga y las Cantatas del Cantor 
suscitan siemprc un enorme intcres. John Eliot 
Gardiner prosigue con el largo periplo que le va 
a llevar a intcrpretar en concierto todas las can
tatas sacras en un solo ai'io, siguiendo el calen
dario liturgico. Una doccna de discos compactos 
deben inmortalizar una parte de este recorrido 
fuera de lo comun. Al contrario de algunos volu
menes que fueron grabados antes del famoso 
ai\o 2000, el disco que nos llega hoy, ha sido gra
bado en el transcurso de los conciertos ofrccidos 
en la iglesia de San Marcos, de Milan, en enero 
ultimo. El programa esta enteramente formado 
por obras destinadas al 3er. domingo despues 
de la Epifania, a saber las Cantatas BWV 72, 73, 
111 y 156. Encontramos aqui toda la «buena 
mano» del director ingles, quc aprovecha al 
maximo la excelencia tccnica de su orquesta y la 
prescncia siempre preciosa de un coro agil y 
dinamico, pero que peca tambien en algunos 
momentos de realizar una interpretacion mas 
tecnica y analitica que realmente inspirada. Los 
solistas alternan igualmente lo soberbio y lo pa
sable, de forma que este disco (quc no desmere
ce nada iSeamos claros!) sc cscucha ciertamcnte 
con placer pcro sin una emocion parl'icular (Ar
chiv 463 582 2). 

La cmocion, en lo que tiene de mas incfable, 
es cl campo rcservado a Philippe Herreweghe, 

que aborda cada pagma de Bach con una 
constante preocupacion de rcfinamiento en la 
expresion y de sutilidad en la eleccion de los co
loridos vocales e instrumentales. Su ultima gra
bacion hasta estc momento, que comprende las 
Cantatas BWV 29,119 y 120, es un nuevo ejem
plo. Todas las paginas que evolucionan en una 
atrn6sfera de dulzura y meditacion est.in tradu
cidas con una notable poesia. Pero estas Canta
tas consagradas a las ceremonias de investidura 
del Consejo Municipal de Leipzig, exigen igual
mente una evidente solcmnidad, un aparato, 
una brillantez ante las que cl director belga se 
qucda un poco corto. Su direccion no carece 
ciertamente de cmpaque, pero falta sin duda 
una dimensi6n rcalmente jubilosa. (Harmonia 
Mundi 901690). 

Brillo y compromiso dramatico figuran, por el 
contrario, entre las virtudes mas unanimemente 
celebradas de Marc Minkowski, que nos ofrecc 
una nueva demostraci6n en su registro del Dnr
dn1111s de Jean-Philippe Rameau (sc trata aqui de 
la version de 1739, a la que se han ai\adido algu
nas aportaciones de la version de 1744). No sola
mente la orquesta esta aqui realmente festiva, 
gracias principalmente a la numerosas y sabro
sas danzas que amenizan los diferentes actos, 
sino quc cs el conjunto de la vida esccnica la quc 
se aprovecha de la energia inagotable del direc
tor, que sin cesar galvaniza al conjunto apoyan
dose en todos los resortes dramaticos de la obra. 
El coro y los solistas nos ofrecen dcsde lucgo 
una verdadera lecci6n de estilo, dando came y 
sustancia a una de las n1as be11as tragcdias liri
cas de Rameau. Totalmente recomendable. (Ar
chiv 463 476-2). 

(Trad.: /11n,1 de lzetn, Espn,ia) 

APPEAL FOR HELP 
APPEL 

AUXILIO 
BITTE UM HILFE 

The ICB is still looking for volunteer 
translators from French, German, and, 
above all, from Spanish into English 
(mother tongue). 

L'ICB est toujours a la recherche de tra
d ucteurs benevoles de l'anglais, de 
l'allemand et surtout de l'espagnol 
vers le frarn;:ais (langue maternelle). 

Das ICB braucht immer noch freiwilli
ge Ubersetzer/-innen aus dem Engli
schen, Franzosischen und vor allcm, 
aus dem Spanischen ins Deutsche 
(Multersprache). 

El !CB aun necesita traductores volun
tarios del Ingles, del Frances y del 
Aleman al Espanol (lengua materna). 

Please apply to 
Veuillez ecrire a 

Por favor, escribir a : 
Bitte schreiben Sie an : 

Jutta Tagger 
JuttaTagger@compuserve.com 

Thank you on behalf of our readers. 
Merci au nom de nos lecteurs. 

Gracias en nombre de nuestros lectores. 
In Narnen unserer Leser: Danke ! 
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AL WORLD NEWS 
America Cantat Ill 

Luis Ceberio (Assistente de la Direcci6n Artfstica, Certamen Coral de Tolosa -Tolosako Abesbatz Lehiaketa) 

e trata de un acontecimiento coral 
muy especial, que arranca en 
Caracas (Venezuela) con gran en-

tusiasmo el dia 14 de abril de 2000. No po
demos dejar pasar por alto el enorme y 
largo sacrificio que ha supuesto la organi
zaci6n de este III America Cantat, y mas 
aun teniendo en cuenta que muy pocos 
meses atras la ciudad de Caracas sufria 
terribles inundaciones. Se inicia con un 
concierto inaugural compuesto de dos 
grandes obras, la primera de ellas «Choros 
No. 10», escrita por el compositor brasi
lefio Heitor Villa-Lobos, y la segunda, 
«Cantata Criolla» de! venezolano Antonio 
Estevez. 

Ambas obras fueron interpretadas por 
un coro mixto de 800 voces (nifios y adul
tos) acompafiadas por una orquesta de 
200 componentes, todos ellos venezola
nos. Los directores de las dos grandiosas 
obras fueron el brasilefio Aylton Escobar y 
el venezolano Felipe Izcaray, respectiva
mente. La elecci6n de los trabajos citados 
fue un gran acierto, pues significaban la 
representaci6n exacta de los pafses de am
bos compositores. 

El sabado 15 se encontraba ya en Cara
cas la totalidad de los directores y coralis
tas de paises sudamericanos, estadouni
denses y canadienses asi como numerosos 
organizadores de eventos relacionados 
con el mundo coral internacional. 

Desde la mafiana temprano han co
menzado a desarrollarse los denominados 
«ateliers» (talleres) impartidos por presti
giosos directores, tales como Maria Gui
nand y su esposo Alberto Grau, junto con 
otros profesores, verdaderos motores de 
este III America Cantat. Estos ateliers 
continuaran teniendo lugar hasta el saba
do 22 inclusive. Entre dichos profesores se 
cuenta a: Kathy Saltzman Romey (USA), 
Ernani Aguiar (Brasil), Ana B. Fernandez 
de Briones (Argentina), Ana Maria Raga 
(Venezuela), Carmen Alvarado (Venezue
la), Roberto Saccente (Argentina), Maria 
Felicia Perez (Cuba), Cesar Alejandro Car
rillo (Venezuela), Maria Adela Alvarado 
(Venezuela), Jose Mena (Venezuela) y Lito 
Magistris (Argentina). 

En los trabajos de «Canto Connin lnfmz
til» actu6 el mundialmente conocido di
rector Erkki Pohjola (Finlandia). 

Para la «M zisicn de Ins Islas de/ Cari be 
Anglo y Frnncopnrlnntes» el profesor fue 
Michel Eustache (Venezuela), para el tra
bajo de «Un Canto a In Paz» el maestro 
Oscar Escalada (Argentina) y para la «Mzi
sicn popular ve11ezolnnn y cnribe11n» la direc
tora Marfa Colon de Cabrera (Venezuela). 

Aparte de los talleres ya mencionados, 
todos los coros aqui presentes -entre los 
que se encuentran como invitados los co
ros de voces blancas «Hodie» de Belgica, 
dirigido por Jean-Claude Wilkens y el 
«Carmina Slovlf11icn» de Eslovenia, dirigido 
por Karmina Silec-daran conciertos en di-

ferentes puntos de Caracas y sus alrede
dores a partir de! dia 15. 

En la tarde de! dia 16, los invitados, 
directores y organizadores de! mundo co
ral son agasajados con una comida criolla 
en la propia casa de los padres de Maria 
Guinand, Maria Mercedes Quintero de 
Guinand y Alfredo Guinand Bald6. El nu
mero de comensales oscila alrededor de 
80 personas. 

Una comida excelente, cocinada con 
productos puramente venezolanos y 
acompafiada de ricos vinos de la tierra. 
Fue un momento muy importante, pues la 
mayoria de los asistentes aprovechaba 
este encuentro para tratar sobre asuntos 
muy valiosos en lo que al mundo coral se 
refiere. Hacia las cinco de la tarde abando
namos la casa de los senores Guinand y 
nos dirigimos al Teatro Teresa Carreno, 
donde una hora mas tarde tenia lugar el 
concierto de la «Misn de Requiem» com
puesta y dirigida por Inocente Carrefio. 
Una vez finalizada la interpretaci6n de la 
misa -a cargo de! Coro de! teatro y la Or
questa Sinf6nica Gran Mariscal de A yacu
cho- nos preparamos a escuchar a la Or
questa Infantil de Venezuela, dirigida por 
un joven de diecisiete anos, Gustavo Du
damel (Venezuela). Para hablar de esta or
questa en la que participan 350 j6venes de 
entre 9 a 18 anos, es menester verla y es
cucharla, pues fue la admiraci6n de todo 
el publko sin excepci6n. 

Al dejar el teatro se oian los siguientes 
comentarios: «Un director ndulto no es cnpnz 
de hncer vibrnr a esn juve11tc1d interprete coma 
lo lznce Gustavo, pues tie11e 1111 cnrismn i11igun
lnble para con las j6ve11es, y eso nrrnstrn». 
«Nuncn hubiern cre{do q11e gente tan joven 
fuese cnpnz de /weer 1111isicn tan dif{cil y bel/n 
al mismo tiempo». «El pn(s ve11ezoln110, con 
estn orquestn, es/a desnrrollnndo 111w labor so
cial que debe servir de mode/a a todn In juven
tud desperdigndn par el mcmdo». 

El Junes 17 por la tarde, fuimos invita
dos por el Ministro de Relaciones Exterio
res y la Senora de Rangel en la denomina
da «Casa Amnrilln». La cita era a las cinco y 

la organizaci6n de! America Cantat III 
adornaba dicha cita con la colaboraci6n 
de! coro femenino de Eslovenia, «Cnrmi11n 
Slove11icn» y el coro mixto de Cuba, «Exn11-
di», dirigido por Maria Felicia Perez. El in
icio de este acto se demoraba bastante y, 
saltandose el protocolo, el coro esloveno 
comienza a interpretar su programa. 
Antes de finalizar el breve concierto, tom6 
la palabra el Canciller, Jose Vicente Ran
gel, y acto seguido escuchamos al coro 
«Exnudi». 

El 18, en el Teatro Teresa Carrefio, 
asistimos al estreno de la obra «Ordo Vir
tutu111» de la magistral compositora Hilde
gard von Bingen. Se trata de una 6pera 
c6smica que combina la estetica gregoria
na con un lenguaje audaz y novedoso. 
Esta obra ha sido interpretada por las vo
ces blancas de la Cantoria Alberto Grau, 
bajo la direcci6n de Johannes Gosch!. 

Continuan celebrandose los diferentes 
conciertos interpretados por los coros asis
tentes y el miercoles 19 asistimos a una 
gala Hamada «Cantos lllfn,1/iles e11trelnzn
dos, Songbridge». Los coros infantiles parti
cipantes fueron: Des Moines Children's 
Choir (USA), Cn11torfn Juve11il de In F1111-
dnci611 Sclzoln Cantornm de Caracas y Aequn
lis (Venezuela), y el Coro de Niiios y J6ve11es 
Ars Nova (Argentina). 

De la calidad de los coros infantiles 
participantes me gustarfa decir que ha 
sido muy alta. En el programa de! concier
to se han escuchado obras de gran belleza, 
con textos inolvidables y una musica nada 
facil. Entre estas destacamos el estreno de 
la obra «Operetn eco/6gicn - el vie11to, el rio y 
el mar», compuesta por Alberto Grau, in
terpretada por los dos coros venezolanos 
y dirigida por Cristian Grases (Venezue
la). Se trata de una obra para todos los pu
blicos y esta escrita para que los ninos dis
fruten cantando. 

Las obras del canto comun dirigidas 
por el profesor Erkki Pohjola representa
ban diferentes continentes y, como era de 
esperar, su actuaci6n sera recordada du
rante largo tiempo. 

Teatro Terresa Carreno 
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La duraci6n de esta prirnera gala fue 
de tres horas y nos result6 corta, pues fue 
ciertamente un concierto coral de los que 
hacen epoca. 

Hemos llegado al jueves 20, y antes de 
continuar narrando sobre los diferentes 
conciertos me gustarfa decir algo sobre la 
organizaci6n de este encuentro. En todos 
los rincones de Caracas nos encontramos 
con voluntarios que colaboraron para que 
este III America Cantat se desarrolle a 
gusto de todos. Casi todos estos volunta
rios son coralistas de Caracas y miembros 
de la empresa Congreca, estos ultimos re
munerados. Se ha de destacar su sana ale
grfa, gran amabilidad y eficiencia. Su la
bor esta siendo ciertamente dura y larga, 
no olvidemos que estamos hablando de 
diez dias de duraci6n. Hasta ahora y 
segun palabras de los responsables la or
ganizaci6n esta siendo muy digna. Toda 
esta juventud, gente estupenda que, aun
que cansada, destacaba por mantener la 
sonrisa a flor de labios -quizas el cuerpo 
no Jes ayudaba a ello, pero lo hacian
sabian que eran portadores de eso que 
tanto se af\ora y se anhela: la paz. Que 
cunda el ejemplo. 

Hemos asistido a un nuevo concierto 
de canto comun compuesto de las si
guientes partes: M1isicn de las is/as de/ 
Caribe Jra11co y a11gloparl!111tes, director 
Michel Eustache (Venezuela); M1isica colo-
11inl /ali11on111ericn11a, directores Ernani 
Aguiar (Brasil) y Gerardo Rabago Palafox 
(Mexico); y los Snl111os de Chichester de L. 
Bernstein, obra dirigida por Kathy Saltz
man Romey (USA). El publico qued6 muy 
satisfecho por la variedad de! programa y 
especialmente de! alto nivel alcanzado por 
los numerosos interpretes. Verdadera
mente estamos viviendo unos conciertos 
de gran valor artistico y que a su vez en
cierran un espiritu nada comparable a 
otros eventos corales, y es que nos encon
tramos en el 111 America Cantat. 

Entre los asistentes a este encuentro 
coral de Caracas estaba tambien el presi
dente de la Federaci611 Espn,io/a de Coros y 
de In Arago11esn, David Telechea; el ex pre
sidente de la Federaci611 Catalana de Caras, 
Josep Ma Mas, quien pronunci6 una confe
rencia sobre «Act11nlidad y vige11cin de/ cn11to 
coral en Cata/111ia», y el Director Tecnico de 
la Federaci6n Catalana y director de coros, 

CHORAL WORILD NEWS 
Josep Prats. Este ultimo dict6 una confe
rencia sobre «La m1isica de/ rennci111iento es
pm'iol», y sobre el trabajo que se esta efec
tuando en las escuelas pertenecientes al 
Ayuntamiento de Barcelona, en lo que a 
canto coral se refiere. 

En la tarde de! Viernes Santo, 21 de 
abril, acudirnos a conciertos de Canto Co-
1111in de voces latinoamericanas mixtas, 
voces femeninas y coros infantiles. Estos 
ateliers fueron dirigidos por los maestros 
Oscar Escalada, Roberto Saccente y Ana 
Beatriz F. de Briones (Argentina), y por 
Ana Maria Raga y Carmen Alvarado (Ve
nezuela). Con el coro de voces femeninas, 
tambien en Canto Co1111in actu6 el cuarteto 
femenino argentino De Boca e11 Boca. 
Nuevamente un gran exito. Una vez mas 
destacaria la gran calidad que encierran 
las obras escritas por Alberto Grau, asi 
como la gran labor de direcci6n, fruto de 
los diferentes ateliers de los profesores 
mencionados. 

Y para finalizar este programa del 
viernes Santo escuchamos Ia interpreta
ci6n de arreglos corales sobre temas popu
Iares caribef\os. Los interpretes fueron el 
coro Exnudi y Cnntnrte Coro de Cti111nrn, bajo 
la direcci6n de Marfa Felicia Perez (Cuba) 
y Cesar Alejandro Carrillo (Venezuela) 
respectivamente. Este concierto dej6 un 
sabor esplendido por su originalidad y su 
buen hacer. 

Me ha Uamado la atenci6n y se me ha 
quedado muy grabado que la inmensa 
mayoria de coralistas, directores e invita-

dos nos saludabamos de una forma sencil
la, con un gesto, una sonrisa, aunque no 
nos conocieramos. 

Es gratificante confirmar que aunque 
el America Cantat III no ha finalizado ese 
momento, los verdaderos baluartes que 
han hecho posible la celebraci6n de este 
festival coral han sido Maria Guinand, su 
esposo Alberto Grau, junto con la labor de 
la Fi111dnci611 Scholn Cnntor11111 de Caracas y 
de la F1111dnci6n Movi111ie11to Coral Cm1te-
1110s. 

El sabado 22, el Dr. Jose Antonio A
breu, fundador de! Sistema de Orq11estas 
lnfn11tiles y Juveniles de Ve11e211ela, tuvo la 
gentileza de organizar un concierto para 
los invitados internacionales del festival, a 
las once de la maf\ana. Los interpretes fue
ron la Orquesta lnfantil de Venezuela diri
gida por Gustavo Dudamel y coros infan
tiles dirigidos por Erkki Pohjola. iQue 
espectaculo tan grandioso! No se si sabre 
agradecer la dicha de haber podido asistir 
a un concierto tat vez irrepetible. Uno no 
hubiera podido jamas creer que gente tan 
joven fuera capaz de hacer una musica 
que roce la perfecci6n. 

Sin darnos cuenta este America Cantat 
Ill llega a su concierto de clausura. Un 
programa compuesto de musica popular 
venezolana y caribef\a, a Igo que s6lo pue- • 
den realizar los que nacieron en esos 
paises. Dej6 un sabor estupendo y supo 
muy corto. 

Acto seguido escuchamos «El cmzto co
ral hec/10 dnnza - La D011cel/n», obra com-

Isla Margarita 

puesta por Alberto Grau. Obra de gran co
reografia, muy original, muy agradable 
tanto al oido como a la vista. Una compo
sici6n muy bien elegida para tal clausura. 

Y para finalizar el acto disfrutamos 
enormemente de coros que interpretaron 
m(zsica bailable caribena (salsa, samba, 
son y otros). Son obras que solo las pue
den interpretar cantores y musicos que 
llevan dentro de sf un ritmo que no se 
aprende, nacen con el. Despues de Ios 
aplausos se nos inform6 que el America 

,,, Cantat IV tendra lugar en Mexico, en el 
! af\o 2004. 
:!l 
I 

Teatro Terresa Carreno 

Translation: l9 
Traduction: 29 
Ubersetzung: 39 
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AL WORILD NEWS 

Ruta Coral hacla M6rlda 

11 '> 116d 

... El movimiento coral de Merida se 
sintio complacido en recibir a los coros 
«Allegro Vocale» de Estrasburgo (Francia) 
y Master Madrigals Singer de Sacramento 
(EE.VU), los cuales cumplieron una apre
tada agenda musical desde que pisaron 
territorio venezolano. Visitaron la pobla
cion tfpica andina de Zea (setenta mil ha
bitantes), en donde compartieron con co
ros infantiles y juveniles de la region del 
Mocoties, brindando un concierto en el 
hermoso Centro Cultural Rafael Nucete 
con la asistencia masiva de toda la pobla
cion. Tambien visitaron el Santuario del 
Santo Nino de la Cuchilla y visitaron va
rias haciendas de cacao de la zona. 

En la ciudad universitaria de Merida, 
realizaron un concierto Sacro en la Cate
dral Basflica Menor de Merida yen la Sala 
Gonzalo Picon, con capacidad para 1200 
personas, de] Centro Cultural Tulio Febres 
Cordero. Los coros anfitriones por parte 
de la Federacion de Corns del Estado Me
rida fueron el Orfeon de la Universidad 
de Los Andes y la Cantoria de Merida, 
quienes intercambiaron inquietudes musi
cales, artisticas y humanas, logrando en
grandecer el espiritu como factor funda
mental en la formacion de! ser humano. 

(Melania de fes1is, tenor, 
Cantorfa de Merida) 

II, 

America Cantat Ill 

Las Rutas Cora/es 

h ,. C: 

... La ruta Sur del America Cantat Ill da 
como fruto la realizacion de la primera 
edicion de un Festival Internacional de 
Coros de esta naturaleza, en la region. La 
Asociacion de Directores Corales de Ciu
dad Guayana, Adicorales, asume el reto de 
llevar a cabo este evento con el emblema
tico tftulo de Guayana 2000, nombre aso
ciado a un aiio, con la expresa intencion 
de inducir su continuidad. 

En un intenso Festival pudimos apre
ciar el trabajo de veintitres agrupaciones 
locales, dos nacionales y dos internacio
nales. Involucrando a las poblaciones mas 
importantes del Estado Bolivar: Ciudad 
Bolivar (capital del Estado) Ciudad Gua
yana (la mas poblada, formada por Puerto 
Ordaz y San Felix), Upata (reserva cultu
ral ubicada en un hermoso valle) y Guri 
(comunidad de trabajo de gran importan
cia para el pais). La Programacion de! Fes
tival tuvo como centro a Ciudad Guayana. 
Fue posible llegar a la comunidad y 
proyectar la fuerza del movimiento coral 
venezolano y especfficamente local, de
mostrando que tenemos capacidad para 
intercambiar propuestas con agrupaciones 
de otras latitudes. 

Las agrupaciones participantes: Hodie, 
Belgica; Exaudi, Cuba; Coral f uvenil Niiios 
Can/ores de la Orquesta Sinfonica de Lara; 
Coral Banco Mercantil, Caracas; y muchas 
otras. 

Desde el lunes 24 al sabado 29 de abril 
se escucharon las voces de las agrupa
ciones inscritas (infantiles, juveniles y 

a.;:l,;,.jl,,__,,I 

Participants a la table ronde sur !es conditions de travail du chef de choeur, organisee 
pendant le festival America Can tat par la commission des chefs de choeur de la FIMC 

adultos) todos unidos en este gran evento 
que, sin duda, marco la historia de! Mo
vimiento Coral de esta region, deseoso de 
crecer y siempre abierto a las nuevas pro
puestas. 

La programacion incluyo: Visitas 
guiadas a sitios de interes turistico de! Es
tado, TaUeres para coralistas: TeC11ica Vocal 
e foterpretaci611 por Maria Felicia Perez -
Cuba; TeC11ica Vocal para Coro Fe111eni110 por 
Jean-Claude Wilkens - Belgica; lnterpreta
ci611 de Spirituals por David Chase - USA. 
Taller para Directores con el Prof. Cesar 
Alejandro Carrillo. Conciertos Menores y 
Especiales en las localidades antes men
cionadas. Conciertos Centrales en el 
Teatro Orinoco de Ciudad Guayana divi
didos en 6 galas: Una sinfonico-coral para 
la apertura, dos Nacionales, una lnfantil, 
una Internacional y una de Clausura. 

El Festival se pudo realizar gracias a la 
participacion de entes oficiales y privados 
comprometidos con el quehacer cultural. 

(Irma Iorio, directora, 
Coral Universilaria UNEG) 

II 

... Como parte de las R11tas Cora/es or
ganizadas despues del America Ca11tal ll/, 
se realizo en la Isla de Margarita la Octava 
Edicion del Festival Julio Villarroel orga
nizado por la F11ndaci611 f11lio Villarroe/. 
Esta celebracion, que se organiza cada 2 
ai'ios, unio sus esfuerzos en esta oportuni
dad al America Cantat III, para poder asi 
lograr una mayor participacion interna
cional. Entre los dias 25 y 29 de Abril se 
dieron cita 25 coros, entre los cuales seen
contraban como representantes interna
cionales el Coral Feme11i110 Sa11 f11sto (Ar
gentina), Can11i11a Eslovenica (Eslovenia) y 
Exa11di (Cuba). Una selecta representacion 
de coros venezolanos completo la progra
macion. El Festival rindio homenaje a Luis 
Eduardo Galian (Compositor, Arreglista y 
Director) por su contribucion al canto co
ral. lgualmente, el 01fe611 U11iversilario 
Si111611 Bolfvar, fundado por Alberto Grau y 
actualmente dirigido por Maria Guinand 
y Maibel Troia, fue tambien homenajeado 
por sus 30 ai'ios de vida artfstica. Se reali
zaron talleres y conciertos en las dife
rentes ciudades de la Isla, asi como una 
importante reunion de directores locales 
con la finalidad de reactivar la Federacion 
de Coros del Estado. Fueron propicios es
tos dfas para disfrutar tambicn del mara
villoso clima, el sol tropical y las bellas 

j playas. 
;g (Marfa G11i11a11d) 

I Translation : 20 
Traduction : 30 
Obersctzung: 40 
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America Cantat Ill 
Extracts of comments that have reached us 

... «Lleg6 esa bril/mzte aper/urn co11 mas de 
mil ca11/antes i11terpreta11do la «Ca11tata 
Criolla» de A11to11io Esteves y el «Clzoros N° 
10» de Villa Lobos. jC11a11/a f11erza 110s trns-
111itfm1 desde el escenario 11iiios, j6ve11es, ad11/
fos, los propios directores de los coros cantmz
do j1111to a ellos!, co11 el org11llo de prese11far 
mzte el 1111111do la M1isica Coral de Venezuela .. 

Al 110111brnr lzitos de/ A111erica Ca11tat ll/ 0 

seg11rn111ente dejo 11111c/10 e11 el ti11tero, pero 
lzay p1111/os fi111da111e11tales q11e 110 p11ede11 olvi
darse: 

1. El trabajo i11te11so y de grn11 valor 11111si
ca/ rea/izado por los coros de 11iiios q11e 110 solo 
se expres6 en la Velada de Gala de/ Proyecto 
«Songbridge» co11d11cido por Erkki Polzjola y 
se 111n11ifest6 con todn s11 f11erzn e11 el co11cierto 
final; 

2. La excele11te idea y In prolijn renlizaci6n 
de In sesio11es de In Co111isi6n de Directores de 
In F/MC q11e co11d11cidns por Clzristinn 
Lj11nggre11, 0011 Jn111es, Eve Halsey, Waldo 
Arri11g11iz y Dn11iel Gnrnva110 y nbordnll(/o In 
te111riticn referidn n In situnci611 y Ins co11di
cio11es de trnbnjo de los directores do coro e11 el 
1111111do, 110s per111itiero11 reflexio11nr, i11/ercn111-
binr i11for111nci611 y 1111/rimos de Ins experie11-
cias de 1111estros colegns, en Inn vnrindos 
pnfses; 

July 2 - 8, 2001 

3. La dif11si6n de In base de dntos MUSI
CA INTERNACIONAL y Ins explicncio11es 
que ge11ti/111ente bri11d6 Jenn St11r111; 

4. Los reco11oci111ie11tos n los n11fores, co111-
positores y nrreglndores de Ins obras prese11tes 
e11 Ins sales de co11cierfos al i11terpretnrse s11s 
creacio11es yen especial el ho111e11nje a I11oce11fe 
Cnrreiio dirigiendo s11 propio «Req11ie111». 

5. Ln n111nbilidnd y cortesfn de los direc
tores de coros ve11ezoln11os q11e, fe11ie11do co1110 
nbn11derado n Mic/zel E11stnche, n cndn 1110111e11-
to 110s e11co11trnbn11 co11 111,n pnlnbrn si11cern, 
1111 libro, 111,n partif11ra o 1111 CD de recuerdo y 
dejnro11 11111y alto el prestigio 11111sicnl de s11 
pnfs y In cnlidad h11111mrn de s11 ge11te. 

6. Y sobre todo: In 111ngnificn i11tegrnci611 
al festival de In Orq11estn Si11f611icn J11venil de 
Ve11ez11eln dirigidn mngistrnl111e11/e por 
Gustavo D11dm11el (j ; ; 17 niios ! ! !) q11e nsf, 
co11 111ny1iswlns, nos aso111br6 dejti11donos si11 
111ns cnlificntivos q11e 111nrnvillosn, 1i11icn expe
riwcin q11e 110s 111nrcnrri para sie111pre y recor
dnre111os nso111brndos e11 ese 111ediodfn de/ snbn
do enco11trtindose co11 los 11iiios y j6ve11es de 
/os coros e11 1111 «co11trnp1111to» hist6rico. 

Las prese11tncio11es finales de los trnbnjos 
renlizndos en los tnlleres, In 111nyorfn de Ins 
veces pns6 111ns al/ti de 111,n nc/11nci611 de co111-
pro111iso para constit11irse e11 verdndern 11111es-
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frns de/ nrte corn/, do11de el Cn11/o Co1111/11 s11-
pernba todn bnrrern geogrnficn.» ... 

(Daniel Garavano, Presidente Funda
ci6n Certamen Internacional de Trelew, 
Argentina, miembro del Consejo de la 
FIMC) 

. .. «Pe11dn11I 8 jours, j'ni c6toye /'excelle11-
ce polyplzo11iq11e. Dn11s 1111 pays 01i In 111isere 
est grn11de, 01i /es sn11s-trnvnil son/ c/1nq11e 
jour plus 110111bre11x, 01i 011 s'lrnbille e11 pn11vre 
pour 11e pas etre vole dnns In rue, America 
Cn11tnt Ill a 111nrq11e In vo/011/e des respo11-
snbles politiques d'1111e Jutte co11tre l'excl11sio11 
pour In dig11ite de /'/zo111111e par /'e11gnge111e11I 
cult11re/ et social qui e?eve et conduit nu beau 
et aide l'espern11ce. La ben11te 11111sicnle etnit 
e11to11ree de gra11de11r. La ville n do1111e au fes
tival ses plus belles i11stnllntio11s, ses plus 
belles snlles de co11cert. Des je1111es servnient iz 
tous /es 11iven11x de l'orgm1isntio11. lls etnie11/ 
/es 111e111bres de 110111bre11x c/1re11rs de In ville et 
de In regio11. lls servnient dm1s des nttitudes 
re111nrq11nb/es : 01i q11'ils se tro11vnient, nu pied 
des escalators, dn11s /es boutiques, iz l'e11tree 
des snlles de co11cert, ils etnie11t dn11s des te-
11ues impeccables, ncc11eilln11t, renseig11m1/ nc
co111png11n11I nvec courtoisie. Tout celn nussi, 
c'etnif America Cm1tnt do11/ /es images de111e11-
rent et de111e11rero11t e11 moi co111111e 1111e re11ssi
te de /'/111111n11is111e c/1ornl, celui que 11011s ai-
1110115 en A Coeur Joie et q11e j'ni trouve ici. 
Tout disnit ici que In polyplzo11ie peut €/re, 
dn11s /'exige11ce, 1111e source de bo11/ze11r.» ... 

(Marcel Corneloup, President d' A 
Coeur Joie International) 

... «This experience chn11ged me. I was so 
moved by tlze co111111011 threads co1111ecti11g t/ze 
people there. As I stood in the back row of the 
chorus /ooki11g out 011 a11 ocen11 of kids in the 
orcl,estrn - the Ve11ez11eln11 Nntio11nl You/I, 
Sy111pho11y, huge 1111111ber of kids (40 first vio
li11s!) that rivaled 1110s/ professional adult or
c/1estrns - I was amazed n11d moved. Kids ex
cellilzg i11 11111sic always bri11g me to tears. 

It re111i11ds me that there is i11credible po
tential i11 /111111n11ity - so111etlzi11g I'd rece11tly 
lost sight of It feels like the trne 111en11i11g of 
pence. More thn11 mere ncceptn11ce or tolera11ce. 
How 111nny wars could be prevented if we were 
first required to meet our «enemies» and 
spend n day i11 tlzeir lives? 

Tlze Inst words we would sing 011 our fi11nl 
night in Caracas: «J-le ne 11znhtov, U111ni, 
11nyi111, Shevef nhi111, Gn111 ynhnd». These 
Hebrew words, not native to n11y of tire singers 
i11 the c/zorus, 111en11: «Behold how good n11d 
plensnnl it is for nil brethre11 to dwell together 
in 1111ity» ... • 

(Les Bentdsen, tenor, Minnesota Cho
rale) 

• Editor's Note: from Ben1stei11's 
«Chiclzester Psn/111s» 
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AL WORILID NEWS 
Le Parlement Europeen 

des Jeunes Musiciens prepare l'avenir 
Jory ldkowiak 

Jory ldkowiak 
est representant franr;ais au Parlement Europeen des Jeunes Musiciens. 

ari Tenu. Le Parlement E11ropie11 
des Jeunes M11sicie11s (PEJM) 
amorce en effet sa derniere ligne 

droite. Avec en ligne de mire Strasbourg 
2000, en septembre, et la rencontre avec la 
Commission Culture et Education de 
I' Assemblee Parlementaire du Conseil de 
!'Europe, le Parlement est en passe de rea
liser son projet. A !'initiative de diffe
rentes federations musicales europeennes 
dont Europa Cantnt, ce parlement fonde ii 
y a cinq ans avait pour objectif de prepa
rer un texte de resolutions, etabli par une 
quarantaine de jeunes musiciens euro
peens. Depuis, avec trois sessions de tra
vail des parlementaires choristes et deux 
des instrumentistes, ce texte de resolu
tions a ete finalise a Namur en novembre 
dernier !ors de la premiere session com
mune. Le PEJM presentera done ses reso-
1 u tions devant des Parlementaires du 
Conseil de !'Europe en septembre pro
chain et profitera de !'occasion pour sensi
biliser le public Strasbourgeois et diffuser 
largement ses intentions. Les membres du 
PEJM mettent !'accent sur trois points 
principaux : la place de la musique en 
Europe et !es moyens a mettre en reuvre 
pour l'ameliorer ; la participation et !'im
plication des jeunes musiciens clans la vie 
musicale et politique europeenne et natio
nale; et la mise en place, pour atteindre 
ces objectifs, d'un veritable organe de 
consultation (emanation du PEJM) ras
semblant des experts clans le domaine 
musical. Ce Parlement est ainsi notam
ment soutenu par le Conseil Europeen de la 
M11siq11e (CEM) depuis 1998 et envoie ses 
representants aux conseils d'administra
tion et aux assemblees generales des fede
rations europeennes et nationales. 

Le Parlement Europeen des Jeunes 
Musiciens essaie done de se donner Jes 
moyens de ses ambitions, et ii ne s'arrete 
pas la puisque ces jeunes musiciens ont 
decides depuis novembre 1999 de com
mencer a voler de leurs propres ailes en 
organisant eux-memes leur session de tra
vail de septembre 2000, la rencontre avec 
I' Assemblee Parlementaire du Conseil de 
!'Europe et la diffusion de leurs actions a 
Strasbourg. Forts d'une organisation in
terne et de l'implication tres active de cer
tains de leurs membres et grace a Internet, 
ces jeunes musiciens sont done en passe 
de reussir leur pari. Et, meme s'il reste a 
transformer l'essai, cela semble tres bien 
parti. 

Outre la session de Strasbourg 2000, 
ce parlement cherche egalement des solu
tions pour envisager la poursuite de son 
action : ce beau projet est. loin d'etre fini, 
on dirait meme qu'il ne fait que commen
cer. Les jeunes musiciens sont loin d'etre a 
court d'idees et seront prets a en discuter 
avec vous. II est egalement toujours pos
sible de prendre le train en marche et de 
venir participer a ce vaste projet des sep
tembre. N'hesitez pas a les contacter, ils 
seront ravis de vous en parter. 

Pour plus d'informations : 
Jory IDKOWIAK : jory@meloo.com 

Julien DUBOIS: judubois@meloo.com 
Rosalie VERBURG : 

rosalieverburg@hotmail.com 
Carolyn DA VIS: 

carolynious@hotmail.com 

Translation : 20 
Ubersetzung: 41 
Traducci6n: 49 

J1111e 25-JO, 2()0/, i11 1h,, 

b,•,111ti(11/ S011 l·im1c1:1cn /Joy 

,lrm. Co111pl'lil1il!l,1 i11 

C!t1,IJl<'lll, Ffll/..·, illlrl 
Cf111le111porary ,I /11,11i·. 

./11,Jqe,, ifl i11d11,Ji' Ci1111po,,,,,. 

i11 RcJirJ,•11a Pck/..·t1 

!(,,,,1ia1i11i111, Sham11 Pt111/, 

1111d .!11rh1 Harly,111yi. 

Rr. •err•,· ,,,11·(1/ 11 I 

(51 {)) 5-ii-./4-1 I. 

(510) Hi i-i-i9 (!;,,\) 
or pfrrl111,,111choi,;,.or,7. 

m 

v0 Brasil Cantat 
(23-26 de Marzo 2000) 

Alejandro Daniel Garavano 

Et Professor Alejandro Daniel 
Garavano es Presidente de la 

Fundaci6n «C.I.C.», Certamen 
Internacional de Coros de Trelew. y 
miembro def Consejo de la FIMC. 

I aiio 2000 es muy importante en 
Brasil pues se conmemoran los 500 
aiios del primer desembarco de 

viajeros europeos y como parte de las ce
lebraciones se logr6 reeditar uno de sus 
destacados festivales: el «Brasil Cm1tnt». 

Macei6, populosa ciudad de bellfsi
mas playas ubicada en el Nordeste de! 
Brasil dio albergue a la quinta edici6n del 
Estival, con la participaci6n de mas de 
treinta coros de doce estados de aquel 
pafs, contando como invitado especial al 
Coro «Apnrca11/o» de la vecina Republica 
Oriental de! Uruguay. ' 

El Festival, organizado por el Secreta
rio de In Regio11al Nordeste de In Confedern
ci611 Brnsileiin de Coros y la Federnci611 Aln
goa11a rle Caras, tuvo un intense desarrollo 
con epicentre en el bellisimo Tentro Mnre
c/znl Deodoro, de reminiscencias coloniales 
y recientemente restaurado, llegando has
ta actuaciones informales en shoppings, 
centres culturales y delegaciones de em
presas, ademas de conferencias sobre 
Direcci6n Coral y de organizaci6n coral 
nacional y regional y homenajes a los fun
dadores de los primeros elencos corales 
de la region. 

Fue muy grato observar el impulse 
que ha tornado el Canto Coral en el Nor
deste del Brasil, donde pudimos ver una 
gran mayoria de j6venes integrando sus 
coros, disfrutando con alegria, color y 
movimiento el cantar su m(1sica nacional. 

Un parrafo aparte merece el Coro 
«Ars Nova» que, conducido por el Maestro 
Carlos Alberto Pinto Fonseca, recre6 la 
Musica Colonial Mineira con rigor hist6ri
co y jerarquia interpretativa. 

Bien vale el esfuerzo organizativo 
cuando se revaloriza de esta m;inera el 
Canto Coral, como medio de expresi6n de 
los pueblos. 

Translation : 21 
Traduction : 30 
Ubersetzu ng : 41 
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CHORAL WORLD NEWS 
5. lnternationaler Chorwettbewerb Maribor 2000 

Slowenien, 7.-9. April 2000 

Brigita Rovsek ist Redakteurin fiir Chonnusik bei Radio Slovenija 

aribor, die Hauptstadt des 
slowenischen Teiles der Stei-
ermark, hatte anfangs April 

Chore aus fast alien Teilen der Welt zu 
Gast. Gesangsbegeisterte aus neun 
Uindern und drei Chore aus Slowenien 
wurden auf das freundlichste von den 
Gastgebern empfangen: vom Fonds der 
Republik - und seiner Zweigstelle in 
Maribor - fiir Amateurtiitigkeiten, der 
Stadtgemeinde und dem Verband der 
Kulturvereine Maribor. Natiirlich aber 
auch von einer grofsen Zahl von Zuho
rern, Liebhabern des schonen Gesangs. 
Die Auftritte der Chore konnten wir in 
diesem Jahr auf zwei Schaupliitzen 
geniefsen: in den Salen Kazina und Union. 
Nicht weniger beim Genufs wurden die 
Sanger behindert, beide Raume bieten 
ausgezeichnete Akustik und somit gutes 
Befinden. Die Jury des Fiinften Internatio
nalen Chorwettbewerbs bildeten bekannte 
Namen der Fach- und Chorszene: Teo
dora Pavlovitch aus Bulgarien, Christian 
Ljunggren aus Schweden, Kurt Suttner 
aus Deutschland und der Slowene Marko 
Munih. Vorsitzender war der Dirigent 
und unserer hochangesehener Komponist 
Lojze Lebic - eine Personlichkeit, die 
schon mit ihrem Auftritt ein hohes fach
liches Niveau und eine unparteiische 
Beurteilung garantiert. Freilich aber - ~nd 
so miilste auf jedem Wettbewerb sem -
spielten die Hauptrolle die Sanger. Sie _ka
men aus Bulgarien, Lettland, Tschech1en, 
den Philippinen, der Slowakei, aus Un
garn, Litauen, Finnland ~nd natiirlich aus 
Slowenien. Und w1e ergmg es den sechs 
gemischten, fiinf Darnen - und zwei Man
nerchoren? Verschieden. Ein allgemeines, 
prinzipielles Urteil meinerseits erwarten 
sie vergebens - aufser der Feststellung, daB 
alle Chore mit hochster Verantwortung 
und dem Bewufstsein der grofsen Aussa
gekraft der vorgestellt_en Werke auftraten. 
Und dies ist wohl emes der Anliegen, 

welches Sanger auf alien Enden der Welt 
aufrecht halt und sie verbindet - den 
Westen mit dem Osten und den Norden 
mit dem Siiden, nicht wahr? Oafs Maribor, 
also der Nordosten Sloweniens drei April
tage Jang der Mittelpunkt des Gesangs 
der Welt war, bewies der Sieger des Wett
bewerbs in beiden Kategorien, der philip
pinische gemischte Chor Ateneo de Mani
la College Glee Club mit dem Chorleiter 
Joel Navarra. In der Kategorie der Pflicht
werke begeisterte er die Jury und das 
Publikum mit seiner Vollkommenheit der 
Interpretation und dariiberhinaus mit der 
ausgezeichneten Aussprache des Textes 
der slowenischen Komposition. 

Meinen Bericht i.iber die Chorveran
staltungen in Maribor mochte ich statt mit 
meinen Worten, mit der Anrede des Vor
sitzenden der Jury, Lojze Lebic, beenden. 
Der Fiinfte interna tiona le Chorwett
bewerb hier in Maribor ist de·r erste im 
neuen Jahrhundert - ist also auf einem 
Scheideweg zwischen der Vergangenheit 
und der Zukunft. Bevor ich auf die Fra
gen anhvorte, ob etwas von dem auf dem 
Konzert zu bemerken war, mochte ich et
was iiber Tatsachen sagen, die nicht un
mittelbar mit der Musik im Zusammen
hang sind. Maribor war in diesen Tagen 
das Kulturzentum Europas in kleineren 
Dimensionen. Die Stadt war ein Tei! der 
grofsen Musikerfamilie, von welcher -
mehr als wir glauben - das kulturelle und 
zivile Wohlergehen der heutigen Welt 
abhangig sind. Alles, was wir auf diesen 
Konzerten getroffen und gehort haben, 
kam aus den Herzen und den Kehlen 
hunderter junger Kiinstlerinnen und 
Kiinstler aus aller Welt - alles stand auf 
der Seite der Kultur und des edlen 
Bewufstseins. Die Veranstaltungen Nn'n 
pese111 in Maribor und andere, sind Sinn
bilder <lessen, was wir uns in der zukiinf
tigen europaischen Familie wi.inschen. Die 
Gleichberechtigung der Sprachen, ver-

Brigita Rovsek 

schiedener Kulturen und Lebensarten. 
Erfiillt uns nicht die Erkenntnis, daB ne
ben den slowenischen Choren, eine von 
den Kompositionen eines slowenischen 
Komponisten von Sangern aus den weit 
entfernte Philippinen am vorbildlichsten 
ausgefiihrt wurde, mit Mut?! /begeister
ter Applaus!/ Und das ohne alle Schwie
rigkeiten mit unserer Sprache und mit 
vollem Gespiir fiir die besondere slo
wenische Empfindlichkeit. Die internatio
nale Fachjury stellt folgendes fest: das 
kiinstlerische Niveau der in diesem Jahr 
Aufgetretenen war iiberraschend hoch, 
die Ausgeglichenheit unter den besten 
war grofs und die vorgestellten Werke 
waren gleichmafsig auf alle Stilepochen 
verteilt. Besondere Aufmerksamkeit wur
de - und das freut uns sehr - der musikali
schen Gegenwart gewidmet. Manche 
Kompositionen erklangen bier zum ersten 
Mal, oder wurden sogar fi.ir diese Veran
staltungen geschrieben. Obwohl wir so 
manchen Vertreter des slowenischen 
Chorgesangs vermilsten, baten mich die 
Jurymitglieder, die aus dem Ausland ka
men, alien slowenischen Choren, die eh
renhaft in die Wettbewerbsarena traten, 
zu gratulieren und ihnen ihre Anerken
nung auszusprechen. 

Und das empfehle ich Ihnen auch 
selbst: nach ihrem Auftritt erhalten Sie 
von den Vertretern unseres nationalen 
Rundfunks, Radio Slovenija, eine Tonauf
nahme. Wenn Sie besonderen Erfolg auf 
der Biihne haben, - wer weiB - konnten Sie 
sogar zu etwas Geld kommen! Wenn Sie 
weder das eine, noch das andere kiim
mert, kommen sie trotzdem! Neben dem 
schonen Gesang werden Sie die Schon
hei ten des kleinen grofsen Slowenien 
geniefsen und die sprichwortliche Gast
freundschaft der Steirer wird Sie verwoh
nen. 

l.ibersetw11g: Peter Bedjn11ie 
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AL WORLD NEWS 
A Tribute to Khabi Mngoma (1922-1999 

Erica Swart (MaMnyamana) 

Erica Swart (MaMnyamana) 
is Music Educator, officially retired, and serving voluntarily as founder-director of 

the Pretoria Youth Choir. 

ith the passing of Prof Khabi 
Mngoma on 21 December 
1999, South Africa had to bid 

farewell to one of its all-time greats in mu
sic and music education. 

Musician, musicologist and, above all, 
educator, the benefits of his remarkable 
work can be seen and heard throughout 
South Africa, and also in those parts of the 
world where people were touched by his 
influence. 

His was the philosophy of a patriotic 
national who was also a global citizen. He 
remained a champion for the preservation 
of South Africa's indigenous music, but he 
was equally dedicated to the ideal of ma
king the wealth of international music ac
cessible to all South Africans. His contri
butions in the fields of instrumental music 
study, notably string playing, and in pro
moting opera are well known and appre
ciated. 

However, the bulk of his energy was 
dedicated to choral work, with the firm 
conviction that all people should have the 

opportunity to partake in music making. 
As a young teacher in Soweto he was re
quested to train and direct a choral group 
which was called the Vulgus Choir. Its 
members were students who did not pass 
the auditions for admission to the establi
shed school choirs, but who wished to 
sing all the same. Within three months the 
Vulgus Choir was so successful and popu
lar that it was drawing members away 
from the established choirs. After his dis
missal by the then Bantu Education 
Department in 1951 (for criticising the 
education policies of the Apartheid go
vernment), he remained in Johannesburg, 
took whatever employment was available, 
and continued to improve his own musi
cal skills, and to serve, especially in the 
choral music field. He established the 
townships' tradition of regular perfor
mances of Handel's Messiah, starting with 
a performance of extracts in 1953. 

He was later employed by the Jo
hannesburg City Council and given the 
assignment to establish a 'model choir' 

Perfect harmony. acfea 
Tour Consultants 

Musical arrangementsb yyour group. 
Tour arrangements 

byACFFA. 
A great concert requires hours of planning and 
preparation. So does a great concert tour. Our 
tours let you concentrate on what you do best -
making music. We handle the rest, from 
securing performance opportunities to 
arranging sightseeing and cultural activities that 
will enrich your experience. If you're thinking 
of touring, call ACFEA. And find out why so 
many of our clients call us for an encore. 

1567 Fourth Street 
San Rafael, CA 94901 USA 
PHONE+ 1 415 453-6619 
1 800 886-2055 
FAX + 1 415 453-6725 
E-MAIL info@acfea.com 
WEB SITE www.acfea.com 

12-15 Hanger Green 
London W5 3EL 
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which could assist Black choirs in their 
quest to overcome the challenges of tem
pered pitch intonation. This choir was na
med the Ionian Choir with reference to 
the relation to the present-day major scale. 

Prof Mngoma was founder or co-foun
der of several choral and other music fes
tivals, of which the most significant is un
doubtedly the National Choir Festival. 
This has grown into a truly nation-wide 
competition for adult choirs, which has 
South Africa divided into 14 regions for 
preliminary competitions, and a finalists' 
competition at the end of each year. He 
was also in great demand as an adjudica
tor, as well as a public speaker, apprecia
ted for his knowledge, integrity and his 
gentle yet persuasive manner of presenta
tion. 

After his appointment to the Univer
sity of Zululand in 1975, he started a Uni
versity Choir, and took over this choir on 
,1 concert tour to Austria and West Germa
ny in 1982. Other travels included an invi
tation to serve on the jury for the Des 
Moines International Children's Choir 
Festival in the US American state of Iowa. 

Upon official retirement in 1987 Prof 
Mngoma still continued untiringly, even 
,1fter being diagnosed with advanced se
condary bone cancer, to serve music edu
cation, mainly through his Konghisa 
School for Performing Art. Here he trai
ned the children of his beloved Zululand 
in violin and cello playing, but also in 
choral singing, including traditional 
African song and dance. 

We pray that his memory will live on 
,15 an inspiration to all choral singers and 
conductors, and to other musicians, to 
persevere in our pursuit of 'Music, the 
Humanising Factor'. 

Editor's Note: The Khongisa Youth 
Centre for the Performing Arts, Music and 
Theatre was awarded the IMC-UNESCO 
International Music Prize in 1998. 
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Le coin du melomane 
Nouveautes discographiques Jean-Marie Marchal 

II lnll l'it!" 

Pedro Memelsdorff et son ensemble 
Mala Punica poursuivent leur exploration 
de territoires musicaux rares ou inedits, 
en nous offrant chaque fois des reconstitu
tions minutieuses, remarquables de preci
sion technique et d'elegance dans le rendu 
et la mise en perspective des couleurs vo
cales et instrumentales. C'est Matteo da 
Perugia (1390-1415) qui fait cette fois l'ob
jet de toute !'attention de ces interpretes 
inspires, lesquels ont longuement etudie 
le style tres particulier du compositeur, et 
notamment le tres original systeme d'al
ternance de timbres entre melodies chan
tees et jouees qu'il met en ceuvre dans ses 
chansons. Le Chn11so1111ier de Pemgin est en 
effet le plus grand recueil de chansons 
fran<;aises de l'epoque; ii represente le cor
respondant italien le plus parfait et le plus 
complet a I' Ars S11btilior qui passionne 
alors !es cours frani;aises !es plus raffinees. 
En se basant sur Jes sources originalcs, les 
interpretes sont parvenus a renouveler 
completement notre perception de ce 
repertoire, en dechiffrant toutes Jes subti
lites de la tonalite «pernscinn» (qui se de
veloppe a partir d'un systeme extraordi
nai rement precis de notation des 
chromatismes, des ornements, ... ) et en re
constituant les «dialogues» mentionnes 
par le compositeur entre phrases vocales 
et phrases instrumentales, mais aussi 
entre phrases chantees et reponses instru
mentales a l'interieur d'une meme melo
die. Des lors, cette musique d'une beaute 
intemporelle nous apparait dans toute sa 
splendeur : un travail d'orfevre 1 (Erato 
8573-82163-2) 

De leur cote, Dominique Vellard et 
!'ensemble Gilles Binchois se sont pen
ches sur la reconstitution d'un drame li
turgique du 14eme siecle originaire de 
l'abbaye des benedictines d'Origny
Sainte-Benoite. Cette piece pascale, intitu
lee Les Trois Maries, temoigne de l'aboutis
sement d'une longue tradition qui revele 
ici toute son originalite et toute sa subtili
te. L'ceuvre, qui synthetise des emprunts a 
des pieces plus anciennes et de nouvelles 
compositions, comporte en effet de longs 
passages versifies en langue vulgaire qui, 
comme certains passages du texte \atin, 
reussissent a rendre un eventail d'emo
tions humaines d'une ampleur et d'une 
intensite inhabituelles. L'interpretation de 
Dominique Vellard rend pleinement justi
ce au caractere dramatique du recit, tout 
en veillant a conserver son aspect rituel, 
souvent proche d'une ceremonie litur
gique (Virgin 5 45398 2). 

Francisco Guerrero (1528-1599), quant 
a lui, est particulierement fete par le 
disque pour le moment. Plusieurs enregis
h·ements de qualite, realises dans le cadre 
des celebrations du 400eme anniversaire 
de sa mort, viennent en effet d'etre pu
blies, et ils nous offrent ]'occasion de 

(re)decouvrir l'ceuvre de l'un des grands 
maitres de la Renaissance espagnole dans 
d'excellentes conditions. Le premier 
d'entre eux, interprete par la Capilla 
Peiiaflorida de Josep Cabre, propose in
contestablement le programme le plus ori
ginal, avec de vraies decouvertes. Outre la 
Missn «puer nntus est», qui traduit avec 
une reelle tendresse l'emerveillement de 
la nuit de Noel, on y trouve w1e selection 
de chansons et de villanelles spirituelles 
qui explorent elles aussi le theme de la na-

tivite en exprimant le bonheur du peuple 
des croyants sur un ton plus vif, plein de 
fraicheur. La precision du travail de Cabre 
et la joie interieure qui emane des voix 
chaleureuses de son chceur font ici mer
veille, conferant tout son lustre a la mu
sique d'un grand d'Espagne (Almaviva 
DS-0126). 

Le disque suivant nous vient, Jui, 
d' Angleterre. James O'Donnell, le chceur 
de la cathedrale de Westminster et 
!'ensemble His majestlj's sagb11tts and 
conietts nous proposent en effet l'enregis
trement de l'une des rares messes de 
Guerrero qui est composee a partir d'un 
theme profane. Malgre cette particularite, 
on ne peut veritablement parler de messe 
parodie a propos de la Missa de In Batalla 
Escoutez, car son modele (en !'occurrence 
la celebre chanson de Clement Janequin 
La Guerre) se perd quelque peu dans un 
reseau de developpements polyphoniques 
d'une exceptionnelle richesse. Tres lumi
neuse, !'interpretation du chceur ne se de
partit malheureusement pas d'une relati
ve froideur, d'une distanciation qui n'est 
guere de mise avec cette musique expansi
ve et vibrante d'emotion. Les cornets et 
sacqueboutes rajoutent fort heureusement 
leurs belles couleurs a !'ensemble, et don
nent ainsi plus de relief aux fastes de la li
turgie (Hyperion 67075). 

Partant de l'hypothese que Francisco 
Guerrero a vraisemblablement a ete enter
re aux accents de sa propre messe de 
Req11iem (chose qui n'est pas historique
ment prouvee), Richard Cheetham a 
con<;u la reconstitution d'un office com
plet a partir de la Missn pro def1111ctis, bien 
entendu, mais aussi de I' Absol11tio S11per 
Tu11111/u111 publie par le compositeur en 
1582. Dans son interpretation, le chef an
gla is a visiblement privilegie une ap
proche recueillie et meditative, presque 
extatique, admirablement soutenue par 
Jes instruments ; une vision souple et 
equilibree qui souligne le cote lumineux et 
consolateur de la polyphonie de Guerrero. 
Emotion et paix interieure sont done au 
programme de cette realisation de tres 
belle facture, qui traduit avec beaucoup 
de sensibilite la profonde mystique du 
maitre espagnol (Glossa 921402). 

II est egalement question d'experience 
spirituelle dans la musique que Giovanni 
Pierluigi da Palestrina, le compositeur le 
plus eminent de la Contre-Reforme, a 
consacree a la Semaine Sainte. Les doulou
reuses la111e11tntio11s de ]'office des tenebres 
semblent en effet l'avoir particulierement 
inspire, tout comme Jes membres de ]'en
semble Musica Contexta, qui excellent a 
rendre toute la poignante beaute de ces 
pages morbides mais aussi le feu qui cou
ve sous la cendre, l'embrasement mys
tique qui point sous la plenitude contra
puntique. Belle realisation, en verite, qui 
ouvre des perspectives sur un monde so
nore fascinant (Chandos 0652). 
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Annee Bach oblige, les cantates du 
Cantor suscitent toujours autant d'interet. 
John Eliot Gardiner poursuit ainsi un 
long periple qui l'amene a interpreter en 
concert toutes les cantates sacrees en une 
seule annee, suivant le calendrier litur
gique. Une douzaine de disques compacts 
doivent immortaliser en partie ce par
cours hors du commun. Au contraire de 
certains volumes qui ont ete enregistres 
avant la fameuse annee 2000, le disque qui 
nous parvient aujourd'hui a ete grave !ors 
de concerts donnes en l'eglise San Marco 
de Milan en janvier dernier. Le program
me est entierement constitue d'ceuvres 
destinees au 3eme dimanche apres 
l'Epiphanie, a savoir Jes cantates BWV 72, 
73, 111 et 156. On retrou ve ici tou te la 
«patte» du chef anglais, qui joue a plein 
de )'excellence technique de son orchestre 
et de la presence toujours aussi precieuse 
d'un chceur souple et dynamique, mais 
qui peche egalement par moments du fait 
d'une approche interpretative plus tech
nique et analytique que reellement inspi
ree. Les solistes alternent egalement le 
superbe et le passable, de sorte que ce 
disque (qui jamais ne demerite, soyons 
clair !) s'ecoute certes avec plaisir mais 
sans emotion particuliere (Archiv 463 582-
2). 

29, 119 et 120, en est une nouvelle illustra
tion. Toutes les pages qui evoluent dans 

une atmosphere de douceur et de medita
tion sont traduites avec une poesie remar
quable. Mais ces cantates, toutes consa
crees aux ceremonies d'investiture du 
conseil municipal de Leipzig, reclament 
egalement une evidente solennite, un ap
parat, un eclat face auxquels le d1ef beige 
reste quelque peu sur sa reserve. Sa pres
tation ne manque certes pas de prestance, 
mais ii y manque sans doute une dimen
sion reellement jubilatoire (Harmonia 
Mundi 901690). 

L'emotion, dans ce qu'elle a de plus 
ineffable, est le domaine reserve de Phi
lippe Herreweghe, lequel aborde chaque 
page de Bach avec un constant souci de 
raffinement dans )'expression et de subti
lite dans le choix des coloris vocaux et ins
trumentaux. Son dernier enregistrement 
en date, qui comprend les cantates BWV 

- BACH:CANTATAS 
~~ A. Its ''"' N(1' Goun w lttn BWV n 

He•,.,w~ du N1lt 8\W 7l 
WH ff'llll'I G:itt ¥" II, du fu;h,ti .al Je•t 8WY 111 
le.II u.,h m11 ,111err1 Fu~ In G-,tt. lhYV l56 

JOHN ELIOT GARDINER 

The ,..,oMe,trdl Choi,. The: Enalish Blroc;ue Solo11u 

Panache et engagement dramatique fi
gurent par contre parmi les vertus les plus 
unanimement celebrees de Marc Min
kowski, qui nous en offre une nouvelle 
demonstration dans son enregistrement 
du Dnrdn1111s de Jean-Philippe Rameau (ii 
s'agit ici de la version de 1739, augmentee 
de quelques emprunts a la version de 
1744). Non seulement l'orchestre est ici 
reellement a la fete, grace notamment aux 
nombreuses et savoureuses danses qui 
agrementent les differents actes, mais c'est 
!'ensemble de la vie scenique qui profite 
de l'energie inepuisable du d1ef, qui sans 
cesse galvanise ses troupes en s'appuyant 
sur tous Jes ressorts dramatiques de 
l'ceuvre. Le chceur et les solistes nous of
frent des lors une veritable le<;on de style, 
en dormant chair et substance a l'w1e des 
plus belles tragedies lyriques de Rameau. 
A decouvrir absolument (Archiv 463 476-
2). 
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3onatha1" Willcocks Treble Festival Choir 
Jonathan Willcocks is in demand as a clinician the 
world over. A widely published composer of children's 
choral music, he brings energy, a breadth of 
experience, and superb musicianship to this festival! 

Mo.y 17 -211 2001 
Siephent-latfield Mixed Festival Choir 

Cape Bl"eton - Nova Scotia - Canada 
Takel\ f..-01t"\ Gaelic, a la"9ua9e dcepl)! eu,bcdded in the 

1·ich cultl.\1·e of Cape B,·efo1-'\ .:Jslo,,d, St-1as c.l 1nt.\Sf ..-oll off 

the foll9t.1e \Vith playfv.h'\cSS a,,d 1nt\Sicality. Jt is a11. 

i,,,,vifatiol\ lo throw yoL-1.t' head and soul il\to the spi•·it of the 

momc.M.t a1'\d to sing f o•· all that you have! 

Suas e! is an opportunity to meet people from 
around the world and enjoy our famous 
hospitality. Come and experience the natural 
beauty of Canada's Cape Breton Island, and 
create spectacular music with us! 

Delegate choirs will come together to form 
the Treble and Mixed Voice Festival Choirs. 

Treble & Mixed Voice Choirs 

Singers ages 8 to 18 years 

Individual Mini-Concerts 

Sing in a 250 Voice 
Festival Choir 

In an award-winning partnership with Canada's 
acclaimed Amabile Youth Singers, he has created a 
vibrant and lauded body of choral literature. 
Stephen's training in theatre, music, and education 
make him a dynamic and inspiring conductor. 

Each day will be filled with energetic 
rehearsals, mini-concerts by visiting choirs, 
and opportunities to experience the history, 
culture, and music of Cape Breton. 

Two internationally renowned conductors 
will prepare the singers for a gala 
performance. 

.ApplicationDeadline: September 11, 2000. Applications will be handled on a first-come, first-served basis with attention 
given to balanced representation between local, national, and international choirs. 

Festival L1Aition: $250 end. each for singers/conductors/chaperones. Includes room, board, snacks, a Suas e! t-shirt, local 
transportation, and entertainment. Does not include transportation to and from the event. 

Nova Scotia Choral Federation 1113 Marginal Rd, Halifax, NS, Canada, B3H 4P7 "' 902.423.4688 (tel) "' 902.422.0881 (fax) "' 
office@nscf.ns.ca www .chebucto.ns.ca/ Culture/ NSCF / suase 
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The following scores have been 
received at the International Center 
for Choral Music. These are available 
for consultation in Namur (Belgium) 
and on the electronic choral database, 
MUSICA on Internet : 

http://choralnet.org 

Union Sainte Cecile, Strasbourg 
Gelineau, J ., Sanctus (Fete de ND de 
I' Assomption), SATB, 770 - Langree, A., II 
vient, le Seigneur (Chant d'entree), SATB, 
771 - Rosenblatt, J.J., Maria, wir ruffen zu dir, 
(Litanies), SATB, 772 - Reber, P., Ave Maria, 
SATB, 773. 
Schott, Mainz 
lchiyanagi, T., Scenes of poems I, SA TBB, 
cello, SJ 1119. 
Editions A Coeur Joie, Lyon 
Corneloup, M., Petite suite pour deux voix 
egales, n° 9130 - Hostettler, M., Benedicam 
Dominum (Psaume 34), SSAA, n° 9129 -
Dubois, A., Je suis comme je suis, SMA, n° 
9131 - Chailley,J., Priere de saint Fran~ois 
d' Assise, SSA, piano, CA 82 - Gouinguene, 
C., Tout l'univers, SSA.piano, CA 83 -
Markovitch, I., Les marins de Groix, SATB, 
n° 2008 - Markovitch, I., Ajde slusaj andjo, 
SAH, n° 398 - Planson, J., Belle, helas pour 
vostre amour, SATB, n° 6013 - Planson, J., 
Nous etions trois jeunes filles, SATB, n° 6014 
- Markovitch, I., Le pommier d'aout, SATB, 
n° 2007 - Trenet, C., harm. Gauffriau, J., 
Bourn, SATB, piano guitare ad lib., CA 81 -
Bolling, C., arr.Verny, P.G., Blue kiss from 
Brazil, SA TB, piano, basse, batterie, n° 24025 
- Filleul, J., L'ome que ven, SATB, choeur 
d'enfants, cordes. 
Centre de Documentation A Coeur Joie Bel
gique, Ciney 
Gallus, J., Sepulto Domino, SATB, n°441 -
Vecchi, 0., Chi vuol goder ii mondo, n°325 -
Cardoso, Frei M., Vinea mea electa, n°443 -
Melgas, 0.0., Pia et dolorosa Mater, SA TB, 
n°444 - Esteves, J.R., Adoramus te, n°442 - Le 
Jeune, C., Nostre vicaire, un jouir de feste, 
n°326 - Bach, J.5., Bourree (BWV 807), SAH, 
n°323 - Rathgeber, V., Sag her, was ist doch 
auf der Welt, SAH, be, n°324 - Salieri, A., 
Vivat, Canon, n° 1304 - Kosma, J., 
harm.Grindel, J., Chanson pour les enfants, 
I'hiver. SAH, n°521 - harm. Popovici, T., 5-a 
dus cucul de pe-aici, SATB, n°26 - Berger, 
M., harm. Goblet, B., Le blues du business
man, SA TB, soi., n°968. 
Wayne Leupold Editions, Inc., Boston 
Locklair, D., A Christmas pair : 1. Down to 
the Roots of the World, SA TB, organ, WL 
100026 - Locklair, D., A Christmas pair : 2. 
Lumen de Lumine, SATB, organ, WL 100027 
- Lau, R., Ave, ave, the angel sang, SSA, or
gan, WL 100030 - Lau, R., Ave, ave, the angel 
sang, TTBB, organ, WL 100031 - Visser, L., 
Be, Lord, within me, SATB, keyboard, WL 
100032 - Visser, L., Set me as a seal, SATB, 
keyboard, WL 100034 - Visser, L., The boun
teous mercies of our God, SATB, organ, WL 
100039 - Dinda, R., Bear one another's bur
dens, SA TB, 100040 - Dinda, R., Take my life 
and let it be, SA TB, organ, WL 100041 -
Janzer, D., Come to the table of God, SA TB, 
keyboard, WL 100042 - Visser, L., I am Jesus' 
Little Iamb, SS, flute or oboe, organ, WL 
100043 - Purcell, H., arr. Visser, L., 
Congregation, SA TB, organ, WL 100044 -
Visser, L.., The Lord bless you and keep you, 
SA TB, organ, WL 100045 - DeBlasio, C., The 
Best-Beloved : 1. Psalm 63, SATB, sol S, red. 
Orch. WL 110001 - DeBlasio, C., The Best
Beloved : 2. Holy sonnet, SATB, keyboard, 
WL 110002 - DeBlasio, C., The Best-Beloved : 
3. My thoughts hold mortal strife ... SATB, 

keyboard, WL 110003 - DeBlasio, C., The 
Best-Beloved : 4. My beloved is mine, and i 
am his .. .SA TB, Keyboard, WL 110004. 
Oxford University Press 
ed. Archer, M., Cleobury, S., Advent for 
choirs, recueil, 220p.1999, Index of tittles, 
Thematic index, Liturgical Introduction. 
Schott Musik International, Mainz 
Wilbert, H., Erfreut euch alle am Chor
gesang! SATB+SA+TTBB, piano, C 50 156 -
Biebl, F., Der Taler, SATB, C 49 508 - Ligeti, 
G., Two canons, C 47 267. 
Art Masters Studio Inc., Minneapolis 
Kosche, K.T., Love consecrates the Humblest 
Act, SA TB, piano, 823 - Johnson, E.J., The 
Bread of Love is Broken, SA TB, 824 - arr. 
Wetzler, R., That glorious sonf of old, SATB, 
organ, violin, 825 - Afdahl, L.J., To a stranger 
at Christmas, SSA, piano, 826 - Wold, W.L., 
Partners in Christ's Ministry,SATB, piano, 
827 - Lovelace, A.C., Adoration of the kings, 
SA, organ, 828 - arr. Leaf, R., Hear the joyful 
music ring, SH, Handbells or piano, 829 -
Wetzler, R., For this day, SATB, piano, 830 -
Lovelace, A.C., A stable lamp is lighted, SH, 
piano, 831 - arr. Cherwien, D., I've just come 
from the fountain, SA, piano, 832 - Turner, 
K., Orff d'Joy, U, Orff Instruments, CC-10. 
Beckenhorst Press Inc., Columbus 
arr. Courtney, C., A for a thousand tongues, 
SA TB, Organ or Brass sextet, percussion, 
1583 - arr. Govenor, D., Lo, how a rose, 
SATB, piano, 1578 - arr. Hayes, M., Fairest 
Lord Jesus, SA TB, piano, 1582 - Larson, L., 
Let all creation celebrate, SA TB, piano, 1573 
- Marson, L., Canticle for Advent; SA TB, pia
no, 1574 - arr. Larson, L., 0, how i love Jesus, 
SATB, piano, 1580- Pinkston, J.J., The Lord's 
prayer, SA TB, piano, JH 557 - Courtney, C., 
You shall go out with joy, SATB, piano, 1569 
- Courtney, C., None like you, SATB, piano, 
1579 - Courtney, C., 0 Christ the same, 
SATB, organ, french Horn, 1577 - arr. 
Helvey, H., The snow lay on the ground, 
SA(T)B, handbells, harp, piano, 1575 -
Drennan, P., 0 come and worship the Lord, 
SATB, piano, 1572 - Helvey, H., Sing lullaby, 
SATB, piano 4 hands, 1584 - Farrar, 5., 0 
song of Thanksgiving, ST-AB, piano, 1291 -
Shackley, L., Song of the star, SAH, piano, 
1560 - Larson, L., Rejoice in the Lord, SA TB, 
piano, 1570 - Helvey, H., We enter here this 
holy place, SATB, piano, 1576 - Carter, J., I 
will give thanks to the Lord!, SA TB, piano, 
1571 - arr. Hayes, M., It is well with my soul, 
SA TB, piano, 1581 - Edwards, R., A cappella 
101, SA TB, (etudes), CS1. 
GIA Publications, Inc., Chicago 
Nid1ols, J.W., Think about this, SATB, 5, or
gan, 4798 - Hansen, J., Thanksgiving hymn 
from Ephesus, SATB, Cantor, ass., piano, 
4636 - Moore, B., Christ is the day, SATB, 
piano, oboe, 4938 - Moore, 8., I come with 
joy, U, SA, piano, 4933 - Bock II, A.C., 
Angel's Advent carol, U, piano, 4899 - Janco, 
S., Lord, come and save us, Choir, Cantor, 
Ass.piano, guitar, 4214 - Valentine, T., The 
people who walk in the darkness, Choir, 
Cantor, Ass.,piano,4818 - Haugen, M., Come 
let us sing for joy, U, 4931A - Mawby, C., 
Psalm 23, U, organ, 5147 - Cooney, R., I saw 
three ships, SATB, flute, cello, 5197 - Daigle, 
G., Taste and see, Ass., Cantor, Choir, 4969 -
Powel, K., Blest be the God of Israel, Choir, 
Ass. , piano, guitar, 4857 - Schulz-Widmar, 
R., 0 God of gentle strength, U, 55, Bells, 
4891 - Glover, R., Embrace my way and 
cross, U, Ass. piano, 4594 - Savoy, T., Kyrie 
eleison, Cantor, Ass. Choir, organ, 4782 -
Way, T., Lamb of God, Cantor, Ass. Choir, 
piano, 4170 - Daigle, G., Way, truth and life, 
5, Choir, Ass. guitar, 5070 - Joncas, M., 
Wisdom is calling, SA TB, Ass. Brass, Orch. 

organ, 4881 - Joncas, M., St Francis evening 
prayer, U, 4886A - Daigle, G., I am the bread 
of life, Ass. Cantor, Choir, 5032 - Haas, D., 
Mass : Jesus, the compassion of God, Choir, 
Guitar, 4990 - arr. Parker, A., Return, 0 God 
of love, return, SA TB, 5091 - arr. Parker, A., 
Almighty maker God, SA TB, 5077 - arr. 
Haas, D., Steal away, SA TB, S, 4693 - arr. 
Heider, A., Go tell it on the moutain, 
SSAATTBB, 5063 - arr. Cooney, R. and 
Daigle, G., Rise up shepherd and follow, 
SA TB, S, piano, guit.5199 - Heim, B., My 
heart is firmly fixed, 0 God, SH, poiano, 
harp, 4801 - Sensmeier, R., For the music of 
creation, SH, piano, 4874 - Haugen, M., Now 
in this banquet, Ass. Choir, Cantor, 4964 -
arr. Parker, A., To God in whom i trust, 
SA TB, 5085 - arr. Parker, A., Brethren, we 
have met to worship, SA TB, 5093 - Haugen, 
M., Stewart, R., We are many parts, Ass. 
Cantor, Choir, 4966 - Gerike, H., Lord, let at 
tast thine angels come, SA TB, 4680 - Stewart, 
R.J., As falls the sun in twilight, SATB, piano, 
guitar, 4773 - Marshall, J., We praise you o 
God, SA TB, organ, 4709 - Glover, R., Born 
from the gospel, Choir, Ass. guitar, piano, 
4587 - Sensmeier, R., 0 God, whose healing 
power, SH, piano, 4739 - Daigle, G., Gift of 
finest wheat, Ass. Cantor, Choir, 4968 -
Kellam, I., We turn to Christ anew, SA TB, or
gan, 4476 - Valentine, T., Eucharistic accla
mations / Lamb of God, Choir, Ass. Guitar, 
organ, 4821. 
Neil A. Kjos Music Company, San Diego 
arr. Shields, V., El cant dels ocels, SA, acc. 
6244 - Grieg, E., Lokk, SSA, 6246 - Grieg, E., 
Fiskervise, SSA, 6252 - arr. Heller, C., 
Ketsele, shtil, U, acc., 6265 - Guastavino, C., 
Pueblito, mi pueblo, SA, U, acc. 6267 -
Nelson, B., Frog song, SSA, 6277 - arr. Lucio, 
E., El Parajito Cu, SSA, 6283 - arr.Ferguson, 
J., People, look East, SSAA, flute, synth. 6285 
- arr.Ferguson, J., Love came down at 
Christmas, SA, flute, synth., 6286 -
arr.Ferguson, J., Glory be to God, SSA, flute, 
synth. 6287 - arr. Munsen, 5., Jeg er sa glad, 
SSA, 8725 - Piazzolla, A., arr. Escalada, 0., 
Verano porteno, SATB (div) 8774. 
Mark Foster Music Company, Champaign 
Mary looks upon her child, SATB, 586 - arr. 
Thoburn, C.R., Scarborough fair, SSA, 971 -
Lindeman, L.M., arr. Moyer, J.H., Built on 
the rock, TTBB, 1030 - Grotenhuis, D., 0 God 
of love, 0 king of peace, TTBB, piano 1031 -
arr. McKelvy, J., Bohn, D., Deck the Halls, 
TTBB, 1501 - Clausen, R., Through our bea
ting hearts remind us, SATB, organ, 2148 -
Clausen, R., Come, let us sing to the Lord, 
SATB, organ, 2150 - arr. Clausen, R., Softly 
and tenderly, SATB, 2151 - McCray, J., Song 
of May, SA TB, flute, perc., piano, 3067 - arr. 
Sandler, A.B., Sail away, SAB, piano 3068 -
Jordhal, R., Come all ye fait and tender la
dies, SAB, piano, 3069 - Moore, J.D., Sing to 
the Lord a new song, SA, handbells, organ, 
YS 311. 
Ediciones Schola Cantorum de Puerto Rico 
Campos Parsi, H., Ave Maria, SATB, 016 -
Rodriguez, A., Ninito Jesus, SATB, piano, 
009 - Pilgrim, V., arr. Prescod, P.E., Todos 
los pueblos canten, SATB, 010 - de Js. 
Campos, R., Oculi omnium, SATB, 004. 
Boys Art Music, Minneapolis 
Davidson, R., The fallow heart, SATB, oboe, 
organ - Davidson, R., Doo walk, SA TB -
Davidson, R., Lover's lament, SA TB, guitar. 
Union Sainte Cecile, Strasbourg 
Andres, E., Dieu tu nous donnes la vie U 
SATB, orgue, 774 - Langree, A., Le mo~d; 
s'ouvre a la vie, SAH, 777 - Baumgartner, 
J.P., Un avenir immense, SATB, orgue, 775 -
Langree, A., Afin que tout soit accompli, 
SAi-i, 776. 
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PLEASE SEND YOUR INFO TO : 
Mrs. Veronique BOUR, ICCM 

2 avenue Jean ler 
B-5000 NAMUR, BELGIUM 

Fax: +32 81 73 78 72 
Email: iccm@skynet.be 

Please note 
that this list is based on information sent to us 

and has been compiled to the best of our knowledge. 

Kurt Thomas Summer Course for Con
ductors, Utrecht, The Netherlands, 3-15 
July 2000. Summer Course with Master 
Class for conductors working with choir, 
soloists and orchestra. Intended for (cho
ral) conductors who want to increase and 
broaden their knowledge and practical 
skills in an intensive and special manner. 
Foreign conductors can take part as obser
vers or can apply for participation in the 
Masterclass (10.-15.7.2000 only). Contact: 
SNK, The Netherlands Choral Institute, 
Plornpetorengracht 3, NL-3512 CA 
Utrecht, The Netherlands. Tel: +31 30 
2313174, Fax: +31 30 2318137, Email: 
info@snk.nl 

5th Tuscany International Children's 
Chorus Festival, Florence, Italy, 3-12 July 
2000. International children's choruses 
will join with Henry Leck, Director of the 
Indianapolis Children's Chorus, for daily 
rehearsals, Gala Festival Concert at the 
Duomo in Florence. Optional extension to 
Rome for participation in Mass at St. 
Peter's. Contact : Musica Mundi Concert 
Tours, 101 First Street, Suite 454, Los 
Altos, CA 94022. Tel: +l 650 9491991, Fax: 

s1oct1rn's pUCISLE! 
REPRO Chora/Music 

+l 650 949 1626, Email: tour@musica 
mundi.com, Website: www.musicarnundi. 
com 

29th Bartok Bela International Choir 
Competition, Debrecen, Hungary, 4-8 
July 2000. International competition for 
children's choir, youth choirs - girl's 
choirs, mixed youth choirs, equal voices -
female, male choirs, chamber choirs and 
mixed choirs. Two rounds, with compul
sory pieces. Contemporary programmes 
only. Deadline for application: 15 Nov. 
1999. Contact: XIX. Bartek Bela Interna
tional Choir Competition Hunyadi u 1-3, 
H-4026 Debrecen, Hungary. Tel: +36 52 
413 977. Fax: +36 52 416 040. Email: 
kolcsey@c3.hu 

9th International Choral Kathaumixw, 4-
8 July 2000. Choirs from all over the 
world gather to participate in 20 interna
tional concerts, seminars, common sin
ging, social events and competitions. 
Guest Artists. International Jury. Exten
sion Tours available. Application deadline 
1 Nov. 1999. Contact: Don James, Powell 
River Academy of Music, 7280 Kemano 
Street, Powell River, BC, Canada, V8A 
1M2. Tel: + 1 604 485 9633, Fax: + 1 604 485-
2055, Email: kathaurn@prcn.org - Home
page: http://home.prcn.org/ -kathaum / 

Kaggik 2000, Toronto, Canada, 5-12 July 
2000. The title is in Inuit, meaning gathe
ring of people. The finest youth choirs 
from all over the world will come together 
in Canada. Choirs with singers between 
the age of 15 and 26 are welcome to travel 
around part of the country. Contact: 

www.choralieder.com 
Reproducible classic songs elegantly arranged for choirs with limited resources 

Brahms, Faure, and more 
Original language and singable English translation 

Samples of all music may be seen and heard on the web site 
All music can be delivered by e-mail (PDF files) or postal mail 

E-mail: bslocum@choralieder.com Telephone and Fax: +I 408.524.2723 

@WWW. MORTONMUSIC. COM 
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~ 
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Frank Albinder * Ralph Allwood * Anton Armstrong * Jean Ashworth Bartle * 
Philip Brunelle * Heather Buchanan * Simon Carrington * Allen Crowell * 
J. Michele Edwards * Rodney Eichenberger* Bradley Ellingboe * Joseph 

Flummerfelt * Lynne Gackle * Nina Gilbert* Mary Goetze * Karen L. Grylls * 
John Jacobson * Joshus Jacobson * Joshua R. Jacobson * Ron Jeffers * 
James Jordon * David Jorlett * Lawrence Kaptein * Ron Kean * Morten 

Lauridsen * Henry Leck * Stephen Leek * Diane Loomer * Jameson Marvin 
* Graeme Morton * Ralph Morton * Sherri Porterfield * Margaret Pride * 

Doreen Rao* Paul Salamunovich * Randall Stroope* Nancy Telfer* Andre 
J. Thomas* Dale Warland * Jon Washburn* Stephen Zegree ... 

and many more Choral Specialists! 

Kaggik 2000, 350 Sparks Street, Suite 
207 A, Ottawa, Ontario, Canada KIR 7S8. 
Tel: + 1 613 234 3360, Fax: + 1 613 236 2636. 

3rd International Choir Competition 
2000, Elsenfeld, Germany, 6-9 July 2000. 
The competition will be performed in two 
different categories : cat. A: choir compo
sitions and cat. B: Folk songs and/ or 
Swing-Jazz-Pop. Deadline for application: 
31 Jan. 2000. Contact: Landratsamt Milten
berg, Kulturreferat, Bri.ickenstraBe 2, D-
63897 Miltenberg, Germany. Tel: +49 9371 
501 / 503, Fax: +49 9371 501 79503, Email: 
LRA-Miltenberg@t-online.de 

37th International Competition for 
choirs 2000, Castle of Porcia, Spittal an 
der Drau, Carinthia, Austria, 6-9 July 
2000. Open to mixed choirs in the follo
wing categories : choral works, classical 
and modem and Folksongs. Deadline for 
application: January 31, 2000. Contact: 
Stadtgemeinde Spittal and der Drau, Kul
turamt, A-9800 Spittal an der Drau, Au
stria. Tel: +47 62 34 20, Fax: +47 62 32 37 

18th International Choir Festival of 
Preveza, 6th International Competition 
of Sacred Music, Preveza, Greece, 6-9 
July 2000. For mixed choirs, equal voices, 
children's choirs, chamber ensembles, 
mixed youth choirs, choirs of Byzantine 
Chant. Contact: «Armonia» Choir, Parthe
nagogiou, 14, 48100 Preveza, Greece. Tel: 
+30-682-24915 / 29852. Fax: +30-682-
29852. Email: valentin@hol.gr 

1st Choir Olympics, Linz, Austria, 7-16 
July, 2000. 28 categories (all choral forma
tions admitted); 25,000 singers altogether. 
Concerts, workshops, galas, open-air and 
friendship concerts. Olympic opening and 
conducting event honouring of Olympic 
champion. Contact : Choir Olympics 2000 
cf o Interkultur Foundation, An1 Weingar
ten 3, D-35415 Pohlheim, Germany. Tel: 
+49 6403 956525, Fax : +49 6403 956529, 
Email : mail@musica-mundi.com Website: 
www.musica-mundi.com 

Chester International Children's Choir 
Festival, Chester, UK, 8 July 2000. Non
competitive festival for children's choirs, 
held in the Chester Cathedral. Choral 
workshop with Michael Brewer, conduc
tor of the National Youth Choir of Great 
Britain. Contact: Patricia Dayananda, 
Festival administrator, 5 Kennedy Close, 
Newton, Chester, CH2 2PL England. Tel.: 
+44 1244 351 003 

4th Universitas Cantat International 
Festival, Kosice, Bratislava, Vienna, 9-18 
July 2000. For mixed university choirs. 
Dvorak «Stabat Mater» Workshop (4 
concerts in cathedrals) One a cappella 
concert for each participating choir. 
Contact: Michael Kostelny, Technical 
University, Letna 9, 04200 Kosice, Slova
kia. Tel: +421 95 625 5594 . Fax: +421 95 
632 4980. Email: kostelny@ccsun.tuke.sk 

3rd International Choral Competition 
Grand Prix Slovakia, Trencianske 
Teplice, 11-17 July 2000. For mixed choirs 
(32-48 voices). Folklore, Polyphony. 
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Contact: Michael Kostelny, Technical Uni
versity, Letna 9, 04200 Kosice, Slovakia. 
Tel: +421 95 625 5594 . Fax: +421 95 632 
4980. Email: kostelny@ccsun.tuke.sk 

18th International Music Festival, Can
tonigr6s, Catalunya, Spain, 13-16 July 
2000. Competition and exhibition of 
mixed choral music, both female voices, 
children's choir and popular dances. 
Contact: The Music Director, Festival 
Internacional de Musica de Cantonigr6s, 
Muntaner 305, ent 2a, 08021 Barcelona, 
Spain. Tel: +34 932 015 247/938 525 
086 I 938 525 095. Fax: +34 932 017 711. 
Email: fimc@abaforum.es 

Podium 2000, Edmonton, Alberta, Cana
da, 13-16 July 2000. National Conductors' 
Conference «Sing Out Your Stories», orga
nised by the Association of Canadian 
Choral Conductors in cooperation with 
Alberta Choral Federation. Information: 
+1 780 437 3519 or +l 450 430 5573. Email: 
madgel@telusplanet.net - Website: www. 
musicalberta.com 

9th Multinational Chamber Choir in 
Austria, 13-26 July 2000. Multinational 
Choir project in the Austrian Alps. Plena
ry units on sacred music (IS-20th centu
ry), studio groups on madrigals, jazz and 
light music, and a Bach motet. Good 
knowledge of English or German requi
red. For full information go to http:// 
choralnet.org/ -cat/ MCHCH'97-Home
page. html. Application deadline: 1 March 
2000. Tel.: +43-1-58801 / 18802. E-mail to 
monika.fahrnberger@univie.ac.at or snail 
mail to Monika Fahrnberger, Kreuzgasse 
53/15 A-1180 Wien, Austria. 

International Choral Festival of Puebla, 
Mexico, 14-21 July 2000. For 8 selected 
choirs. Each choir will perform daily in 
the city of Puebla and in other towns of 
the State of Puebla. Contact: Javier Came
no, Manuel Tradler 35-5°, E-01005 Vitoria
Gasteiz, Spain. Tel: +34 945 268441. Fax: 
+34 945 252112. 

European Youth Choir, Saint-Leger-sous
Beuvray, 13-31 July 2000. Conductors: 
Frieder Bernius, Germany and Robert 
Ray, USA. Two special concerts will be gi
ven within the framework of the World 
Exhibition EXPO 2000 in Hanover, Ger
many, as well as concerts in France (Euro
pa Cantat XIV) and Belgium. Contact: 
Europa Canta!, Postfach 2607, D-53016 
Bonn, Germany. Tel: +49 228 9125663, 
Fax: +49 228 9125658, Email: info@ 
EuropaCantat.org 

«Musique en Morvan», Autun, France, 
15-26 July 2000. 25th anniversary of this 
traditional singing week in France. Work
shops: Hector Berlioz «Te Deum», Anto
nin Dvorak « Stabat Mater ». Special con
cert with the European Youth Choir. 
Participants of the Berlioz workshop will 
give an additional concert at the Festival 
Europa Cantat XfV in Nevers. Contact: A 
Coeur Joie, Les Passerelles, 24 av. Joannes 
Masset, CP 317, F-69337 Lyon Cedex 09, 
France. Tel: +33 4 72 198 340. Fax: +33 4 78 
434 398. Email: acj.france@wanadoo.fr 

World Youth Choir 2000. Altea, Spain, 16 
July - 10 Aug. 2000. A joint project of 
IFCM and Jeunesses Musicales Interna
tionales. Concert tour through Spain and 
Baleares. Conductors: Peter Erdei, Hun
gary, and Paul Smith, USA. Info: Jean
Claude Wilkens, IFCM International Of
fice, Centro Internacional de la Musica de 
la UNESCO, Villa Gadea, E-03590 Altea, 
Spain. Tel: +34 96 584 5213 or 0353, Fax: 
+34 96 688 2195, Email: jcwilkens@ 
compuserve.com 

16th International Music Week, Luxem
bourg-Ettelbruck 20-30 July 2000. Sym
phonic, chamber and choral workshops 
(Haydn: Kleine Orgelmesse, Spirituals, 
Popsongs). A programme of «Youth for 
Europe» of the European Union. Register 
before 30 Apr. Contact: Union Grand-Due 
Adolphe, 2 rue Sosthene Weiss, L-2722 
Luxembourg. Tel: +352 22 05 58. Fax: +352 
22 22 97. Email: direction@ugda.lu 

14th Europa Cantat Festival, Nevers, 
France, 21-30 July 2000. Festival for 
choirs, singers and choral conductors. 
Workshops for mixed choirs, youth 
choirs, girls' choirs, male choirs, and fe
male choirs. All conducted by excellent 
conductors, presenting classical music, 
contemporary music, «light» and «rhyth
mical» music, discovery of unknown 
works or composers, music on peace, etc. 
With 15-20 workshops, open singing, 
concerts, international study tour for 
conductors, academy for young choral 
conductors, Songbridge 2000 project with 
girls choirs. Contact: Europa Cantat, 
Postfach 2607, D-53016 Bonn, Germany, 
Tel: +49 228 9125663, Fax: +49 228 
9125658, Email: info@EuropaCantat.org -
Homepage: http:/ /www.EuropaCantat. 
org 

5th China International Choir Festival, 
Beijing, China, 22-28 July 2000. For con
ductors and d1oirs. Contact: Mr. Xiayang, 
Fax: +86 10 84272136. Email: cci-ty@ 
263.net 

3rd International Youth Chamber Choir 
Meeting, Usedom, 26 July-3 Aug 2000. 
Meeting for 8 European Youth Chamber 
Choirs, 3 workshops: Bob Chilcott (UK), 
Helmut Steger (D), Marijke Coghe (B). 
Choir-to-choir concerts, special concerts 
on the Island. Contact: Arbeitskreis Musik 
in der Jugend (AMJ), Adersheimer Str. 60, 
D-38304 Wolfenbi.ittel, Germany. Tel: +49 
5331 46 016, Fax: +49 5331 43 723, Email: 
AMJMusikinderJugend@t-online.de -
Website: http://db.al I music.de/ orga / amj 

19th International Youth Music Days, St
Andreasberg, Germany, 26 July-07 Aug 
2000. Choral Music will range from 
Morley to pop, instrumental music from 
chamber music to symphony orchestra, 
from classical concerto to jazz-group. 
Open to participants aged 16 and over 
from all parts of Europe. Deadline for ap
plication: May 15, 2000. Contact: Arbeits
kreis Musik in der Jugend e. V., Adershei
mer Str. 60, D-38304 Wolfenbi.ittel, 
Germany. Tel: +49 5331 46016. Fax: +49 

5331 43723. Email: AMJMusikinderJugend 
@t-online.de 

2000 Taipei International Choral Fes
tival, Taipei, Taiwan, 30 JuJy-5 Aug 2000. 
Location: Taipei National Concert Hall 
and Central /Southern cities in Taiwan. 
Artistic Director: Dirk Duhei (Taiwan), 
Festival Choir Conductor: Gabor Holle
rung (Hungary); Composer: David Fan
shawe (UK), Clinicians: Kurt Suttner (Ger
many) and others. David Fanshawe's 
African Sanctus will be performed at Au
gust 5th Festival Grand Finale. Contact: 
Ferdinand Ting, Taipei Philharmonic 
foundation, Bl, n° 28, Lane 233, Tun-Hua 
South Rd. Section 1, Taipei 106, Taiwan 
R.O.C. Tel.: +886-2-2773 3691, Fax: +886-2-
2773 3692, Email: tpfl@msl.hinet.net 

1st International Choir Festival, Mora, 
MN, USA, 3-6 Aug 2000. Open to all types 
of choirs. Daily concerts, sightseeing, ex
cursion to Indian Museum etc. Contact: M 
Thomas Molnar, TM Resor, Vikinggatan 
39-41, S-11342 Stockholm, Sweden, Fax: 
+46 8 307515. Email: mwsfestival@ 
tmresor.se 

4th International Symposium Vocal Arts 
Medicine and Voice Care, Salzburg, Au
stria, 5-8 Aug, 2000. Workshops, confe
rences for physicians and other medical 
professions, choirs conductors, singers, 
speakers, etc. Possibility to attend to the 
Salzburg Music Festival. Deadline for ap
plication: 31 March, 2000. Contact: Kon
gressbi.iro, Chorus, Culture & Art, Bergstr. 
22, A-5020 Salzburg, Austria. Tel: +43 662 
87 45 37, Fax: +43 662 87 45 37-30, Email: 
pf1iegler.arh@d1orus.telecom.at - Website: 
http:/ / www .a ustri an voice-choruscu I ture. 
at 

International choral meeting for senior 
singers «Tinkuy Canto», San Miguel de 
Tucuman, Argentina, 7-11 Aug 2000. 
Organised by AAMCANT, Association of 
Argentina for Choral Music «America 
Cantat», Tucuman Delegation. Informa
tion: AAMCANT Sede Central, Ricardo 
Denegri, calle 18, n°381, 1900 La Plata, 
Argentina., Fax: +54 221 425 8552/53, 
Email: aamcant@infovia.com.ar - or - De
legaci6n Tucuman - Organizaci6n Tinkuy 
Canto: Mariana Stambole, Italia 1830 -
C.P. 4000 San Miguel de Tucuman. Fax: 
+54 381 423 7587, Email: jescalante@ 
herrera.unt.edu.ar - or Patricio Clavin (En
glish speaking), Tel: +54 381 421 8661. 

«Cheer Formosa» International Choral 
Festival, Taiwan, ROC, 10-18 Aug 2000. 
Workshops and concerts with world fa
mous conductors and choirs from all over 
the world. Contact: Cheer Music Studio, 
artistic director: Chyi-Lin Hong, Bl 11° 3, 
Lane 69, Sung Chiang Road, Taipei, 
Taiwan, ROC. Tel +886 2 2515 6596, Fax: 
+886 2 2508 3439. Email: chyilin@msl6. 
hi net.net 

19th U.P.B. International Choral Festival, 
Medellin, Columbia, 13-19 Aug 2000. 
Contact: Jorge Hernan Arango Garcia, Di
rector Coral, Universidad Pontificia Boli
variana, AA. 56006 Medellin, Columbia, 
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Tel: + 57 4 331 87 93, Email: jorgeag@ 
logos.upb.edu.co - Website: http:/ /www. 
upb.edu.co I cultural/ coro / corsoframe. 
html 

2nd International Choir Festival «San 
Juan Coral 2000», San Juan Argentina, 
17-20 Aug 2000. Non-competitive. Choral 
Study classes, commented concerts, festi
val concerts. Contact before 30 Nov 1999: 
Maria Elina Myaorga de Blech, Pje Cer
vantes 1625, Casa 7, Barrio SMAT A, 5400 
San Juan, Argentina, Fax: +54 264 4332526. 
Email: marblech@interredes.com.ar 

III Cantemus International Choir Festi
val, Nyiregyhaza, Hungary ,17-21 Aug 
2000. Deadline for application: January 15, 
2000. Contact: Ill Cantemus International 
Choir Festival,Laszlo Alexa, 4400 Nyire
gyhaza, Luther u. 7. Hungary. Tel/Fax: 
+36 42 310 731. Tel: +36 42 310 756. Email: 
cantemus@mail.mail.matav.hu 

«Vivace» International Choir Festival 
2000, Veszprem, Hongrie, 17-21 Aug 
2000. Youth, children's and adult choirs 
welcome. Selection on the basis of audi
tion tapes. A programme of 30 min. focu
sing on the «Joy of Living» requested. 
Concerts by Lake Balaton. For active parti
cipants: accommodation and meals free of 
charge. Passive participation for friends, 
families, etc. is also possible. Deadline for 
application: 15 March 2000. Contact: Vox 
Juventae '99 D6zsa Gy u 2. H-8200 Vesz-

prem, Hungary. Tel/fax: +36 88 429 693, 
Email: vmk1@veszprem.hu 

1st annual advanced choral conducting 
course, Manitoba, Canada, 18-27 Aug, 
2000. Guest instructor: Frieder Bernius. 
Repertoire: works on the Englis and Ger
man Romantic period. Contact: Manitoba 
Summer Academy in Advanced Choral 
Conducting, c/o Manitoba Choral Asso
ciation, 203-180 Market Avenue, Winni
peg, MB, R3B OP7. Tel: + 1 204 942 6037. 
Fax: + 1 204 947 3105. Email: mca@minet. 
gov.mb.ca , Website: www.mbnet.mb.ca/ 
-choral 

Vocal Jazz Days 2000, Soesterberg, The 
Netherlands, 19-25 Aug 2000. Course for 
beginning, intermediate and advanced 
(choral) singers to get acquainted with vo
cal jazz, also pop styles, a cappella and ac
companied. With Hans van den Brand, 
Harold Lenselink and Michele Weir. 
Contact: KBZON, Vlierdenseweg 109, NL-
5753 AC Deurne, The Netherlands. Tel: 
+31 493 311100 

18th International Polyphonic Contest 
«Guido d'Arezzo», Arezzo, Italy, 24-27 
Aug 2000. Celebrates the Jubilee of the 
year 2000, dedicated to Sacred Music in 
the world, for amateur choirs. Conductors 
and instrumentalists may be professional. 
Categories: mixed choirs, equal voices 
choirs, vocal ensembles, children's choirs, 
special competition. Grand prize «Citta di 

Arezzo». Also: Int'! 

---~·----usica Mundi 
choral festival of 
Sacred Music. Dead
line for application: 
29 February 2000. 
Contact: XLVlll 
Concorso Polifonico 

• Concert Tours 
"The Artistic Altl•rnJtivc" 

Experience the Tradition! 

Tuscany International 
Children's Chorus Festival* 

2001, July 2 - 8, Florence, Italy 
Jean Ashworth Bartle, Conductor/Clinician 

2002, July 1 - 9, Florence, Italy 
Doreen Rao, Conductor/Clinician 

* See details in the Festivals listing of this ICB. 

http://www.musicamundi.com 

Musica Mundi, Inc. 
101 First Street, St. 454 • Los Altos, CA 94022 
Phone + 1 650 949 1991 • 1 800 947 1991 
Fax + 1 650 949 1626 
E-mail: tours@rnusicamundi.com 
http:/ /www.rnusicamundi.com 

Internazionale 
«Guido d'Arezzo», 
c Io Fondazione 
Guido d'Arezzo, 
Corso Italia, 102, 
52100 Arezzo, Italy. 
Tel: +39 575 356203, 
Fax: +39 575 324735, 
Email: fondguid@ 
nots.it 

1st International 
Choir Competition 
«Felipe Vallesi», 
Mendoza, Argen
tina, 24-27 Aug 
2000. For mixed 
choirs, equal voices, 
vocal groups, «new» 
choral trends, Folk
lore. Deadline: 31 
March, 2000. Con
tact: 1° Concurso 
Internacional de 
Coros «Felipe Valle
si», Lavalle 373, 
5500 Mendoza, Ar
gen ti na, Fax: +54 
261 423 0107. Email: 
cum_cifv@mixmail. 
com - or: cum cifv 
@hotmail.com~ or: 
cum_cifv@uncu. 
edu.ar 

International Choral Festival «Caja Due
ro», Castilla and Extremadura Communi
ties, Spain, 24-31 Aug 2000. For 8 selected 
choirs. Each selected choir will have a dai
ly 60-min. performance (10 min. polypho
ny, the rest nat'I and internat'I folklore 
and popular pieces. Contact: J. Cameno, 
Manuel Tradler 35-5°, E-01005 Vitoria
Gasteiz, Spain. Tel: +34 945 268441. Fax: 
+34 945 252112. 

15th ABCD Annual Convention, Chester, 
UK, 25-27 Aug 2000. Themes: «World 
Choral Traditions» and «New Century 
Voices - Choral development in pre-teen
age voices». Artistic Directors: Mike 
Brewer and Jeffrey Wynn Davies. Pre
senters confirmed: Mzilikazi Khumalo 
(South Africa), Jerry McCoy (USA) and 
UK presenters David Lawrence, Pamela 
Cook, Ruth McArtney, Jonathan Will
cocks, Mark Stringer, Val Whitlock, Peter 
Hatfield, Shirley Court. Gala concert in 
Chester Cathedral incl. Oklahoma State 
University Chamber Choir and Belfast 
Methodist College Girls' Choir, Canzonet
ta, et al. Andrew Carter - Convention 
composer. 2nd Young choral Conductors' 
Convention. 4th Pre-Convention Conduc
ting Course. Contact: Gen Sec ABCD, 46 
Albert St, Tring Herts. HP23 6AU. 
Tel/Fax: +44 1442 891633. Email: 
marie.louise.petit@abcd.org.uk - website: 
·www.abcd.org.uk 

International Choral Week of Aiava, 
Vitoria-Gasteiz, Spain, 1-8 Sept 2000. For 
8 selected choirs. Each selected choir will 
perform daily in different towns of the 
Province of Aiava. Gala concert in Vitoria
Gasteiz main theatre. Contact: Javier 
Cameno, Manuel Tradler 35-5° E-01005 
Vitoria-Gasteiz, Spain. Tel: +34 945 
268441. Fax: +34 945 252112. 

International days of Choral Music «Caja 
de Burgos», Burgos, Spain, 9-12 Sept 
2000. For 6 selected choirs. Each selected 
choir will perform in different towns of 
the province of Burgos. Contact: Javier 
Cameno, Manuel Tradler 35-5° E-01005 
Vitoria-Gasteiz, Spain. Tel: +34 945 
268441. Fax: +34 945 252112. 

3rd International festival of folksongs 
«Europe and its Songs», Barcelona, 
Spain, 13-17 Sept 2000. Deadline for ap
plication: 30 Apr 2000. Contact: Associa
zione Internazionale Amici della Musica 
Sacra, Via Paolo Vl, 29, I-00193 Rome, Ita
ly. Tel/fax: +39 6 68805816, Email: aiams 
@pronet.it-Websi te:www .am ici musica 
sacra. com 

2nd International Choral Festival «La
salle 2000», Cuzco, Peru, 14-17 Sept 2000. 
Contact: Abel Gonzalez Valenzuela, 
Pasaje Grace 118, Cusco, Peru. Tel: +51-84-
263941. Email: agosa@mixmail.com 

3rd Adolescent Voice Conference, 
Loughborough, England, 15-17 Sept 2000. 
Keynote Speaker: Prof Ken Robinson, 
University of Warwick. Workshop Lea
ders/Speakers: Jean Ashworth-Bartle, Bob 
Chilcott, Douglas Coombes, Jan Hold
stock, John Hoybye, Lin Marsh, Jonathan 
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Rathbone, Doreen Rao, Barbara Tagg. Fur
ther information: Ruth Grainger, Admi
nistrator, BFYC Office, Devonshire House, 
Devonshire Square, Loughborough, 
Leicestershire LE11 351, England. Tel.: 
+44-1509 211664, Fax: +44-1509 260630, 
Email: admin@bfyc.demon.co.uk 

International Festival of University 
Choirs FICU, Valencia, Spain, 18-23 Sept 
2000. For university choirs from all over 
the world. Contact: Fundacio General de 
la Universitat de Valencia, Patronat 
d' Activitats Musicals,Mayca Pons/Maria 
Romero, FICU 2000, c/ Artes Graficas, 13, 
E-46010Valencia, Spain. Tel/Fax: +34 96 
398 31 96. Email: orfeo.universitari@uv.es, 
Website: www.uv.es/orfeo/ficu 

1st International Choral Competition 
«Ninos Cantores de Mendoza», Mendo
za,Argentina, 18-23 Sept 2000. Organized 
by the Foundation «Ninos Cantores de 
Mendoza», celebrating its 40th anniversa
ry. Open to mixed, male, female, chamber 
and children's choirs. Registration deadli
ne : 15 Apr 2000.Contact: Foundation 
«Ninos Cantores de Mendoza», Corrientes 
376 Dpto.7Ciudad, C.P.5500 Mendoza, 
Republica Argentina. Tel/fax: +54 261 
4231432, Email: coronino@iname.com.ar, 
or juamauro@impsatl.com.ar 

13th Encorama, 2nd International Choir 
festival, Maceio, Brazil, 21-23 Sept 2000. 
Non-competitive choir festival with the 
objective of enabling the integration and 
exchange of information at the level of 
cultural manifestations present in choir 
singing of the most divers~ reg!ons. Orga
nised by the Federal U111vers1ty of Ala
goas, Oto de Artes. Contact: Paulo Fernan
do Vilela, Praca Visconde de Sinimbu, 
206, Centro, Macei6-Al, Brasil. Email: 
artufal@ig.com.br 

2nd World Convivial Wine Song Festi
val, Pees, Hungary, 21-25 Sept 2000 (21-24 
Sept 2001). Open to all-male choirs and 
male vocal ensembles. 20 minutes gala 
programme with choral compositions or 
arrangements focused on grape, wine and 
singing. Open air programme, individual 
concerts. Contact: Mr Tamas Lakner, artis
tic Director, Abaligeti ut 19, H-7634 Pees, 
Hungary. Tel/fax: +36 72 314 600, Fax: 
+36 72 211 606, Email: 100263.1245@ 
compuserve.com 

Mclachlan 2000, Pretoria, South Africa, 
23-27 Sept 2000. Guest Clinician: Dr Ste
phen Zegree, professor in piano and Jazz 
at the University of Western Michigan, 
USA. Daily singalong sessions, lectures, 
presentations and masterclasses conduc
ted by Dr Zegree. Contact: Die Voorsitter, 
Mclachlan 2000, 24ste Laan 913, Riet
fontein 0084, South Africa. Tel./Fax: +27-
12-331 0837 

Tonen 2000, Monster, The Netherlands, 
29 Sept - 1 Oct 2000. International contest 
for mixed chamber choirs 06-36 singers). 
Contact: Foundation SOP, Tonen 2000, 
Nieuweweg 57b, NL 2685 AS Poeldijk, 
The Netherlands. Tel: +31 174 247527. 
Tel/Fax: +31 174 245520. Email: 

vranken@caiw.nl - Website: http:/ /www. 
kabelfoon.nl/-vranken 

6th edition of choral composition and ex
pression prizes awarded by the Vice
Council of Culture and Sports of the Ca
nary Islands' Autonomous Community. 
Categories: children's choir with instru
mental accompaniment, adult choirs with 
instrumental accompaniment, a cappella 
choirs, choirs performing traditional folk 
music from the Canary Islands. For each 
categories, awarded prizes of 500.000 pe
setas. Contact: Viceconsejeria de Cultura y 
Deportes del Gobierno de Canarias. Tel./ 
Fax: +34-928-642 879, Email: biblio1@ 
culturacanaria.com 

Cantapueblo 2000 - Mendoza, Argentina, 
6-15 Oct 2000, Vina Del Mar, Chile, 16-21 
Oct 2000, Quito, Ecuador, 19-31 Oct 2000. 
Expo Musica 2000: 17-16 Oct. Organized 
by Fundaci6n Coppla. Non-competitive 
event. Friendly gathering of cities from 
three different countries with more than 
170 groups from various countries toge
ther with wel1-known and popular artists. 
Information: Fundaci6n Coppla, Casilla 
de Correo 27, 5501 Godoy Cruz, Mendoza, 
Argentina. Tel: +54 261 4296341. Email: 
cantapueblo@lanet.com.ar 

2nd International Choir Festival Isola de! 
Sole, Grado, Italy, 11-15 Oct 2000 (3rd 
festival: 18-22 Apr 2001). For mixed, fe
male and male, chamber choirs & vocal, 
children and youth groups. Competition 
and choir concerts. Contact: Interkultur 
Foundation, POB 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49 6403 956525. Fax: +49 
6403 956529. Email: mail@musica-mundi. 
com - Website: www.musica-mundi.com 

IV European Competition of Cathedral 
Choirs and School Choirs, Saint-Quen
tin, France, 13-15 Oct 2000. This competi
tion will take place within the context of 
the 13th Festival of Cathedrals of Picardy. 
For Mixed choir, men's or women's equal 
voices, children's choirs. Deadline for ap
plication: 1st May 2000. Contact: IV 
Concours Europeen de Choeurs et Mai
trises de Cathedrales, 53 rue de l' Amira! 
Courbet, 80011 Amiens Cedex 01, France. 
Tel: +33 3 22224494. Fax: +33 3 22224499. 
Email: festicat@neuronnexion.fr 

«Turn of the Century», International 
Music Festival, Hungary, 21 Oct-18 Nov 
2000. Celebrate the millennium through 
performing in the Land of Music. Open to 
mixed, female, male and youth choirs, 
symphony and chamber orchestras, brass 
bands. Workshops, concerts, common sin
ging, individual performances. Contact: 
Concert Masters International Ltd, Szabo J 
u 14/C, H-1146 Budapest, Hungary. Tel: 
+36 1 343 0321, Fax: +36 1 341 3988, Email: 
cmi@mail.matav.hu 

1st International Choir Festival «Mario 
Baeza», La Serena, Chile, 28-31 Oct. 2000. 
For mixed, male and female choirs. Free a 
cappella repertoire with emphasis on Lati
no-American works sung in their original 
languages. Registration deadline: 15 May 
2000. Contact: Asociaci6n Latinoame-

ricana de Canto Coral (ALACC). Casilla 
3133, Santiago, Chile. Tel: +56 2 225 9977. 
Tel/Fax: +56 2 223 3240. Email: 
johnnywalkermus@hotmail.com 

7th Vocal Group Festival 2000, Tilburg, 
The Netherlands, 3-5 Nov 2000. Compe
tition for vocal groups, close harmony sin
gers. 20-minute competition programme 
with compulsory work. Open Stage for 
non-competing groups. Featuring the Real 
Group. Workshops with Michele Weir, 
Barry Stevens and Anders Jalkeus. Con
tact: SNK, The Netherlands Choral Insti
tute Plompetorengracht 3, NL-3512 CA 
Utrecht, The Netherlands. Tel: +31 30 
2313174, Fax: +31 30 2318137, Email: 
info@snk.nl 

27th International Choir Festival, Tandil, 
Argentina. 3-5 Nov 2000. Contact: Festival 
de Coros de Tandi!, C.C. 180, 7000 Tandi!, 
Argentina. Email: bmoroder@infovia. 
com.ar 

8th Athens International Choir Festival, 
Athens, Greece, 8-12 Nov 2000. Choir 
Competition/Lyric Soloist Competition. 
Open to mixed, male, female, chamber, 
children's and folklore choirs. Also sopra
no, mezzo, tenor, baritone and bass 
voices. Registration deadline: 29 Feb 2000. 
Artistic Director: Dr. Thrassos Cavouras. 
Contact: Polifonia Athenaeum, 2, Spartis 
str., 153 42 Agia Paraskevi, Athens, 
Greece. Tel: +301 6014741/6013713/ 
6080119, Fax: +301 6009204/6080119, 
Email: rama@compulink.gr or mail to: 
rama@compulink.gr 

5th International Festival for Youth Choirs, 
Opava, Northwest Bohemia, Czech Repu
blic, 10-12 Nov 2000. Secondary schools' 
category. Competition, workshop, open 
singing. Contact: ART AMA, Kresomys
lova 7, POBox 2, 10140 Praha 4-Nusle, 
Czech Republic, Tel: +42 2 612 15684-7. 
Fax: +42 2 612 15688. Email: artama@ 
ipos-mk.cz - website: www.ipos-mk.cz 

8th International Competition «G. P. da 
Palestrina», Rome, Italy, 19-23 Nov. 2000. 
Competition for Sacred Music. Deadline 
for applications: 30 June 2000. Contact: 
Associazione Internazionale Amici della 
Musica Sacra, Via Paolo VI, 29, 1-00193 
Rome, Italy. Tel/fax: +39 6 68805816, 
Email: aiams@pronet.it 

European Contest of Folk Singing, Bol
zano, 23-25 Nov 2000. For male choirs 
only. 20-25 minutes of authentic folk mu
sic arrangements for 3-5 voices. Contact: 
Giancarlo Vincenti co-ordinator, Secreta
riat of the International Contest of Folk 
Singing c/o Tourist Board of Bolzano 
Piazza Walther 8, 1-39100 Bolzano/Bozen, 
Italy. Tel.: +39 0471 307001, Fax: +39 0471 
980 128 

10th International Festival of Advent and 
Christmas Music, with Petr Eben's Prize. 
Prague, Czech Republic, 1-3 December 
2000. Contact: ARTAMA, Kresomyslova 
7, PO Box 2, 14014 Praha 4 - Nusle, Czech 
Republic. Tel: +42 2 612 15684-7. Fax: +42 
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2 612 15688. Email: artama@ipos-mk.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

International Choral Espoo, Tapiola, Fin
land, 2-10 Dec 2000. Choral Glow in Dark 
December. Festival with 19 concerts, Sibe
lius-symposium, lectures and masterclass 
for vocal ensembles. Contact: Choral Es
poo, Ahertajankuja 4, 02100 Espoo, Fin
land. Tel: +358 9 81657504. Fax: +358 9 
81657500. Email: lnfo@kuoroespoo.fi -
Website: www.choralespoo.fi 

7th International Choral Festival, Yuca
tan, Mexico, 8-12 Dec 2000. Non-competi
tive festival where each participating 
choir will perform a 40 minutes concert at 
the main theatre in Yucatan and in some 
other halls, schools, cities. Contact: M. 
Nestor Rodriguez Silveira, General co-or
dinator, Calle 13 n° 103-D Por 22-A, Frac
cionamien to Rinconada de Chuburna, 
C.P. 97208 Merida, Yucatan, Mexico. 
Tel./Fax: +52-99-81 32 63 or 28 00 90 or 23 
9662 

The Great Millennium Songs and Sing
along, from 31 Dec 2000/ 1 Jan 2001, tra
velling around the globe for 24 hours with 
specially written «Great Millennium 
Songs» as a message of hope and under
standing. For more information, see 
http:/ /www.globalfoundation.net or 
Email to David Woolfson, grtmill@ 
idirect.com 

11th International Summer School in 
Choral Conducting, Brisbane, Australia, 
13-18 Jan 2001. Director: Guy E. Jansen. 

For new and experienced conductors and 
singers. Featuring international guests cli
nicians: Rodney Eichenberger, Jo-Michael 
Scheibe, Bob Chilcott, Bo Johansson and 
Dave Jorlett as well as Australian choral 
specialists including Christopher Kiver, 
Peter Ingram and Graeme Morton. Twice 
daily graded tutorials, d1oirs-in-residence 
«Adolf Fredriks Girls Choir» from Stock
holm and «Tower New Zealand Youth 
Choir» from New Zealand, streams for 
children's, youth, churd,, community and 
semi-professional choirs focussing on re
pertoire, special feature «How to Teach 
Conducting» with Prof. Eichenberger, Dr 
Richard Swann, Owen Nelson and Jenny 
Mathers. Contact: Nicola Kiver, Assistant 
Administrator, Tel.: +64-7-3371 5215, Fax: 
+64-7-3371 1420, Email: c.kiver@mailbox. 
uq.edu.au 

8th International Singing Week «Madry
canto», Puerto Madryn, Argentina, 3-10 
February 2001. Themed choral work
shops, Choral conducting masterclasses, 
concerts. Contact: Diego Lacunza, Casilla 
de Correo 11° 22, 9120 Puerto Mad ryn, 
Chubut, Argentina. Tel/fax: +54-2965 
474060. Email: lacunza@arnet.com.ar 

IV European Composition Competition 
for Cathedral Choirs. The theme of this 
competition is the sacred vocal repertoire 
of «Cathedral Choirs and Choir Sd,ools». 
Chosen categories : a cappella work for 
adult choirs (mixed, men's or women's 
d,oir), a cappella work for d1oir with chil
dren's voices (children and adult choirs, 
children's choir). Application deadline: 

THE BLACK FOLDER 

Hand strap secures the 
folder comfortably 

The Black Folder is the best 
choral folder available, and 
it has the following features 
and o lions: 

» penci I holder 
» outer hand strap 
» cross strap al bollom 
» large expandable pockets 
» corner protectors 
» elasticised cords to secure music 
» name card and card pocket 
» gold foil choir logo or name embossing 
>1 lightweight moisture-resistant leatherelle 
» riveted inner aluminum hinge for 

unsurpassed durability 

The World's Best Choral Folder 

www. music f o Ider.com 

You are invited to visit the web 
site for details on a full selection 
of top quality music folders for 
choir, band, and orchestra. 

International Distribution: 

» holds most paper formats including /\4 and 
North American standard size 

Ian C. 11. llullcn 
Tel. & 1-ux: 1 I 604 733-3995 

Uox 60582. Rl'O Uranvillc Park 
1/ Vancnuwr nc Canada V61 I 4ll9 » detachable botlom cross strap for the 

deluxe/ conductor's version lo be opened llal Dt:wrib111or inqwries H'e/come. 

Mard1 2001. Contact: «European Compo
sition Competition for Cathedral Choirs», 
Festival des Cathedrales, 53, rue de 
I' Amira! Courbet, 80011 Amiens Cedex 01, 
France. Tel: +33 3 2222 4494. Fax: +33 3 
2222 4499. Email: festicat®neuronnexion. 
fr 

International Festival and Symposium 
«The World of Children's Choirs 2001», 
Vancouver, British Columbia, Canada, 
18-22 March 2001. 5 days of friendship, 
culture and songs for unchanged voices 
children aged 8 to 16. Symposium ses
sions focused on repertoire, brain resear
ch, vocal health, conducting technique, 
composition, ethnomusicology, recording, 
management and choral music as a force 
for peace. An lFCM supported event. 
Contact: The World of Children's Choirs -
2001, c/ o Morna Edmundson, 16366-96th 
Avenue, Surrey, BC, Canada V4N 2Cl. 
Tel: +1-604-5892307. Fax: +1-604-5892308. 
Email: info@wocc200l.org, Website: 
www.wocc200l.org 

8th International Choir Competition Bu
dapest, Hungary, 8-12 Apr 2001. Com
petition and concerts. Contact: lnterkultur 
Foundation, POB 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49 6403 956525. Fax: +49 
6403 956529. Email: mail@musica-mundi. 
com, Website: www.musica-mundi.com 

3rd Rhodes International Music Festival, 
Rhodes, Greece, 18-21 April 2001. Choir 
Competition /Lyric Soloist Competition. 
Open to mixed, male, female, chamber, 
children's and folklore choirs. Registration 
deadline: 30 November 2000. Artistic Di
rector: Dr. Thrassos Cavouras. Contact: 
Polifonia Athenaeum, 2, Spartis str., 153 
42 Agia Paraskevi, Athens, Greece. Tel: 
+3016014741/6013713/6080119, Fax: +301 
6009204/6080119, Email: rama@ 
compulink.gr- or: mailto: rama@ 
compulink.gr 

7th International Choir Festival Tallinn 
2001, Tallinn, Estonia, 19-22 Apr 2001. 
Competition for mixed, male, female and 
chamber choirs. Compulsory song, free 
choice, plus a song written after 1960 by a 
composer of the native country of the par
ticipating choir. Deadline for registration: 
30 Oct. Contact: Estonian Choral Society, 
23 Suur-Karja St. EE-10148 Tallinn, 
Estonia. Tel. +372 644 1849. Fax: +372 644 
9147. 

«Gaude Mater» Czestochowa, First Week 
of May 2001. Annual International Festi
val of Sacred Music. Special focus on early 
a_nd contemporary music. Cantata-orato
no, concerts, plain chant, monodies, a cap
pella choral concerts, conferences, semi
nars on religious music. Deadline for 
application: 30 Nov 2000. Contact: Centre 
of Culture Promotion, Gaude Mater Fes
tival Bureau 1 ul. Dabrowsiego, PL-42200 
Czestochowa, Poland. Tel: +48 34 243 638. 
Fax: +48 34 65"1 760 

22nd International Children's Choir 
Festival, Halle/Saale, Germany, 3-6 May 
2001. Children's choirs from all over the 
world are invited. They will have 
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concerts, meetings with composers, chil
dren's party;« G. Erdmann Prize» for the 
best contemporary piece. Contact: Ar
beitskreis Musik in der Jugend (AMJ), 
Adersheimer Stralse 60, D-38304 Wolfen
buttel, Germany. Tel.: +49-5331 46 016, 
Fax: +49-5331 43 723. Email: AMJ 
MusikinderJugend@t-online.de, Website: 
http://db.allmusic.de 

2nd International Choir Competition & 
Festival of South Florida, Miami, Flo
rida, 17-21 May 2001. American Advisors: 
Jerry Jordan, Lee Kjelson, John Haberlen, 
Royce Saltzman. Choir categories: Male, 
Female, Chamber and Youth Choirs. 
Internationally recognised choral adjudi
cators. Special concerts, performances, & 
events. Toll-free number: 888-820-5630, 
Email: information@intercultureusa.org 

Festival of choral music «Copenhagen 
2001», Copenhagen, Denmark, 30 May - 3 
June. For choirs from around the globe. 
1st performance of «Te Deum» composed 
and conducted by Rene Clausen of the 
Concordia Choir, Moorhead, Minnesota. 
Each participating choir will have the op
portunity to have two extra performances 
in the Copenhagen region. Contact: Tour 
Resource Consultants at TourReCons@ 
aol.com - Website: www.tourrecons.com 
(click on Festivals) 

7th International Chamber Choir Com
petition, Marktoberdorf, Germany, 31 
May-6 June, 2001. For mixed and male 
choirs. Compulsory work on «Orlando di 
Lasso, S'io esca vivo» and «Franz 
Schubert, Lied im Freien» (Opus D 572) + 
one performance in each of the following 
styles: classical polyphony, 19th Century 
(Romanticism) and 20th Century (compo
sed after 1920). Contact: Bayerische Mu
sikakademie Marktoberdorf, Kurfiirsten
stra lse 19, D-87616 Marktoberdorf, 
Germany. Tel: +49 8342 961825. Fax: +49 
8342 40370. Email: MODmusik@ 
compuserve.com 

30th Florilege Vocal de Tours, France, 1-4 
June 2001. International Choir Competi
tion limited to ensembles from 12 to 40 
amateur choristers. Three rounds: qualifi
cations (a cappella), final round (including 
one piece with piano) and closing gala. 
Four categories: mixed choirs, male or fe
male voices, mixed vocal ensembles, free 
programme/ and a speci_a_l Childre~'s 
choir International Competition. Deadline 
for application: Nov 30, 2000. Contact: 
Florilege Vocal de Tours, B.P. 1452, 37014 
Tours, Cedex 1, France. Tel.: +33-2-4721 
6526, Fax: +33-2-4721 6771 

IFCM Masterclass, La Plata, Argentina, 
9-17 June 2001. Contact: Ricardo Denegri, 
AAMCANT, Calle 18, n° 381, 1900 La 
Plata, Argentina. Fax: +54 221 425 8326. 
Email: aamcant@infovia.com.ar 6th 
Golden Gate International Children's 
Choral Festival, San Francisco Bay area, 
USA, 25-30 June 200'1. Competitions in 
classical, Folk and Contemporary Music. 
Composer in residence (and jury mem
ber): Pekka Kostiainen. Reserve early. Tel.: 
+1-510-547 4441, Fax: +1-510-547 7449, 

Website: http:/ /www.piedmontchoirs. 
org 

11th International Choral Meeting of Mi
repoix (South of France), 27 June-1 July 
2001. Four foreign choirs and several 
French ensembles are selected. Gala 
concerts in the country and great interna
tional concerts in Mirepoix. Free program 
with one common work. Contact: Domi
nique Gretillat, Artistic Director, Ginabat, 
Montoulieu 09000 Foix, France. Tel./Fax: 
+33-5-61 65 63 22, Email: eurochoracad@ 
free.fr, Website: http:/ /eurochoracad. 
free.fr 

19th International Choral Festival, D.G. 
Kiriac, Pitesti, Romania, 28 June-1 July 
2001. Non-competitive festival for mixed, 
male, female and children's choirs. Choirs 
from all over Europe and overseas are 
welcome. Contact: Mr. Gheorghe Gomoiu, 
Centrul Judetean Al Creaitiei Populare 
Arges, Bd. Republicii nr. 53, RO-0300 Pi
testi, Jud. Arges, Romania. Tel/Fax: +40 
48 219080 

4th International Choir Festival Arnhem 
2001, Arnhem, Netherlands, 28 June - 3 
July 2001. Organized every 4 years by 
SNK. Competition, festival, workshops, 
lectures, concerts. Contact: SNK, Plompe
torengrach t 3, NL 3512 CA Utrecht, 
Netherlands. Tel: +31 30 231 3174, Fax: 
+31 30 231 8137. Email: info@snk.nl - web
site: www.snk.nl 

International Vocal Festival «Les Con
viviales», Basse-Normandie, France, 30 
June-24 July 2000. Operafolies from June 
30 to July 4, with well-known soloists, Ba
roque Musical Comedy from July 7 to 9, 
Laudibus Ensemble (Great-Britain) from 
July 12 to 16, Nordic Voices Ensemble 
(Norway) from July 14 to 20, Vocal Jazz 
«Scatcats» (Sweden) from July 21 to 24. 
Contact: Les Conviviales, J. Vanherle, ave
nue des Canadiens, 16, 14111 Louvigny, 
France. Tel.: +33-2-31 74 77 40, Email: 
Ies.conviviales@wanadoo.fr 

2nd International Choir Competition & 
Festival, Great Fort Lauderdale, USA, 5-8 
July 2001. Contact: Interkultur Founda
tion, POB 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49 6403 956525. Fax: +49 
6403 956529. Email: mail@musica-mundi. 
com - Website: www.musica-mundi.com 

19th International Choir Festival of Pre
veza, Greece, 5-8 July 2001. Competition 
in 6 categories: mixed choirs, equal voices, 
children's choirs, chamber ensembles, 
mixed youth choirs and choirs of Byzan
tine chant. Contact: «Armonia» Choir, 
Parthenagogiou 14, GR-48100 Preveza, 
Greece. Tel: +30-682 24915 / 29852, Fax: 
+30-682 29852, Email: valenti.n@hol.gr 

6th Tuscany International Children's 
Chorus Festival, Florence, Italy, 2-9 July, 
2001. International children's choruses to
taling 400-500 singers will join with Jean 
Ashworth Bartle, director of the acclaimed 
Toronto Children's Chorus, for daily re
hearsals culminating in Gala Festival 
Concert at the Duomo in Florence. Indi-

vidual ensemble concerts in Florence and 
in Tuscany region, workshops with Jean 
Ashworth Bartle, and sightseeing within 
Florence and Tuscany. Optional two-day 
post-festival extension to Rome for partici
pation in Mass at St. Peter's Basilica, July 
9-11. For audition information, contact 
Musica Mundi Concert Tours, 101, First 
Street, suite 454, Los Altos, California 
94022. Tel: + 1 650949 1991. Fax: + 1 650 949 
1626. Email: tours@musicamundi.com. 
Website: http:/ /www.musicamundi.com 

6th Des Moines International Children's 
Choral Festival, Des Moines, Iowa, USA, 
2-8 July, 2001. This unique festival will ex
plore «American Influences in Choral 
Music» and presents an opportunity for 
fine children's voices from around the 
world to experience one another's music, 
culture, and friendship through a variety 
of performances, competitions, and social 
events. Guest choir. Int') Jury. Conduc
tor's Symposium. Deadline for applica
tion: 15 Nov 2000. Contact: Des Moines 
Children's Choruses, 525 East Ninth 
Street, Suite B, Des Moines, Iowa, USA, 
50309. Tel.: +l 515 262 8312. Email: 
dmccsing@uswest.net - Website: www. 
dmcc.org 

2nd International Johannes Brahms 
Choir Competition, Wernigerode, Ger
many, 5-8 July 2001. Contact: Interkultur 
Foundation, POB 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49 6403 956525. Fax: +49 
6403 956529. Email: mail@musica-mundi. 
com - Website: www.musica-mundi.com 

3rd International Choral Competition 
Grand Prix Slovakia, Trencianske Tepli
ce, 11-15 July 2001. Open to 32-48 voices 
mixed choirs. Two categories : Folklore, 
Polyphony (with three compulsory 
pieces), total prize money: 5000 USD. 
Contact: Mr. Michal Kostelny, Festival 
Director, Association of Choirs in Slo
vakia, Park Komenskeho 2, 042 00 Kosice, 
Slovakia. Tel.: ++ 421 95 - 625 55 94, 602 
2832, Fax: ++ 421 95 632 49 80. E-mail: 
kostelny@ccsun.tuke.sk 

1st European Academy of Choral Sin
ging, Foix, France, 21-31 July 2001. Sum
mer training course of choral singing in 
the Pyrenees Mountains, South of France. 
Open to any amateur choristers. Trainees 
will constitute a European choir which 
will give two concerts at the end of the 
Academy. Program: Monteverdi (Confite
bor terzo alla francese), Mozart (Cantete: 
«Dir Seele des Weltalls» ), Dvorak (Te 
Deum), Bernstein (Chichester Psalms). 
Contact: Dominique Gretillat, Artistic 
Director, Ginabat, Montoulieu 09000 Foix, 
France. Tel./Fax: +33-5-61 65 63 22, Email: 
eurochoracad@free.fr, Website: http:// 
eurochoracad.free.fr 

«Vivace» International Choir Festival 
2001, Veszprem, Hungary, 26-30 July 
2001. For children's, youth and adult 
d1oirs. Topic «Joy of Living». Deadline for 
application: 15 Mar 2001. Contact: Vivace 
2001, c/ o VMK, D6zsa Gy u 2, H-8200 
Veszprem, Hungary, Tel/Fax: +36 88 429 
693. Email: vm.kl@veszprem.hu 
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Hamamatsu World Youth Choral Festi
val 2001, Hamamatsu, Japan, 27-29 July 
2001. For 10 Youth choirs from 10 diffe
rent countries. Contact: Hamamatsu-shi 
Bunka Supotsu Shinko-bu Seisaku-ka, 
103-2 Motoshiro-cho, Hamamatsu-shi, 
430-8652, Japan. Tel.: +81-53-457 2417, 
Fax: +81-53-457 2237, Email: bunkak@city. 
hamamatsu.shizuoka.jp 

2nd World Conference for Children's 
Choral Music and International Chil
dren's Choir Festival 2001, Hong Kong, 
Beijing, Xiamen and Guangzhou, 27 July-
10 Aug 2001. Organized jointly by lFCM 
and Hong Kong Treble Choirs Associa
tion. Contact: Leon Shiu-Wai Tong, Hong 
Kong Treble Choirs Association, 21A, 
Gaylord Building, 114-120 Lockhart Road, 
Wanchai, Hong Kong. Tel: +852-2381 
9262, Fax: +852-2380 7302, Email: hkt
choir@netvigator.com, Website: http:// 
www.hktreblechoir.com 

International festival for choirs «Zim
riya», Jerusalem, Israel, 30 July - 9 Aug 
2001. Contact: Esther Herlitz, HAZA
MIR/World Assembly of choirs in Israel, 
4 Rehov Aharanowitz, '63566 Tel Aviv, 
Israel. Tel: +972 3 528 0233. Fax: +972 3 
629 9524, Email: harzimco@netvision. 
net.ii, Website: http://www.ZIMRIYA. 
org.iJ 

International festival of Sacred Music, 
Sambata-de-Sus, Romania, 11-15 Aug 
2001. 15th edition of this non-competitive 
festival for mixed, male, female and chil
dren's choirs organized in cooperation 
with Radio Broadcast Romania. Contact: 
Mr. Yoicu Eanchescu, Asociatia Nationala 
Corala din Romania Str. Gutenberg Nr. 
19, sector 5, RO-70626 Bucharest, Roma
nia. Tel/Fax: +4013121962 

1st workshop for African choirs, compo
sers and conductors, Windhoek, Nami
bia, 11-19 Aug 2001. In collaboration with 
lFCM, the University of Namibia and the 
Ministry of Basic Education, Sport and 
Culture. African composition and reper
toire - conducting and rehearsal tech
niques - Percussion, accompaniment and 
choreography - Collection and performan
ce of oral musical traditions - Copyright 
and publicati_on - African music in the 
church. Information networking throu
ghout Africa and the diaspora. Details 
from: IFCM, Jean-Claude Wilkens: Tel: 
+34-96-584 0353, Fax: +34-96-688 2195, 
Email: jcwilkens@compuserve.com or 
UNAM, M. Mans: mmans@unam.na or 
Ministry of Basic Education, Sport and 
Culture, RL. Hofmeyr: rhofmeyr@emis. 
mec.gov.na or E. van Biljon: ernst@namib
net.com, Tel: +264-61-293 3050 / 2, Fax: 
+264-61-229 007 / 293 3049 

IFCM Asia South Pacific Symposium on 
Choral Music, Singapore, 13-18 Aug 
2001. Themed workshops and short 
courses, more than 25 lunchtime and eve
ning concerts, music trade exhibition, im
mersion in the rich and colourful choral 
landscape of Asia and the South Pacific. 
For inquiries and registration forms : 
Exe cu ti ve Di rector, ASPSCM2001, 54 

Waterloo Street, Singapore 187953, Sin
gapore, Tel: +65 3325813, Fax: +65 
3369829, Email: moreinfo@aspscm200I. 
org, Website: www.aspscm200l.org 

10th Eurotreff Wolfenbiittel, Germany, 
6-9 Sept 2001. Principal theme in 2001: 
Love songs from all countries and centu
ries. Concerts, 10 workshops (internatio
nal conductors), a lot of contemporary 
music. For about 30 children's, youth, 
school or university choirs. Free accomo
dation and meals. Possibility of a regional 
programme with a German choir before 
or after the festival. Contact: Arbeitskreis 
Musik in der Jugend (A.MJ), Adersheimer 
StraBe 60, D-38304 Wolfenbiittel, 
Germany. Tel.: +49-5331 46 016, Fax: +49-
5331 43 723. Email: AMJMusikinder 
Jugend@t-online.de, Website: http:// db. 
allrnusic.de 

5th International Choral Competition 
«Trelew 2001», Trelew, Argentina, 18-23 
Sept 2001. Choral Festival including in
tense competition and non-competitive 
choral workshops, conferences, awards, 
concerts, connection in Argentina and 
other South American countries. Contact: 
Fundacion C.I.C., Casilla de Correo n° 
220, U9100ZAA Trelew, Chubut, Patago
nia, Argentina. Email: ungarava@cenpat. 
edu.ar 

7th European Convivial Wine Song Fes
tival, Pees, 21-24 Sept 2001. Open to all
male choirs and male vocal ensembles. 20 
minutes gala programme with choral 
compositions or arrangements focused on 
grape, wine and singing. Open air pro
gramme, individual concerts. Contact: Mr 
Tamas Lakner, artistic director, Abaligeti 
ut 19, H-7634 Pees, Hungary. Tel/Fax: +36 
72 314 600, Fax: +36 72 211 606. E-mail: 
100263.l245@Compuserve.com 

7th International Chamber Choir Festi
val «Riga Dimd 2001», Riga, Latvia (Eu
rope), 27-30 Sept 2001. Festival organised 
every two years by Riga City Council and 
Riga Chamber Choir «Ave Sol». Open to 
chamber choirs (till 36 singers). Non-com
petitive event in high music level. 5 choirs 
from abroad and 3 d1oirs from Latvia are 
invited. Concerts in Riga and countryside 
(secular, church and folk music). Deadline 
for application and recording example: 
February 1st, 2001. Contact: Festival «Riga 
Dimd 2001 », Department of culture of the 
Riga City Council, Valdemara Street 5, 
Riga LY-1010, Latvia. Tel.: +371-7320944, 
Fax: +371-326035, Email: ints@its2.lv, 
Website: http://www.culture.lv/ choirs
festival 

International Choir Contest of Flanders, 
Maasmechelen, Belgium, 28 Sept - 1 Oct 
2001. 25 choirs will be invited, for compe
tition and participation in cultural ex
changes and social interaction. For mixed, 
chamber, female, male choirs and vocal 
groups. Contact: Frieda van Coethem, In
ternationale Koorwedstrijd van Vlaande
ren, Dallstraat 33, B-3630 Maasmechelen, 
Belgium. Tel: +32 89 7755] 9; Fax: +32 89 
775520. Email: ikv.vlaanderen@skynet.be -

Website: http:/ /users.skynet.be/ikv. 
vlaanderen 

4th International Choir Competition In ... 
Canto Sul Garda, Riva del Garda, Italy, 
October 2001. Contact: Interkultur 
Foundation, POB 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49 6403 956525. Fax: +49 
6403 956529. Email: mail@musica-mund.i. 
com - Website: www.musica-mundi.com 

3rd International Choir Competition Shi
rat Hayamin, Israel, October 2001. Con
tact: lnterkultur Foundation, POB 1255, D-
35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49 6403 
956525. Fax: +49 6403 956529. Email: 
mail@musica-mundi.com - Website: 
www.musica-mundi.com 

VI International Choir Festival, Santiago 
de Cuba, 26 Nov-2 Dec 2001. Conferences, 
meetings, concerts, fiesta in different fa
mous places of Santiago de Cuba. Dead
line for application: Sept 30, 2001. Contact: 
Institute Cubano de la Musica, Oficina de 
Eventos lnternacionales, YI Festival Inter
nacional de Coros, Calle 15 n° 452 esq. a F, 
El Vedado, Ciudad de La Habana, Haba
na, C.P. 10400.Tel: +53 7 31 1234/32 
8298/32 3503 05 ext. 110. Fax: +53 7 33 
3716/311234.Email:icm@artsoft.cult.cu 

7th Tuscany International Children's 
Chorus Festival, Florence, Italy, 1-8 July 
2002. International children's d1oruses to
taling 400-500 singers will join with 
Doreen Rao, acclaimed international 
conductor, for daily rehearsals culmina
ting in Gala Festival Concert in Florence. 
Individual ensemble concerts in Florence 
and Tuscany, workshops with Doreen 
Rao, and sightseeing within Florence and 
Tuscany. Optional two-day post-festival 
extension to Rome and participation in 
Mass at St. Peter's Basilica, July 8-10. For 
audition information, contact Musica 
Mundi Concert Tours, 101 First Street, 
Suite 454, Los Altos, California 94022. Tel: 
+1-650-949-1991, Fax: +1-650-949-1626, 
Email: tours@musicamundi.com 
Website: http:/ /www.musicamundi.com 

Europa Cantat International Singing 
Week, Loughborough, 28 July - 4 Aug 
2002. International Singing Week with dif
ferent ateliers and common activities in 
Loughborough. Contact: Mrs. Shelagh 
Rastall, Loughborough Singing Week 9, 
Fairmount Drive, GB-Loughborough LEll 
3JR, Great Britain. Tel: +44 1509 263954, 
Fax: +44 1509 264144, E-mail: s.e.rastall@ 
btinternet.com or British Federation of 
Young Choirs (BFYC), Devonshire House, 
Devonshire Square, GB-LEl l 3DW 
Loughborough, Leistershue, Great Britain. 
Tel: +44 1509 211664, Fax: +44 1509 
260630, E-mail: admin@bfyc.demon.co.uk, 
Homepage: http:/ /www.campus.bt.com/ 
Campus World/ pub/ Music/ Orgs/ BFYC/ 

6th IFCM World Symposium on Choral 
Music, Minneapolis, USA, 3-10 Aug 
2002. Music for the New Millennium in 
the Heartland of America! Contact: Philip 
Brunelle, President, 1900 Nicollet Avenue, 
Minneapolis, MN 55403-3789, USA. Email: 
d land6648@aol.com 
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