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COotl Rabus 

E 
n los albores de! Siglo XXI el movi
miento coral internacional esta en 
un verdadero proceso de creci
miento y de expansion. Son cada 

vez mas los coros que alcanzan excelentes 
niveles musicales, los compositores que 
producen nuevas obras, los festivales, 
concursos, simposia y eventos en general 
que se organizan. La labor de la 
Federaci6n Internacional a lo largo de sus 
18 aiios de vida ha servido para construir 
redes a traves de las cuales cientos de di
rectores, miles de coristas y muchas orga
nizaciones corales se comunican y propi
cian el desarrollo del canto coral. En una 
era donde las comunicaciones son el eje 
fundamental del desarrollo, hemos Iogra-
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Z
urn zweiten Mal wurde in diesem 
Jahr ein Preis vergeben, den auf.ler 
den direkt Betroffenen noch kaum 
jemand kennt, der aber gleichwohl 

fiir die Forderung der Chormusik sehr 
wichtig ist: der Robert Edler Preis. Seine 
besondere Bedeutung liegt darin, daf.l er 
unter der Vielzahl von Auszeichnungen 
im Bereich der Kultur im Allgemeinen 
und der Musik im Besonderen der einzige 
Preis ist, der ausdriicklich und 
ausschlief.ll ich fii r her a usragende 
Verdienste im Bereich der Chormusik ver
geben wird. Wir haben also (endlich!) eine 
regelmaf.lige (jahrliche) Moglichkeit, eine 
Personlichkeit (Komponist oder 
Chorleiter), einen Chor oder eine 
Institution hervorzuheben und zu ehren, 
die das internationale Chorwesen in ent
scheidender Weise positiv beeinflusst 
oder durch eine herausragende 
Interpretation oder Komposition eines 
Chorwerkes international Aufsehen erregt 
hat. 

Wir verdanken dies der Witwe Robert 
Edlers und dem TONOS Musikverlag 

Marfa Guinand 
Vice-Presidenta de la Ff MC 

do establecer una plataforma amplia que 
permite sobretodo el mejoramiento artis
tico y profesional de agrupaciones y direc
tores en todo el mundo. Creo, que en esta 
primera etapa de vida, la FICM ha cumpli
do cabalmente con esta meta. 

Ahora bien, estos son momentos pro
picios para la reflexion y para proyectar 
nuevos caminos que impulsen la acci6n 
de nuestra FIMC hacia otros horizontes 
mas amplios que nos permitan alcanzar 
otros objetivos. 

La naturaleza misma de nuestra orga
nizacion y del canto coral es la pluralidad 
y la solidaridad comprometiendonos a 
trabajar por un arte que hermana a los 
hombres e intenta sumar cada vez mas es
fuerzos. Es por ello que en esta epoca don
de el concepto de globalizacion se confun
de con 'uniformidad' nosotros debemos 
luchar con mayor intensidad por la regio
nalizaci6n. Esto quiere decir que debemos 
desarrollar formulas para estimular con 
mas empeiio manifestaciones corales 
autoctonas propias de todos los pueblos, 
otras formas de cantar, otras formas de en
tender el arte coral, permitir que otras cul
turas muy diferentes a la occidental, acce
d an con fuerza e identidad propia a 
formar parte de nuestra gran familia inter
nacional. Para ello, es quizas necesario re-

Darmstadt, die 1999 anlasslich der 
Einweihung eines neuen Verlagsgebaudes 
(Robert Edler Haus) die Stiftung des 
,,Robert Edler Preises fiir Chormusik" be
kannt gaben. 

Betrachten wir das Lebenswerk des 
Mannes, dessen Namen der Preis tragt, so 
wird deutlich, welcher Geist nach dem 
Willen der Stifter hinter dieser 
Auszeichnung steht und welche 
Anforderungen an die Preistrager gestellt 
werden sollten: Robert Edler (Heilbronn, 
1912-1986) widmete sich sein Leben Jang 
intensiv der Chormusik als Chorleiter 
mehrerer Chore, als Chorerzieher und 
Lehrer an Hochschulen und als freischaf
fender Komponist und Musikpadagoge. 
Sein kiinstlerisches Wirken war aber kei
nesfalls begrenzt auf die ,, traditionelle" 
Chormusik oder die Chormusik iiberhaupt. 
Neben seinen Vorbildern Strawinsky und 
Hindemith flossen Elemente des Jazz, der 
elektronischen Musik und des seriellen 
Reihungsprinzips in seine Kompositionen 
ein, auf.ler als Chorleiter war Edler auch 
als Theater-Kapellmeister tatig und neben 
seiner beruflichen und kompositorischen 
Tatigkeit schuf der Sohn eines 
Kunstmalers und Grafikers Hunderte von 
Olgemalden, Aquarellen, Pinsel und 
Federzeichnungen. 

definir conceptos esteticos, abrirse a nue
vas posibilidades que permitan conside
rar otros estilos no solo como elementos 
'exoticos' sino como verdaderas posibili
dades de futuro enriquecimiento de un 
movimiento coral mas amplio y cultural
mente mas sabio. 

Otro aspecto en el cual pienso debe
m os trabajar como Federaci6n 
Internacional para la Musica Coral es en el 
estimulo para crear formulas que ayuden 
a concientizar a gobiernos de las ventajas 
para sus pafses de laborar en pro de un 
desarrollo amplio de la disciplina coral, 
como medio educativo en la formaci6n de 
futuros ciudadanos mas sanos y sensibles, 
con conceptos morales superiores a los 
que la sociedad actual Jes ofrece y en la 
promocion de acuerdos entre las organiza
ciones corales, los gobiernos y las organi
zaciones comunitarias, para promover el 
canto coral como una actividad social, pre
ventiva de! consumo de drogas y de la de
lincuencia. 

Si Jogramos estos fines, transformarfa
mos el canto coral en una nueva esperanza 
para miles de jovenes y de niiios que vi
ven y crecen en la pobreza material y espi
ritual pero que encontraran en la musica 
su mas maravilloso balsamo y compaiiero. 
Debemos continuar por la senda que nos 
lleva a ocuparnos de la calidad, pero tam
bien debemos abrirnos con fuerza a nue
vos proyectos verdaderamente integra
dores que nos conviertan en una 
Federacion mas comprometida con el de
sarrollo armon.ioso de nuestras sociedades 
todas. 

Translation : 25 
Traduction : 30 
Ubersetzung : 42 

Vor diesem Hintergrund meine ich, 
dass die Jury des Robert Edler Preises 
(Royce Saltzman, Mitsukazu Suwaki, 
Erkki Pohjola, Peter Erdei, Dolf Rabus) 
eine auBerst gliickliche Hand bei der 
Auswahl der bisherigen Preistrager be
wiesen hat: Tonu Kaljuste (Estland) und 
Marfa Guinand (Venezuela) erfiillen die 
Kriterien dieser Auszeichnung auf ganz 
unterschiedliche aber nahezu ideale 
Weise. 

Mein abschlieBender Dank, auch im 
Namen der IFCM, geht natiirlich an die 
oben genannten Stifter des Preises, aber 
ebenso herzlich an die Geschaftsstelle des 
Internationalen Kammerchor
Wettbewerbes Marktoberdorf und des 
Festivals Musica Sacra International an 
der Bayerischen Musikakademie 
Marktoberdorf, der die Organisation der 
Fin dung eines / einer Preis tr agers 
/Preistragerin anvertraut ist, sowie an die 
Stadt Heilbronn (die Heimatstadt Robert 
Edlers), die auch in diesem Jahr wieder 
eine wiirdige Preisverleihungszeremonie 
in dem wunderschonen Ambiente des hi
storischen Schiesshauses ausgerichtet hat. 

Thomas 
Rabbow Translation : 25 

Traduction: 30 
Traduccion : 55 
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A
lthough singers like to work in 
mixed choirs these days, many 
men and girls or women tend to 
favour performing in all-male 

and all-female choirs, respectively. Some 
theories try to outline and help to unders
tand why this is the case. 

Today, there is a multitude of choirs 
made up one way or the other in terms of 
their collective gender. However, the dif
ference in comparative quality between 
the two types is quite striking. As a rule, 
the amateur male choirs come across as 
weaker than their female counterparts 
(though the same does not apply to pro
fessional, semi-professional or high quali
ty amateur choirs!). Historically speaking, 
the difference in quality emerged during 
quite a short period in which the women 
somehow managed to liberate themselves 
from the prej~dices of the past. For no Jess 
than seventee·n centuries female singing in 
public had been regarded as almost a ta
boo, rather than an activity worthy of ge
neral endorsement. 

Even more stunning is the difference 
in public perception of male and female 
choirs. Today's male voice choirs are a re
cognised social institution. They are not 
exactly at the peak of their historical deve
lopment, but compared to female choirs 
they are nevertheless accepted by the pu
blic with special respect, appreciation and 
the related gravitas of their importance. 

This has got something to do with one way 
of asserting manhood and masculinity. 
Singers in a male voice choir sing with self
confidence and vitality, feeling that what they 
do is right. They share a strong awareness of 
male bonding. 

Even today, there are patterns of beha
viour within male choirs that can be traced 
back to various secret societies, rituals and ini
tiation rites. Many of these patterns bear re
semblance to ancient preparations to war or a 
hunt. 

Modern female-voice choirs, on the 
other hand, often lack such self-confiden
ce. They lack a certain clearly recognisable 
sociological identity - and all that in spite 
of their first-rate quality and supremacy in 
numbers. 

This generalisation about differences 
between male and female choirs is made 
on averages and, of course, do not apply 
to high level quality choirs. 

Singing in a group - a choir - was not only 
the first, but also the most powerful means of 
human expression in all societies throughout 
histonJ (particularly in folk art) - in the pre
Christian era, through the Middle Ages. In 
this period of strong male dominance, music, 
and singing in particular, served as a link to 
God and men wanted to keep this privileged 
relationship for themselves. 

Yet the development of TTBB male 
choir as an artistic entity remained on the 
sideline regardless of this historical reali-
ty. 

The earliest male choirs can be traced 
back to antiquity. 

Ancient Greece and Palestine were 
two pre-Christian societies in which male 
choral singing flourished. In ancient 
Greece, the undisputed cradle of choral 
arts, male choral singing was cultivated as 
one of many choral formations (women, 
mixed, girls). Hymns to gods were a com
mon form of choral expression for male 
choirs. Choirs performed monophonic 
music and also danced. One of such choirs 
was the dithyrambic choir, associated 
with early beginnings of artistic choral 
singing and the Greek tragedy. It consis
ted of about 50 men (occasionally inclu
ding a few boys). 

Well-developed choral singing in an
cient Israel is documented in the Old 
Testament. Active in this field were musi
cally educated Levites (as temple ser
vants) whose choirs included grown-up 
men (sometimes also boys). Choirs were 
sometimes very big and could raise up to 
124, or even 288 singers. In Jewish syna
gogues and temples they presented mono
phonic music by responsorial or antipho
nal singing. However, the seating 
arrangement in temples and later in syna
gogues did not facilitate antiphonal sin
ging exchanges between the two sexes. In 
addition, the Talmud explicitly states that 
"Male singing with responses sang by wo
men is promiscuous", and that "Female 
voice is indecent". Hence male singing 
prevailed. 

During early Christianity choral sin
ging was at first congregational, with both 
male and female participation. This was 
abandoned at the suggestion - or rather 
the pronouncement - of St. Paul (ca. 
A . .D.67): "Mulier tacet in ecclesia" (a wo
man is to be silent in church). 

From then on congregational singing 
became an exclusive male domain, at first 
only in the ecclesiastical services and later 
in other areas as well. This state of affairs 
remained unchanged for several centuries. 

Constantine's edict in 313 AD, when 
Christianity became the religion of the 
Holy Roman Empire, gave a new momen
tum to the development of choirs. The 
edict spurred Christians to follow the 
example of the Eastern Church and disco
ver "rigorous and heroic spirituality" by li
ving in seclusion from the world under re
ligious vows. Returning from seclusion 
many followers became clerics, building 
on their monastic experience and taking 
the view that they alone should perform 
Uturgy "in the name of the whole Church". 
This meant the ban on congregational sin-

ging, with the musical side of liturgy left 
to the clergy - the men! So, the early choir 
of Catholic church was exclusively a male 
domain (the purpose was to provide 
"chant aimed to be as impersonal as pos
sible") 

Many male singers were trained in the 
newly established Schola Cantorum. They 
formed the papal choir, and in the seventh 
and eighth centuries went on to dissemi
nate their knowledge of singing throu
ghout Christendom(England, France, 
Germany and Switzerland) to improve the 
standard of church music and reformed 
the chants. The school had a profound in
fluence on the development of the 
European music of the time (one forty
strong group of monks even went as far as 
England). Male singers of that period thus 
had the opportunity for a good musical 
education. 

In the Middle Ages the church and 
monastery choirs remained the preserve 
of men and boys (except the nuns in 
convents). The boys were generally res
tricted to the plainsong melodies, to sin
ging in unison while part-singing was an 
occupation for men. 

Beginning in the 1400 throughout the 
middle and upper strata of European so
ciety, part singing became an activity which 
makes time pass pleasantly. So choral so
cieties were formed. By 1500 it is finds sin
ging to be considered an essential part of a 
gentleman's education. 

The Renaissance church choir or cha
pel, saw no major changes insofar as its 
membership was concerned. Bass and te
nor parts were sung by men and alto parts 
by falsettists, or men and boys combined. 
Soprano parts were sung by boys and oc
casionally by falsettists ( some such sin
gers were even imported from abroad). In 
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the second half of the 16th century the 
choirs began recruiting castrates. 

During the Baroque period the compo
sition of choirs remained more or less un
changed, with only the number of singers 
varying - often smaller than their renais
sance predecessors. But the new develop
ment concerning male choir was music 
for two and more choirs. Cori spezzati he
ralded the search for a new timbre and the 
sound of the TTBB choir began to be heard 
more often. 

The first TTBB male choirs 
and choral music as a social 

force 

M 
usical activity in general was 
often considered to contribute 
to both religious and social sta
bility. In 18th and 19th centu

ry a new feature appeared on the musical-
social landscape- the male- voice choir. 

The second half of the 18th century 
was a period of development of the 
Freemasonry movement. This fact 
brought about the increase of literature for 
male choirs involved in the activities of 
Masonic lodges, and this also includes a 
certai.n amount of ritualistic music during 
ceremonies. Anthologies such as "Social 
Harmony" (an English anthology of com
positions for male voices published in 
1763) and the German "Freimaurer
Melodien" were published at that time and 
new 'works produced, e.g. Mozart's Die 
Frei111a11rerkanfale K 471. Similar literature 
can also be found later (Sibelius - Musique 
Religieuse - Masonic Ritual Music). 

In 18th century Britain, singing of ma
drigals and performing madrigal-related 
music was well established in upper 
classes. Although we speak of a "revival" 
of madrigal singing, a new type of music 
with social character began to appear in 
men's clubs such as the Glee Club and the 
Noblemen's Catch Club. Male groups 
were examples of developed musical 
activity also among the middle 
classes, probably also as a result of 
Industrial Revolution whid1 may 
have contributed to spread 
music among the middle 
classes. Following the death of 
Purcell, England descended 
into hibernation as regards any 
great composer names, but cho
ral activity in towns remained a 
prevalent musical powerhouse. 
It kept the tradition going until 
the much later emergence of 
great names such as Holst 
(Dirge for Two Veterans) and 
Britten (The Ballad of Little 
M11sgrave and Lady Barnard). 

Male choral singing gradual-
1 y began to serve non-musical 
purposes, primarily those of a 
political nature, as well as those 
associated with religious propa
ganda. The ideal of liberty was 
alive in many hearts during eigh
teen century. In the post-revolu
tionary France a male choral mo
vement by the name of 
"Orpheon" was established (1833 on
wards). 

But it was Germany that towards the 
end of the 18th century became the first 
and true cradle of patriotic music. 
Periodical and specialised magazines, 
such as the "Berlinische Musikalische 
Zeitung", were producing large amounts 
of printed music for male choirs. 
Academies for singing and similar educa
tional institutions were established, rai
sing the performance level of the choirs. 
Composers turned to writing new choir
dedicated works. New male voice choirs 
sprang up, such as "Liedertafel" (its popu
larity illustrated by the fact that one such 
choir was lead by none other than 
Schumann), and "Liederkranz" (more po
pular in character, featuring works like J. 
Haydn's Wein, Liebe, Gesa11g).The 
Liedertafel movement spread throughout 
Germany, both among the middle and the 
working classes. In 1839, the establish
ment of "Vereinigte Liedertafel" - the first 
association of male choirs of the German
speaking lands - testified to the popularity 
of male choirs in that part of Europe. 
Societies bearing this name were also 
founded by German emigrants in England 
and the United States. Authors of works 
with nationalist content include sum emi
nent names as Spohr (Das befreite 
De11tschland) and Weber (Ka111pf 1111d Sieg), 
later also Mendelssohn (Lied fiir die 
Deutschen in Lyo11). Singing festivals were 
organised. In Austria, however, this stron
gly political character of male choirs met 
with resistance and choir formations of 
this kind were banned for a while. 

The 19th century was the golden age 
of the socially involved music and part
singing became highly appreciated. Male 
voice choirs continued the tradition by 
performing sociable and entertaining 
works on the one hand and revolutionary, 
politically inspired works on the other. 

As 
d1oral li

terature 
grew ever 

richer, with 
contributions 

from practical
ly all prominent 

composers of the time, male choir began 
to increasingly evolve into an artistic enti
ty. Almost all leading European compo-

sers of the time responded to 
the challenge of this new vocal 
combination. Schubert, for ins
tance, wrote some 100 pieces for 
male choir, including some for 
male choir and orchestra 
(Hymne an den Heiligen Geist, =::....:..:..;_c__...;:.....::_-=-=::::: 

Gesn11g der Geister iiber de11 Wassern). Other 
authors, too, saw in the male choir an ar
tistic body and not merely a social gathe
ring. They projected its role in many vo
cal-instrumental works, such as 
Schumann's Gliick von Eden/mil, 
Cherubini's Req11iem, Wagner's Das 
Liebesmahl, Bruckner's He/go/and and Das 
/10/ze Lied, Wolf's Dem Vater/n11d), Liszt's 
Req11ie111, Reger's Die Weihe der Nacht, 
Brahms's Rhapsody op. 53, etc. Numerous 
a cappella compositions for four voices 
bear the signature of Mendelssohn, inclu
ding his Wer hat dic/1, d11 scho11er Wald. 
There are also Five So11gs for Male Voices 
op. 41 by Brahms, Der alte Soldat by 
Cornelius, and Tra11111lic/1t by R. Strauss. 

The 19th century saw extraordi
nary growth of male choral singing in 
Scandinavia. The famous Orphei Drangar 
was established in 1853 and the Helsinki 
University Chorus YL in 1883, though the 
first Scandinavian male choirs date much 
earlier. Among them was the 
Bacchanalian Choir, established in 1779 
and still in existence today. Many most 
distinguished composers contributed to 
their success, including Matedoja (De 
Prof1111dis), Grieg (Alb11111 fiir 
Mii1111ergesm1g), Sibelius (Sydamneni Lau/a), 
Alfven (Uti var lzage), Kilpinen (Sav11 sini-
11e11), and Nielsen (Alt skoven). 

Russian male choirs also began to 
emerge, characterised by their distinctive 
timbre, particularly in the lower vocal 
ranges. They, too, attracted the attention 
of many composers (including 
Tchaikovsky) who often sought their ins
piration in the rich vocal traditions of the 
Russian Orthodox Church. 

The 1848 revolutionary wave - the 
so-called "spring of the peoples" - gave 
rise to male choirs as the champions of the 
new national awareness also in many 
other, smaller countries. Thus it was in 
Czechoslovakia where Pavel Ki'fzkovsky 
(Odpadly) and Leos Janacek (Divi111 se 111i
le111ci) arranged folk song and composed 
part songs of a patriotic nature etc. 

Some aspects of male choir in 
20th century 

The working - class movement of 
the nineteenth century found artis
tic expression through choral so
cieties. In the twentieth century 

the protest of the working classes against 
exploitation by capitalism. The new im
pulses in the wake of World War I gave 
nse to the workers' choirs, with the slogan 
"victory through song". By then, the male 
voice choir was already established as an 
artistic entity, deeply rooted in the general 
awareness of music. 

Practically all leading composers of 
the 20th century produced works for male 
voice d1oirs, including Stravinsky (Babel), 
Weill (Das Berliner Requiem), Schonberg (A 
Survivor from Warsaw, Verb1111de11/zeit), 
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Pizzetti (Per 1111 morto), Bart6k 
(Four Old Hungarian Songs), 
Bossi (Enrico ii brivido), Kodaly 
(Katonodal), Milhaud (Psaume 
121), Gubaidulina (Aus dem 
St11nden-B11ch), Murray Schafer 
(Magic Song), and many others. 

Today, the seed sown in northern 
Europe continues to grow abundantly in 
the works of leading contemporary com
posers, such as E. Hovland (Nottling 
Madonna), Tormis (The Songs of Hamlet), 
Kverno (Te De11m), Sandstrom (The Singing 
Apes of Khao Ya), Bergman (Galgenlieder), 
Hemberg (Tre slinger in Juli op. 47), Nysted 
(Eg er livsens brod), Rautavaara, and many 
others. 

Male choirs co-operate today through 
various associations that serve as a pre
cious source of information on literature, 
seminars, festivals and other choral activi
ties (e.g. AMCA - the American Male 
Choir Association, the Welsh Association 
of Male Choirs). 

Contemporary male choirs are taking 
on new challenges. The emergence of pro
fessional choirs, such as the Estonian Male 
Choir, is one such new development. A si
milar example are various vocation-rela
ted choirs, such as the Modern Army 
Choir in Finland, as well as the cult phe
nomena embodied by choirs such us the 
"The Shouters" - a male choir who does 
not sing but, as the name says, shout. The 
late 20th century also saw the emergence 
of a strong gay choral movement with the 
first publicly proclaimed gay identity with 
its name in 1978 - SF Gay Men's Chorus. 
These choirs have their own international 
association GALA (Gay and Lesbian 
Chorus Association). The Turtle Creek 
Chorale male choir from Texas was the 
first ever member of GALA to perform at 
the national convention of ACDA (the 
American Choral Directors Association). 

From their very beginning TTBB male 
choirs have had an important mission as 
carriers of certain non-musical ideas, be 
they political, religious or other. 

At the same time, they take part in 
musical life as artistic entities. As such, 
they often feel the burden of the past and 
have to face many bitter experiences on 
that account. Despite the fact that today 
one can find some very high quality male 
choirs or ensembles, a male choir forma
tion very often still tends to be perceived 
as synonymous with good socialising or 
suchlike, rather than as an artistic orga
nism in its own right. 

Needless to say that the reasons for 
such misconception are not musical, but 
social. 

Remark: 
*due to limited space the composers and 

their one selected composition were chosen for 
illustrative purposes only, and not as a reflec
tion of my selection of their merit. 
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Children's Choirs & High School Choirs 

Choir Festival 
June 21-25, 2001 

Princeton, New Jersey 

Festival Conductors 

@lames ~itton 
American Boychoir 

@!Xaite ©tick.son 
World Voices of Minnesota 

• Opening concert featuring the American Boychoir 

• Private adjudication of each choir 

• Individual choir performances in Princeton-area 
churches 

• Competition (for choirs wishing to compete) 

• Combined choirs Gala Festival Concert 

For further information contact: 

AD International, Inc. 
136 Lawrenceville-Pennington Road 

Lawrenceville, NJ 08648-1413 

800-288-3242 
Fax: 609-896-3450 • E-mail: aditours@webcombo.net 

www.aditours.com 
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Background 

The Orphei Driingar Choir (OD) was 
founded in 1853 by a dozen students at 
Uppsala University, Sweden. The choir 
grew and rapidly became an elite en
semble which gained the leading position 
among Swedish male-voice choirs. OD has 

also played a prominent part in the 
"Swedish choral miracle", which has pla
ced Swedish choirs in the forefront of cho
ral singing in the world. During OD's in
numerable tours and visits to other 
countries, critics have been unanimous in 
their praise of OD as one of the best male
voice d1oirs in the world. How is this pos
sible with a choir that consists almost enti
rely of people with professions other than 
singing? The two most significant answers 
can be found in OD's history of great di
rectors and the choir's constant aspiration 
for development and renewal. 

Directors 

Hugo Alfven 
As for the directors, three men have 

been of decisive importance for the deve
lopment of the choir - Hugo Alfven, Eric 
Ericson, and Robert Sund. By the time 
Hugo Alfven was appointed director of 
OD in 1910, the choir had already achie
ved great domestic and international re
nown. However, the male-voice choir re
pertoire was in dire need of rejuvenation. 
Alfven's compositions and arrangements, 
which required greater skill, greater tonal 
consciousness, and greater sureness of pit
rn, satisfied this need. Alfven used his 38 
years as director of OD to mould the choir 
into a more flexible and capable ensemble; 
he began to transform OD from a choir 
into a "vocal orrnestra". 

Eric Ericson 
This transformation was consumma

ted by Eric Ericson. The appointment of 

Ericson as director in 1951 is perhaps the 
most important event in the history of OD. 
Ericson, the recipient of the Sonning Prize 
and the Polar Music Prize, is a living le
gend in Swedish choral music. His in
fluence on the post-war Scandinavian out
put of choral music has been immense. He 
made OD's sound softer, lighter and more 

Robert Sund 

varied than previously -
"The Swedish Sound", 
which has become 
known world-wide. 
Furthermore, Ericson ex
tended OD's repertoire 
and intensified its tradi
tion of touring abroad. 
France, Switzerland, the 
Netherlands, Poland, 
Portugal, the United 
Kingdom, Hungary, 
Austria, China, Japan, 
Hong Kong, Singapore, 
Germany, Czechoslova
kia, the USA, Canada, 
and Mexico are some of 
the countries that OD 
has visited. 

After having shared the post as artistic 
director and director of OD with Eric 
Ericson for six years, Robert Sund assu
med full responsibility in 1991. Sund has 
continued to develop and refine OD's 
sound into something that might be called 
"The Sund Sound". This sound is distin
guished by the unique 
fusion of young, lighter 
voices with older, more 
mature ones. Other cha
racteristics are intona
tion, phrasing, purity, 
and rhythmical preci
sion. As a composer and 
arranger, Robert Sund 
has renewed the male 
choir repertoire, partly 
with resourceful and of
ten highly individual ar
rangements of folk me
lodies, songs, and 
popular melodies, and 

Self-renewal 

Concerts 
~is a well-established choir with 
long traditions. The most important tradi
tion, however, is self-renewal. OD has al
ways been working to extend the forms of 
musical expression. One example is the 
annual "Caprice", whim breaks down the 
barriers - a musical caper and OD's most 
public concert. The word "caprice" means 
precisely "whim" and "fancy" and vir
tually anything can happen with surprise 
guest artists. Today, people sleep under 
canvas to get tickets to the Caprice, and 
each year the concerts are attended by al
most 10,000 people. 

A cappella songs remain the most im
portant facet of the rnoir's work, but OD 
willingly goes beyond this to push back 
the accepted boundaries of how a choir 
should sound. OD regularly collaborates 
with jazz groups, folk musicians, and 
symphony orchestras. During the last 
couple of years, OD has performed toge
ther with Scandinavia's most distingui
shed symphony orchestras, both on CDs 
and in live concerts, such as the two criti
cally acclaimed concerts with the 
Gothenburg Symphony Orchestra in 1997 
at the Proms in the Royal Albert Hall, 
London. 

OD also pushes back the boundaries 
of what a rnoir should look like. At times, 
the choir has engaged some of Sweden's 
best d1oreographers and light tedmicians 

partly with large-scale '-------------'----',._ 
works such as The 
Journey to Ni11eve for so
prano solo, organ, brass ensemble, percus
sion, and male choir. He also regularly 
commissions new works, both from well
known composers and promising young 
ones. This quest is essential to OD's own 
development. But it is also a different type 
of cultural achievement, with the goal of 
safeguarding the vitality of male-voice 
choir music in the longer term. 

C Slowon Oulgloy 

to give the audience a total impression, an 
audio-visual sensation. 

CDa11d Video 
As a result of OD's ambition to read1 

as many people as possible, a number of 
recordings have been made. The first re
cording was released in 1907 and the d1oir 
has released records on a regular basis sin
ce the 1960s. Recent releases include a 
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number of thematic compila
tions featuring famous soloists, 
like OD's latest CD, Schubert 
Male Choruses (BIS 1033). This 
CD has been acknowledged by 
critics in Sweden as well as 
abroad. Henrik Kyhle said: 

"Seldom, if ever, has any choir sounded t/ris 
beautifully in this repertoire". Other CDs 
worth mentioning are Christmas Music 
(BIS 533) and Tlze Singing Apes (BIS 733). 
Christmas Music has sold almost 40,000 co
pies and the video to the title song of The 
Singing Apes was broadcast on MTV for 
nine weeks. The production of a music vi
deo was an effect of OD's strategy to reach 
new target groups. 

OD's positive attitude towards techni
cal innovations and its capacity for adjus
ting to new conditions, also resulted in 
OD being one of the first choirs to have its 
own home page on the Internet 
(www.od.se). A more recent example is 
the introduction of Subito!, the world's 
most comprehensive library of male choir 
music. 

Future 

T
he fact that the quest for renewal 
and development coexists with 
strong traditions is probably the 
main reason why OD has retained 

and is further consolidating its position as 
one of the world's leading male-voice 
choirs. Another reason is the constant va
riation in engagements. One day OD per
forms in the Royal Albert Hall, the next it 
takes part in the Nobel Prize ceremony, 
celebrates King Carl XVI Gustaf's birth
day, or appears on MTV. In three years 
time OD will be celebrating its 150th anni
versary. OD has acquired all the wisdom 
and maturity that one would expect a 150-
year-old to possess. But at the same time, 
OD has managed to keep its youthful fre
shness, enthusiasm and experimental in
clination. Therefore, there can be no doubt 
that OD has the future at its feet. 
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Subito! The Orphei Drangar Library 
IMJ@~@0 W@~©@ IMJl!ll®~© (Fi@®U ®@@U'©lru 

by Gustaf Berge[, librarian 
Orphei Driingar 

- Did Richard Wagner write music for male choir and orchestra, besides opera 
choruses? 

- We are looking for music with lyrics by Walt Whihnan. Can you help us? 
- I heard a wonderful piece by the Japanese composer Takemitsu. Do you have a 

list of his songs for male choir? 
- Next spring our choir is going to work with a brass ensemble. Do you have any 

advice in repertoire matters? 

T
hese are a few examples of 
frequently asked questions 
that are put to the Orphei 
Driingar Choir. For many 

years now, male choirs, conduc
tors, individual singers and scho
lars have contacted us with similar 
questions. The answer to this ob
viously long-felt want was to pre
sent our entire library catalogue on 
the Internet. 

Tire Choir 
The Orphei Drangar Choir 

(OD) was founded October 30, 
1853. Today, it is a dynamic male 
voice ensemble of some 70 singers. 
OD gives well over 30 concerts a 
year in Sweden and abroad. Thus, 
during almost 150 years OD has 
conscientiously and systematically 
collected male choir repertoire. 
Furthermore, over the years the choir has 
commissioned lots of new music. 

T/ze Li/1ran1 
The Orphei Driingar Library consists 

of music scores from all parts of the 
world, though mostly from Europe. The li
brary contains about 6000 titles and it is 
constantly growing, which makes it the 
number one collection for male choir 
scores! 

An interesting fact is that the library is 
the result of repertoire selections by a 
number of internationally distinguished 
choral conductors, e.g. Hugo Alfven, Eric 
Ericson and Robert Sund. 

Subito! 
The web catalogue - called Subito! - is 

to be found on the OD web site, 
www.od.se, and is free of charge for all vi
sitors. S11bito! is an extremely comprehen
sive data base. Its variety of search options 
is superior to other choir score data bases. 

The S11bito! search engine allows you 
to search composer, arranger, author, 
translator, title, beginning of lyrics, genre, 
country or region, language, soloists, ac
companying instruments, etc. There is also 
a free search alternative. Composers and 
other originators are presented with dates 
of birth and death. The aim is to present as 
much information as possible about each 
piece of music. S11bito! also contains infor-
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mation about duration, publisher, cata
logue number, number of parts, etc. 

Please observe though, S11bito! is not a 
lending library. However, to get hold of 
the scores is quite easy, because S11bito! 
links to the web sites of the publishing 
houses around the world. 

Searching variety in repertoire, or 
trying to find new music is an eternal pro
blem for all choirs - especially for male 
choirs. Since its introduction on the 
Internet, the reception of S11bito! has been 
overwhelming, I am happy to say. Lots of 
positive reactions from choirs and conduc
tors - and librarians! - all over the world, 
has inspired us to keep up the work with 
the data base and strive to make it even 
better. 

Welcome to explore the variety of re
pertoire and search options in Subito! 

Traduction: 33 
Dbersetzung : 44 
Traducci6n : 57 

0--- International Choral Bulletin - January 2001 -------- Copyright©2001 by the International Federation for Chor.ii Music _ 



hor Leoni Men's Choir was foun
ded in 1982 by Diane Loomer, 
C.M., (with the help of a good 
male friend) to fill a perceived 

void in the Canadian choral scene. 
Historically Canada has had some very 
good choirs, and the '90s saw an amazing 
upsurge of interest in choral singing in the 
country. However, with Canada being se
venty-five times as large as England and 
only half as many people, good male sin
gers are few and far between. Add to this 
the fact that those who aren't off in the 
woods felling trees or out on the ocean 
catching fish are very likely playing ice 
hockey or singing in some SATB choir and 
you can begin to fathom the difficulty in 
finding forty competent 
male singers, not to 
speak of finding ten 
with top C's and ten 
with bottom C's. 

and singers by treading the fine line bet
ween "serious" and "fun" in our perfor
mances. Our typical choral year starts on 
Remembrance Day (Nov. 11). This concert 
began seven years ago as "S011gs of War 
a11d Peace". It became so successful that 
we now perform two concerts annually on 
Nov. 11. Our theme has gradually evol
ved from remembrance of soldiers lost in 
war to a service remembering loved ones 
here and gone. For Christmas we try to 
keep the interest of singers and audience 
by varying from classical (Respighi's 
Ln11da per la Nativitil de/ Signore and Susa's 
"Carols a11d L111/nbies: Cltristmns i11 tlte 
S011/ltwest") to a "Quebec Christmas" with 
spoon playing, singing, dancing, and a 

tumes, Canadian safari uniforms, tights, 
tutus, and other ridiculous garb, singing 
musical comedy, show tunes, fifties pop 
tunes, Beatles, a chorus line, a Dixieland 
band, a special guest, and our locally fa
mous Shakespearian actor, Christopher 
Gaze, all performing on a small theater 
stage in a tent with the flap open and the 
setting sun and blinking lights of the 
Vancouver waterfront for a backdrop. As 
you can see our conductor has crossed 
over the "fine line" between serious music 
and senseless frivolity but we regularly 
sell out these evening performances, the 
audience seems to love them, and even the 
serious singers have become resigned to 
top hat, tails, and the chorus line kick. 

Thus far we have 
confined our touring to 
Canada - mind you 
how many choirs can 
say they went on a 
13,000 kilometer tour 
and never left their 
own country? We are 
now ready to show our 
talents to the world if 
anybody is looking to 
hire forty-five singing 
lions in tuxes (or tails). 

We started with six
teen "relatively" good 
singers identified and 
coerced by Diane by of
fering 1) a place and 
time to rehearse, 2) 
some great (mostly 
European) repertoire 
and 3) free coffee and 
cookies at break time. A 
men's choir which sang 
"classical" music see- ,_~~--~--~----------------------------'-" 

Unsolicited advice: 
1. look constantly and 
diligently for new and 
challenging repertoire, 

med to be an idea whose time had come 
and within the first two years we had 
twenty-four singers (mostly quite good), a 
fairly large and loyal audience, and two 
first prizes in the Canadian national choral 
competition. 

By this time our music making was be
coming more refined and our female mu
sic director decided to "tighten up" the 
standards, i. e. re-audition everyone and 
"thin out the risers". We are now eight 
years old, forty-five carefully auditioned 
singers, and have four national prizes and 
five CDs behind us. From the beginning, 
one of our goals has been to foster the 
composition of serious/ challenging/ clas
sical music for male choruses and we now 
commission and perform three to five new 
worh each year as well as performing at 
least two or three new pieces that have 
been voluntarily written and generously 
given to the d1oir. In fact, to encourage 
Canadian composers to write for male 
choirs, Chor Leoni holds an annual eve
ning session where we host an open rea
ding of their new works. This has proved 
very popular and has produced several 
very good pieces. 

We seem to have found a "niche" in 
the choral landscape, both for audience 

funky Celtic band. On alternate years we 
leave the Christmas season to SA TB 
choirs, allow our tenors to sing in their 
church choirs, and spend November and 
December recording our next year's CD. 

Next comes our "serious spring 
concert" for which Diane searches the 
world to find the toughest, oldest, newest, 
and most classical pieces to challenge us. 
It is almost a rule that we challenge our
selves by not only singing difficult music 
but also by continuing to sing in different 
languages. Although rehearsals some
times start with a groan (mostly from the 
conductor), this usually ends up our sin
ger's favorite concert. Our singers and 
audience seem to crave new and challen
ging repertoire, and from Gregorian mant 
to 21st century atonal cacophony, we have 
yet to find a work for which our audience 
doesn't at least applaud. 

The third fixture in our moral season 
has become our "Summer Solstice 
Serenades" which a re performed on or 
near - you guessed it - June 21. These are 
sung in a tent on the Vancouver shoreline 
which houses the summer Vancouver 
Shakespeare Festival "Bard on the Beach". 
This concert features the singing lions in 
tails and top hats, Shakespearean cos-

2. don't underestimate the willingness of 
singers and audience to try something 
new, 3. have fun at rehearsals and 
concerts, 4. laugh with your audience 
when appropriate, 5. remember they are 
paying to watch you have fun - be sure to 
thank them, 6. to recruit new singers hire 
an attractive, charming, and talented 
conductor (ours is female). 

Chor Leoni's website is www.chorleo
ni.org E-mail is dloomer@axion.net 

Diane Loomer, co-founder and co
director of Elektra Women's choir, 

founder and conductor of Chor 
Leoni, has taught on the music fa

culty at the University of British 
Columbia for the past six years. 
Her choral compositions have 
been published and recorded 

internationally. Commentator on 
CBC national radio on classical 
arts in Canada, workshops and 

guest-conducting throughout the 
world. Recipient of the Order of 

Canada, the country's highest civi
lian honor 
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N 
obody in Estonia needs an expla
nation as to the meaning of the 
letters R.A.M. The Estonian 
National Male Choir (earlier 

known as Riiklik Akadeemiline 
Meeskoor, and now as Eesti 
Rahvusmeeskoor) is one of 
Estonia's true symbols and for 
many years the cultural ambassa
dor of Soviet occupied Estonia; it 
continues to amaze music lovers 
around the world as one of the 
foremost examples of the musical 
riches of this country. 

Established in 1944, during 
World war II, the 60 men strong 
R.A.M. remains one of the very 
few full-time professional male 
choirs in the world. "One of the 
very few" is maybe an euphe
mism: here in Estonia we actually 
have not heard of any other pro
fessional men-only concert choir. 
The male choir is often viewed as 
something that includes lots of 
beer and jokes plus some singing. 
The Estonian National Male 
Choir concentrates solely on sin
ging and the repertoire is often of 
the kind that is more likely to 
bring sweat than smiles to the 
faces of the singers. R.A.M. in the 
year 2000 is better than ever and 
its top form is reflected by the 
dramatic contrasts in repertoire -
one week the choir might per
form Gregorian chant, then go on 
to sing a romantic oratorio follo
wed by some new "crossover" 
work with electronics and non-European 
vocal techniques, or a programme of 
Estonian a cappelJa music. 

The founder of R.A.M. was Gustav 
Ernesaks, an Estonian choral legend who 
was voted leading Estonian musician of 
the 20th century by the Estonian people. 
He was indeed much more than a good 
choral conductor. Ernesaks wrote dozens 
of the most lyrical choral and solo songs of 
Estonian music; he was a legendary tea
cher and author of several extremely po
pular books on music. He gave lessons to 
such luminaries as the conductors Neeme 
Jarvi and Eri Klas, and those two have ne
ver forgotten about it. If somebody asks 
an Estonian about the famous Song 
Festivals, Ernesaks and his unofficial an
them "Mu isamaa on minu arm" (My fa
ther's land is my love") are the first two 
national symbols that come to the minds 
of some hundreds of thousands singers. 
R.A.M. was Ernesaks' lifelong mission and 
for decades the choir was known as 
"Ernesaks' singing church organ". With 

"Maestro" the choir travelled all over the 
Soviet Union singing everywhere, from 
posh concert halls to factories and collecti
ve farms. Soon the tours were also headed 

westward - at first, of course, to the coun
tries of the former Socialist bloc. 

The travels of the National Male Choir 
make up for some of the most vivid pages 
of the choir's history and is perfect mate
rial for an extremely funny and adventu
rous book. The absurd circumstances of 
touring in different parts of the Soviet 
Union (the far East, Asia, and small rural 
places everywhere) brought along hun
dreds of unbelievable obstacles, like a cow 
walking into the improvised concert hall 
during a concert, or a piano that had more 
than half of its keys out of order, etc. The 
numerous performances in the West were 
certainly just as vivid, but they will be re
membered for their artistic quality rather 
than for unforeseen extra-musical details. 
R.A.M. has performed in most European 
countries, but also in the USA, Canada 
and Israel. Most often the choir is invited 
there in order to sing with symphony or
chestras. It is an obvious choice for orato
rios requiring a male choir; Estonia's 
unique geographic position and history is 

also an advantage. To sing works like 
Dmitri Shostakovich's 13th sy111pho11y Bnbi 
Jar - on the complicated poetry of Jevgeni 
Yevtushenko - or Jean Sibelius' K11llervo 
sy111pho11y is no big problem for them, as 

far as the language is concerned. 
(Estonians had to learn Russian 
when the country belonged to the 
Soviet Union, and Finnish is very 
close to Estonian). Shostakovich 
had personal contacts with 
Ernesaks, he wrote an extensive 
piece specially for him and his 
choir. The Finnish folk motives of 
Kullervo sound very similar to tho
se of Estonian folk music. The 
choir has sung this work under the 
batons of Neeme and Paavo Jarvi, 
Eri Klas, Leif Segerstarn, Esa-Pekka 
Salonen and Saulius Sondeckis, as 
well as Riccardo Muti and Gennadi 
Rozhdestvensky and with major 
orchestras all over the world. 

However, this does not mean 
that R.A.M. performs primarily 
symphonic works. Statistically 
speaking it sings more a cappella 
pieces. The Estonian choral reper
toire is vast and the choir considers 
it as its task to sing this music as 
much as possible. The living le
gend of Estonian music, Veljo 
Tormis, occupies a prominent pla
ce here - he has written dozens of 
songs specially for the National 
Male Choir, and since Tormis will 
be 70 in the year 2000, his works 
will be sung a lot. The principal 
conductor in a cappella concerts is 

Ants Soots, who also teaches at the 
Estonian Music Academy and led the 
Estonian Choral Society from 1996 to 2000. 
Although the concert hall and the church 
are the most suitable places for the 
National Male Choir to sing, it has found 
new ways of bringing music to the liste
ner. For the third summer R.A.M. has ta
ken part in a tour organised by an 
Estonian train company where concerts 
are held in train stations everywhere in 
Estonia; the choir travelled in a special 
train pulled by an old engine. The event 
was so popular that it was decided to do 
something else in this vein: a tour with the 
choir travelling in vintage cars from the 
beginning of the century. 

So finally, is all of it as good as it 
looks? Proof are the 17 CD recordings all 
of which are unfortunately not available 
outside Estonia; this is especially true of 
the a cappella programmes. But look for 
the dramatic Bnbi Yar by Shostakovich, 
with the Chamber Orchestras of Lithuania 
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and St. Petersburg, conducted by Saulius 
Sondeckis (Sony) or the Gothenburg 
Symphonic Orchestra under Neeme Jarvi 
(Deutsche Grammophon). Kullervo by 
Sibelius has been recorded with the Royal 
Stockholm Symphony Orchestra and 
Paavo Jarvi (Virgin). It is the first not to 
use a single native Finn The a cappella 
CD most likely to be available is People of 
Kalevala by Veljo Tormis (Finlandia). 

The writer, Joosep Sang, is a singer wit/z 
the R.A.M. He also works for Klassikaraadio 
w/zere /ze /zosts among ot/zers a weekly jazz 
slzow, and writes about 11111sic, 111ostly for 

Esto11ia11 periodicals. 

Traduction : 34 
Obersetzung : 45 
Traducci6n : 58 

www. mo rto nm us i c. com 
Frank Albinder-Ralph Allwood-Anton Armstrong-Barbara Baker-Jean Ashworth Bartle

Philip Brunelle-Heather Buchanan-Simon Carrington-Bob Chilcott-Allen Crowell
Malcolm Dalglish-Faye Dumont-Andre d Ouatros-J. Michele Edwards-Rodney 

Eichenberger-Bradley Ellingboe-Oscar Escalada-Joseph Flummerfelt-Lynne Gackle
Nina Gilbert-Mary Goetze-Karen L. Grylls-David Hamilton-John Jacobson-Joshua 

Jacobson-Ron Jeffers-James Jordon-David Jorlett-Lawrence Kaplein-Ron Kean-Morten 
Lauridsen-Jo-Michael Scheibe-Stephen Leek-Diane Loomer-Mary Lycan-Jameson Marv111-

Graeme Morton-Ralph Morton-Mark o· Leary-Antony Pitts-Sherri Porterfield-Margaret 
Pride-Mark Puddy-Doreen Rao-Robert Scholz-Randall Stroope-Robert Sund-

Andre· J. Thomas-Dale Warland-Jon Washburn-Stephen Zegree .. and many more. 

choral repertoire specialists 

Male Choruses in Japan Today 
Nobuyoshi Yoshimura, choral director, President of Japan Choral Association 

I
n 1945, at the end of Second World 
War, Japan's cultural history, particu
larly in the field of music, underwent a 
great transformation. Between 1945 

and 1955, in postwar Japan, men's cho
ruses became so active that it was as 
though a dam had burst. It was also at 
that time that Japanese works for male 
choruses began to be written. At that time, 
since universities had only begun coed 
education, most students were male. Thus, 
most active university choruses were 
men's d1oruses that operated as extracur-

ricular clubs. At institutions of prewar re
nown such as Waseda, Keio, Doshisha, 
Kanto Gakuin, Tokyo, and Kyoto universi
ties, male choruses quickly became active 
once again, using texts from the 
Liedersclratz. Thus, if four men got together 
on a campus, they could sing works by 
Schubert and Mendelssohn a cape/la and 
enjoy themselves. 

At that point, a man a great talent ap
peared-Osamu Shimizu (later, president 
of the Japan Choral Association). His suite 
entitled "Moonlight and the Clown" (lyrics 
by Daigaku Horiguchi) was like the Bible 
of Japan's gleemen. Perhaps the reason for 
that was that it so skillfully wove together 
the sadness of the times with the pathos of 
youth. Even today, when speaking about 
male choruses in Japan, he remains an un
forgettable figure who is revered like the 
founder of a religion. There was also ano
ther man of genius, one who succeeded to 
Shimizu's legacy-Takehiko Tada. While 
still a student conductor in Kyoto 
University's men's chorus, he published 
his first suite, "Poems on the Customs of 
Yanagawa" (lyrics by Hakushu Kitahara), 
which gained great popularity at once; he 
followed it with the publication of such 
excellent works as "Mt. Fuji," "Rai11," and 
"From the Poetry of Shinpei Kusano." Even 
now, he is a popular composer among the 
men's choruses of Japanese universities. 

During the "men's-chorus-boom" de
cade after the war, Japan was visited by 
the Don Cossack Choir, whose rich over
tones and harmony made a great impres
sion on the choral world in Japan, leading 
to a greater choice of works in homopho
nic arrangements. Also, in the late 1950s, a 
male vocal group called De Paur Chorus 

created a great cultural shockwave in 
Japan, as a result of which, groups whose 
members are still active even today -such 
as the Dark Ducks, the Bonnie Jacks, and 
the Duke Aces - appeared. 

Immediately after the war, the Japan 
Choral Association's annual Choral 
Competition was re-established, and du
ring the last 50 years, it has contributed 
greatly to the development of techniques 
in Japan's choral world. In particular, both 
"Kangak11 Har111011y" and "Doslzislia 
Melody" were representative of the high
level of male choruses that became active 
on the university level. 

Reform of the educational system after 
the war led to equal educational opportu
nities for both men and women in the late 
1950s. Due in part to that, as well as to stu
dent opposition to the influence of the 
U.S.-Japan Security Treaty, the number of 
male choruses that appeared in university 
competitions greatly declined. So much 
so, that the 1960s were dominated by wo
men's choruses, and the 1970s by mixed 
d1oruses. But in the 1980s, male choruses 
made a comeback, almost like a comet, 
with the reinstatement of the all-male 
gleeclub of Kyoto Sangyo University, which 
has won the First Prize of the Japan Choral 
Association's Choral Competition four
teen times. (Since I was directly involved 
with that gleeclub, I would like to give a 
list at the end of this article of the works 
that impressed my the most deeply.) 

Happily, during the past few years, I 
have been able to travel around the coun
try helping to re-establish men's d1oruses. 
That latent power is found in the former 
gleemen, whose average age has recently 
decreased from old to middle age. This 
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year, the Kyoto Sangyo 
University all-male gleeclub 
will participate in the Japan 
Choral Association's Choral 
Competition. On the high
school level, the Yodogawa 
Technical High School's male 

Works for Male Choruses 
that deeply impressed me over the past 20 years (in alphabetical order): 

chorus will take part. And in the general 
category, three more male-chorus groups, 
the Soka Gakkai Men's Chorus, the 
Naniwa Choraliers, and Freie Kunst will 
also participate. Further, the Japan Male 
Chorus Association GAMCA), which was 
established but a few years ago, is beco
ming more active, due to the activities of 
such groups as the traditional Tokai Male 
Choir and Gleeclub Kagawa, the 
Kanazawa Mannerchor, and various 
friendship circles. In addition, at the 
Buccus Festa, which was initiated last year 
in Itami in the Kansai area, over 40 male 
choruses participated. As this Buccus 
Festa grows in scope to be a nationwide 
event, it is hoped that it might take some 
new form in Tokyo as well. 

Traducci6n : 59 
Traduction : 34 
Obersetzung : 46 

Hirose, Ryohei. 
Ikebe, Shin-ichiro. 
Ishii, Kan. 
Kinoshita, Makiko. 
Mamiya, Michio. 
Matsushita, Ko. 
Miki, Minoru. 
Miyoshi, Akira. 
Nakada, Yoshinao. 
Niimi, Tokuhide. 

Ogikubo, Kazuaki. 
Oshima, Michiru. 
Shibata, Minao. 
Shimizu, Osamu. 

Tada, Takehiko. 

Takashima, Midori. 
Takata, Saburo. 
Yuyama, Akira. 

EUROPA ~ CANTAT 
European Federation of Young Choirs - EFYC 
Federation Europeenne des Jeunes Chorales - FEJC 
Europalsche Federation Junger Chore e.V. - EFJC 

~ 
,-------~ .. ~ 
Activities ·~ y • 

2001 14 
for choirs and singers 
International Singing Week in Gent, Belgium 8. - 16.7.01 

"Musique en Morvan" inAutw1, France 19. - 29.7.01 

International Singing Week in Nevers, France ,, 26.8. - 1.9.01 

International Singing Week in Altea, Spain _x~·~ lbLJ:_•-' 3. - 9.9.01 

for choral conductors ~.,J 

International Study Tour to Poland 17. - 26.4.01 

European Academy for Young Choral Conductors, Ireland 

Competiton for young choral conductors, Hungary 

3. -13.5.01 

6. - 11.6.01 

30.7. - 9.8.01 International Study Tour to the Zimriya, Israel 

for individual singers \ ~ 
In the footsteps of J. S. Bach, Germany -~ 

European Youth Choir in Hamar, Norway 

25.8. - 2.9.01 

30.7. - 12.8.01 

"5 Laments," "Poem of a Sea Bird" 
"Five Canzon of Garda-Lorca" 
"Song of the Withered Tree and the Sun" 
"Enfance Finie," "Tio's Night Journey" 
"Composition for Chorus" 
"Cantate Domine 
"The Tale of a Mole," "Requiem," "Awa" 
"Song of a Signpost," "A Playful Star" 
"The Structure of the Sea," "Bonfires" 
"Word Play Songs 2," "Madrigal," "Rainbow of Prayer," 
"Upon a Flower," "Gentle Fish" 
"Looking at the Seasons" 
"Oratio" 
"Three Unaccompanied Works" 
"Moonlight and the Clown," 
"Six Poems from the Last Chapter of Chieko's Sky" 
"The Mood of a Certain Night" 
"From the Poetry of Shinpei Kusano," "From the Poetry 
of Shinpei Kusano 2," "Mt. Fuji," "Poems on the 
Customs of Yanagawa," "From the Poetry ofKansuke 
Naka," "A Snow-Bright Road" 
"Blue Message," "Two Sentimental Sonatas" 
"War Journey" 
"Sunset Song" 

European Youth Choir 
European Academy for Young Choral Conductors 

Competition for Young Choral Conductors 
International Study Tours -Information: 

Europa Cantat, Postfach 2607, D-53016 Bonn 
Tel: +49 228 9125663, Fax: +49 228 9125658 

E-mail: info@EuropaCantat.org 

. Altea - lnformation: 
Singing Wee\< m . I 

!FCM Centro lnternac1ona 
de la Musica - Villa Gadea 

E-03590 Altea, Spa;~66882 I 95 
Tel: +34965845213, Fax~+~serve.com 

E-mail:jcw1lkens@co~ 

Musique en Morvan in Autun - Information: 
A Coeur Joie, Les Passerelles 

24 Av Joannes Massei, BP 9261 
F-69264 Lyon Cedex 09, France 

Tel.: +33472198340, Fax: +33478434398 
E-mail: acj.france@wanadoo.fr 
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Unter diesem Titel erschien in der Oktoberausgabe von ,,Lied & Chor" - der 
Monatszeitschrift des Oeutschen Sa.ngerbundes - ein Interview, das 

Christiane Franke (freiberufliche Kulturjournalistin und seit Januar 2000 
zusta.ndig fur die Musikredaktion von Lied & Chor) mit Hermann Kruse fuhrte. 
Hermann Kruse ist Dirigent und Komponist und lebt in Dortmund und sieht in 
einem ,,hochwertigen Ensemble fur Ma.nnerchor-Musik" seine Zukunft; in die-

sem Interview erk/a.rt er warum: 

N 
ur wenige Mii.nnerchore sind 
heute in der Lage, auf vertretba
rem Niveau Werke von 
Komponisten wie Poulenc, 

Richard Strauss, Milhaud oder Schonberg 
aufzufiihren ..... Zu viele erstklassige 
Kompositionen fiihren einen ungerechten 
Winterschlaf. Mein Mii.nnerchor so11 ... 
keine Konkurrenz zu den ,absterbenden' 
Mii.nnerchoren sein, sondern eine 
Erweiterung der schon vorhandenen 
Chorvielfalt". 

Die Frage, ob es nur eine Zukunft fiir 
semiprofessionelle Mannerchi:ire gibt, ver
neint er: « ... sangesbegeisterte Laien wird 
es immer geben - ebenso wie ein entspre
chendes Publikum ... Eines allerdings 
darf sich kein Laienchor leisten: einen 
laienhaften Chorleiter. Deshalb ist gerade 
die Chorleiterausbildung auf a11en Ebenen 

zu fi:irdern - so wie es ja auch im DSB der 
Fall ist.» 

Ober Mii.nnerchi:ire in der Krise - in 
Deutschland gehen gegenwii.rtig viele ein 
- sagt er: « ... Um einen Chor gezielt aus 
der Krise zu he I fen, miiEten Fadueute , vor 
Ort' tatig werden ... Eines aber ist jedem 
Chor zu empfehlen: eine moglichst inten
sive Offentlichkeitsarbeit ... Pressearbeit, 
Werbung, Sponsoren, Plakate, 
Fi:irdererbetreuung usw .... Was niitzt der 
beste Chor in einer Stadt, wenn die 
Einwohner nicht wissen, dass es ihn iibe
rhaupt gibt?» 

Auf die Oberlegung Christiane 
Frankes, ob es nicht geniige, gelegentlich 
einen gemischten Chor zu teilen, um ge
ziel te reine Manner- oder 
Frauenchorliteratur einzustudieren, ant
wortet er: «Es gibt wohl kaum gernischte 

What if there 
were a person ... 

Who could inspire and delight children with 
the gift of music? Who could use her talents to 
create a fulfilling career? Is this person you? 

Is she someone you lmow? 

Chore, die iiber so viele Mii.nnerstimmen 
in den eigenen Reihen verfiigen, dass sie 
angemessen Mannerchorliteratur einstu
dieren ki:innen.» ... Fiir die Zukunft sei 
die kulturpolitische Verantwortung der 
Kommunen und Lander von gmndlegen
der Bedeutung. Es miisse die Basis fiir 
eine musikalische Kultur in den Schulen 
etc.-gelegt werden, denn «wie sollen junge 
Menschen zum Chorgesang finden, wenn 
sie in der Schule keinen Musikunterricht 
erhalten?» ... «Nur wenn der ,Unterbau' 
geniigend breit gesichert ist, wird es auch 
in Zukunft eine Vielzahl und Vielfalt an 
Choren geben.» 

Und abschlie8end meint Herr Kruse: 
«Jeder Mii.nnerchor, dessen Mitglieder sich 
engagiert einbringen, hat Oberlebenschan
cen. Wie diese Chance im einzelnen .. ge
nutzt werden muss, hangt ... von den je
weils individuellen Umweltfaktoren jedes 
einzelnen Chores ab. An ldeen jedenfalls 
mangelt es nicht». GT) 

Traduction : 35 
Translation : 25 
Traducci6n : 59 

.... 

Through a series of home- based training 
courses that you complete on your own 
schedule, at your own pace, you can become 
licensed to teach Kindermusik. Explore the 
most exciting opportunity in music education 

UNITED KINGDOM •JAN HOLT 
01444 257407 • theho1tsx6@ool.com 

by contacting a Regional '1 
Advisor in your area today! ~'filermus;'k°~ 

a good beginning 
never ends 

IRELAND• DANUSIA OSLIZLOK 
[353] (1) 2888075 • do@oceonfree.net 

FRANCE/SWITZERLAND• SHANNON DEAL 
(33) 450.28.31.70 • csdeol@compuserve.com 

UNITED STATES• KINDERMUSIK INTERNATIONAL 
336-273-3363 • 1-800-628-5687 (w,thon us only) 

. . 
I : t I II I 

Parents, visit www.kindermusik.com to find o class for your child. 
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INTERNATIONALE BACHAKADEMIE STUTTGART 

EUROPEAN MUSIC FESTIVAL STUTTGART 
FESTIVAL CHOIR AND ORCHESTRA 2001 

Details: 

Works: 

Lake Constance and Stuttgart 12 August - 12 September 2001 

The International Bachakademie 
invite applications from young musicians worldwide 

for the new international festival choir and orchestra 2001. 
Under the direction of Helmuth Rilling 

and internationally renowned vocal, string and wind professors 
the orchestra and choir will meet 

for two weeks classes and rehearsals 
at Salem College by Lake Constance, Germany 

followed by a series of public concerts as orchestra and choir 
in residence at the 2001 European Music Festival in Stuttgart. 

Further concerts are planned for Berlin and Rheingau 
up to 12 September 2001. 

Verdi: Requiem and 
,,Messa per Rossini" plus 
chamber music repertoire 

All participants will receive 
a grant to cover course fees, 
travel, lodging and food. 

Age limit: Preferably 18-28 

Auditions: Instrumental & vocal auditions will be 
held throughout Europe, USA and 
Far East during March/ April 2001. 
Successful candidates will be notified 
by 27 April 2001. 

For further detailed information and application forms (closing date 24 February 2001) 
please apply in writing, fax or e-mail to: 

Festival Choir and Orchestra 2001 
Internationale Bachakademie Stuttgart, Johann-Sebastian-Bach-Platz 

D-70178 Stuttgart, Germany, Fax: +49 7 11 6 19 21 12 
E-mail: festivalensemble@bachakademie.de, Internet: www.bachakademie.de 
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IFCM N 
In brief 

(Extracts from the IFCM monthly Newsletters to the Board) 

From Africa 
The 4th"Rencontres Polyphoniques 

du Benin" was organized in Cotonou, 
September 6-11, 2000, on the premises of 
the French Cultural Center. Administered 
by Felix Nassi, IFCM advisor, the festival 
and workshop for the first time included 
participants from other countries, Togo 
and Nigeria. About 200 participants were 
involved in different workshops, i.e. cho
ral conducting, vocal technique, and com
mon singing. A special workshop was also 
organized for children. MM. Letawe, 
Wilkens and Debu from Belgium were cli
nicians working with the participants. In a 
meeting with lvlM. Wilkens and Nassi, M. 
Adjovi, Minister of Tourism and Trade, 
made an official commitment to help the 
Benin children choir develop its activities 
and also promised to ask the Minister of 
Culture to request help from the CGRl, 
Belgium and UNESCO for the next festi
val, in 2001. 

From the Caribbean 
Luis Olivieri reports that the FCCC 

was finally organized in Cancun, Mexico 
on the 30th of September 2000. Delegates 
from Panama, Puerto Rico, Guatemala, 
Venezuela, and Mexico, approved the 
Bylaws and a Board of Directors was elec
ted for the next 2 years. Nestor Rodriguez 
from Mexico is the new President, with 
Roky Vizcuiia, Germain Kanuty and Luis 
Olivieri, Vice-Presidents. The association 
decided to apply for affiliation to the 
IFCM as a regional organization, 

Membership fee 2001 
Referring to the mandate given by the 

General Assembly to the Executive 
Committee in Rotterdam, i.e. to eventually 
adapt the membership policy to the need 
of the world's economic situation, it has 
been decided, in spite of the evolution of 
the exchange rate between the Euro and 
US$, to keep the actual IFCM membership 
rates card as is. Since the list of countries 
in the classification of HDI (Human 
Development Index of the United 
Nations) has changed, IFCM will adapt 
the membership card accordingly. 

From Tapan 
The Japan Choral Association has sent 

an official written candidature for the or
ganization of the 7th World Symposium. 
An official presentation will be made to 
the board in Marktoberdorf, May 2001. 

Jean-Claude Wilkens, Secretary General of IFCM 

Musica Session in Altea 
For the second time this year, Villa 

Gadea hosted a session on Musica Choral 
database. Some participants from Spain 
and abroad had the opportunity to fami
liarize themselves with the database; while 
others, being experts, took the opportunity 
to finalize further developments of the 
project. During the session, the board of 
Musica International met and made some 
important decisions, such as the develop
ment of a partnership between Musica 
and e-commerce. Jean Sturm wiII be pre
sent in San Antonio for the ACDA 
National Convention in March 2001, and 
in Vancouver for the Children's Choir 
Symposium. 

European Parliament of 
Young Musicians 

Unfortunately, the session of the 
European Parliament of Young Musicians 
in Strasbourg at the end of September had 
to be cancelled due to financial problems. 
However, the idea is not dead and a small 
group of very active members of this 
Parliament is continuing to work toward 
this idea. They made an excellent presen
tation at the General Assembly of the 
European Music Council at the beginning 
of September and will now be more 
strongly involved in their work. 

A Europa Cantat Singing 
week in Altea 

In accordance with the agreement bet
ween IFCM and the city of Altea, stipula
ting that a "major" choral activity will be 
organized annually, it was decided to host 
one of Europa Cantat's singing weeks in 
cooperation with the COACE, the 
Fecocova, and IFCM. Three ateliers will 
offered, conducted by Carmen Cruz Simo, 
Teneriffa; Maria Guinand, Venezuela; and 
Reijo Kekkonen, Finland. Date: 3-9 
September 2001. The general theme will 
be : Music from the Islands. A promotion 
folder on all EC singing weeks is avai
lable. 

For more information: Europa Cantat 
- Postfach 2607 - D-53016 Bonn - Germany. 
Tel: +49 228 9125663 - Fax: +49-228-
9125658 E-mail: info@EuropaCantat.org --
website: http:/ /www.EurnpaCantat.org 

Obituary 
The Hungarian composer Ferenc 

Farkas passed away in Budapest in 
October 2000. He worked until the last 

moment - and would have been 95 in 
December. 

On October 28th, the Argentinian 
composer Carlos Guastavino passed away 
in Santa Fe after a long illness. The IFCM 
offers its sincere condolences to the fami
lies. 

Addresses Changes: 

Noel Minet's new address is: Chaussee 
de Nivelles, 61 - B-5140 Sombreffe, 
Belgium - Tel. and fax +32-71-888278. The 
e-mail remains the same: noel.minet@sky
net.be 

Johannes Prinz has a new email address: 
prinz@utanet.at 

The ISME (International Society for Music 
Education) international office will move 
from Reading, UK to Utrecht, the 
Netherlands as of October 1st 2000, with 
Willem Wijgers as director and Barbara 
Zander as assistant. ISME International 
Office - P.O Box 805 - NL-3500 AV Utrecht 
-The Netherlands - tel.: +31-30-2361258 -
fax: +31-30-2361217 - b.z.isme@lokv.nl -
website: http:/ /www.isme.org 

Eve Halsey has an email: 
eve.halsey@abcd.org.uk 

There is a new Web Site of the Gorizia 
competition "C.A.Seghizzi": 
http://www.freeweb.org/ varie/SeghizziMusica 
e-mail: c.aseghizzi@tiscalinet.it 

The choir Carmina Slovenica has a new 
tel. number: tel./ fax: +386-2-2525224. 

The new e-mail and website of 
FENIARCO, the Italian umbrella 
organization for choral music is: 
feniarco@tin.it 
http:/ /www.feniarco.it 

The Italian federation Federazione Cori 
del Trentino has a new president and a 
new address: President: Sergio 
Franceschinelli - Address: Passaggio 
Zippe!, 2 - I-38100 Trento - Italy. Tel: +39-
0461-983896 - Fax: +39-0461-234781. 

Traduction: 35 
Obersetzung : 46 
Traduccion : 60 
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Asia South Pacific Symposium on 
Choral Music 2001 

Singapore 

by Jennifer Tham 

T
he Asia South Pacific Symposium 
on Choral Music 2001 will be held 
in Singapore from 13 to 18 August. 
The ASPSCM is organised by the 

IFCM and the Young Musicians' Society, 
Singapore. It is presented by the National 
Arts Council, 
Singapore. 

Come and explore 
the colourful choral 
landscape of Asia and 
the South Pacific, and 
treat yourself to the 
spectrum of sounds 
presented by 16 invi
ted choirs. More than 
20 clinicians will be 
giving workshops and 
masterclasses on va
rious aspects of choral 
music and the music 
traditions of Asia and 
the South Pacific. 

Invited clzoirs 

Aboriginal Choir of Jiou-Mei 
Elementary School • Adelaide Chamber 
Singers• Ateneo de Manila Glee Club • 
Guangdong Experimental Middle School 
Choir • Inner Mongolia Youth Chorus 
Troupe• Kyoto Echo Choir• Naniwa 
Choraliers • Paranjoti Academy Chorus • 

Philippine Chamber Choir • The Song 
Company • Seoul Ladies' Singers • Taegu 
City Choir • Taipei Philharmonic 
Chamber Choir• Te Waka Huia • TOWER 
Voices New Zealand • Universitas 
Parahyangan Choir 

A colo11rf11I programme 

The enormous 
cultural diversity of 
the Asia Sou th 
Paci fie region 
makes for the wide 
variety of 'colour
ful' music presented 
at the ASPSCM; and 
the rich vocal tradi
tions provide much 
inspiration for the 
choral musician 
working from this 
part of the world. 

Explore the in
digenous vocal cul
tu res: Harmonise 

with yourself (sing in overtones and be a 
one-person trio), or speak with your 
hands (significance of hand-movements in 
Maori cultures). Discover the differences 
(or similarities!) among the aboriginal 
songs of tribal cultures oceans apart, as 
well as songs of the orn11g asli (Malay, 
meaning 'people of the land'). 

Clinicians 

Chen Yi (Repertoire building) 
Jacob Chang (Repertoire building) 

Dirk DuHei (Conducting workshop) 
Francisco Feliciano (Music in Worship) 

Karen Grylls (Symbiosis) 
David Hamilton (High school & college choirs) 

Sarah Hopkins (Overtone singing) 
Stephen Leek (Symbiosis) 

Jing Ling-Tam (High school & college choirs) 
Chifuru Matsubara (Conducting masterclass; Repertoire building) 

Ko Matsushita (High school & college choirs) 
Avip Priantna (Symbiosis) 

Saidah Rastam (Music in Worship) 
Fred Sjoberg (A Sound for all Seasons: How to sing anything) 

Bernard Tan (Repertoire building) 
Tran Quang Hai (Overtone singing) 

Jonathan Velasco (Symposium Choir Director) 
Ngapo Wehi (Music and movement: Maori culture) 

Lyn Williams (High school & college choirs) 
Young Jo Lee (Symbiosis) 

And others 

Then explore how elements of the 'in
digenous' cultures have infused contem
porary choral writing and practice: 
Composers and practitioners speak of 
their music, and the influence of traditio
nal musics. From secular and folk song 
settings to music used in worship (sacred 
choral works, Islamic choral chant), the 
sounds and textures of the region are ins
cribed in the music. 

And learn how to perform the music: 
The afternoon 'hands-on' sessions offer a 
range of practical musicianship clinics -
masterclasses, conducting workshops, vo
cal production lessons as well as lecture
demonstrations on choral theatre. Also, 
all delegates get the chance to sing toge
ther in the Symposium Choir! 

Special for tlze 1101111g clzorister: Higlz 
sclzool a11d college clzoir stra11d 

Lyn Williams, Jing Ling-Tam, David 
Hamilton and Ko Matsushita will feature 
in a special segment for the young singer 
to learn tips on becoming a better choris
ter. This programme will consist of 
concerts and workshops covering musi
cianship skills and repertoire. 

111e island citu of Singapore 

Situated at one of the most important 
crossroads of the world, Singapore is a fu
sion of the East and West, modernity and 
Asian heritage. With year-round tropical 
climate, the garden city is also a shoppers 
and food lovers' haven. Live it up in New 
Asia - Singapore, and discover unexpec
ted and unique ways to have fun on this 
vibrant and cosmopolitan city. 

Visit //,e website at www.aspsc1112001.org for 
biographies of tlze invited choirs and cli11icia11s. 
Please write to ASPSCM2001, 
54 Waterloo St, S'pore 187953, 
Singapore 
or e-mail: 111orei11fo@aspsc1112001.org 
for a registration package or other enquiries. 

Jennifer Tham is the director of the 
Singapore Youth Choir, and also 
conducts several school choirs of 

different levels and voicings. Currently 
an appointed arts advisor on music and 
music education to Singapore's National 

Arts Council as well as the Ministry of 
Education, she serves as the Artistic 

Director of the Asia South Pacific 
Symposium on Choral Music. 
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NEWS 

Les quartiers 
generaux de la FIMC 

s'agrandissent. 

Jean-Claude Wilkens 
Secretaire General 

D
epuis la mi-octobre, le bureau de 
la federation a Altea peut comp
ter sur !'aide precieuse d'une 
nouvelle collaboratrice, chargee 

d'assister le Secretaire General : Nadine 
Robin. Nadine n'est pas une nouvelle ve
nue dans le cercle de la FIMC. Secretaire 
des Jeunesses Musicales de Namur, elle a 
assure de nombreuses missions de renfort 
du staff au Centre International pour la 
Musique Chorale de Namur, surtout char
gee de la logistique des tournees de 
choeurs en Belgique, mais aussi depuis 
1998 de l'encadrement "social" des ses
sions du Choeur Mondial des Jeunes (mis
sion qu'elle continuera a assumer). Nadine 
etait presente !ors de notre dernier Conseil 
d'adrninistration a Caracas - vous pourrez 
faire sa connaissance !ors de nos pro
chaines activites administratives, et ainsi 
apprecier sa discretion, son efficacite, son 
sourire legendaire et son omnipresente 
gentillesse. 

C Jean-Claude Wilkens 

L'elargissement de nos quartiers gene
raux en Espagne vont permettre la restruc
turation et la rationalisation de certaines 
de nos activites. L'administration de !'en
semble de nos membres est transferee a 
Altea des cet exercice 2001. Les fichiers, la 
facturation et la perception des cotisa
tions, ainsi que la comptabilite generale de 
la FIMC seront assumes par le secretariat. 
Cela permettra a Michael Anderson, de se 
concentrer sur son role de Vice President 
pour l'Amerique du Nord. La mise en 
page du International Choral Bulletin, est 
egalement transferee a Altea, au coeur de 
l'activite quotidienne de la federation, per-

mettan t ainsi au 
Comite Executif de 
consolider son role ac
tif dans la realisation 
pratique du Bulletin et 
a Jutta Tagger de 

compter sur !'aide quotidienne et perma
nente du secretariat. Ces changements 
constituent pour moi !'occasion de remer
cier trois personnes pour !'excellent travail 
accompli ces demieres annees: 

Michael Anderson, qui a assume be
nevolement toute !'administration et la 
gestion du membership americain et asia
tique pendant une quinzaine d'annees, et 
sans qui Jes fichiers - dissemines a 
Namur, a Chicago, et surtout dans l'ordi
nateur personnel de Claude Tagger - n'au
rait sans doute jamais pu etre restructures 
et rassembles en une seule banque de don
nees tres performante. 

Marcel Hubeaux, qui a assure la 
comptabilite et la gestion journaliere de 
!'association quasi depuis sa creation et 
qui pourra desormais se consacrer a un 
travail de tresorier plus interessant comme 
la recherche de fonds, le suivi des contrats 
de collaborations etc ... 

Jean Payon, qui en 1994, a une epoque 
ou l'informatique n'etait pas encore do
mestique et la communication electro
nique quasi inexistante en Europe, a rele
ve le defi de prendre le relais de Marc 
Powell et du CIMC dans la mise en page 
et !'expedition du Bulletin, assurant avec 
une regularite horlogique une parution de 
grande qualite appreciee par tous Jes lec
teurs. 

Encore une fois merci a tous !es trois 
pour ce travail inestimable sans lequel la 
FIMC ne serait probablement pas ce qu'el
le est aujourd'hui. 

Traduction : 25 
Obersetzung : 47 
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Experience the Tradition! 

Tuscany International 
Children's Chorus Festival* 

2001, July 2 - 8, Florence/Rome, Italy 
Jean Ashworth Bartle, Conductor/Clinician 

2002, July 1 - 9, Florence/Rome, Italy 
Doreen Rao, Conductor/Clinician 

2003, June 30 - July 8, Florence/Rome, Italy 
Henry Leck, Conductor/Clinician 

* See details in the Festivals listing of this ICB. 

http://www.musicamundi.com 
Musica Mundi, Inc. 
101 First Street, St. 454 • Los Altos, CA 94022 
Phone +16509491991 • 1800947 1991 
Fax + 1 650 949 1626 
E-mail: tours@musicamundi.com 
http:/ /www.musicamundi.com 

From Puerto Rico 

17e IFCM Commission on Ethnic Choral Music and re
presentatives from Sweden, Kenya, United States, 
Canada, Mexico, Slovenia and Puerto Rico met in San 
Juan, Puerto Rico during November 7-11, 2000 for the 

First Conference on Ethnic Choral Music. Each of the represen
tatives presented an illustrated lecture on the ethnic choral mu
sic in th~i: countries. Lo~s of m~sic was presented and sw1g by 
the participants, and an mterestmg discussion session was held 
on the identification and significance of ethnic choral music. 
The local sponsor was the Puerto Rico Choral Society and mee
tings were held at the Evangelical Seminary of Puerto Rico and 
the University of Puerto Rico (San Juan Campus). 
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Choeur Mondial des 
Jeunes 

Espagne - ete 2000 
Sea, songs and sun 

Jean-Marc Ponce/et, Directeur du 
Centre International pour la 
Musique Chorale de Namur, 

Belgique 

0 
n m'avait prevenu. Le Choeur 
Mondial des Jeunes, ,;:a change 
une vie! Quinze jours a peine 
apres mon arrivee au CrMC, j'aJ

lais deja pouvoir verifier cette affirmation! 
Cap sur l'Espagne done, et plus parti

culierement sur Altea, merveilleuse petite 
ville balneaire et siege de la FIMC. La, le 
soleil regne en maitre, faisant monter le 
mercure au-dessus des 30 degres des 10 
heures du matin ! 

Maitre d'oeuvre de cette edition 2000, 
Jean-Claude Wilkens, Secretaire General 
de la FIMC. Sur ses terres espagnoles, 
Jean-Claude a, comme de coutume fort 
bien fait Jes choses ! Malgre quelques 
contretemps (batiments prevus pour Jes 
repetitions et le logement toujours en 
construction !), le camp de repetition se 
deroulera sans problemes, si ce n'est une 
d1aleur parfois difficile a supporter pour 
!es choristes comme pour Jes chefs. La 
piscine autour de laquelle se prenaient !es 
repas aura heureusement permis a tous de 
se rafra,chir !'esprit et le corps. 

Cote musique, un programme exi
geant et contraste attendait Jes 87 choristes 
provenant de 35 pays differents. 

Peter Erdei (Hongrie) mena de main 
de maitre ]'exploration de pieces com
plexes telles, parmi d'autres, le Libern Me 
d'Ingvar Lidholm, le Stabat Mater de 
Gyorgy Orban ou Jes Paysages d'Automne 
de Veljo Tormis. Paul Smith (USA) fit 
voyager le choeur au fil de pieces prove
nant de differents coins du monde : 
Venezuela - Preg11ntales ese Mar, Inocente 
Carreno -, Mongolie - Zeregleent Gobi, Se 
Enkhbayar -, Kenya - Sigalagala, arr.S.A. 
Otieno et bien d'autres encore. 

Le choeur fut egalement rejoint par le 
jeune guitariste espagnol Fernando Espi 

Cremades pour trois ex traits d 'El 
Ro111a11cero Gitano de Tedesco Castelnuovo. 

L'engagement total du choeur couple 
aux remarquables qualites pedagogiques 
et humaines des deux chefs a permis d'at
teindre un tres haut niveau artistique. 

Je n'ai malheureusement pas pu assis
ter a tous Jes concerts de la tournee. Je 
sais qu'ils furent a chaque fois de grande 
qualite malgre des conditions parfois tres 
difficile : chaleur suffocante a Altea, tem
pete en mer avant le concert a Ciutatella 
(Menorca), moustiques et acoustique " 
plein air" a Santa Cristina. 

A Llivia, Santa Cristina et surtout 
Sitges (dernier concert, pour moi le plus 
beau) j'ai pu vivre, avec un public comple
tement sous le charme, ce qui fait la magie 
d'un concert du Choeur Mondial : la joie 
evidente des choristes de partager un mo
ment exceptionnel dans leur vie, la decon
traction bon enfant de tous, la complicite 
sans faille unissant chefs et choristes, ... 
C'est tout cela qui fait qu'a la fin de 
chaque prestation, j'ai vu des gens heu
reux et veritablement emus par le message 
musical et humain delivre par cette bande 
de jeunes pas comme Jes autres! 

Merci aux choristes, a Peter Erdei et 
Paul Smith. Merci a Jean-Claude et a sa 
formidable equipe Belgo-Espagnole 
(Marie-Paule, Nadine, Pierre-Laurent, Paz, 
Ximo), aux Jeunesses Musicales 
d'Espagne, a la ville d' Al tea et a tous ceux 
qui ont permis que cette edition 2000 se 
realise. 

Prochaine session d'ete au Venezuela 
avec une tournee en Floride. A suivre 
dans un prochain numero ... 

Choeur Mondial des 
Jeunes - hiver 

2000/2001 
<;a va swinguer ! 

L
a (deja) troisieme session d'hiver 
du Choeur Mondial des Jeunes 
sera entierement consacree a !'ex
ploration du repertoire "jazz vocal 

". Elle se deroulera du 27/12/2000 au 
19/01/2001. Au programme, !es grands 

standards du genre mais aussi de nom
breuses pieces totalement inedites. 
Compose de 32 chanteurs et d1anteuses, le 
choeur sera place sous la direction de 
Steve Zegree et de Michele Weir (USA), 
deux personnalites internationalement re
connues dans le domaine. Ils se partage
ront egalement le piano. Un batteur et un 
bassiste, eux aussi americains, assureront 
le soutien rythrnique de !'ensemble. 

Apres 10 jours de repetition a Namur, 
le choeur se produira en Belgique et 
Grand Dudie de Luxembourg pour quatre 
concerts (Liege, Ettelbruck, Namur). 
Grande nouveaute cette annee : le dioeur 
se produira en Afrique du Sud ou cinq 
concerts sont prevus (Potchefstroom, 
Drakensberg, Port Elizabeth, 
Stellenbosch). Une occasion magnifique 
de diffuser, pour la premiere fois sur le 
continent africain, le 
message musical et 
humain du Choeur 
Mondial ! 

,---------, 
Traduction : 26 
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Europa Cantat- European 
Youth Choir 

Hamar, Norway, with concerts in 
Norway and Sweden 

30.07. - 12.08.2001 

Intensive rehearsal session followed by a 
concert tour with Carl H0gset 

(Norway) as well as two singing teadiers 
from Norway giving individual 

singing lessons. Singers from all over 
Europe who are between 18 and 26 
years of age can apply by sending a 

recording of their voice. Musical 
programme: Early Baroque for multiple 

voices or dioirs / Contemporary 
Nordic Music. Deadline for applications: 

February 28th 2001! 

Contact: Europa Cantat 
Postfadi 2607, D-53016 Bonn, Germany 

Tel: +49 228 9125663 Fax: +49 228 
9125658 

E-mail: info@EuropaCantat.org 
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NEWS 
these en
sembles will 
be choirs 
from the 

SIXTH 
WORLD 
SYMPOSIUM 

United 
States, such 
as the Dale 
Warland 
Singers, 
Harlem Boys 
C h O i r , 
Chanticleer, 
the Ensemble 
Singers of 
t h e 
Plymouth 
Music Series, 
Sounds of 
Blackness, 
and the St. 
Olaf College 
Choir, all re
p resenting 
various tra
ditions of 
American 
choral music. 
And for the 

ON 
CHORAL 
MUSIC 

3-10 AUGUST 2002 
MINNEAPOLIS/ ST. PAUL 
MINNESOTA • USA 

Kathy Saltzman Romey 

IFCM is pleased and excited that the 
Sixth World Symposium on Choral 
Music will be held in the city of 
Minneapolis, Minnesota USA, August 3-
10, 2002. Hosted by the American Choral 
Directors Association of Minnesota, 
plans are proceeding at a rapid pace. 

T
he Symposium Artistic Committee 
has extended invitations to 22 su
perb international choirs that will 
represent Africa, Asia and the 

South Pacific, North and South America, 
Eastern and Western Europe. Augmenting 

Donation 

A
l'occa
sion de 
la der
niere re

union du Comite 
Executif de la 
FIMC a Namur, 
Yozo Sato a remis 
a la bibliotheque 
du CIMC la tra
duction en carac
teres romains et 

first time in 
twelve years IFCM's World Youth Choir, 
conducted by Tonu Kaljuste, will appear 
at the Symposium. Appointed in 1996 as 
Ambassador of Good Will of UNESCO, 
the choir is comprised of 90 singers, ages 
18 to 25, from more than 30 countries. 
Included in the many choral performances 
throughout the Symposium will be World 
Premieres by eight eminent composers. 

During the Symposium's eight days, 
delegates will have the unique opportuni
ty to study a wide range of choral topics 
with world renowned conductors and pe
dagogues, including Helmuth Rilling 
(Germany), Eric Ericson (Sweden), 
Krzysztof Penderecki (Poland), Tran 
Quang Hai (Viet Nam), Chifuru 
Matsubara (Japan), Pamela Cook (Great 
Britain), Michael Shani (Israel), Shireen 

en anglais d'un recueil de 100 pieces chorales japonaises majeures. Ce travail monu
mental realise par la Japan Choral Association vient completer la version japonaise re
mise precedemment. II permettra la decouverte par !'ensemble du monde choral de la 
richesse de ce repertoire trop longtemps meconnu. Le CIMC ne 
manquera pas d'en promouvoir la diffusion et remercie la Japan r------~ 
Choral Association pour cette inportante contribution. (JMP) Translation: 26 

Obersetzung : 49 
Traducci6n: 62 

Abu-Khader (Jordan), Guido Lopez 
Gavilan (Cuba), Peter Erdei (Hungary), 
Tonu Kaljuste (Estonia), Laz Ekwueme 
(Nigeria), and from the United States, 
Bobby Mcferrin and Andre Thomas, 
along with many others. 

Perhaps most important to delegates 
will be the opportunity to meet and share 
ideas with colleagues from more than 50 
countries. 

Minneapolis, along with its neighbo
ring city of Saint Paul, is an ideal location 
for the World Symposium. Located on the 
banks of the Mississippi River, it is one of 
the major cultural and business centers of 
America's upper Midwest region. The city 
features excellent venues for choral per
formances. Orchestra Hall, famous for its 
outstanding acoustics, will be the primary 
venue for all Symposium concerts. 
Adjacent to Orchestra Hall is Peavey 
Plaza, a beautiful outdoor setting that will 
be used for noontime concerts and late
night entertainment. The modern and 
spacious Minneapolis Convention Center 
will house the World Choral Exposition 
and will be the site for registration and se
minar sessions. All are within easy wal
king distance of each other. 

A wide variety of accommodations in 
air conditioned comfort will be available 
to delegates, ranging from the five-star 
Hyatt Regency -- the Symposium's head
quarters hotel -- to nearby middle and low 
priced hotels. 

Minneapolis is also the home of 
Northwest Airlines - partner with KLM 
and Continental Airlines - that will offer 
easy access by air to delegates from 
throughout the •.vorld. 

The Symposium, held every three 
years, has been previously hosted by the 
cities of Vienna, Stockholm, Helsinki, 
Tallinn, Vancouver, Sydney, and most re
cently, Rotterdam. 

The host committee invites conduc
tors, singers, students, and representatives 
from the music industry to attend the 
Sixth World Symposium on Choral Music 
and experience Minnesota hospitality in 
the 'Land of 10,000 Lakes'. 

It will be an unforgettable experience -
not to be missed - that will challenge and 
enrich each person's perspective on choral 
music. 

For information please contact: 
Sixth World Symposium on Choral 

Music 
Philip Brunelle, president 

1900 Nicollet Avenue 
Minneapolis, MN 55403-3789, USA 

Fax: +1-612-547 1484 
E-Mail: dland6648@aol.com 

or visit us at www.choratnet.org 
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P
ara la historia reciente del arte co
ral universal, deberiamos siempre 
reconocer a todos aquellos que, en 
su momento, solo pensando en un 

futuro mas lleno de confraternidad y paz, 
iniciaron el gran movimiento que hoy es
tamos disfrutando. Ahora bien, es el ins
tante para, sin perder el rumbo trazado, 
agreguemos nuevos propositos que com
plementen aquella prirnera ilusion de una 
Europa mas unida a traves de] canto coral. 
Ellos traspasaron esas metas con creces y 
transformaron aquella primera idea en 
algo infinitamente superior y hermoso. 
Ahora 1.que debemos hacer para seguir 
creciendo como institucion al servicio del 
hombre? Sin duda alguna, seguir progre
sando y adaptandonos a nuevas reali
dades. 

Tai vez la formula sea tomando mayor 
conciencia de nuestro rol educativo, com
prometiendonos a traves del canto coral 
con el entorno social que nos rodea. El Dia 
Internacional del Canto Coral debe enor
gullecernos a todos los que profesamos 
esta disciplina como una religion, sin 
egoismos, abiertos a las nuevas necesi
dades del hombre contemporaneo. 

Fray Luis de Leon, 1527-1591, uno de 
os poetas espaiioles mas importantes del 
renacimiento, escribio una oda que termi
na con los siguientes versos: 

Y mientras miserablemente, 
se estdn las otros abrasando 

con sed i11saciable 
de[ 110 durable nurndo, 

tendido yo a la sombra esti, canta11do! 

Aun cuando el eminente prosis
ta demostro con su ejemplo preocu
parse mucho por el bien espiritual 
de sus semejantes, pudo tambien 
plasmar en estos simpaticos versos 
una manera y forma de comporta
mien to distinta a lo que otros 
hombres, a traves de la historia han 
practicado. 

En un articulo aparecido el 
25/06/00 en el periodico "El 
Nacionnl" - Caracas - el prestigioso 
columnista argentino Tomas Eloy 
Martinez narraba un caso revelador 
de la triste realidad latinoamericana 
de este siglo y en el cual trataba de 
explicar el hecho de que la historia 
de Latinoamerica fue siempre algo 
que se decidia en otras latitudes. 

Si las naciones aceptaban su 
desgracia, ,por que no iban a acep
tarlo tambien los individuos?, y a 
continuacion citaba una anecdota 
vivida personalmente en Tucuman, 
su ciudad natal. "En julio de 1999 

encontre a una mujer que habia sido mi 
compaiiera en la escuela secundaria. 
Estaba con un paiiuelo atado en la cabeza, 
lavando pisos, y si la identifique ensegui
da, fue porque se parecfa a la abuela des
dentada de la muchad1a que yo habia co
nocido. Of sus incesantes infortunios, y 
todos parecfan inevitables: la familia habia 
ido cayendo desde la modestia de la clase 
media, con empleos en los ingenios azuca
reros o en las escuelas provinciales, a una 
vida de inestabilidad y de miseria. Para mi 
ex compaiiera de escuela, que habia sido 
reina de belleza del bachillerato y que en 
1952 soiiaba con descubrir una vacuna 
contra el cancer, recibir un sueldo muy 
bajo por lavar los pisos en una tienda le 
parecfa en 1999 el colmo de la buena suer
te. ",Que ganaria con quejarme?", me dijo, 
"ya nunca voy a ser lo que quise. Solo soy 
lo que tantos gobiernos de desastre han 
permitido que sea". 

Mas adelante el mismo periodista co
menta: "Aunque es elemental suponer que 
los seres humanos y los Estados son res
ponsables de todo lo que Jes pasa, las 
consecuencias de la globalizacion estan 
obligando a pensar de nuevo en el concep
to de soberania". ,Todas las personas son 
soberanas de sf mismas? 

,Un Estado soberano es gobernado 
como quieren sus electores? i.Puede el go
bierno de un Estado soberano hacer todo 
lo que se propone o solo aquello que le 
permiten hacer ciertos factores que estan 
mas alla de la naci6n misma: el Fondo 
Monetario Internacional, las grandes cor-

IFCM N 

poraciones econ6micas? 
Esas preguntas han dejado de ser reto

ricas. Las soberanias ahora, en todo el 
mundo, son un patrimonio a medias o un 
patrimonio compartido. En cierta forma, 
no solo ahora, sino siempre a historia de la 
humanidad ha tenido esta caracteristica, 
pero ello no debe ser raz6n suficiente para 
consolarnos y aceptar resignadamente una 
realidad como tantas otras, que a traves 
de! arte no podamos denunciar y hasta en 
cierta medida combatir desde organismos 
como la Federacion Internacional para la 
Musica Coral. 

No podemos, ni debemos mantener
nos indiferentes ante tanta arrogancia y 
desprecio demostrado por las grandes po
tencias. Solo por citar dos ejemplos de los 
miles que ya conocemos, piensese nada 
mas en la gente que tuvo que salir de los 
atolones en el Pacifico porque se convirtie
ron en blanco para las pruebas atomicas 
en los tiempos del auge de la era nuclear. 
0 la gente que ahora esta obligada a ver 
generaciones de tumbas familiares que 
son barridas por las olas, que cada vez lle
gan a terrenos mas altos como consecuen
cia de! calentamiento global, lo cual es un 
fenomeno que solo las grandes naciones 
industrializadas tienen el poder de rever
tir. 

Si nosotros, como entidad representa
tiva de una comunidad mundial, no asu
mimos posiciones politicas a favor de un 
mundo mas justo; mal podremos reclamar 
la categoria que nos corresponde por el 
ejemplo y los beneficios prestados a un 
mundo avido de espiritualidad y confra
ternidad. 

El motivo de la creacion de! Dia 
Internacional de! Canto Coral, no puede ni 
debe ser solamente demostrar la capaci
dad de congregar un millon o mud10 mas 
de personas exclusivamente para cantar; 
tiene tambien la obligacion de apoyar bue
nas acciones, o criticar todo tipo de injusti
cias, sean estas o no problemas que nos 
afecten personalmente. Si esta faceta no 
esta debidamente definida, no vale la pena 
trabajar en union, pensando solo en desta
car esencialmente nuestras aptitudes artis
ticas o las de nuestros antepasados. 
Debemos ser algo mas que exhibicionistas 
de nuestros talentos y demostrar con ello, 
una capacidad humana superior en sus lo
gros, a lo que se pueda conseguir a traves 
de empresas, por dernas loables, como 
puede ser el deporte organizado a nivel 
internacional. 

Al cabo de 10 aiios de su creacion. El 
Dia Internacional del Canto Coral, poco a 
poco ha ido creciendo en numero de per
sonas y paises y esto, sin duda, es muy im
portante; pero todavia la meta y sus 
consecuencias para el verdadero mundo 
civilizado se encuentran muy lejanas, tal 
vez sea alguno de nuestros hijos o nietos 
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New Issues Carus-Verlag Stuttgart 

T6nu Kaljuste and the 

Estonian Philharmonic Chamber Choir 
Tallinn Chamber Orchestra 

Veljo Tormis 
Laulu palju • Liederhaufen • 
Heaps of Songs 
Secular choral music, a cappella 
Carus 83.400 

" ... Heaps of Songs is an imposing folklore anthol
ogy among the choral works of the Estonian com
poser Veljo Tormis. 

Veljo Tormis 

Laulu palju 
Liederhaufen 
Heaps of songs 

Wolfgang Amadeus Mozart '""'""'' a:T 
Vesperae et Litania 
~K~dtDomric.lrN)21 
\/Nptf.at ~ dt Confffl!n INJ.J9 
~~K'l/1~ 

E\:onbn~Ch.&mbrfChcw 
TaliovoChambc,Orthe1tni T&iu~le 

... fantastic sound from the exciting and dynamic 
singing of the Estonian Philhamonic Chamber 
Choir, conducted by its highly acclaimed Director, 
T6nu Kaljuste." 

KLASSIK heute 12/2000 

Estonian PhiJhannonlt 
Chambe-1 Choir 

___ .......,..., T6nu Kaljuste 

Wolfgang Amadeus Mozart 
Utaniae 
llt.l.niM:~KV109 
UWu- de~ ~&mttCO KV 11' e 241 

W. A. Mozart 
Vesperae solennes ... de Dominica KV 321 

.... de Confessore KV 339 • Litaniae Lauretanae KV 195 
Carus 83 .401 

W. A. Mozart 
Litaniae Lauretanae KV 109 
Litaniae de venerabili Sacramento KV 125 et 243 
Carus 83 .402 

The works on the Kaljuste CDs are available in Carus editions. 

carus crossover for mixed choir, edited by Stefan Kalmer 
Gies, Oliver (*1973): 0 Taler weit (G) nach Mendelssohn Bartholdy 
Kalmer, Stefan (*1955): When shall we three meet again? 
Lackerschmid, Wolfgang (*1965): One More Life 
Miskinis, Vytautas (*1954): Cantate Domino 

Tormis, Veljo (*1930) 
Three songs from the Estonian National Epos 
,,Kalevipoeg" / Coro SSAATTBB (see CD 83.400) 
Other works from the CD will soon be published by Carus. 

Homilius, Gottfried August (1714-1785) 
Motets (complete edition of the 62 motets)/ Coro SATB 

Carus-Verlag: Sielminger Str. 51 • D-70771 Lf.-Echterdingen 
Tel. +49 I 711 797 330-0 • Fax +49 / 711 797 330-29 • e-mail: info@carus-verlag.com 
Visit our website! http://www.carus-verlag.com 

9.803 
9.801 
9.804 
7.324 (SATB) and 
7.624 (TTBB) 

7.221/10-30 Est/G 
7.221/40-60 Est/E 

4.100 
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quienes puedan disfrutar de la satisfac
cion de sentir el beneficioso aporte dado a 
la humanidad, pues lo basico es insistir en 
su conveniencia y seguir luchando, por 
acercarnos cada vez mas a ideales super
iores de confraternidad entre todos los 
hombres y mujeres del mundo, por el re
speto a nuestra tierra, por su fauna, su flo
ra y todos los seres vivientes de este mal
tratado, pero muy querido planeta. 

Es de suponer que personas y gobier
nos que alientan la compra de miles de 
millones de dolares en a adquisicion de ar
mamento para combatir la delincuencia, 
principalmente la producida por los 
pobres de la tierra - que cada dia aumen
tan - si hubieran tenido como nosotros, un 
contacto con la musica, especialmente con 
el canto coral, ta) vez darian un trato mas 
justo a esas gentes y repartirian sus presta
mos de forma mas humana t50% para ar
mas y la otra mitad para educar a los des
poseidos? lQue tal si a traves de esa 
"ayuda internacional" los gobiernos edu
caran para que la patemidad y materni
dad fueran mas responsables y asi en par-

N 
ous avons le grand plaisir de 
vous annoncer que Jean Sturm 
est un des laureats 2000 de la 
Fondation Alsace, pour le projet 

Musica International (la base de donnees 
de la musique chorale du monde entier) 

C Joan-Cloudo Wdkons 

te, evitar la tragedia que ocurre minuto a 
minuto en paises donde os niiios son en
gendrados como si fueran insectos? 

El Dia Internacional de Canto Coral 
no solo debe interpretarse como la cele
bracion de un movimiento musical que 
congrega millones de personas que can
tan. Debe tambien ser dia de jubilo por sa
bemos poseedores de medios y formulas 
enriquecedoras de comprobada efectivi
dad para proporcionar a la humanidad 
mayor bienestar espiritual y vivir con el 
orgullo de aportar nuestro esfuerzo creati
vo para un futuro positivo y mas humano. 
Si este segundo proposito no es alcanzado, 
solo conseguiremos un resultado de nivel 
medianamente positivo. Seguiremos que
jandonos del poco exito alcanzado frente a 
otras disciplinas que cuentan con mas 
apoyo de nuestras comunidades, las 
cuaJes han sabido ganarse la simpatia de 
todo el mundo, porque entretienen mas y 
prestan un servicio social mas claro y 
convincente. 

Es evidente que como manifestacion 
humana, para seguir creciendo, debere-

dont ii est directeur executif (cf. 
http://www.musicanet.org ). 

Ce prix est tres prise en region Alsace, 
ou le projet Musica a ete initie des 1982 
par Jean. II represente un encouragement 
fort pour le poursuivre. Le jury a particu
lierement souligne l'ouverture internatio
nale de Musica et son ethique de service. 

Les prix sont definis comme suit: " ... 
Fondation Alsace s'est donnee la mission 
de mettre en lumiere l'extraordinaire foi
sonnement de projets inities et menes en 
Alsace .... Fondation Alsace distingue des 
savoir-faire et des projets exemplaires. Elle 
les aide ainsi a etre reconnus et a aller de 
!'avant." 

La ceremonie publique de remise des 
prix a eu lieu le samedi 18 novembre a 
I' Abba ye des Dominicains de Haute 
Alsace a Guebwiller, site magnifique da
tant du Moyen Age. L'Ensemble Vocal 
Allegro de Strasbourg, que dirige Jean 
Sturm, etait de la fete et interpreta 
quelques "Coups de C(h)oeur de Musica, 
alJant jusqu'a etre l'interprete vivant d'un 
tres beau spectacle final type " Water 
Music " avec un des gagnants (Aquatic 
Show lnternatiom,l). 

IFCM N 

mos convencer a todos de nuestras venta
jas como solucion, no solo cultural, sino 
mas bien social. Hemos fallado en parte a 
la hora de ofrecer nuestro trabajo, como 
una posible solucion para mejorar rela
ciones entre seres humanos de diferentes 
rangos o categorias, y crear asi ambientes 
y afectos profundos. 

lCuando convenceremos a nuestros 
politicos y duenos de grandes consorcios 
de los beneficios que podemos aportarles 
a cambio de un moderado apoyo para 
nuestro movimiento cultural? Si este 
proposito no es logrado en un futuro no 
muy lejano, ta! vez volvamos a viejas si
tuaciones ya superadas, de los coros elites
cos representantes de algunos gobiernos 
que solo mantienen un barniz cultural 
muy superficial para grupos reducidos de 
privilegiados, o como instrumentos para 
resaltar las bondades de algunas filosoffas 
o sistemas politicos. 

Translation : 26 
Traduction : 37 
Ubersetzung : 49 

Dans son allocution, le parrain du prix 
de Jean Sturm, Monsieur Adrien Zeller, 
president du Conseil Regional d'Alsace, a 
souligne que cette initiative personnelle a 
donne lieu a un rayonnement culture! in
ternational, par !'utilisation des nouvelles 
technologies pour aboutir a la creation de 
la plus grande banque de donnees du 
chant choral dans le monde, en quatre 
langues, con~ue pour l'utilisateur final et 
avec plus de cent types de criteres de re
cherche .... "C'est la une demarche abso
lument exceptionnelle qui caracterise 
l'homme scientifique, animateur culture! 
enracine dans la tradition et d'une tenacite 
sans limite ... ". 

La FIMC adresse ses vives felicitations 
a Jean pour ce prix et son inlassable de
vouement au projet Musica, dont profitent 
chaque jour les amateurs de musique cho
rale du monde entier. 

(Adresse e-mail de Jean Sturm : 
sturm@musicanet.org 

J.T. 

Translation : 27 
Ubersetzung : 50 
Traduccion : 62 
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AL WORLD NEWS 

THE INTERNATIONAL CHORAL BULLETIN (ICB) REQUESTS YOUR SUBMISSION OF ARTICLES 

L'ICB VOUS DEMANDE DE SOUMETTRE DES ARTICLES 

DAS ICB BITTET SIE UM EINREICHUNG VON ARTIKELN 

EL ICB LE SOLICITA EL ENVIO DE ARTICULOS 

Dear IFCM member, querido miembro, cher membre, liebes Mitglied, 

T
he bulletin of the 
IFCM is an excellent 
vehicle of communi
cation. We need your 

help in order to inform the 
choral world about important 
activities in each region. Your 
reports are welcome. The 
Editorial Committee will 
make a selection for publica
tion in the ICB. 

Thank you for your assis
tance in bringing relevant 
choral issues to the attention 
of the IFCM membership. 

I Boletin de la FIMC 
es un excelente vehi
culo de comunica
cion. Necesitamos su 

ayuda para poder seguir in
formando al mundo coral de 
las actividades importantes 
en cada region. Sus articulos 
son bienvenidos. El Comite 
Editorial seleccionara los mas 
apropiados para su publica
cion. 

Gracias por su interes en 
advertir a los miembros de la 
FIMC sobre acontecimientos 
relevantes de! ambiente coral. 

L
e magazine de la 
FIMC est un excellent 
outil de communica
tion. Nous avons be-

soin de votre aide pour conti
nuer a informer le monde 
choral de ce qui se passe clans 
chaque region. Vos articles 
sont Jes bienvenus! Merci! Le 
Comite de redaction veillera a 
inserer Jes plus appropries 
d'entre eux. 

Merci d 'informer Jes 
membres de la FIMC sur tous 
Jes developpements impor
tants clans votre region. 

D
ie Zeitschrift der 
IFCM ist eine ausge
z e i ch net e 
Komm unika tions

moglichkeit. Wir benotigen 
Ihre Unterstiitzung, um wei
terhin aktuell iiber chorische 
Aktivitiiten in alien Teilen der 
Welt informieren zu konnen. 
Ihre Textbeitriige sind uns 
hoch willkommen! Der 
RedaktionsausschuB wird 
eine Auswahl zur 
Veroffentlichung vornehmen. 

Wir danken Ihnen dafiir, 
daB Sie die Mitglieder der 
IFCM iiber alle wichtigen 
Entwicklungen im Chorleben 
Ihrer Region informieren. 

Jutta Tagger, Editor: J11ttaTagger@contp11serve.co111 

ti-le World oJ 
cl-lildre~•f cl-loirf - 1001 

an international festival E symposium 
vancouver, british columbia, canada 

march 18 - 22, 2001 

(Register by Dec.1, 2000 
to save $40 Cdn) 

A unique gathering of teachers, directors and managers of children's choirs! 
Join the children's choral world in Vancouver 

immediately following the ACDA National Convention ... 

Presenting five days of concerts and symposium sessions on children's choral topics 
and repertoire. Session presenters include: Jean Ashworth Bartle, Bob Chilcott, 

Naomi Faran, Eskil Hemberg, Bo lohansson, Susan Knight, 
Steen Lindholm, Sandra Meister, Erkki Pohjola, Zimfira Poloz, Bruce Pullan, 

Doreen Rao, Rebecca Rottsolk, Karmina Silec and many more. 

Invited choirs Include: 

In concert! 
50 children's choirs from 

20 countries ... 
2000 children ages 8 - 16 

will join voices 
for the gala closing per

formance! 

Cantorla Juvenil (Venezuela) 
Gewandhaus-Kinderchor Leipzig (Germany) 
Indonesian Children's Choir 

Moran Choir (Israel) 

For more information. and to receive our 
registration brochure, please contact us at: 

Newfoundland Symphony Youth Choir (Canada) 
Odawara Children's Choir Uapan) 
Tygerberg Children's Choir (South Africa) 

~ Jntcrnationnl Choral Bulletin - January 2001 --------

World of Children's Choirs - 2001 
16366 96th Avenue, Surrey, BC V4N 2c, Canada 
Phone: (604) 589·2307 / Fax: (604) 589·2308 
Email: info@wocc2oo1.org / Website: www.wocczoo,.org 
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Editorial (p. 3) 

A t the dawn of the 21st century, the inter
national choral movement is fast expan
ding. There are more and more high

quality choirs, composers who write for them; 
festivals, competitions, symposia, and other 
events are being organised. In the eighteen years 
of its existence, the International Federation for 
Choral Music has been building networks 
thanks to which hundreds of choral conductors, 
thousands of singers and many organisations 
keep contact with each other, and are thus 
contributing to the development of choral art. At 
a time when communication is the key for deve
lopment we have succeeded in establishing a 
vast platform which enables us to further impro
ve the art and the professionalism of choral 
groups and conductors all over the world. I feel 
that IFCM has fulfilled its role perfectly in the 
first part of its existence. 

The time has come for LFCM to explore new 
directions for its accion, to discover new and wi
der horizons, and to set its sights on other objec
tives. 

T11e very nature of our organisation and that 
of choral singing lies in its plurality and solidari
ty; we therefore have a commitment to work for 
an art which brings human beings together but 
which also requires from us increasing efforts. 
At a time when the concept of globalisation is li
kely to be identical with 'uniformity', we 
should fight with all our forces for a regionalisa
tion of choral art. This is to say that we should 
find ways and means to encourage authentic 
choral events for all peoples, we must discover 
other kinds of singing and of hearing choral mu
sic, thereby making it possible for other cultures, 
very much different from the western one, to 
join our great international choral family wi
thout giving up their identity. ln order to achie
ve this, it is necessary for us to redefine our es
thetical concepts, to open our minds to new 
possibilities which do not consider other styles 
as merely "exotic'', but as real opportunities of 
enrichment and of creating a more comprehensi
ve and culturally more knowledgeable choral 
movement. 

Another aspect of our work as International 
Federation for Choral Music, I think, is the ex
ploration of new formulas aimed at raising the 
awareness of governments as to the advantages 
for their countries to work in a professional way 
for a strong development of choral singing as an 
educational tool with which to form healthier 
and more perceptive citizens for the future, with 
better moral concepts than those the society is 
able to provide at present. And we should find 
possibilities for agreements between choral or
ganisations, governments and community orga
nisations with the aim of promoting choral sin
ging as a social activity, capable of preventing 
consumption of drugs and criminality. 

If we pursue these objectives, choral singing 
could become a new hope for thousands of juve
niles and children living in extreme material and 
spiritual poverty. For them music will provide 
consolation and wonderful company. We must 
continue on our way for the improvement of 
quality, but we also must open ourselves to new 
projects of a really integrating power; this will 
help us become a Federation which is more 
deeply committed to a harmonious develop
ment of all our societies. 

Marfa G11i11and, Vice-President of IFCM 

(Tra11sl.: TT) 

• • • • • • • • • 

THE ROBERT EDLER PRIZE FOR CHORAL 
MUSIC (p. 3) 

For the second time a prize was awarded 
this year which is hardly known yet - ex
cept by those who received it - but which is 

of major importance for the promotion of choral 
music: the Robert Edler Prize. Its particularity 
resides in the fact that among the multitude of 
awards in the cultural and musical fields, it is 
the only distinction given exclusively for excel
lence in the field of choral music. With this prize 
we (finally!) have a regular (annual) possibility 
of honouring a personality (composer or choral 
conductor), a choir, or an institution, who or 
which has had a decisive, positive influence on 
the international choral scene, or who has gai
ned international claim with an outstanding in
terpretation or composition of an extraordinary 
choral work. 

We owe this to the widow of Robert Edler 
and to TONOS Music Publishers of Darmstadt, 
who in 1999, on the occasion of the inauguration 
of their new headquarters ("Robert Edler Haus") 
announced the creation of the "Robert Edler 
Prize for Choral Music". 

If we look at the life of the man after whom 
the prize was named, we understand the spirit 
behind it and the conditions required to obtain 
it Robert Edler (Heilbronn 1912-1986) spent his 
entire life in the service of choral music, as a 
conductor of several choirs, as a choral peda
gogue and university teacher and as a freelance 
composer and music educator. However, his ar
tistry was not at all confined to "traditional" 
choral music or choral music as such. His 
examples were Stravinsky and Hindemith, but 
he also integrated elements of jazz, electronic 
music and serialism into his compositions, and 
he was a conductor at the local theatre. In his lei
sure time, he painted hundreds of oil paintings, 
water-colours, and brush and pencil drawings 
(he was the son of a painter and graphic artist). 

Considering this background I feel that the 
jury of the Robert Edler Prize (Royce Saltzman, 
Mitsukazu Suwaki, Erkki Pohjola, Peter Erdei, 
Dolf Rabus) has made an excellent decision with 
the choice of the winners so far: Tonu Kaljuste 
(Estonia) and Marfa Guinand (Venezuela), both 
of whom fulfil the criteria of this distinction al
most ideally, although in a rather different way. 

My thanks go first of all to the donors of this 
prize - also in the name of IFCM - and to the of
fices of the International Chamber Choir Com
petition Marktoberdorf and the Festival Musica 
Sacra International, both at the Bavarian Music 
Academy, who have been entrusted with the or
ganisation of finding potential prize winners, 
and, last, but not least, to the city of Heilbronn 
(home of Robert Edler) which again this year or
ganised a festive awarding ceremony on the 
beautiful premises of U1e historic "Schiesshaus". 

11wmas Rabbow, Vice-President of IFCM 

(Transl: /T) 

• • • • • • • • • 
"If the male voice choir were to die out tomor
row, would I start a new one today?" (p. 13) 

This was the title of Christia11e Frnnke's i11terview 
wit/, Her111a1111 Kruse, which appeared i11 the October 
editio11 of "Lied & Chor", the Deutsche Sii11gerb1111-
d's 111011t/1ly periodical. Christiane Franke is a free
la11ce journalist. Si11ce Jn1111ary 2000 s/1e /,as bee11 
editor-i11-chief of "Lied & Chor". 

Her111a11n Kruse is a co11d11ctor and composer who 
lives i11 Dortmund. He has his eye set on formi11g a 
high-class e11se111ble for male voice choral music. In 
this interview lie explni11s why. 

Only a few male voice choirs are today ca
pable of performing the works of compo
sers like Poulenc, Richard Strauss, Mil

haud or Schoenberg to an acceptable standard. 
Too many first-class composers are thus consigned 
to undeserved hibernation. My male voice choir 
is not intended to be a competitor for the well
nigh extinct species of male voice choirs, on the 
contrary it is to form an extension of the already 
existing gamut of choral forms." 

Doubts about the future role of semi-profes
sional male voice choirs are unfounded, he says: 
" ... there will always be enthusiastic amateur 
singers and corresponding audiences . . there is 
however one thing which an amateur choir can
not permit itself, namely an amateur conductor. 
For this reason we should promote the educa
tion of choral conductors•at all levels -- as is in
deed the case in the Deutsche Siingerbund." 

On the subject of the crisis in male voice 
choirs in Germany, of which many are dying off 
at the moment, he has the following to say: " ... 
professional people have purposefully to get in
volved with on-the-spot advice in order to help 
choirs survive this crisis ... I would recommend 
one thing to the choirs in any case, namely the 
most intensive possible public relations exercise 
... working with the press, advertising, spon
sorship, posters, supporters' associations, and so 
on ... What is the point of having the best choir 
in town, if the inhabitants are unaware of its 
existence?" 

Christiane Franke wonders if it would not be 
sufficient, on occasion to divide up a mixed 
choir for the purpose of studying purely male 
voice or female voice choral music. Kruse re
plies, «There are scarcely any mixed choirs which 
dispose among their own members of enough 
male voices to give an adequate rendition of the 
male voice choral literature» ... In the future the 
cultural and political responsibilities of the 
towns and districts will be of fundamental im
portance. T11e basis of musical culture must be 
laid in schools, since «how should youngsters 
find their way to choral singing if they haven't 
had any musical education at school? ... Only 
when we can be sufficiently sure of our founda
tions will there be a multiplicity and diversity of 
choirs in the future.» 

Finally Herr Kruse is of the opinion that "eve
·ry male voice choir has a chance of survival 
when its members contribute with a sense of de
termination. It depends on the particular cir- . 
cumstances of each choir how these chances are 
to be used to advantage. There is certainly no 
shortage of ideas." (/T) 

(Tra11sl.: A11drew Wise, Belgium) 

• • • • • • • • • 
Expansion at IFCM headquarters (p. 18) 

Since the middle of October the Federation's 
offices at Altea have been able to rely on 
the valuable help of a new member of staff, 

Nadine Robin, the Secretary General's personal 
assistant. Nadine is no newcomer to U1e sphere 
of activities of the IFCM. Secretary to the "Jeu
nesses Musicales" in Namur, she has reinforced 
the staff of the International Centre for Choral 
Music in Namur on numerous occasions, in par
ticular when in charge of the logistical organisa
tion of choir tours in Belgium. Since 1998 she has 
also acted as mentor for the meetings of the 
World Youth Choir, a responsibility she will 
continue to assume. Nadine was in attendance 
at the last meeting of the Board of Directors in 
Caracas. You will be able to make her acquain
tance at our next administrative meetings, and 
so bear witness to her discretion, her efficiency, 
her legendary smile and unremitting gracious
ness. 

Expanding our headquarters in Spain will al
low us to restructure and rationalise certain of 
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our activities. The administration of our general 
membersrup has been transferred to Altea with 
effect from 2001. The secretary's office has taken 
on responsibility for the membership files, the 
invoicing and levying of contributions as well as 
IFCM's general accounting. Trus will permit Mi
chael Anderson to concentrate on his role as 
Vice- President for North America. The page 
layout of the International Choral Bulletin has 
also been transferred to Altea, at the heart of the 
Federation's daily activities, wruch will thus per
mit the executive committee to consolidate its 
active role in the practical production of the Bul
letin, and Jutta Tagger to rely on the daily and 
permanent assistance of the secretary's office. 
These changes present me with the opportunity 
to thank three people for their excellent work 
during recent years: 

Michael Anderson who, in an honorary capa
city, took upon rumself the administration and 
management of the American and Asian mem
bersrup for fifteen years, and without whom the 
membersrup files, spread about in Namur, Cru
cago and in particular in Claude Tagger's perso
nal computer, would no doubt never have been 
able to be put together and restructured in a 
single well-functioning database. 

Marcel Hubeaux, who was in charge of the 
accounts and the day-to-day running of the as
sociation almost since its creation, and who will 
be able from now on to devote rurnself to a more 
interesting task as treasurer, in pursuit of spon
sorship, following up collaborative contracts, 
and so on ... 

Jean Payon, who in 1994, at a time when in
formation technology was not yet a household 
word, and when electronic communication 
scarcely existed in Europe, took up the challenge 
of incorporating Marc Powell's and the ICCM's 
contributions into the page layout and dispatch 
of the Bulletin, ensuring the appearance with 
clockwork regularity of a publication of great 
quality, appreciated by all its readers. 

Once more thanks to all three of you for your 
invaluable work, without which the IFCM 
would probably not be what it is today. 

Jean-Claude Wilkens, Secretary General 

(Transl.: Andrew Wise, Belgium) 

• • • • • • • • • 
THE WORLD YOUTH CHOIR IN SPAIN -
SUMMER 2000 (P. 19) 

Sea, Songs and Sun! 

So I was told. The World Youth Choir 
changes your life! Two weeks after arriving 
at the ICCM, I was already able to find out 

for myself whether trus was true. 
So I left for Spain, that is, for Altea, a wonder

ful little seaside town and headquarters of 
IFCM. The sun is the master there, and the tem
perature rises above 30 ° Celsius as early as 10 
a.m. 

Jean-Claude Wilkens, Secretary General of 
IFCM, was in charge of the summer 2000 ses
sion. And he had prepared it well, as usual. In 
spite of a few unforeseen complications - the 
buildings which had been scheduled for the re
hearsals and the lodgings were still under 
construction! - the rehearsal camp went without 
problems, only the heat was sometimes difficult 
to stand for the singers and conductors alike. 
Luckily, the swimming pool around wruch the 
meals were taken allowed refreshment of bodies 
and spirits. 

As far as the music was concerned it was a 
difficult and contrasting programme for the 87 
singers from 35 different countries. 

Peter Erdei (Hungary) directed with an expert 
hand pieces like Libera me by !ngvar Lidholm, 
Stabat Mater by Gyiirgy Orban or A111t111111 Land
scapes by Veljo Tormis. Paul Smith (USA) made 

the choir travel to different parts of the world 
with music from Venezuela - Preg1111tales ese Mar 
by Inocente Carreno, Mongolia - Zeregleent Gobi 
by Se Enkhbayar, Kenya - Sigalagala, an arrange
ment by 5. A. Otieno, and many other countries. 

The choir was accompanied in three extracts 
from El Romancero Gita110 by Tedesco Castelnuo
vo by the young guitarist Fernando Espi Cre
mades. 

The total commitment of the choir, together 
with the remarkable educational and human 
qualities of the two conductors made it possible 
to attain a very rugh artistic level. 

Unfortunately I was unable to attend all the 
concerts of the tour. I know that each of them 
was a great success, in spite of the sometimes 
difficult conditions: stifling heat in Altea, storm 
when crossing the sea to Menorca for a concert 
at Ciutatella, mosquitoes and "open-air" acous
tics at Santa Cristina. 

At Llivia, Santa Cristina and, above all Sitges 
(the last concert for me, and the most beautiful 
one), I experienced, together with a completely 
entranced public, the magic of a concert by the 
World Youth Choir: the visible joy of the singers 
sharing an exceptional moment in their lives, 
their good-natured coolness, their infallible com
plicity with their conductors, . . . All of this is 
why at the end of each concert I saw only happy 
people who were truly moved by the musical 
and human message from this gang of young 
people unlike any other. 

Thank you to the singers, to Peter Erdei and 
to Paul Smith. 

Thank you to Jean-Claude, his formidable 
Belgo-Spanish team (Marie-Paule, Nadine, 
Pierre Laurent, Paz, Ximo ), Jeunesses Musicales 
of Spain, the city of Altea and all those who 
helped this event 2000 come true. 

The next summer session will take place in 
Venezuela, followed by a tour in Florida. To be 
followed-up in one of the next issues ... 

Jean-Marc Poncelet, Director of the Internatio
nal Centre for Choral Music, Namur, Belgium 

Jean-Marc Ponce/et, ExewHve Director of 
ICCM in Namur, Belgi11111 

(Transl. ]T) 

• • • • • • • • • • 

WORLD YOUTH CHOIR WINTER SESSION 
2000/1 

They'll be swingin' ! 

The third winter session (already!) of the 
World Youth Choir will be entirely devo
ted to vocal jazz repertoire. It will take pla

ce from 27 Dec 2000-19 Jan 2001. The program
me will include the great standards but also 
many totally unknown pieces. The choir will 
consist of 32 singers; the conductors will be Ste
ve Zegree and Michele Weir (USA), both of 
whom are of international renown in trus field. 
Both of them will also play the piano. A percus
sionist and a bassist - also American - will pro
vide the rhythmic support of the ensemble. 

After ten days' rehearsal in Namur, the choir 
will give four concerts in Belgium and Luxem
bourg (Liege, Ettelbruck and Namur). The big 
new feature of this year's session is the tour to 
South Africa where five concerts are scheduled 
(in Potchefstroom, Port Elizabeth, Drakensberg, 
and Stellenbosch). This is a magnificent oppor
tunity to spread the musical and human messa
ge of the World Youth Choir for the first time on 
the African continent 

Jean-Marc Ponce/et, Executive Director of 
ICCM in Na11111r, Belgill111 

(Transl.: ff) 
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Donation (P. 20) 

On the occasion of the last Executive Com
mittee meeting of the IFCM in Namur, 
Belgium, Yozo Sato offered to the library 

of the ICCM a translation into English, together 
with a transcription in Latin characters, of a vo
lume containing one hundred major Japanese 
choral pieces . This monumental amount of 
work achieved by the Japan Choral Association 
completes the Japanese scores donated earlier. It 
enables the entire choral community to discover 
the richness of trus repertoire mostly unknown 
outside Japan. The ICCM will make this work 
available and would like to thank the Japan 
Choral Association for trus important gift. 

Jean-Marc Ponce/et, Executive Director of 
ICCM in Na11111r, Belgium 

(Transl. JT) 

• • • • • • • • • 
INTERNATIONAL DAY OF CHORAL 
SINGING (P. 21) 

(Conference given by Alberto Grau on the oc
casion of the Choir Olympics in Linz, Austria, 
in July 2000) 

We should always pay tribute to those 
who started the wonderful and conso
lidated choral movement of today. 

They are part of the contemporary history of 
choral singing. Now is the time to set new goals 
to complement the dream of a Europe united by 
choral singing. Our predecessors went beyond' 
their goals and made something extremely su
perior and beautiful. What shall we do to keep 
on growing as a mankind-serving institution? 
No doubt, we must continue progressing and 
adapting to new realities. 

The key may be to become more aware of our 
teaching role and commit ourselves to suppor
ting our social environment through choral sin
ging. The International Day of Choral Singing 
should make us be proud to profess this disci
pline without selfishness, opened to meet the 
needs of contemporary man. 

Fray Luis de Leon (1527 - 1591 ), one of the 
best Spanish poets of the Renaissance, wrote an 
ode whose last verse reads as follows: 

And wlzi/e tile ot/zers 
Are miserably embracing 
With insatiable thirst 
Tire shortly lasting power, 
I will lie in its shadow, illJging! 

Even though the prominent prose writer 
shows his concern for the spiritual wellbeing of 
his fellows, he also portrays a behavior that dif
fers from that of other men. 

In a newspaper article issued in El NAC/O
NAL, Caracas, on 6/25/2000, the Argentinean 
writer Tomas Eloy Martinez referred to the sad 
reality of the Latin American subcontinent in 
this century. He tried to explain the fact that our 
history has always been "decided" somewhere 
else. 

If nations have accepted their misfortune, 
why would not individuals accept it? Then he 
quoted a personal experience he had in rus home
town, Tucuman: "In July 1999 I ran into a wo
man who was a classmate of mine in high 
school. She was washing the floor at a store and 
was wearing a neckercruef round her head. I re
cognized her because she looked like the tooth
less grandmother of the girl I used to know. I 
heard her story, her incessant misfortune. Every
trung seemed to be unavoidable: her fam.ily fell 
from the modesty of the middle class - they 
worked m the sugar mill or in provincial schools 
- to the instability of poverty. For my former 



classmate, who won a beauty contest in high 
school and dreamt of developing a cancer vacci
ne in 1952, making little money in 1999 washing 
floors meant being lucky. "What would I get if I 
complained?" she told me, "Anyway I will ne
ver be what I once wanted to be. I am what dj
saster governments have allowed me to be". La
ter in the article, the journalist says: "Even 
though it is logical to think that people and 
states are responsible for what happens, the 
consequences of globalization make us revise 
the concept of sovereignty" Is everyone sovereign? 

Is a sovereign state ruled the way its electors 
want it to be ruled? Can the government of a so
vereign state do what it plans to do? Or does it 
actually do what certain foreign agents such as 
the International Monetary Fund or the big cor
porations allow it to do? 

These questions are not rhetorical anymore. 
Sovereignty is now a shared asset or a pseudo 
asset. Somehow, the rustory of humanity has al
ways had this feature. However, it is not enough 
to make us feel consoled and resignedly accept a 
reality, which like many others, can be denoun
ced and even fought with our art and through 
institutions like the International Federation for 
Choral Music. 

We cannot and should not be indifferent to all 
the arrogance and disregard of super powers. 
There are thousands of situations we can give as 
examples. The following are just two of them: all 
the people who had to leave the atolls in the Pa
cific because they became targets of nuclear tests 
during the apogee of the nuclear era. Or the 
people who have to see how graves are swept 
by waves reachi.ng rugher and rugher as a conse
quence of the global warming, a phenomenon 
that only the industriaHzed nations can fight. 

U we, as representatives of a world communi
ty, do not assume political positions in favor of a 
fairer world, then we cannot demand the catego
ry we deserve for the example and benefits we 
offer to a world avid for spirituality and confra
ternity. 

The reason of creating the International Day 
of Choral Singing cannot and should not be to 
show the capability of gathering together a mil
lion or more people to sing. It also has to sup
port good actions, repudiate all kinds of unfair
ness even when they do not affect us personally. 
If this role is not clearly defined, it is not worthy 
to work together, just highlighting our artistic 
skills or those of our ancestors. We have to be 
more than talent exhlbitionists. We have to show 
that our achievements are even superior to those 
of other laudable activities such as organized 
sports worldwide. 

Ten years after its creation, the International 
Day of Choral Singing is little by little involving 
more and more people and countries. Undoub
tedly, this fact is of great importance, but the 
main goal and its consequences for the civilized 
world are still far away. Maybe our children or 
our grandchildren will be the ones to enjoy the 
beneficial contribution we are giving to man
kind today. The important thing to do is to insist 
on its convenience and continue working to 
acrueve superior ideals and confraternity among 
all men and women around the world, respect 
for mother nature, respect for its flora and fauna 
and all living creatures of thjs mistreated but 
loved planet. 

If those who support spending billions of dol
lars on weapons to fight delinquency, basically 
engendered by an increasing number of poor 
people, had more contact with music, specially 
choral singing, they would be fairer and would 
distribute their loans in a humanitarian way. 
50% for weapons and 50% for teaching those 
who have notrung? Governments could spend 
that "international aid" to teach parents to be 
responsible and avoid the tragedy that occurs 
over and over again in countries where children 
are conceived as if they were insects. 

The International Day of Choral Singing 
should not only be understood as a musical 

event that joins together millions of singers, but 
also as an opportunity to joyfully celebrate that 
we count on enriching, effective resources to of
fer people spiritual wellbeing. We should be 
proud of ourselves for making a creative effort 
to grant a promising, human-oriented future. 
But if the latter objective is not achieved, we will 
only obtain fairly positive results. Then we will 
keep on complaining about the little success 
achieved compared with that of other disci
plines, which have gained the support of our 
communities for entertaining more and provi
ding a clearer convincing social service. 

Evidently we have to convince the world of 
the advantages of our discipline as a cultural 
and social solution. We have failed in offering 
our work as a way to improve relationships 
among people from different social levels and 
create better environments and deeper affec
tions. 

When are we going to convince our politi
cians and business people of the benefits we can 
offer them in return for some support to our cul
tural movement? If we do not acrueve this objec
tive in the near future, we may return to over
come situations in which a selected group of 
choirs represented some governments that sup
ported culture superficially or used those 
groups to highlight particular philosophies and 
political systems. 

Thank you. 

• • • • • • • • • 
A Prize from the Alsace Foundation for Jean 
Sturm and Musica International (P. 23) 

We are pleased to announce that Jean 
Sturm is one of the winners of the 2000 
Alsace Foundation Prize, for the pro

ject Musica lntemational (the database of choral 
music of the whole world) of which he is execu
tive director (cf. wwv,.musicanet.org). 

This prize is highly regarded in the Alsace re
gion, where the Musica project was begun by 
Jean in 1982. This prize represents a strong en
couragement for Musica to continue. The jury 
recognized in particular the international open
ness of Musica and its etruc of service. 

The prize is defined as follows " ... the Alsace 
Foundation has as its mission to bring to light 
the extraordinary expansion of projects begun 
and maintained in Alsace .... " The Alsace Foun
dation seeks out know-how and exemplary pro
jects. By recognizing these, it helps them to be
come well known and to come to the forefront. 

The public ceremony for awarding the prizes 
took place Saturday, November 18 at the Domi
nican Abbey of Upper Alsace in Guebwiller, a 
splendid site dating from the Middle Ages. The 
vocal ensemble Allegro of Strasbourg, which 
Jean Sturm directs, was there for the event and 
performed some of Musica's "Favourite Pieces 
of the Month". After these pieces the choir went 
so far as to become the live performers for a 
beautiful final spectacle in the style of "Water 
Music" with one of the other prize winners, 
Aquatic Show International. 

In his short speech, the presenter of Jean 
Sturm's prize, Mr. Adrien Zeller, president of 
the Regional Council of Alsace, emphasised that 
this personal initiative has created a beacon of 
international cultural influence by the use of 
new technologies, resulting in the creation of 
largest database of choral music in the world, a 
database with an interface in four languages, de
signed for the end user, and with more than one 
hundred types of search criteria ... "This is an ab
solutely exceptional step that characterises this 
scientific man, Jean Sturm, a cultural driving 
force rooted in tradition with an unbridled tena
city ... " 

The lFCM sends deep congratulations to Jean 
for this prize and his tireless devotion to the 
Musica project, which every day benefits lovers 

of choral music across the entire world. Gean 
Sturm's email address is sturm@musicanet.org). 

(JT) 

(Tra11sl.: Mark Powell, USA) 

• • • • • • • • • 
Russia gets organized (p. 67) 

Twelve ensembles from the four corners of 
Russia met in Izhevsk in the Republic of 
Udmurtia on the occasion of the first Festi

val of University Choirs of Russia, christened 
"Gaudeamus", after the famous student song. 

One takes note of the zeal of the officials of 
the city of Izhevsk and the government of the 
Republic of Udmurtia in matters of cultural de
velopment and their support of choral singing in 
particular. Thanks to the tenacity of Vladimir 
Mihailov, a professional choir was born virtually 
overnight as a product of perestroika (rebuil
ding) and this ensemble has quickly become one 
of the blossoms of Russian choral singing, pla
cing Izhevsk among the more active centers of 
choral development in Eastern Europe. 

For this event, Udmurtia State University 
took the initiative in organizing and financially 
supporting the participation of over 300 singers 
at the contest and festival for a period of 5 days. 
The festival was the first of its kind in Russia for 
many years and it helped to break down the iso
lation that has reigned among the players in uni
versity choral life in Russia. 

Out of the many meetings held during the 
festival has come the creation of the Federation 
of University Choirs in Russia wruch will b~ a 
member of the IFCM and will attempt to organize 
communication among its members and with 
the international choral world. 

The Festival of University Choirs will be held 
every two years. 

Jea11-C/a11de Wilke11s 

(Trm,sl.: Paul Ingra/ram, USA) 

• • • • • • • • • 
Debrecen, A Temple of Avantgarde Choral 
Music (p. 68) 

Debrecen, a large town in the eastern part 
of Hungary, organises an international 
choral singing contest every two years, 

called the Bela Bart6k Competition. It will cele
brate its 40th anniversary in 2001. For the occa
sion, big celebrations and the presence of nume
rous prestigious choirs have been announced. 
The great speciality of this competition is doubt
less the omnipresence of contemporary choral a 
cappella music. Pieces presented by Bela Bartek 
are sung, and numerous first performances as 
well as Httle known repertoire can be heard. 

Another speciality is the important participa
tion of Hungarian choirs, a fact which bears wit
ness to the good health and the long tradition of 
choral singing in this country. 

The contest takes place in the magnificent hall 
of the Grand Hotel Aranybika Hallja with its 
ideal acoustics. 

An event not to be missed! 

Jea11-Cla11de Wi/ke11s 

(Transl.: JT) 

• • • • • • • • • 
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From Argentina (P. 69) 

Mercosur choral singing competition - folk 
and popular music 

F
or some years now, the economic alliance 
of several South American states (Argenti
na, Brazil, Paraguay and Uruguay, now joi

ned by Bolivia and Chile) has created a large 
market. It thus covers a wide area with all its fi
nancial and business advantages and disadvan
tages. It also provides for cultural activities 
among which Indian culture is present in va
rious forms of artistic expression. 

The Argentinean Association for Choral Mu
sic "America Cantat" - AAMCANT - (a member 
of the IFCM) which organized the 1996 America 
Cantat Festival, took the initiative to foster 
knowledge and performance of choral music 
from the Mercosur through a competition dedi
cated solely to this and has already organized 
two such events, one ir. 1998 and another in 
2000. Two programmes are performed: one with 
set pieces by Argentinean composers and ano
ther freely chosen from works by composers 
from the Mercosur countries. 

The International Judging Panel was respon
sible for rating the fourteen choirs who took part 
in the second competition in Argentina. 

The next edition, the third, will be held bet
ween 7 and 10 June 2002 and will be open to 
choirs from all over the world wishing to sing 
music of the Mercosur, in a friendly and frater
nal environment. 

FESTIVAL OF THE AMERICAS 2000, the 
Eighth International Festival for Children's 
Choirs 

A
AMCANT is also putting on another ma
jor choral event in South America. The 
International Society for Children's Cho

ral and Performing Arts (ISCCP A) based in Ari
zona, USA, called on the Association to organize 
the eighth Festival of the Americas, a roving fes
tival which brings together important children's 
choirs from all over the world. 

The Argentinean Association for Choral Mu
sic "America Cantat", in cooperation with the 
COPPLA Foundation from Mendoza (Argenti
na) and the Child Singers' School of Vii\a del 
Mar (Chile) and the Municipal Choir of Colonia 
(Uruguay) are hosting this new edition, with 
concerts in Argentina, Chile and Uruguay. 

The closing concert of the festival took place 
in the Argentinean Theatre in the city of La Plata 
at which the choirs performed individually, as 
did the Festival Choir and the joint choir of all 
participants. 

I have never experienced a more vivid mo
ment of collective happiness as I felt at that final 
concert. As the choirs sang their songs, they 
created that magic atmosphere in which the sin
gers and the audience are united in music and 
joy fills the spirit to overflowing. 

By Ricardo A Denegri, IFCM Co1111cil 111ember 
for Latin America 

(Trans.: Ian Jones, Belgium) 

FIRST "MENDOZA CHILD SINGERS" IN
TERNATIONAL CHILDREN'S CHOIR COM
PETITION (P. 69) 

This competition took place between 18 and 
23 September. The international judging 
panel was formed by Josep Prats (Spain), 

Alberto Grau (Venezuela) and Carlos Barraque
ro (Argentina). The competition included deve
lopment activities for choir directors with a cho
ral conducting course given by Josep Prats and 
Alberto Grau who worked with the pilot choir 
formed by pupils of the Mendoza School for 
Child Singers' and Musical Art and which en-

ded with a concert led by the active conductors. 
The Youth Folk Ballet, the Aconcagua Quintet 
and pianist Gabriela Acevedo, aged 13, also 
contributed to the competition. 

We must highlight as much the opportunity 
to meet other participants as the friendly atmos
phere among the choirs and their directors at the 
receptions, concerts, fraternal lunch and closing 
party. The competition covered various catego
ries and repertoires: mixed choirs, children's 
choirs, chamber choirs, folk groups, etc. Among 
the prize winners were conductors Ricardo Por
tillo, Ricardo Mansilla and Oscar Boada. 

The closing concert was given by the "Men
doza Child Singers" choir and the winning 
choirs. The second competition has already been 
announced from 15 to 19 May 2002. 

]111111 Casasbellas, Paris, France 

(Transl.: Ian Jones, Belgi11111) 

• • • • • • • • • 
"We Log On": 4th Concert of Premieres of New 
Works for Young Choirs in Wolfenbuettel, 
Germany (p. 71) 

( A report by Walter Vorwerk, music journalist, 
co,zderrsed) 

Things move only through the application 
of problem - solving skills - and so it is 
too in the field of music. In 1995, music 

personnel of the Youth/ AMJ were moved to be
gin a new project, "Composers Write for Chil
dren's and Youth Choirs." Their reason for ini
tiating the project is well-known. 

On October 14, St. Trinitatus Church in Wol
fenbuettel was the setting for the 4th annual 
Concert of Premieres. 

11ze result in 2000: Twenty new works now 
exist for young choirs. Not all are front-runners, 
but all have one great advantage: they were 
written in direct co-operation with their respec
tive choirs, and all those who worked together 
found they grew together in an enriching expe
rience. 

Who participated tlzis time? 
Berlin composer Lothar Voigtlaender wrote a 

two-part cycle of children's songs with piano ac
companiment for the "Vorchoere der Regens
burg Domspatzen" (First Choirs of the Regens
burg Dome Sparrows). Led by Robert Geest!, 
the "Domspatzen" sang a work called "Tag-Triiu
me" (Day-Dreams), with texts based on those of 
Peter Hacks and Helmut Preissler. 

The youth choirs of the choral academy of 
Potsdam are led by Gabriele Tschache, and ano
ther Berlin composer, 28 year old Vincent Sebas
tian Andreas, who wrote an "lntem@tional Sui
te" for three-part children's choir accompanied 
by alto sax, piano and percussion. 

One choir from Berlin received a nine-part a 
cappella cycle based on old verses from a poetry 
album. Composer Guenther Martin Goettsche 
wrote it for the Clara Schumann Children's 
Choir, directed by Karola Marckardt. 

The most finicky and demanding piece was 
written for a Dortmund choir, "Die Zauberlehr
li11ge" (the Magic Apprentices). Made up of 
young women from the Gymnasium (high 
school), the students sing under the direction of 
Christian Scheike. Called "Voice and Percussion", 
the piece is a fourteen-minute work by Dieter 
Mack, who hails from Freiburg (Baden-Wuert
temberg region). 

Was the vision of the AM] fulfilled? 
The uniqueness of this project lies in its pro

cess, meant to encourage composer and cl1oir to 
work jointly. The intention is that the youthful 
participants influence the choice of lyrics, and 
that the composer be on hand with his ideas and 
tips during the learning and preparatory stages 
of his work. 
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Whether or not that occurred was quite diffe
rent for the different groups. For Lothar Voigt
laender, the way from Berlin was not too long to 
travel, and he got to know the 7-10 year old boys 
in his several trips. Together they opened up the 
adventure world of the beautiful, nature-orien
ted lyrics. The boys took to his music greatly, 
which enhanced his expectations of the group. 
Thus, both sides won. Their work is to continue 
in the same process, because the composer is 
now set to write a spiritual work for the Regens
burg choir. 

In the Clara Schumann Children's Choir of 
Berlin, both children and director wished that 
they had had more contact with "their"" compo
ser. They felt almost abandoned. The "Zauber
lehrli11ge" girls felt the same way, although they 
did get to meet Dieter Mack at the beginning of 
the process. However, there was no further 
contact until just shortly before the Premiere 
when he became available to them. Right from 
the start, choir and choir leader had an ambiva
lent relationship to the work, "Voice and Percus
sion". In fact, Christian Scheike finally left it up 
to the girls, whether or not to perform the piece. 
They voted to go ahead with it. That was a bra
ve decision because the work consists of rhythm, 
syllables, vocalises, note clusters, difficult 
arches, glissandi, and free (i.e. varied chords) 
and percussion that tested the limits of the lay 
choir's techniques. But it was a good decision, 
because although it was a stretch for them, they 
did it justice, giving themselves a giant leap for
ward. 

One piece was incongruent in that it consisted 
of a Suite (Overture, Gavotte, Saraband, and so 
on), referring back to baroque music rather than 
modem tones. The lyrics had excited the kids' 
imagination because they liked the theme of tra
vel by mouse click. The musical information 
highway contained road signs like "to chat"', "to 
enter", "to mail", "to log on" and to ··upload" or 
"download", thereby exploring the world. Per
haps the material required references other than 
those to the baroque era. What also seems cer
tain is that composer Andreas bumped up 
against the limitations of the choir, because 
some pretty musical effects and gags were lost. 
They might have been realized with longer and 
deeper study of the music. 

Whether poetry today has the power to "enti
ce out the mouse from behind the stove" is deba
table-I believe it doesn't. It might, if perhaps a 
musical language could be found to raise the 
text to a satirical level. Guenther Martin Goett
sche's music is adequate to the text, but that 
makes it somewhat untimely. Still, "Liebe Liese, 
denk' an mich" (Dearest Liese, think of me) does 
catch one's ear. 

As before, there is little singable, interesting, 
new choir literature. Here the AM) has truly pio
neered, and continues to do so. The ministry res
ponsible for youth provides some support to the 
program and will continue to underwrite com
posers creating for youth choirs. 

As well, AMJ General Secretary Rolf Pasd
zierny is preparing with his team for the "Days 
of New Choir Music." As of the year 2003, this 
event is being planned as a biennial in Darm
stadt, and that festival will integrate the action 
of the "Composers Write for Oilldren's and Youth 
Choirs". 

(Transl: Devon M11/zlert, Canada) 

• • • • • • • • • 
New Recordings (p. 78) 

The English label ASV "Gaudeamus", spe
cialized in the areas of early polyphony 
and English music of the 17th and 18th 

centuries, has just published a series of new re
leases that is generating interest for the overall 
quality of the interpretation. First of all, there is 
a recording of Johannes Ockeghem's Masses 



L'homme armi and Sine nomine, performed by the 
Clerks' Group, led by Edward Wickham. The 
musicians handle the Franco-Flemish compo
ser's dense polyphony with extraordinary fines
se, as they succeed in emphasizing the music's 
continuously flowing lines, while still delivering 
a narration full of texture and teeming with life. 
A remarkable production (GAU 204). Andrew 
Carwood's ensemble, The Cardinall's Musick, 
offers us a new recording of the Masses Ga11dea-
11111s and Pro Victoria, as well as a series of mo
tets, by Tomas Luis de Victoria. There is a lovely 
natural sound, especially in the tutti sections, 
and a supple, resonant plasticity, which unfortu
nately falls a bit short of the dramatic potential 
and mystic spirit typical of the Spanish compo
ser. Not fully successful from a technical point 
of view, this production is interesting to listen 
to, but not thrilling (GAU 198). In another direc
tion, Ralph Allwood's Rodolfus Choir has ven
tured into the sacred repertoire of Johann Ernst 
Eberlin, a composer still widely unknown. Alter
nating between choral and organ works, this re
cording's original program should excite fans of 
Wlpublished music, even though the level of the 
writing is uneven (a superb Tenebrae facta s11111 
must be mentioned). As for the performance, it 
is true and balanced, but somewhat lacking in 
presence (GAU 205). We say goodbye to En
gland with the Ode to Saint Cecilia by William 
Boyce, recorded by the Choir of New College, 
Oxford and The Hanover Band under the direc
tion of Graham Lea-Cox. This is a work full of 
flair and noble majesty, fitting perfectly into the 
long and rich Island tradition. The performances 
of the soloists and choir are dynamic and 
convincing, but the orchestra is regrettably unfi
nished in places (GAU 200). 

Naxos has entrusted the recording of a cycle 
of Masses by Giovanni Pierluigi da Palestrina to 
the Capella Musicale di 5. Petronio di Bologna. 
Sergio Vartolo's ensemble is demonstrably inter
ested in the Missa de Beata Vergine that is part of 
the second book of Masses published in 1567. 
SWlg by a group of male soloists, the performan
ce alternates Gregorian anthems with move
ments of the Mass, in a play of mirrors that 
rightly highlights the close relationship between 
the polyphony of Palestrina and its melodic ori
gins. Unlike the full sonority and faultless linea
rity particularly preferred by the best British en
sembles, this recording offers a subtle, almost 
sensual Palestrina, more extraverted and indivi
dualistic in its expression. The sonorous result is 
both seductive and astonishing. For example, 
the individual quality of the timbres taking pre
cedence over the homogeneity of the group, or 
the prosody of the text deliberately over-articu
lated, will probably not be Wlanimously appre
ciated. Whatever the case, this Palestrina is off 
the beaten path and will make you think (Naxos 
8.553313). 

The cycle of Bach cantatas obviously conti
nues to interest publishers as the famous anni
versary year draws to a close. Among the new 
releases in this area is the 10th volume of the 
complete works with Ton Koopman leading the 
choir and Baroque orchestra of Amsterdam. The 
Cantatas BWV 2, 20, 44, 73, 101, 119, 130, 134 et 
180 make up the program in an interpretation 
that responds, for the most part, to the current 
demands of good Baroque enthusiasts. Howe
ver, the recording fails in two essential aspects
a lack of thoroughness and the choice of soloists. 
Koopman shows himself to be too hedonistic, 
using his choir and orchestra without either si
gnificant dramatic involvement or liturgical re
flection. For this reason, his Bach is too remote 
and not personal enough, all the more so becau
se of the inequality of the soloists, who range 
from excellent (Mertens, Agnew) to ordinary 
(Chance) to weak (Stam) (Erato 8573-80220-2). 
Also disappointing is the famous "Bach Pilgri
mage" of John Eliot Gardiner, whose results on 
disk (sometimes recorded well before the year 
2000) seem pale. The Lack of conviction and ho
mogeneity, small technical slips and a shapeless 

performance from certain soloists stop this selec
tion of cantatas (this is not a complete works) to 
rise to the standard of the best recent recordings 
of this repertoire. The last two volumes released, 
dedicated respectively to the cantatas for Ad
vent (BWV 36, 61 et 62 - Archiv 463 588-2) and 
Christmas (BWV 63, 64, 121 et 133 - Archiv 463 
589-2) confirm that Gardiner is not in his ele
ment here. Much more convincing are the com
plete works in progress from Maasaki Suzuki 
and the Bach Collegium of Japan, who are up to 
their twelfth volume (Cantatas BWV 21 and 
147). The Japanese conductor demonstrates once 
again his connection with the world of the Can
tor, whose essence he portrays through the use 
of fluid tempos, clean articulation at all times, 
and an imagination that is constantly aware in 
handling the musical dialogue. The vocal and 
instrumental parts are fully developed here (BIS 
1031). 

Although not overly popular, the a cappella 
sacred music of Felix Mendelssohn contains 
some very inspired material that bears witness 
to a remarkable balance between Romantic ex
pression and earlier forms. Marcus Creed leads, 
as usual, the excellent RIAS-Kammerchor in of
fering a well-chosen program that includes the 
motets Op. 23 (No. 3), Op. 69 (No. 1, 2 and 3), 
Op. 78 (No. 1, 2 and 3), Psalm 100 and the Missa 
brevis. This powerful performance leaves a won
derful impression of control and self-assurance 
that lends excitement to the text and shapes eve
ry detail of the score. Using a wide dynamic pa
lette, Creed truly creates an eloquent vocal dra
ma, disturbed only by a few over-exposed high 
notes in the sopranos. Both dynamic and 
flexible, the choir is above reproach in its expert 
creation of atmosphere (Harmonia Mundi 
901704). 

Kent Nagano has recorded his interpretation 
of Gustav Mahler's Third Symphony on the Tel
dee label. Up until now, the Japanese conductor 
has rarely touched the works of Mahler, but gi
ven the technical excellence he has demonstra
ted with various 19th and 20th century works, 
there was interest to see what contribution he 
would make to this repertoire. The result, howe
ver is somewhat disappointing. Nagano seems 
in fact to have chosen a distant and analytical in
terpretation, which certainly holds some lovely 
moments, but which fails to render the inherent 
variety of the score and the extraordinary way it 
breathes. The performance also lacks colour on 
the part of the soloists and choirs (Teldec 8573-
82354-2). 

Equally disappointing (in spite of its promise) 
is the meeting of Tiinu Kaljuste's remarkable Es
tonian choir with Swiss composer Paul Giger, an 
exciting musician open to every style of music 
and influence, from early music to jazz, and in
cluding popular traditions. With the exception 
of Ignis, the main piece on the program, which 
has real emotion, Giger's work on this recording 
remains at the level of ordinary new-age music 
that hardly exploits the talents of the choir and 
its conductor. These artists owe us a second 
chance! (ECM 1681 465 648-2). 

To conclude, we tum to a very interesting an
thology of choral music from the 19th and 20th 
centuries, recorded by the always excellent girls' 
choir of Hanover. Here, you will discover with 
pleasure the spontaneity, freshness and imagi
nation of a well-knit ensemble with a lovely ran
ge of vocal colours, as they interpret works by 
Max Reger, Gustav Holst, Francis Poulenc, Ca
mille Saint-Saens, Gabriel Faure, Arvo Piirt, as 
well as by Einojuhani Rautavaara (We1111 sic/, die 
Welt a11ft11t), Herwig Rutt (Ballade des iiufleren Le
bens) and Petr Eben (Schleier 1111d Trii11e11). The 
Miidchenchor Hannover gave the premiere of 
these last three works at the Hanover world fair, 
last September.(gutingi 226). 

fea11-Marie Marchal 

(Transl: David Scott Lytle, Canada) 
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Editorial (p. 3) 

A
l'aube de ce XXleme siecle, le mouve
ment choral international se trouve en 
pleine expansion. A chaque instant on 

decouvre de nouvelles chorales de tres haut ni
veau, des compositeurs ecrivant de nouvelles 
ceuvres, et des festivals, concours, symposiums 
et autres evenements qui s'organisent. Au cours 
de ses 18 annees d'existence, la Federation Inter
nationale pour la Musique Chorale a travaille 
pour construire des reseaux a travers desquels 
des centaines de chefs de chceur, des milliers de 
choristes et de nombreuses organisations sont 
desormais en contact entre eux, soutenant ainsi 
le developpement du chant choral. A une 
epoque ou la communication constitue l'axe fon
darnental du developpement, nous avons reussi 
a etablir une vaste plate-forme nous permettant 
de poursuivre )'amelioration artistique et profes
sionnelle des ensembles et des chefs de chceur 
dans le monde entier. Je crois que la FIMC, dans 
la premiere etape de sa vie, a parfaitement joue 
son role. 

Le moment est venu de reflechir, et d'explorer 
de nouveaux chemins susceptibles de mener 
('action de notre FIMC vers d'autres horizons, 
plus lointains, qui nous permettront d'atteindre 
d'autres objectifs. 

La nature meme de notre organisation et du 
chant choral reside dans la pluralite et la solida
rite; ces qualites nous engagent dans un art unis
sant Jes etres, mais elles requierent de plus en 
plus d'efforts de notre part. A l'heure actuelle, 
ou la mondialisation nous pousse de plus en 
plus vers une uniformisation generale, c'est 
dans !'art choral que nous devons !utter de 
toutes nos forces pour une regionalisation. Par 
cela je veux dire que nous devons nous appli
quer a developper des formules permettant de 
faire naitre des manifestations chorales propres 
a tous Jes peuples, de concevoir d'autres ma
nieres de chanter, de cultiver d'autres manieres 
d'ecouter le chant choral, et de permettre que 
d'autres cultures, tres differentes de la culture 
occidentale, puissent entrer dans notre grande 
famille internationale, tout en sauvegardant leur 
propre identite. Pour cela nous devons redefinir 
nos concepts esthetiques, et nous devons nous 
ouvrir a de nouvelles possibilites qui nous don
nent les moyens de considerer les autres styles 
non seulement cornme 'exotiques', mais comme 
enrichissement pour un mouvement choral plus 
vaste et culturellement plus savant. 

II y a un autre aspect sur le quel nous devons 
travailler a mon avis en tant que Federation In
ternationale pour la Musique Chorale : ii nous 
faut mener une reflexion sur des methodes vi
sant a faire comprendre aux gouvernements 
quels avantages ils peuvent tirer d'un travail 
professionnel pour un developpement fort de la 
discipline chorale comme moyen educatif qui 
forme de futurs citoyens plus sains et plus sen
sibles et qui fournit des concepts moraux supe
rieurs a ce que la societe actuelle est capable de 
leur offrir. Une autre reflexion est necessaire sur 
les moyens de favoriser des accords entre orga
nisations chorales, gouvernements et organisa
tions communautaires ayant pour but de pro
mouvoir le chant choral comme activite sociale, 
empechant ainsi la consommation de drogues et 
la delinquance. 

Si nous poursuivons ces objectifs, le chant 
choral deviendra un nouvel espoir pour des mil
liers de jeunes et d'enfants vivants et grandis
sant dans la pauvrete, materielle et spirituelle, et 
qui trouveront dans la musique un reconfort et 
une compagne merveilleuse. Nous devons conti
nuer sur le chemin qui nous est trace et nous oc
cuper de la qualite, mais en meme temps nous 
devons nous ouvrir avec determination a de 
nouveaux projets, veritablement integrateurs, ce 
qui fera de nous une federation plus engagee, 
capable d'apporter sa contribution au develop
pement harmonieux de toutes nos societes. 

Maria G11in1111d, Vice-President de /11 FIMC 

(Trad.: JT) 

• • • • • • • • • 
PRIX ROBERT EDLER POUR LA MUSIQUE 
CHORALE (p. 3) 

P
our la deuxieme fois, un prix fut decerne 
cette annee que peu de gens connaissent,
sauf, bien sur, ceux qui l'ont re<;u - mais 

qui revet d'une importance majeure pou.r la pro
motion de la musique chorale. n s'agit du prix 
Robert Edler. Cette importance reside dans le 
fait que c'est le seul prix parmi toux ceux du 
monde culture! ou musical qui soit attribue ex
clusivement pour d'excellents services rendus 
dans le domaine de la musique. Nous disposons 
done (enfin !) d'une possibilite reguliere (annuel
le) d'honorer une personnalite (compositeur ou 
chef de chceur), un chceur ou une institution 
ayant influence de maniere decisive et positive 
la scene chorale internationale ou ayant fait sen
sation sur la plan international avec une inter
pretation ou une composition d'une ceuvre cho
rale. 

Nous devons cette recompense a la veuve de 
Robert Edler et a la maison d'edition musicale 
TONOS de Darmstadt, qui en 1999, a ('occasion 
de )'inauguration de leur nouveau siege, ont an
nonce la creation du " Prix Robert Edler pour la 
Musique Chorale". 

Si nous considerons l'ceuvre de la vie de 
l'hornme dont le prix porte le nom, nous com
prenons la philosophie et l'esprit derriere cette 
distinction et les conditions que les personnes 
primees devraient remplir : Robert Edler (Heil
bronn, 1912-1986) a consacre toute sa vie a la 
musique chorale, a la fois comme chef de plu
sieurs chorales, comme formateur et professeur 
d'universite, comme compositeur independant 
et comme pedagogue musical. Cependant sa 
carriere artistique ne se limita pas a la musique 
chorale " traditionnelle ", ou a la musique chora
le en general. A cote de ses modeles - Stravinsky 
et Hindemith - ii integra aussi dans ses compo
sitions des elements de jazz, de musique electro
nique et des caracteristiques de musique serielle; 
en dehors de son activite de chef de chceur ii 
etait aussi directeur musical au theatre; et en 
plus de ses activites professionnelles et son me
tier de compositeur, ii se consacra a la peinture 
de centaines de tableaux a l'huile, d'aquarelles et 
de dessins au pinceau et au crayon (son pere 
avait ete peintre d'art et graphiste). 

Compte tenu de ce qui precede, je pense que 
le jury du prix Robert Edler (Royce Saltzman, 
Mitsukazu Suwaki, Erkki Pohjola, Peter Erdei, 
Dolf Rabus) a eu la main heureuse avec ses 
choix : T6nu Kaljuste (Estonie) et Marfa Gui
nand (Venezuela). Tousles deux remplissent les 
criteres de ce prix de maniere tres differente, 
certes, mais quasirnent ideale. 

Mes remerciements - egalement au nom de la 
FIMC - s'adressent tout d'abord au donateurs 
du prix, mais aussi aux responsables du 
Concours International de Chceurs de Chambre 
de Marktoberdorf et du festival Musica Sacra In
ternational - dont le siege se trouve a l'academie 
bavaroise de musique - qui sont charges de !'or
ganisation pour trouver des personnes suscep
tibles de meriter ce prix, sans oublier la ville de 
Heilbronn (la ville de Robert Edler) qui, cette an
nee encore, a arrange une belle ceremonie de re
m ise de prix dans la magnifique salle du 
"Schiesshaus" historique. 

Tltomas Rabbow, Vice-president de Ill FIMC 

(Trad.: ]T) 
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• • • • • • • • • 
Histoire abregee des chorales de voix 
d'hommes (P. 4) 
Survol de !'evolution des chorales TTBB de 
voix d'hommes 

De nos jours nombre de chanteurs font 
partie de chorales mixtes, tandis que cer
taines personnes preferent des chorales 

exclusivement composees d'hommes ou de 
femmes ou de filles. II y a des theories pour ex
pliquer ce phenomene. 

11 existe aujourd'hui une foule d'agencements 
de chorales, soit a voix mixtes, soit a voix 
d'homrnes ou de femmes. ll existe cependant 
des differences notoires de qualite entre ces di
vers groupes vocaux. Regle generale, !es chceurs 
amateurs d'hommes n'atteignent pas le niveau 
de competence des chorales feminines (cepen
dant ce phenomene ne s'applique aucunement 
aux ensembles vocaux professionnels et semi
professionnels de haul niveau.) Historiquement 
parlant, cette difference de qualite proviendrait 
vraisemblablement de la courte periode ou !es 
femmes se sentaient liberees des prejudices du 
passe. Pendant dix-sept siecles on voyait d'un 
mauvais ceil, voire presque comme un interdit 
factuel, qu'une femme ose chanter en public plu
t6t que d'y voir une activite legitime. 

La difference de perception du grand public 
entre !es chorales d'hommes et de femmes de
meure encore plus enigmatique. On per<;oit !es 
chorales d'hommes actuelles comme une institu
tion sociale reconnue. De ce fait, on leur accorde 
un grand respect et une importance correspon
dante, par rapport aux chorales feminines, mal
gre le fait qu'ils ne soient pas vraiment a leur 
apogee historique. 

Ce/a s'explique entre au/res par 1111 besoi11 d'affir-
111atio11 de virilite et de masc11li11ite. Les c/1a11te11rs de 
cltornles d'ltommes exltibe11t co11fin11ce en soi et vitnli
te, temoig11n11t de ce fnit le bien-fo11de de leur existen
ce. Les membres pnrtngent 1111 puissant lien de frater
nite typiquement mnsc11/i11. De nos jours, nu sein de 
ces clzorales, nous po11v011s encore dice/er des vestiges 
de ces types de comporteme11t issus d'n11cie1111es cou
tumes de societes secretes, de rit11els divers et de rites 
i11itintiq11es. Certains de ces comporlemenls ressem
blent ii des preparntifs guerriers 011 de chasse. 

Par contre, les chceurs de voix feminines d'au
jourd'hui n'ont pas cette assurance. Elles souf
frent d'un manque d'identite sociale claire et 
nette, et cela en depit de leur excellente qualite 
et de leur grand nombre. On comprendra que 
cette distinction entre les chceurs d'hommes et 
de femmes ne soit que generalisation et ne sau
rait s'appliquer a celles de niveaux superieurs. 

Historiquement, chanter en groupe au sein 
d'une chorale etait non seulement vu comme un 
mode fondamental de !'expression humaine 
mais considere comme temoignage supreme d; 
toute societe - particulierement dans le chant 
folklorique - s'etendant de !'ere pre-chretienne 
au Moyen-Age. Dans cette periode de dominan
ce des hommes, la musique, plus particuliere
ment le chant, servait de lien avec Dieu et les 
hommes voulaient garder cette relation privile
giee pour eux. 

fl n'en demeure pas moins que le developpe
ment des chorales d'hommes TTBB en tant 
qu'entite artistique fut mis de cote sans egard a 
la realite historique. 

Les chorales d'hommes remontent a l'Antiqui
te. On !es retrouve en grand nombre aussi bien 
en Grece antique qu'en Palestine. En Grece an
tique - berceau des arts choraux - le chant choral 
masculin fut cultive, mais aussi celui des 
g!oupes _mixtes, des femmes et des filles. L~ur 
role cons1sta1t surtout a invoquer !es dieux par le 
chant d'hyrnnes monodiques et a !'execution de 
danses par les chanteurs eux-memes. Un de ces 



types de chc:eur, le chc:eur dithyrambique, com
pose de 50 voix d'hommes, (y compris parfois 
quelques garc;ons) peut etre associe aux debut 
du chant choral artistique et servait a accompa
gner la tragedje grecque. 

L'Ancien Testament fait mention d'un chant 
choral bien developpe dans I' ancienne Israel. 
Les Levites, eduques musicalement (comme ser
viteurs attitres du temple) furent tres actils dans 
ce domaine, et leur chc:eur etait compose 
d'hommes adultes (et parfois aussi de quelques 
gar,ons). Certains comptaient 124 membres et 
on mentionne meme un de 288 chanteurs. On les 
employait dans les synagogues et les temples 
dans la musique monodique avec chants "res
ponsoriels" ou "antiphoruques". 

Dans les temples et plus lard dans Jes syna
gogues, le placement des chanteurs ne facilitait 
pas les echanges antiphoniques entre les deux 
sexes. Qui plus est, le Talmud declarait explicite
ment: "ii est immoral pour une femme de chan
ter dans des chorales avec les hommes ou de 
participer aux repons" et que: "la voix de la fem
me est indecente". C'est done la voix male qui 
dorruna. 

Au debut de l'ere chretienne, hommes et 
femmes prenaient part aux chants choraux en 
tant qu'assemblee de fideles. Sajnt Paul rrut un 
terme a cette pratique par son edit vers l'an 67 
apres J.-C., stipulant: "Mulier tacet in ecclesia", 
soit en franc;ais: "la femme doit se taire dans 
l'eglise". Des tors, le chant de l'assemblee des fi
deles devint le domaine exclusif des hommes 
durant les services ecclesiastiques, et cette pra
tique s'etendit plus tard a d'autres domaines. 
Cette situation perdura pendant plusieurs 
siecles. 

La croissance des chorales connut une recru
descence suite a !'Edit promuJgue par Constan
tin en 313 apres J.-C. declarant la religion chre
tienne officielle dans tout l'Empire romain. 
L'Edit encourageail fortement les chretiens a 
suivre l'exemple de l'Eglise orientate en pronant 
un mode de vie recluse a base de vc:eux religieux 
afin de decouvrir "une spiritualite rigoureuse et 
heroi"que". A la fin de cet episode monastique et 
fort de cette experience, ii yen avail quj opterent 
pour la vie refjgieuse, convaincus qu'eux seuls 
pouvaient celebrer les ceremonies religieuses 
"au nom de toute l'eglise". Confie done a eux -
des hommes ! -, le chant des fideles durant Jes 
ceremonies religieuses liturgiques fut supprime. 
C'est pourquoi Jes prerrueres chorales de l'Eglise 
catholique etaient entierement composees 
d'hommes dont le but etait "un chant aussi im
personnel que possible". 

Cette epoque vii la fondation de la Schola 
Cantorum renommee pour la formation de ses 
chanteurs males. A priori, chorale papale, cette 
organisation se fixa au 7° et 8° siecle le but de 
propager les connaissances vocales, l'accroisse
ment des standards de la musique ecclesiale et 
la reforme des cl1ants de toute la chretiente (An
gleterre, France, Allemagne et Suisse). Elle eut 
une grande influence sur tout le developpement 
de la musique europeenne de l'epoque. (Un 
groupe de 40 moines est meme alle jusqu'en An
gleterre). Cette periode permit ainsi aux 
hommes d'acceder a une formation musicale de 
haut niveau. 

Au Moyen-Age, a l'exception des couvents de 
femmes, les chorales d'eglises et de monasteres 
demeurerent le fier bastion des hommes et des 
garc;ons. On releguait la plupart du temps tant la 
melodie du plain-chant que les passages a l'unis
son aux garc;ons tandis que les parties a plu
sieurs voix demeuraient l'apanage des hommes. 

Au debut du XVe siecle, le chant choral a voix 
multiples devenajt un passe-temps agreable des 
classes moyennes et de la bourgeoisie dans toule 
!'Europe, et des societes chorales furent consti
tuees. A la fin du siecle !'education musicale 
etait demise chez la gent masculine. 

A la Renaissance ii n'y eut que peu de change
ments dans !es chorales d'eglises ou de cha
pelles. Les partitions de basse et de tenor etaient 

chantees par des hommes. La voix d'alto reve
nait aux faussets et, parfois, a la combinaison 
d'hommes et de garc;ons. Les jeunes garc;ons, ou 
occasionnellement les faussets, chantaient la 
partie des sopranjstes (on alla meme jusqu'a im
porter des faussets de l'etranger). Dans la secon
de partie du XV!e siecle on commenc;a a recruter 
des castrats. 

Durant la periode baroque, la structu.re des 
ensembles choraux demeura plus ou moins sem
blable a la periode precedente, sauf pour une le
gere baisse du nombre de chanteurs. Vint s'ajou
ter une importante innovation avec l'avenement 
de la musique pour deux ou plusieurs chc:eurs 
d'hommes. Ces cori spezzati furent annoncia
teurs de la recherche de nouveaux timbres, et 
des chc:eurs lTBB commencerent a proliferer. 

Premieres chorales d'hommes TIBB - Musique 
chorale comme phenomene social 

Souvent on considerait l'activite musicale 
comme contribuant a la stabilite religieuse et so
ciale. Au XVIIIe et au XIXe siecles, un nouveau 
phenomene fit son apparition dans l'univers 
mondain: !es chorales d'hommes. 

La seconde moitie du XV!Ile siecle vii l'essor 
de la franc-ma,onnerie. II en decoula un accrois
semen t de la litterature pour !es chorales 
d'hommes prenant part aux activiles de loges 
mac;onniques et !'emergence d'une musique spe
cialement ecrite pour accompagner !es ceremo
nies rituelles. Pour repondre a la demande, on 
publia des anthologies de musique pour cho
rales d'hommes, comme celle pame en Angleter
re en 1763, Social Har111011y, ou bien encore en Al
lemagne avec !es Freima11rer-Melodie11. Mozart, 
lui-meme, entra en lice avec sa cantate mac;on
ruque pour 1TB, chc:eurs et orchestre Eine Kleine 
Frei111aurer-Ka11tate K 471. Plus tard encore, Sibe
lius continua la tradition avec sa Musique Reli
gieuse - Musique Rituelle Ma,01111iq11e. 

Au XVIIIe siecle, le chant de madrigaux et de 
musique similaire par la classe aristocrate 
etaient monnaie courante en Angleterre. Bien 
qu'on puisse parler d'un regain de popularite du 
madrigal, un nouveau genre d'activites musi
cales faisait graduellement son entree parmi !es 
clubs sociaux d'hommes avec le Glee Club et le 
Noblemen's Catch Club. La revolution indus
trielle a vraisemblablement etendu Jes activites 
musicales des chorales d'hommes vers !es 
classes moyennes. A la mort de Purcell, ii n'y 
eut plus de grands compositeurs renommes en 
Angleterre, mais cela n'a toutefois pas affecte 
l'activite chorale dans les villes, dorenavant bien 
enracinee dans la vie sociale. En fait, la forte tra
dition chorale britannique se poursuit encore de 
nos jours comme en temoignent les owvres de 
compositeurs comme Holst (A Dirge of hoo Vete
ra11s) et de Britten (The Ballad of Little Musgrave 
and Lady Bamard). 

Au XVJJJe siecle, les chorales d'hommes bifur
quaient petit a petit de leurs fonctions purement 
musicales pour epouser des causes politiques et 
de propagande religieuse. C'est l'epoque des dis
cours de liberte et, de ce mouvement d'apres Re
volution franc;aise, surgit, apres 1833, le mouve
ment fran,ais Orpheon. 

Mais c'est Allemagne qui, vers la fin du siecle, 
devient le berceau de la musique patriotique. 
Sous l'egide de publications de magazines et de 
revues specialisees, tels le Berlinische Musika-
1.ische Zeilung, une multitude de musiques de 
chc:eurs d'hommes font leur apparition. Les nou
velles acaderrues de chant et institutions educa
tives du meme genre contribuent a l'ameliora
tion de la qualite des chorales. Les compositeurs 
ecrivent des c:euvres pour ces nouveaux 
groupes. De nouveaux chreurs d'hommes se 
creent, appeles Liedertafel, (leur popularite fut 
telle que Schumann lui-meme en dirigea un), et 
d'autres appeles Liederkranz, se specialisant 
dans Jes c:euvres plus populaires tel le Wein, Lie
be, Gesang de Haydn. Le mouvement musical du 
Liedertafel se repandit partout en Allemagne, 
aussi bien dans les classes moyenne qu'ouvriere. 

En 1839 fut fonde la premiere association de 
chc:eurs d'hommes, la Vere.inigte Liedertafel, en 
Allemagne, temoin de la grande popularite des 
chorales d'hommes dans cette partie de !'Euro
pe. Son influence fut si profonde que plusieurs 
groupes d'emigres fonderent des societes cho
rales sous le meme nom en Angleterre et aux 
Etats-Unis. D'illustres compositeurs ecrivent 
pour eux de chants au contenu nationaliste, tel 
Spohr avec Das befreite De11tschla11d, Weber avec 
Kampf und Sieg, et plus lard Mendelssohn avec 
Lied fiir die De11tsc/1en in Lyon. Des festivals furent 
organises. L' Autriche s'opposa cependant a la 
formation de ce genre de chc:eur d'hommes 
qu'elle jugeait trop politique, et les bannit pour 
un certain temps. 

Le XIXe siede constitua vraiment l'age d'or de 
la musique a utilisation sociale et, par le fait 
meme, le chant choral a plusieurs voix connut 
une faveur universelle. Les chc:eurs d'hommes 
continuaient a chanter dans la tradition, c'est-a
dire, des c:euvres pour leur plaisir et celui du pu
blic d'une part et, d'autre part, des c:euvres a ten
dance revolutionnaire et politique. 

En reponse a la croissance exponentieUe du 
repertoire et a la contribution volontaire de mu
siciens de premier ordre, !es chorales d'hommes 
developperent leur propre sens musical artis
tique. Les grands noms europeens de l'epoque 
s'y inte.resserent. Par exemple Schubert composa 
environ 100 pieces pour chc:eur d'hommes dont 
certaines reuvres avec orchestre, comme Hymne 
an den Heiligen Geist, D. 964, (1828) et Gesang der 
Geisler iiber den Wassem, D. 714 (1821). D'autres 
compositeurs decouvrirent graduellement que le 
chc:eur d'hommes pouvait etre autre chose 
qu'une rencontre amicale ou mondaine, mais 
une veritable entite artistique. Ils exprimaient ce 
noilvel aspect dans maintes grandes c:euvres vo
cales et instrumentales dont Das GWck von Eden
/rail, op. 143 de Schumann, le Requiem de Cheru
bini, Das Liebtisma/rl der Aposte/ (1843) de 
Wagner, He/go/and (1893) et Das ho/re Lied, (1876) 
de Bruckner, Dem Vaterland de Wolf, le Requiem 
512 (1867-68) de Liszt, Die Weihe der Nacht, op. 
119 (1915) de Reger et finalement A/1-Rhapsodie, 
op. 53 (1869) de Brahms. Parmi les nombreuses 
c:euvres a quatre voix de Mendelssohn citons 
l'opus 50 (1840) Wer hat dic/1, du sc/1ii11er Wald. Fi
nalement, mentionnons Qua/re Chants pour 
Chc:eurs d'Hommes, op. 41 (1861-62) de Brahms, 
Der a/le So/dat, de Cornelius, et Trarm1/ic/1t, {1935) 
de R: Strauss. 

La Scandinavie n'a pas echappe a cette maree. 
Plusieurs chorales d'hommes y ont vu le jour 
dont !es plus marquantes furent le Orphei Driin
gar, cree en 1853, et le Chc:eur Uruversitaire de 
Helsinki YL. Fonde en 1779, le Chreur Bacchana
le continue sa longue tradjtion. Presque tous !es 
compositeurs de renom de cette region ont 
contribue a leur succes en composant pour eux. 
Par ex. De Prof1111dis de Matedoja, l'Album fiir 
Mii1111ergesa11g, op. 30 (1877-78) de Grieg, le Sy
daameni Lau/a de Sibelius, le Uti var !rage de Alf
ven, le Savu si11i11e11 de Kilpinen, puis Alt skove11 
de Nielsen. 

La Russie n'est pas passee non plus a cote de 
cette tendance dont !es chc:eurs d'hommes sont 
reputes pour leur timbre tres distinctif et l'eten
due des voix basses. Ce fait n'a certainement pas 
echappe ii des compositeurs comme Tchaikovs
ky, qui dans ses compositions pour chorales 
d'hommes, a puise a meme la riche tradition de 
chants d'eglise orthodoxe russe. 

Les chc:eurs d'hommes de petits pays comme 
la Tchecoslovaquje ont particulierement contri
bue a la prise de conscience du sentiment natio
nal durant la grande vague revolutimrnaire de 
1849 dite "le printemps des peuples". Les 
c:euvres de folklore et de chants choraux tel Od
padly, de Ki'fzkovsky et Divim se mi/enci de Leos 
Janacek contribuerent a alimenter la flamme in
dependantiste par leurs arrangements de chants 
folkloriques et d'autres chants a plusieurs voix, 
de nature plus patriotique, etc. 
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Aperpi des chreurs d'hommes au XXe siecle 

A
u XIXe siede, !es chorales des classes ou
vrieres nouvellement formees trouverent 
leur raison d'etre en implantant d'abord 

un apport uniquement artistique. Mais au siecle 
suivant, avec la naissance et !'evolution de lutte 
de la classe ouvriere, Jes themes de leurs chants 
prirent une allure de rebellion contre l'exploita
tion par le capitalisme. La Premiere Guerre 
Mondiale entrainait la creation de chreurs 
d'hommes ayant pour devise "la victoire en 
chantant". A cette epoque, Jes chreurs d'hommes 
etaient bien reconnus par la societe comme enti
te musicale artistique. 

Pratiquement tous Jes grands compositeurs 
du XX0 siecle ont ecrit des reuvres pour chreur 
d'hommes. Citons, entre autres, Babel (1944) de 
Stravinsky, Das Ber/i11er Requiem (1928) de Kurt 
Weill, A Survivor from Warsaw, (1947) et Verb1111-
denheit (Solidarite), (1929-1930) de Schonberg, 
Per 11n morto de Pizzetti, Quatre Chants en Vieux 
Hongrois (1910-12) de Bart6k, E11rico ii brivido de 
Bossi, Katonodal de Kodaly, Psa11111e 121 de Mil
haud, Aus dem Stm1den-811cl1 de Gubaidoulina, et 
Magic So11gs de Murray Schafer, et beaucoup 
d'autres. 

Les germes semes en Europe septentrionale 
ont porte fruit comme en atteste aujourd'hui 
l'abondance des reuvres chorales des grands 
compositeurs contemporains dont le Nottling 
Madon11a de E. Hovland, The So11gs of Hamlet de 
Tormis, le Te De1mr de Kvemo, Tire Singi11g Apes 
of Khao Ya (1991) de Sandstrom, Galge11/ieder de 
Bergman, Tre stinger in /11/i de Hemberg, Eg er 
livsens brod de Nysted, et d'autres reuvres dont 
celle du compositeur Rautaavara. 

A l'heure actuelle !es chorales d'hommes se 
retrouvent dans des associations comme l'AM
CA - I' association americaine de chreurs mascu
lins - et le Welsh Association of Male Choirs. 
Celles-ci sont de bonnes ressources d'informa
tion concemant la litterature, Jes seminaires, Jes 
festivals et toutes informations relatives tou
chant aux activites chorales. 

Les chorales d'hommes contemporaines vi
sent toujours plus haut, et la creation de nou
velles chorales professionnelles, dont la Chorale 
d'Hommes d'Estortie, atteste du dynamisme de 
ce mouvement. Dans cette veine, on peut 
constater la presence de chorales liees a certain 
corps professionnels tel le Chreur Modeme de 
l'Armee de Finlande ou, phenomene de veritable 
culte, Jes " Shouters " (Crieurs) qui, comme leur 
nom l'indique ne chantent pas, mais crient! 

La fin du XXe siecle voit egalement la creation 
de chorales d'hommes gais dont la premiere ma
rtifestation publique se deroula en 1978 avec Jes 
SF Gay Men's Chorus. EJles ont leur propre as
sociation intemationale, le GALA (Gay and Les
bian Chorus Association). L'une d'elles, la Turtle 
Creek Chorale, fut la premiere a se produire du
rant une convention nationale de l'ACDA (!'as
sociation americaine de chefs de chreur). 

Des le debut done, !es chreurs d'hommes ont 
eu des missions autres que musicales, vehiculant 
des idees religieuses, politiques ou autres. Elles 
remplissent, cela va de soi, tout autant des fonc
tions hautement musicales. Leur heritage dispa
rate leur pese lourd et leur fait vivre parfois des 
experiences ameres. On Jes depeint parfois com
me etant des groupes de joyeux lurons et on ou
blie qu'elles peuvent atteindre de hauts rtiveaux 
a.rtistiques. 

II va de soi que ces considerations tiennent 
plutot du domaine social que du domaine musi
cal. 

Note - Par souci d'espace, le clroix des co111posi
te11rs ainsi que /es amvres citees 11 'ont ete Jails que 
pour illustrer divers points precis et ne representent 
pas 11ecessaireme11t /es valeurs artistiques que /'a11-
teur /eur en nccorde. 

par Kan11i11a ~lee, directrice artistiq11e du 
chamr Carmi11a S/ovc11ica de 5/ovt!nie 

(Trad.: Jacques Brodeur, Ca11ada) 

• • • • • • • • • 
Orphei Drangar - 150 ans et toujours en pleine 
forme (P. 7) 

Contexte 

Le choeur Orphei Drii.ngar" (OD) fut fonde 
en 1853 par une douzaine d'etudiants de 
l'urtiversite d'Upsala, en Suede. Le chreur 

grandit et devint rapidement un ensemble d'eli
te, acquerant une position dominante pa.rmi Jes 
chreurs d'hommes suedois. OD a aussi joue un 
role important da.ns le "miracle choral suedois" 
qui a place Jes chreu.rs de Suede au premier plan 
du chant choral mondial. Pendant Jes innom
brables voyages et tournees internationales 
d'OD, Jes critiques ont ete una.rtimes dans leur 
appreciation d'OD comme l'un des meilleurs 
chreurs d'hommes au monde. Avec une majorite 
de choristes n'ayant pas le chant comme profes
sion, comment est-ce possible? On trouve des re
ponses dans l'histoire des grands directeurs 
d'OD, de meme que da.ns la constante aspiration 
du chreur a se developper et a se renouveler. 

Directeurs musicaux 

HugoA/feen 
Parmi !es directeurs musicaux, trois hommes 

ont joue un role determinant da.ns !'evolution du 
chreur: Hugo Alfven, Eric Ericson et Robert 
Sund. A l'epoque ou Hugo Alfven fut engage 
comme directeur d'OD en 1910, le chreur avait 
deja acquis une grande renommee nationale et 
internationale. Cependant, le repertoire pour 
chreurs d'hommes avail grand besoin de rajeu
rtissement. Les compositions et harmonisations 
d'Alfven, faisant appel a plus de virtuosite, de 
conscience tonale et de surete d'intonation, ont 
repondu a ce besoin. Au cours de ses 38 ans a la 
tete d'OD, Alfven l'a fa,;onne en un ensemble 
plus souple aux possibilites accrues, commen
,;ant a transformer ce chreur en un "orchestre vo
cal". 

Eric Ericso11 
Cette transformation a ete achevee par Eric 

Ericson. L'engagement d'Ericson a titre de direc
teur en 1951 fut peut-etre l'evenement le plus 
important de l'histoire d'OD. Ericson, recipien
daire du Prix Sonrting et du Prix Polar de mu
sique, est une legende vivante de la musique 
chorale suedoise. Son influence sur la produc
tion sca.ndinave d'apres-guerre en musique cho
rale a ete immense. II a donne a OD un son plus 
doux, plus leger et plus varie - "le son suedois", 
de renommee mondiale. De plus, Ericson a eten
du le repertoire d'OD et intensifie la tradition 
des toumees a l'etranger. La France, la Suisse, 
les Pays-Bas, la Pologne, le Portugal, le Royau
me-Urti, la Hongrie, l' Autriche, la Chine, le Ja
pan, Hongkong, Singapour, I' Allemagne, la 
Tchecoslovaquie, les Etats-Urtis, le Canada et le 
Mexique sont quelques-uns des pays qu'OD a 
visites. 

Robert S1111d 
Apres avoir partage la direction artistique 

d'OD avec Eric Ericson pendant six ans, Robert 
Sund en a assume la pleine responsabilite en 
1991. Sund a continue a developper et ra.ffiner le 
son d'OD pour arriver a quelque chose qu'on 
pourrait appeler "le son Sund". Ce son se dis
tingue par la fusion exceptionnelle de jeunes 
voix legeres, et de voix plus agees et plus mures. 
II se caracterise aussi par !'intonation, le phrase, 
la purete et la precision rythmique. Compositeur 
et harmortisateur, Robert Sund a renouvele le re
pertoire pour chreurs d'hommes. Ses harmonisa
tions de chansons, de melodies folkloriques et 
populaires sont remplies de ressources et d'ori
ginalite. On lui doit aussi des reuvres de grande 
envergure telles que " Le voyage a Nirtive " pour 
soprano solo, argue, cuivres, percussions el 
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chreur d'hommes. En outre, ii commande regu
lierement de nouvelles reuvres, soit de composi
teurs bien connus, soit de jeunes pleins de pro
messes. Cette recherche est essentielle au 
developpement d'OD. Mais c'est aussi un autre 
type de realisation culturelle visant a sauvegar
der a long terme la vitalite de la musique pour 
chreur d'hommes. 

Renouvellement 

Concerts 
OD est un chreur bien etabli et d'anciennes 

traditions. La plus importante de ces traditions, 
cependant, est son aptitude a se renouveler. OD 
a toujours travaille a etendre les formes de !'ex
pression musicale. Citons en exemple le "Capri
ce" annuel : une cabriole musicale, et le plus re
pute des concerts d'OD, qui abat les barrieres. Le 
mot "caprice" avec son implication de fantaisie 
suggere precisement que virtuellement n'impor
te quoi peut arriver, avec des artistes invites 
"surprise". De nos jours, des gens dorment sous 
la tente pour obtertir des billets pour le Caprice 
et chaque annee ces concerts attirent pres de 10 
000 personnes. 

La principale facette du travail du chreur res
te la chanson a cappella. Toutefois, OD transgres
se volontiers les frontieres generalement ad
mises quanta ce qu'on devrait entendre d'un 
chreur. II collabore regulierement avec des 
groupes de jazz, des musiciens de folklore et des 
orchestres symphoniques. Au cours des deux 
dernieres annees, OD s'est produit, tant sur 
disque compact qu' en concert, avec !es plus emi
nents orchestres de Scandinavie, dont l'Or
chestre symphonique de Goteborg avec lequel ii 
a donne en 1997, aux Promenades du Royal Al
bert Hall de Landres, deux concerts acclames, 
par la critique. 

OD repousse aussi !es frontieres admises 
quant a ce qu'on devrait voir d'un chreur. II lui 
est ainsi arrive de faire appel a certains des 
meilleurs choregraphes et eclairagistes de Suede 
pour donner a l'auditoire une impression totale, 
une sensation audiovisuelle. 

E11registreme11ts audio et video 
L'ambition d'OD etant de d'atteindre autant 

de personnes que possible, plusieurs enregistre
ments ont ete realises. Le premier fut lance en 
1907, et le choeur en a produit regulierement de
puis les annees 1960. Parmi Jes productions re
centes on trouve plusieurs compilations thema
tiques mettant en vedette des solistes celebres, 
dont la plus recente, Sclrubert Male Clrornses 
(Chreurs pour hommes de Schubert) (BIS 1033). 
Ce disque compact a ete apprecie par des cri
tiques en Suede et ailleurs. Henrik Kyhle en a 
dit: "Rarement, si11011 jamais, rm clroeur a-t-il somre 
si bie11 dans ce repertoire". D'autres CD dignes de 
mention sont Christmas Music (Musique de 
Noel) (BIS 533) et The Si11gi11g Apes (Les grands 
singes chantants) (BIS 733). Christmas Music a 
ete vendu a pres de 40 000 exempla.ires et le vi
deo-clip de la chanson "The Singing Apes " a ete 
diffuse au reseau de television MTV pendant 
neuf semaines. La realisation d'une video musi
cale resultait de la strategie d'OD pour rejoindre 
de nouveaux publics-cibles. 

L'attitude positive d'OD a l'egard de !'innova
tion technique et son aptitude a s'adapter aux 
conditions nouvelles en a aussi fait l'un des pre
miers choeurs ayant sa propre page sur Internet 
(www.od.se). Plus recemment, citons !'introduc
tion de Subito!, la bibliotheque de musique pour 
chreur d'homme la plus extensive au monde. 

L'avenir 

Le fait que coexistent chez OD la quete du 
renouvellement et de fortes traditions est 
probablement la principale raison expli

quant que le choeur ait atteint et continue d'af
firmer sa position parmi les choeurs d'hommes 
la plus etendue a l'echelle mondiale. Une autre 



raison est la variete constante de ses engage
ments. Un jour, OD se produit au Royal Albert 
Hall, le lendemain, ii participe a la ceremonie de 
remise des prix Nobel, celebre l'anniversaire du 
roi Carl XVI Gustav, ou parait a la television. 
Dans trois ans, OD celebrera son 150e anniver
saire. OD a acquis la sagesse et la maturite qu'on 
peut attendre d'un cent-cinquantenaire, tout en 
sachant garder la fraicheur de la jeunesse, son 
enthousiasme et son gout pour les experiences 
neuves. On ne peut done douter qu'OD ait l'ave
nir a ses pieds. 

• Lilferalement: /es palefreniers d'Orphee (NDT) 

Par Josef Al1111a11, secretaire a l'infomiatio11 
d'Orpltei Driingar 

(Traduction: Christine Dumas, Canada) 

• • • • • • • • • 
Subito! 

La bibliotheque de l'Orphei Drangar (P. 8) 
Recherche rapide sur Ia musique pour chreurs 
masculins 
- Richard Wagner a-t-il ecril de la musique pour 
c/11:eur 111ascu/i11 et orc/1estre, mis a part /es cltr:eurs 
d'opera? 
- Nous clzerclwns de la musique avec paroles de Walt 
Whitman. Pouvez-vous nous aider ? 
- f'ai entendu 1111 merveilleux morceau t!crit par le 
compositeur japonais Takemitsu. Avez-vous ,me lisle 
de ses c:euvres pour chc:eurs masculins ? 
- Au printemps prochain, noire chorale va travailler 
avec 1111 ensemble de cuivres. Que pourriez-vous 11011s 
conseiller comme repertoire ? 

Ce sont quelques exemples des questions 
posees frequemment a l'Orphei Orangar. 
II y a de nombreuses annees que des 

chceurs masculins, des chefs d'orchestre, des 
chanteurs individuels et des specialistes nous 
contactent pour nous poser ce genre de ques
tions. La reponse a ce besoin existant manifeste
ment de tongue date a ete de presenter le cata
logue complet de notre bibliotheque sur 
Internet. 

Le C/iawr 
Le Chceur Orphei Drangar (00) a ete cree le 

30 octobre 1853. Aujourd'hui, c'est un ensemble 
vocal dynamique de quelque soixante-dix cho
ristes. LI donne plus de trente concerts par an en 
Suede et a l'etranger. Ainsi, depuis presque cent 
cinquante ans, 1'00 rassemble consciencieuse
ment et systematiquement un repertoire pour 
chceurs masculins. En outre, au cours des ans, 
)'ensemble commandite de nombreuses ceuvres 
nouvelles. 

La bibliotl,eque 
La bibliotheque de l'Orphei Drangar ras

semble des partitions musicales de tous Jes coins 
du monde, mais principalement d'Europe. Elle 
contient quelque 6000 titres et s'agrandit 
constamment pour constituer la plus grande col
lection de partitions pour chceurs masculins ! 

JI est interessant de noter que la bibliotheque 
est le fruit de selections de repertoires dues a un 
certain nombre de chefs de chceurs de reputa
tion internationale, comme Hugo Alfven, Eric 
Ericson et Robert Sund. 

Subitol 
Le catalogue web - baptise Subitol se trouve 

sur le site web de 1'00 www.od.se, et est gratuit 
pour tous Jes visiteurs du site. II s'agit d'une 
base de donnees extremement complete. La va
riete d' options de recherche qu' ii offre est su pe
rieure aux autres bases de donnees de partitions 
pour chceurs. 

Le moteur de recherche du Subito! vous per
met de rechercher compositeurs, arrangeurs, au
teurs, traducteurs, titres, debut de texte, genre, 
pays ou region, langue, solistes, instruments 

d'accompagnement, etc. fl existe egalement une 
option de recherche libre. Les compositeurs et 
autres auteurs sont presentes avec leurs dates de 
naissance et de deces. Le but est de foumir au
tant d'informations que possible sur chaque 
morceau de musique. Le Subito! contient egale
men t des renseignements sur la duree de 
l'ceuvre, l'editeur, le numero de catalogue, le 
nombre de parties, etc. 

Mais attention ! Subito! n'est pas une biblio
theque de pret. Toutefois, se procurer des parti
tions est tres facile, car Subito! est relie aux sites 
web des maisons d'edition dans le monde entier. 

La recherche d'un repertoire varie ou de mu
siques nouvelles est un probleme constant pour 
toutes Jes chorales, et plus particulierement pour 
Jes ensembles masculins. Depuis son introduc
tion sur Internet, je suis heureux de constater 
que le site Subito! a re~ un accueil enthousias
te. Les nombreuses reactions positives de cho
rales et de chefs d' orchestre, ainsi que de biblio
thecai res qui nous sont parvenues de partout 
dans le monde nous encouragent a poursuivre le 
travail sur la base de donnees et a nous efforcer 
de l'ameliorer encore. 

Nous vous invitons a explorer le repertoire et 
les options de recherche offerts par Subito! 

Gustav Berge/, bibliot/zecaire - Orphei Drii11gar 

(Trad. : Evelyne Jones, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Le "Chor Leoni" du Canada (Chor: chceur en 
grec, Leoni: lions en italien) (P. 9) 

Le chceur d'hommes "Chor Leoni" a ete fon
de en 1982 par Diane Loomer, C.M. (avec 
l'aide d'un bon ami) pour combler une la

cune notoire dans le paysage choral canadien. 
Historiquement, le Canada a eu de tres bons 
chceurs, et Jes annees 90 ont vu un regain d'inte
ret pour le chant choral dans le pays. Nean
moins, vu que le Canada fail soixante-quinze 
fois la superficie de I'Anglete.rre pour la moitie 
de population, Jes bons chceurs d'hommes sont 
rares et eloignes l'un de l'autre. Ajoutez a cela 
que !es hommes qui ne sont pas dans Jes bois 
pour abattre des arbres ou sur la mer pour attra
per des poissons preferent souvent jouer au hoc
key sur glace ou chanter dans un chceur mixte, 
et vous commencerez a comprendre la di£ficulte 
de trouver quarante bons chanteurs, dont dix te
nors legers et dix basses profondes. 

Nous avons commence a seize chanteurs 
"moyens", recrutes et drilles par Diane Loomer, 
ii qui elle offrait : 1. un moment et un lieu pour 
repeter, 2. Un repertoire ambitieux (surtout eu
ropeen) et 3. le cafe et Jes biscuits gratis a la pau
se. Un chceur d'hommes chantant un repertoire 
"dassique" paraissait une idee mure, et endeans 
Jes deux ans nous eiimes vingt-quatre chanteurs 
(la plupart excellents), un public assez large et 
fidele, et deux premiers prix au concours choraJ 
national canadien. 

Entre-temps, notre pratique musicale s'etait 
affinee et notre chef feminine a decide de "moo
ter la barre", c'est-a-dire de re-auditionner cha
cun et de selectionner. Maintenant nous avons 
huit ans, quarante-cinq chanteu.rs tries sur le vo
let, et derriere nous quatre prix nationaux et 
cinq CD. Des le debut, un de nos objectifs a ete 
de susciter la composition d'ceuvres serieuses, 
difficiles et classiques pour chceurs d'hommes; 
actuellement nous commandons et creons trois a 
cinq ceuvres nouvelles chaque annee, outre !'in
terpretation d'au moins deux ou trois ceuvres 
ecrites spontanement et genereusement donnees 
au chceur. En realite, pour encourager Jes com
positeurs canadiens a ecrire pour chceurs 
d'hommes, Chor Leoni organise chaque annee 
une soiree ou nous Jes accueillons et ou nous Ii
sons leurs creations. Cela a rencontre beaucoup 
de succes, et a suscite quelques ceuvres excel
lentes. 

II semble que nous ayons "fail noire trou" 
dans le paysage choral, tant du cote du public 
que de celui des chanteurs, en trouvant un juste 
compromis entre le serieux et le leger dans nos 
concerts. Notre annee chorale commence a !'Ar
mistice (11 novembre). Depuis sept ans, ce 
concert commence par • des chants de guerre et de 
paix". II a acquis une telle renommee que main
tenant, le 11 novembre, nous chantons deux 
concerts. Peu a peu, le theme a evolue du souve
nir des soldats morts a la guerre a une comme
moration de ceux que nous avons aimes et qui 
sont partis. A Noel, nous nous effor~ons de re
partir !'attention des chanteurs et du public 
entre le repertoire classique ("Lauda per la Nati
vita de/ Signore" - Louange pour la nativite du 
Seigneur - de Respighi, "Carols and Lullabies: 
Christmas in the Southwest" - Noels et berceuses 
du sud-ouest - de Sousa) et un "Noe1 canadien" 
avec des cuilleres, des chants, des danses, un 
groupe celtique traditionnel. Une annee sur 
deux nous laissons le temps de Noel aux chceurs 
mixtes, pour permettre a nos tenors de chanter 
dans Jes chorales d 'eglises, et nous consacrons 
novembre et decembre a enregistrer notre CD de 
l'annee suivante. 

Ensuite, c'est notre "concert serieux de prin
temps", pour lequel Diane cherche ii travers le 
monde Jes ceuvres Jes plus inattendues, Jes plus 
anciennes, Jes plus nouvelles, et aussi des 
reuvres classiques, pour nous mettre a l'epreuve. 
La regle est que d'une part nous nous mesurons 
a des ceuvres difficiles, et que d'autre part nous 
continuons a chanter dans diverses langues 
etrangeres. Souvent Jes repetitions commencent 
par des ronchonnements (generalement de la 
part du chef), mais generalement c'est le concert 
favori de nos chanteurs. Tant eux que leur pu
blic semblent apprecier le repertoire actuel et 
difficile : du chant gregorien a la cacophonie ato
nale du 21eme siecle, nous cherchons des 
ceuvres que notre public ne se contente pas d'ap
plaudir. 

Le troisieme jalon de notre saison chorale, ce 
sont nos "Serenades du solstice d'ete" qui ont 
lieu (vous l'aurez devine !) aux environs du 21 
juin. Elles se chantent sous chapiteau dans le 
cadre du Festival Shakespeare "Bard on the Beach" 
(le Barde a la plage) a Vancouver. Pour ce 
concert, Jes Lions chantent en queue-de-pie et 
haut-de-forme, en costume Shakespearien, en te
nue de brousse canadienne, impermeables, tutus 
et autres accoutrements; ils poussent la comedie 
musicale, Jes airs de show, les succes des annees 
cinquante, Jes Beatles, Chorus Line, le Dixie
band, avec un invite special et notre vedette Sha
kespearienne locale, Christopher Gaze. Tout cela 
sur un petit podium de theatre sous chapiteau, 
toiles laterales relevees, coucher de soleil et lam
pions dans la baie de Vancouver. Comme on 
peut le voir, notre chef franchit alors la tenue 
"ligne de demarcation" entre la musique serieuse 
et la frivolite insensee; mais souvent ces soirees 
se font a bureaux fermes, le public semble en 
raffoler, Jes chanteurs Jes plus serieux prennent 
gout au chapeau-claque et a !'habit, et le chceur 
prend son pied. 

lei s'acheve noire visite du Canada. Pensez 
done : combien de chceurs peuvent se vanter 
d'une tournee de 13.000 Km sans quitter leur 
pays ! Nous sornrnes prets a devoiler au monde 
nos taJents, s'il se trouve quelqu'un pour enga
ger quarante-cinq lions chanteurs en smoki.ng 
(ou en gabardine). 

Conseils d'ami : 1. Recherchez toujours et 
sans relacl1e un repertoire nouveau et exigeant. 
2. Ne sous-estimez pas la capacite des chanteurs 
et du public a decouvrir du neuf. 3. Amusez
vous aux repetitions et aux concerts. 4. A !'occa
sion, riez avec votre public. 5. Souvenez-vous 
qu'il paie pour vous voir vous amuser - n'ou
bliez pas de le remercier. 6. Pour recruter de 
nouveaux chanteurs, degottez-vous un chef at
trayant, charmeur et talentueux (nous, c'est une 
femme). 
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Le site Web de "Chor Leoni" est: www.chor
leoni.org. L'e-mail est: dloomer@axion.net 

Diatte Loomer 

Diane Loomer, co-fo11datrice du c/zcrur de femmes 
Elektra, fondatrice et chef du "Chor Leoni" a travail/If 
pendant /es six demieres a1111ees a la faculte de mu
sique de /'U11iversite de Colombie britamzique. Ses 
compositiotts chorales ont ete publiees et e11registrees 
inlemationalemettl. C/zroniqueur iz la radio nationale 
CBC au sujet des arts classiques au Canada, anima
trice d'atelier el chef invite a travers le monde, elle est 
titulaire de /'Ordre du Canada, la plus hau/e distinc
tion civile nationale). 

(Trad.: Jeatt Payan, Belgique) 

• • • • • • • • • 
LA FIERTE NATIONALE D'ESTONIE: LE 
CHCEUR D'HOMMES NATIONAL ESTO
NIEN (P. 10) 

En Estonie, personne n'a besoin d'explica
tion quant a la signification des lettres 
R.A.M. Le Choeur d'Hommes National Es

tonien (anciennement denomme Riiklik Aka
deerniline Meeskoor, et renomme Eesti Rahvus
meeskoor) est l'un des vrais symboles d'Estonie 
et depuis tres longtemps, l'ambassadeur culture) 
d'Estonie anciennement occupee par Jes Sovie
tiques; ii continue a etonner Jes amateurs de mu
sique dans le monde entier cornme l'un des pre
miers exemples des richesses musicales de ce 
pays. 

Cree en 1944, pendant la deuxieme guerre 
mondiale, le R.A.M., fort de 60 hommes, reste 
l'un des rares chreurs d'hommes professionnels 
a temps plein dans le monde. "L'un des tres 
rares" est peut-etre un euphernisme : ici, en Esto
nie, nous n'avons effectivement pas connaissan
ce d'un autre chreur d'hommes de concert pro
fessionnel. Le chreur d'hommes est souvent 
associe a la biere couJant a flot et aux plaisante
ries fusant plus que le chant. La vocation du 
Chreur d'Hommes National Estonien est uni
quement de chanter et le repertoire est plus sou
vent susceptible de faire suer que de faire souri
re Jes chanteurs. En l'an 2000, le R.A.M. est 
meilleur que jamais et sa forme est au sommet a 
en juger par Jes contrastes dans le repertoire -
une semaine, le chreur pourrait chanter du chant 
gregorien, puis poursuivre en chantant un ora
torio romantique suivi d'une reuvre nouvelle, 
"croisement" entre l'electronique et Jes tech
niques vocales non europeennes, ou un pro
gramme de musique estonienne a cappella. 

Le R.A.M. fut fonde par Gustav Ernesaks, 
une legende chorale estonienne ; ii a ete designe 
comme musicien estonien majeur du 20eme 
siecle par Jes Estoniens eux-memes. II etait en ef
fet beaucoup plus qu'un bon chef de chreur. Er
nesaks a ecrit des douzaines de chants lyriques, 
chorals et solo, de la musique estonienne; ii fut 
un enseignant legendaire et l'auteur de plusieurs 
livres sur la musique extremement populaires 
sur la musique. II a donne des ler;ons a des som
mites telles que les chefs Neeme Jarvi et Eri Klas, 
qui ne l'ont jamais oublie. Si quelqu'un interroge 
un Estonien sur les celebres festivals de chants, 
Ernesaks et son hymne officieux "Mu isamaa 011 
minu" (" la terre demon pere est mon amour") 
sont Jes deux premiers symboles nationaux qui 
viennent a )'esprit de quelques centaines de rnil
liers de chanteurs. Le R.A.M. representait la 
mission de toujours d'Ernesaks et pendant des 
dizaines d'annees, le chreur etait connu comme 
'Torgue chantante d'Ernesaks". Avec le "Maes
tro", le chreur a voyage partout en Union sovie
tique en chantant en tous lieux, dans de riches 
salles de concert jusque dans Jes usines et Jes 
fermes collectives. Tres tot, Jes tournees se sont 
ete egalement dirigees vers l'ouest - d'abord, 
bien evidemment, dans les pays de l'ancien bloc 
socialiste. 

Les voyages du Chreur d'Hommes National 
constituent quelques-unes des pages les plus vi
vantes de l'histoire du chreur et sont matiere 
parfaite pour un livre extrer.-iement amusant et 
aventurier. Les circonstances loufoques des vi
sites dans diffe.rentes regions d'Union sovietique 
(Extreme-Orient, Asie et petits villages ruraux 
un peu partout), visites menees a bien malgre 
des centaines d'obstacles incroyables, comme 
une vache entrant dans la salle de concert im
provisee, pendant le concert, ou un piano qui 
avait plus de la moitie de ses touches hors d'etat, 
etc. Les nombreuses prestations a l'Ouest furent 
certainement au moins aussi vivantes, mais on 
s'en rappellera pour leur qualite artistique plutot 
que pour Jes details extra-musicaux imprevus. 
Le R.A.M. s'est produit dans la plupart des pays 
europeens, mais egalement aux Etats-Unis, au 
Canada et en Israel. Le plus souvent, le chreur 
est invite afin de chanter avec des orchestres 
symphoniques. Ce choix est evident pour Jes 
oratorios exigeant un chreur d'hommes; la posi
tion geographique et l'hlstoire uniques de l'Esto
nie sont egalement un avantage. Pour chanter 
des reuvres comme la 13eme symplzonie Babi Jar 
de Dimitri Chostakovitch - sur la complexe 
poesie de Jevgeni Yevtushenko - ou la sy111pho11ie 
Kullervo de Jean Sibelius ne pose pas un grand 
probleme pour ce chreur, en ce qui conceme la 
langue. (Les Estoniens ont du apprendre le russe 
quand le pays faisait encore partie de l'Union so
vietique, et le finnois est Ires proche de l'Esto
nien). Chostakovitch a eu des contacts person
nels avec Ernesaks, ii a ecrit une longue reuvre 
specialement pour lui et pour son chreur. Les 
motifs populaires finlandais de Kullervo ressem
blent tres forts a ceux de la musique populaire 
estonienne. Le chreur a chante cette reuvre sous 
la baguette de Neeme et de Paavo Jarvi, d'Eri 
Klas, de Leif Segerstam, de Esa-Pekka Salonen et 
de Saulius Sondeckis, ainsi que de Riccardo 
Muti et de Guennadi Rojdestvenski et avec de 
grands orchestres, partout dans le monde. 

Neanmoins, cela ne signifie pas que le R.A.M. 
chante principalement des reuvres sympho
niques. Statistiquement parlant, ii chante davan
tage de morceaux a cappella. Le repertoire cho
ral estonien est vaste et le chreur considere de 
son devoir de chanter cette musique autant que 
possible. La legende vivante de la musique esto
nienne, Veljo Tormis, occupe une place predo
rninante ici - ii a ecrit des douzaines de chants 
specialement pour le Chreur d'Hommes Natio
nal, et puisque Tormis fetera ses 70 ans en l'an 
2000, on chantera beaucoup ses reuvres. Le prin
cipal chef dirigeant Jes concerts a cappella est 
Ants Soots, qui enseigne egalement a l'Acade
mie de musique estonienne et a dirige la Federa
tion Chorale Estonienne de 1996 a 2000. Bien 
que la salle de concert et l'egl.ise soient Jes en
droits Jes plus appropries pour Jes representa
tions du Chreur d'Hommes 

National, ii a trouve de nouvelles manieres de 
transmettre la musique a l'auditeur. Pour la troi
sieme fois, cet ete, le R.A.M. a participe a un tour 
organise par une compagnie ferroviaire esto
nienne ou Jes concerts ont eu lieu dans les gares 
de chemins de fer partout en Estonie; le chreur a 
voyage dans un train special tire par une vieille 
locomotive. L'evenement eut tant de succes qu'il 
a ete decide de faire autre chose dans ce style : 
un tour avec le chreur voyageant dans Jes plus 
belles voitures du debut du siecle. 

Ainsi, finalement, tout est-ii aussi bien qu'iJ y 
para1t? Preu ves en sont les 17 enregistrements 
CD dont tous ne sont malheureusement pas dis
ponible en dehors d'Estonie; c'est particuliere
ment vrai pour Jes programmes a cappella. Mais 
vous pouvez chercher le dramatique Babi Yarde 
Chostakovich, avec les orchestres de chambre de 
Lituanie et de Saint Petersbourg, sous la direc
tion de Saulius Sondeckis (Sony) ou avec l'or
chestre symphonique de Gothenburg sous la di
rection Neeme Jarvi (Deutsche Grammophon). 
K11llervo de Sibelius a ete enregistre avec l'Or
chestre Royal Symphonique de Stockholm et 
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Paavo Jarvi (Virgin). II est le premier a ne pas 
avoir fait appel a un Finlandais autochtone. Le 
CD a cappella probablement disponible est 
People of Kalevala de Veljo Tormis (Finlandia). 

Par Joosep Sattg 

L'auteur de eel article, Joosep Sa11g, est wz chorisle 
de R.A.M. II travaille egalemezzt pour Klassikaraadio 
ozi ii anime nola111111e11/ 1111e e111issio11 hebdomadaire 
de jazz et ecrit s11r la 11111siq11e, pri11cipale111e11I pour 
des periodiq11es esto11ie11s. 

(Trad.: D0111iniq11e Jassogne, Belgique) 

• • • • • • • • • 
LES CHORALES D'HOMMES AU JAPON 
D'AUJOURD'HUI (P.11) 

Le Japon d'apres-guerre a subi une grande 
transformation culturelle qui a profonde
ment affecte le milieu musical. De 1945 a 

1955, Jes chorales d'hommes ont connu un grand 
essor et on publia des reuvres japonaises desti
nees expressement a ces formations. Quoique 
les universites commen~aient a accepter Jes 
femmes, la grande majorite des chorales univer
sitaires se composait d'hommes qui se regrou
paient surtout en dehors des heures de classe. 
Le regain d'activites des chorales universitaires, 
comme celles de Waseda, Keio, Doshisha, Kanto 
Gakuin, et Tokyo, est du a !'apparition d'un re
cueil de compositions chorales pour hommes, le 
Liedersc/zatz. Cette compilation permit a des 
groupes a cappella impromptus de chanter des 
reuvres de Schubert aussi bien que celles de 
Mendelssohn. 

L'arrivee du talentueux Osamu Shimizu, qui 
plus tard devint le president de I' Association 
des Chorales Japonaises (ACJ), redonna un se
cond souffle a )'expression chorale japonaise. 
Son Baladin au Clair de Lu11e, paroles de Daigaku 
Horiguchi, devint rapidement un favori aupres 
des chorales d'hommes. La musique de Shimizu 
allie une habile combinaison de melancolie 
d'apres-guerre et d'ardeur de jeunesse. Encore 
aujourd'hui, Jes chorales d'hommes Jui vouent 
un grand respect comme celui d'un fondateur 
d'une religion. La releve de Shimizu est bien as
suree par le genie de Takehiko Tada. Encore 
etudiant a l'Universite de Kyoto, ii devient ce
lebre grace a la publication de sa premiere suite 
Poeme - Traditions de Ynagawa sur des paroles 
de Hakushu Kitahara. 

S' ensuit la publication d' excellentes ceuvres 
dont Mont Fuji, Pluie, et Poeme de S/1i11pei Kusano. 
Les chorales universitaires d'hommes chantent 
encore beaucoup de ses compositions. 

Le passage au Japon de la chorale Don Co
saque a fortement marque l'univers musical par 
ses harmonies riches et expressives allant meme 
jusqu'a insuffler un renouveau homophonique 
des compositions musicales. Dans !es annees so, 
le groupe De Paur bouleversa l'univers musical 
nippon et entraina la formation de nouveaux 
groupes dont !es Dark Ducks, les Bonnie Jacks et 
Jes Duke !"_c~s, toujours actifs. Apres la guerre, 
Jes competitions annuelles organisees par la Fe
deration des Chorales Japonaises reprirent de 
plus belle et la quaJite des chorales s'ameliora. n 
en decoula que certains groupes universitaires 
tels Harmonie Kangaku et Melodie Dos/1iba, attei~ 
gnirent un haut calibre. 

La refonte du systeme d'education des annees 
~O - vis_ant entr~ autre l'acces des femmes a 
I education supeneure - ams, que le rejet de J'in
flue_nce americaine croissante par le Tra.ite de Se
cu nte du Japon, a eu pour effet de diminuer 
c?nsiderablement le nombre de chorales 
d hommes dans les concours universitaires. 11 
en resulta dans les annees 60 un augmentation 
remarquable du nombre de chorales de femmes 
et'. plus tard dans Jes annees 70, des chorales 
m,xtes. Les chorales d'hommes reprirent du 
poil de la bete dans les annees 80 avec les 



groupes de voix d'hommes de l'Universite Kyo
to Sangyo qui remporta non moins 14 reprises le 
premier prix du concours de la Federation des 
Chorales du Japon. (En tant que membre du 
groupe, permettez-moi a la fin de eel article de 
vous proposer une lisle d'ceuvres saiUantes) 

Ces dernieres annees je me suis efforcee de re
vigorer Jes chorales d'hommes un peu partout 
au Japon. Recemment, !'age moyen des 
membres de clubs choraux d'hommes a diminue 
et la qualite musicale s'est amelioree, ce qui est 
certes de bon augure. Celle annee, la chorale 
d'hommes de l'Universite Kyoto Sangyo partici
pera aux concours choraux organises par I' ACJ. 
On aura aussi la chance d'entendre le chceur de 
gan;ons de !'Ecole Secondaire Technique de Yo
dogawa. Dans Jes categories generales la Chora
le d'Hommes de Soka Gakkai, du Choraliers Na
niwa, et du Freie Kunst presenteront en concert. 
Sous l'egide de I' Association des Chorales 
d'Hommes du Japon (ACHJ), la Chorale 
d'Hommes de Tokai, le Club de Chanteurs de 
Kagawa et le Kanazawa Mannerchoir demon
trent bien le dynamisme de cette nouvelle orga
nisation et donne lieu a des echanges amicaux. 
L'annee derniere, plus de 40 chorales d'hommes 
se sont succedees durant la premiere edition du 
Bacchus Festa d'ltami dans la region de Kansai. 
Comme cette demiere organisation est mainte
nant d'envergure nationale et ii n'est pas exclu 
qu'elle s'etende jusqu'a Tokyo, sous une forme 
ou une autre. 

Permettez-moi de vous presenter une lisle 
d'reuvres pour chorales d'hommes digne de 
mention. 
Hirose, Ryohei : Cinq Lamentations, Poeme de 
l'Oiseau de Mer - Ikebe, Shin-ichiro : Cinq 
Canzones de Garcia-Lorca - Ishii, Kan : Chant 
de I' Arbre Etiole et du Soleil - Kinoshita, Maki
ko: Enfance Finie et Le Voyage Nocturne de Tio 
- Mamiya, Michio : Oeuvre Pour Chceur -
Matsushita, Ko : Cantate Domine - Miki, Mi
noru : L'histoire de la Taupe, Requiem, et Awa 
- Miyoshi, Akira : Chant de Carrefour, L'Etoile 
Enjouee - Nakada, Yoshinao : La Structure de 
!'Ocean, et Feu de Joie - Niimi, Tokuhide : 
Chant de Jeux de Mots 2, Madrigal, Priere de 
I' Arc-en-Ciel, D'une Fleur et Doux Poisson -
Ogikubo, Kazuaki : En Observant les Saisons -
Oshima, Michiru : Oratio - Shibata, Minao : 
Trois Oeuvres sans Accompagnement - Shimi
zu, Osamu : Baladin au Clair de Lune, "Six 
Poemes d'apres le de.rnier Chapitre de Chieko's 
Sky, Couleurs de Nuits - Tada, Takehiko : Poe
sies de Shinpei Kusano, Mont Fuji, Poeme • Tra
ditions de Ynagawa, Poesie de Kansuke Naka, 
Route Enneigee - Takashima, Midori : Message 
Bleu, et Deux Sonates Sentimentales - Takata, 
Saburo : Periple de Guerre - Yuyama, Akira 
Chant de Crepuscule 

par Nob11yos/1i Yoshim11ra 

Nobuyoslii Yoshimura dirige ime c/rornle d'/rommes 
et est aussi le president de /'Association des Chorales 
d11 fapon. 

(Trad.: facq11es Brodeur, Canada) 

• • • • • • • • • 
" Si demain le chceur d'hommes se dissout, de
vrais-je en creer un nouveau des aujourd'hui?" 
(P. 13) 

C'est sous ce titre qu'est pan, 1111 enll'etien animepar 
Clrristiane Franke (journaliste culture/le a son comp
te, responsable depuis janvier 2000 de Ia redaction 
musicale dans la revue "Lied & Chor" =Chant et 
chamr) avec Hermann Krnse, dans /'edition du mois 
d'octobre de la rev11e "Lied & Chor ". Hermann Kn,
se est chef de chawr et compositeur, ii vii ii Dort-
11111nd et imagine so11 ave11il' a la tete d'1111 "e,rsemble 
de haul 11iveau de 11111siq11e pour chawr d'/rommes". 
JI e11 explique /es rnisons da11s cet entretie11: 

II n'existe a l'heure actuelle que peu de chceurs 
d"hommes capables de monter et de presen
ter en concert de fa~on acceptable des ceuvres 

de compositeurs tels que Poulenc, Richard 
Strauss, Darius Milhaud ou Schonberg .... Bien 
trop d'ceuvres de grande qualite ont ete a tort 
mises en hibernation. Mon chceur d'hommes ne 
doit pas etre considere comme une potentielle 
concurrence aux chceurs d'hommes "en voie de 
disparition", mais plut6t comme un nouvel elar
gissement de I'eventail existant de chceurs. 

N'y a+il plus d'avenir que pour les chceurs 
d'hommes semi-professionnels ? Sa reponse est 
franchement negative. "II y aura toujours des 
amateurs passionnes de chant, de meme qu'il y 
aura toujours un public interesse.... Toutefois 
aucun chceur amateur ne devrait se satisfaire 
d'un chef de chceur amateur. C'est pourquoi ii 
me parait absolument indispensable de promou
voir justement la formation de chef de chreur a 
tous Jes niveaux • comme cela se fail dans le 
cadre de la federation allemande du chant cho
ral (DSB=Deutscher Sangerbund)". 

A propos de la crise que subissent Jes chceurs 
d'hommes • en Allemagne, nombre d'entre eux 
sombrent a l'heure actuelle • ii explique : Pour 
aider utilement les chceurs a sortir de la crise, ii 
faudrait que des experts agissent directement 
sur le terrain. Mais !'on peut deja recommander 
a tout chceur de faire un travail intense de publi
cite ... articles de presse, recherche de sponsors, 
encarts publicitaires, affiches, tutorat de 
membres passifs etc .. A quoi sert le meilleur 
chceur a une ville don! Jes habitants ne connais
sent meme pas !'existence? 

Lorsque Christiane Franke Jui suggere qu'il 
suffirait peut-etre de partager a !'occasion un 
chceur mixte pour monter des ceuvres speci
fiques pour chceurs de femmes ou pour chceurs 
d"hommes, ii replique qu'il "n'existe quasiment 
pas de chceur mixte disposant de suffisamment 
de voix d'hommes en son sein pour monter une 
partition a voix egales" .... Pour l'avenir, la res
ponsabilite politique et culturelle des communes 
et des regions federales est d"importance capita
le. II faudrait asseoir les bases d'une culture mu
sicale dans Jes ecoles etc., car "comment de 
jeunes citoyens pourraient-ils, seuls, trouver le 
chemin du chant choral s'ils ne re~oivent aucune 
formation musicale a l'ecole ?" . "ll ne pourra y 
avoir a l'avenir, un grande nombre et une gran
de variete de chceurs que dans la mesure ou on 
aura assure une large base stable." 

Et pour conclure, Monsieur Kruse pense que 
"tout chceur d'hommes a des chances de survie, 
pourvu que chaque membre s'engage personnel
lement. Comment saisir sa chance, depend des 
facteurs environnants de chacun des chceurs. En 
tout cas ce n'est pas faute d"idees !" 

(TT) 

(Trad. : Christine Wag11er, Fra11ce) 

• • • • • • • • • 
En bref ... (P. 15) 

(Extraits de la Iettre mensuelle de la FIMC a 
son Conseil) 

D'Afrique 
Les 4emes "Rencontres Polyphoniques du Be

nin" ont ete organisees a Cotonou, du 6 au 11 
septembre 2000, dans les locaux du Centre Cul
ture! Fran~ais. Administres par Felix Nassi, 
Conseiller FIMC, le festival et Jes stages ac
cueillaient pour la premiere fois des participants 
venus de deux autres pays, le Togo et le Nigeria. 
Pres de 200 participants se sont engages dans les 
differents ateliers de direction chorale, technique 
vocale, et chant commun. Un atelier plus parti
culierement adapte aux enfants fut egalement 
organise. Venus de Belgique, Mesdames Letawe 
et Debu ainsi que Jean-Claude Wilkens ani
maient ces ateliers. Lors d'une reunion avec 

Messieurs Wilkens et Nassi, M. Adjovi, Ministre 
du Tourisme et du Commerce, a pris un engage
ment officiel pour aider la chorale d'enfants du 
Benin a developper ces activites et a egalement 
promis de demander au Ministre de la Culture 
qu'il sollicite !'aide du CGRI, de la Belgique ainsi 
que de !'UNESCO pour le prochain festival en 
2001. 

Des Caraibes 
Luis Olivieri rapporte que la FCCC (Federa

tion chorale des Caraibes) a finalement ete orga
nisee a Cancun, au Mexique le 30 Septembre 
dernier. Des delegues de Panama, de Puerto 
Rico, du Guatemala, du Venezuela et du 
Mexique ont approuve Jes reglements et un 
conseil d'administration a ete elu pour Jes deux 
prochaines annees. Nestor Rodriguez du 
Mexique est le nouveau President, avec, comme 
vice-presidents, Roky Vizcufia, Germain Kanuty 
et Luis Olivieri. L'association a decide de s'affi. 
lier a la FIMC en tant qu'organisation regionale. 

Les cotisatio11s 2001 
En se referant au mandat donne par l'Assem

blee Generale au Cornite executif a Rotterdam, 
dans le but, entre autres, d'adapter eventuelle
ment la politique d'adhesion au besoin de la si
tuation econornique du monde, ii a ete decide, 
malgre !'evolution du taux d'echange entre !"Eu
ro et le US Dollar, de garder les tarifs actuels 
d'adhesion a la FlMC tels qu'ils sont. La FIMC 
adaptera cependant Jes tarifs en fonction de la 
nouvelle classification de l'HDI (Index du deve
loppement humain de l'ONU). 

ZQQS; Ca11didature Q,f/icielle du Tavo11 
L'Association Chorale Japonaise a envoye par 

ecrit une candidature officielle pour !'organisa
tion du 7eme Symposium Mondial. Une presen
tation officielle sera faite !ors du Conseil d'Ad
ministration de mai 2001 a Marktoberdorf. 

La sessio11 Musica a A/tea 
Pour la deuxieme fois cette annee, la Villa Ga

dea a accueilli une session informatique sur la 
Musique Chorale. Quelques participants d'Es
pagne et d'ailleurs on! eu l'opportunite de se fa. 
miliariser avec la base de donnees; pendant que 
d'autres, plus experts, ont pu finaliser certains 
developpements plus avances du projet. Pen
dant cette session, s'est tenu le Conseil d'Admi
nistration de Musica International et d'impor
tantes decisions ont ete prises, comme par 
exemple le developpement d"une collaboration 
entre Musica et un partenaire europeen. Jean 
Sturm sera present au Congres National de 
I' ACDA de San Antonio en mars 2001 et a Van
couver pour le "Children's Choir Symposium". 

Parleme11t Europeeu des Termes M11sicie11s 
La session du Parlement Europeen des Jeunes 

Musiciens prevue pour la fin septembre a Stras
bourg a malheureusement du etre annulee pour 
raisons financieres. Cependant, l'idee n'en est 
pas pour autant oubliee et un petit groupe 
constitue de membres tres actifs de ce parlement 
continue de s'y engager. 

Une semai11e c/1a11ta11te "Europa Ca11tat" a Al
t.en. 

Conformement a !'accord entre la FIMC et la 
Ville d'Altea, stipulant qu'une importante activi
te chorale sera organisee annuellement a Altea, 
ii a ete decide d'y accueillir une des "'Semaines 
Chantantes d'Europa Canta!", ceci en collabora
tion avec la COACE, la Fecocova et la F!MC. 
Date : 3-9 sept 2001. Trois ateliers seront propo
ses, ils seront diriges par Carmen Cruz Sim6 de 
Teneriffe, Maria Guinand du Venezuela et Reijo 
Kekkonen de Finlande. Le theme general sera 
"Music des Iles". Un depliant de promotion sur 
toutes les "Semaines Chantantes d'Europa Can
ta t" est disponible: Europa Cantat, Postfach 
2607, D-53016 Bonn, Allemagne. Tel: +49-228-
9125663, Fax : +49-228-9125658, Email: info@Eu-
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ropa Cantat.org, Website: http:/ /www.Europa
Cantat.org 

Necrolqgie 
Le compositeur hongrois Ferenc Farkas est 

decede a Budapest en octobre 2000. Il a travaille 
jusqu'au dernier moment et devait fi!ter ses 95 
ans en decembre. Le 28 octobre dernier, le com
positeur argentin Carlos Guastavino est decede 
a Santa Fe des sujtes d'une longue maladie. La 
FIMC presente ses plus sinceres condoleances 
aux fammes. 

par Jean-Claude Wilkens, Secretaire General 

(Trad.: Nadi,re Robi11, Espag,re/Belgique) 

• • • • • • • • • 
Symposium de musique chorale " Asie Paci
fique Sud" de 2001 a Singapour (P. 17) 

J
ennifer Tham est la directrice du chceur de 
jeunes de Singapour, elle dirige aussi plu
sieurs chceurs scolaires de differents niveaux 

voix. Actuellement conseillere artistique atti
tree en musique et education musicale au 
Conseil National d' Art de Singapour aussi bien 
qu'au Mirustere de !'Education, elle travaille en 
tant que directrice artistique du symposium de 
musique chorale" Asie Pacifique Sud ". 

Le symposium de musique chorale " Asie Pa
cifique Sud " (ASPSCM) de 2001 se deroulera a 
Singapour du 13 au 18 aout. L' ASPSCM est or
garuse par la FIMC et la Societe des jeunes musi
ciens de Singapour, sous le patronage du 
Conseil national des arts de Singapour. 

Venez et explorez le paysage colore des 
chceurs d' Asie et du Pacifique sud, et offrez
vous une gamme de sons presentee par 16 
chceurs invites. Plus de 20 chefs donneront des 
ateliers et des cours sur !es differents aspects de 
la musique chorale et des traditions musicales 
d' Asie et du Pacifique sud. 

Chamrs invites 
Chreur aborigene de l'ecole elementaire de 

Jiau-Mei - Adelaide Chamber Singers - Ate
neo de Marola Glee Club - Chreur de l'ecole se
condaire experimentale de Guangdong - Inner 
Mongolia Youth Chorus Troupe - Chceur Kyo
to Echo - Naniwa Choraliers - Chceur acade
mique de Paranjoti - Chceur de chambre phi
lippin - The Song Company - Seoul Ladies' 
Singers - Chceur de Taegu City - Chreur de 
chambre philharmonique de Taipei - Te Waka 
Huia - Tower Voices New Zealand - Chceur 
Universitas Parahvangan 

Un prngmmme cq/Qre 
L'enorme diversite culturelle de la region 

Asie Pacifique Sud est a l'origine de la large va
riete de musique coloree presentee a I' ASPSCM 
et !es riches traditions vocales sont une source 
d'inspiration pour le musicien choral travaillant 
dans cette partie du monde. 

Explorez les cultures vocales indigenes : met
tez-vous en harmonie avec vous-meme ( chantez 
en harmoniques et soyez un trio a vous tout 
seul) ou parlez avec vos mains (importance des 
mouvements de mains dans Jes cultures Maori). 
Decouvrez Jes differences ou similitudes entre 
!es chansons aborigenes des cultures tribales se
pa rees par des oceans et des chansons de 
l'Orn11g Asli (Malais, signifiant gens du pays). 

Ensuite, explorez comment les elements des 
cultures 'indigenes' ont inspire la pratique et 
l'ecriture chorale contemporaine : compositeurs 
et musiciens parlent de leur musique et de !'in
fluence des musiques traditionnelles. Des arran
gements profanes et folkloriques a la musique 
utilisee en culte (ceuvres chorales sacrees, chant 
choral islamjque), les sons et textures de la re
gion sont inscrits dans la musique. 

Et apprenez comment faire de la musique : !es 
seances pratiques d'apres-rnidi offrent un even
tail de cours pour developper le sens musical -

masterclasses, ateliers de direction, le~ons de 
culture vocale aussi bien que des demonstra
tions de theatre choral. Taus les delegues ont 
egalement la possibilite de chanter ensemble 
dans le chceur du symposium. 

Chefs d'nteliers 

Chen Yi (construction de repertoire) - Jacob 
Chang (construction de repertoire) - Dirk Du
Hei (atelier de direction) - Francisco Feliciano 
(musique de culte) - Karen Grylls (symbiose) 
- David Hamilton (chceurs dans l'enseigne
ment secondaire) - Sarah Hopkins (chant har
monique) - Stephen Leek (symbiose) - Jing 
Ling-Tam (chceurs dans l'enseignement secon
daire) - Chifuru Matsubara (cours de direc
tion, construction de repertoire) - Ko Matsu
shita (chceurs dans l'enseignement secondaire) 
- Avip Priantna (symbiose) - Saidah Rastam 
(musique de culte) - Fred Sjoberg (un son 
pour toutes !es saisons : comment chanter n'im
porte quoi !)- Bernard Tan (construction de re
pertoire) - Tran Quang Hai (chant harmo
nique) - Jonathan Velasco (directeur du 
choeur du symposium) - Ngapo Wehi (mu
sique et mouvement : culture Maori) - Lyn 
Williams (chceurs dans l'enseignement secon
daire) - Young Jo Lee (symbiose) - Et bien 
d'autres 

Special vq11r /es iermes clwristes d'age scq/aire 
secondaire 

Avec Lyn Williams, Jing Ling-Tam, David 
Hamilton et Ko Matsushita, pour apprendre des 
tuyaux afin de devenir un meilleur choriste. Ce 
programme consistera en concerts et ateliers 
couvrant Jes competences musicales et le reper
toire. 

La ville i,rs11/aire de Singapqur 
Situee a un des plus importants carrefours du 

monde, Singapour est une fusion de l'Est et de 
l'Ouest, de la modernite et de !'heritage asia
tique. Avec un dimat tropical toute l'annee, la 
ville-jardin est aussi un havre pour !es amou
reux du shopping et de la nourriture. Menez la 
grande vie en nouvelle Asie-Singapour, et de
couvrez des manieres inattendues et uniques de 
s'amuser dans cette ville vibrante et cosmopoli
taine. 

Visitez le site web sur WWW.aspscm2001.org pour 
/es biographies des c/rreurs et des chefs i11vites. Ou 
ecrivez a ASPSCM2001, 54 Waterloo St, Singapour 
187953 - e-mail: moreinfo@aspscm2001.org pour /es 
documents d'inscription et d'autres re11seig11eme11ts. 

Par Jen11ifer 11ram 

([rad. : Geraldine Laurent, Belgique) 

• • • • • • • • • 
lere conference de la FIMC sur la musique 
chorale ethnique (P. 18) 

La Commjssion de la FIMC sur la musique 
chorale ethnjque ainsi que des represen
tan ts de Suede, Kenya, USA, Canada, 

Mex.ique, Slovenie et Puerto Rico se son! retrou
ves a San Juan a Puerto Rico du 7-11 novembre 
2000 pour la premiere conference sur la musique 
chorale ethnique. Chaque participant a donne 
une presentation illustree de la musique chorale 
ethnique de son pays. Beaucoup de musiques 
furent entendues et chantees, suivies par des 
discussions interessantes sur !'identification et 
la signification de cette musique. L' organisation 
sur place etait geree par la Puerto Rico Choral 
Society, et Jes reuruons ont eu lieu au Serninaire 
Evangelique de Puerto Rico et a l'universite de 
Rico (Campus de San Juan). 

(Luis Olivieri, Puerto Rico) 

([rad.: ff) 
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• • • • • • • • • 
6eme Symposium Mondial de Musique 
Chorale (P. 20) 

La Federatio11 lrrtemalio11a/e pour la Musique Chora
le se rejouit que la 6eme edition du Symposium Mon
dial de Musique Chorale se tie1111e ii Mi11rreapolis, 
Min11esota, USA, du 3 au 10 aolll 2002. Orga11ise 
par /'Association Americaine des chefs de chreurs 
(ACDA)du Mi1111esota, le 6eme Symposium voit ses 
projets se meltre en place ii vive allure. 

Le Comite artistique du Symposium a en
voye ses invitations a 22 excellents choeurs 
internationaux qui representeront 

l'Afrique, l'Asie et le Pacifique Sud, l'Amerique 
du Nord et du Sud ainsi que !'Europe de !'Est et 
de l'Ouest. A cote de ces ensembles, seront pre
sents egalement des chceurs des Etats-Unis tels 
que le "Dale Warland Singers", le "Harlem Boys 
Choir", "Chanticler", !"'Ensemble Singers of the 
Plymouth Music Series", "Sounds of Blackness" 
et le "St. Olaf College Choir", tous representant 
Jes differentes traditions de la musique chorale 
americaine. De plus, pour la premiere fois en 12 
ans, le Chceur Mondial des Jeunes, ce fantas
tique projet de la FIMC, fera son apparition sur 
la scene du Symposium et sera, pour !'occasion, 
dirige par Tonu Kaljuste. Nomme Ambassadeur 
de Bonne Volante par !'UNESCO en 1996, le 
chreur comprend 90 chanteurs, ages de 18 a 25 
ans et venant de plus de trente pays differents. 
Nous aurons egalement le plaisir de decouvrir, 
inseres dans !es nombreuses representations 
chorales que proposera le Symposium, Jes Pre
mieres Mondiales de huit compositeurs renom
mes. 

Durant ces huit jours de Symposium, Jes par
ticipants auront l'aubaine d'approcher un large 
eventail de themes sur la Musique Chorale, en
toures de chefs de chreurs et pedagogues de re
nommee mondiale, tels que Helmuth Rilling 
(Allemagne), Eric Ericson (Suede), Krzysztof 
Pendereck; (Pologne), 

Tran Quang Hai (Vietnam), Chifuru Matsuba
ra Oapon), Pamela Cook (Grande-Bretagne), Mi
chael Shani (Israel), Shireen Abu-Khader Oorda
nie), Guido L6pez Gavilan (Cuba), Peter Erdei 
(Hongrie), Tof1U Kaljuste (Estonie), Laz Ekwue
me (Nigeria), et venant des Etats-Unis, parmi 
tant d'autres, Bobby McFerrin et Andre Thomas. 
Mais le plus important pour !es participants sera 
peut-etre cette chance unique de rencontrer 
d'autres collegues venus des quatre coins du 
monde et de partager avec eux repertoires, 
idees, joie de vivre, etc. 

Minneapolis, tout comme sa ville voisine 
Saint-Paul, est l'endroit ideal pour le Sympo
sium mondial. Situe sur !es rives du Mississip
pi, c'est l'un des centres commerciaux et cultu
rels Jes plus importants de cette region des 
Etats-Unis (Nord du Centre-Quest). Les villes 
"jumelles" disposent d'excellents endroits pour 
Jes representations de musique chorale. L"'Or
chestrn Hall", repute pour sa remarquable 
acoustique, sera le principal endroit pour tous 
les concerts du Symposium. A proximite de cet
te salle se trouve le "Peavey Plaza", une place 
magnifique qui sera un cadre ideal pour Jes 
concerts de midi et !es divertissements tardifs, 
voire meme nocturnes. 

Le tres moderne et spacieux "Convention 
Center" de Minneapolis abritera !'Exposition 
Chorale Internationale. Ce sera egalement la 
que se feront !es inscriptions, !es seminaires et 
sessions. On pourra se rendre d'un endroit a 
l'autre a pied, !es distances etant minimes. 

Oifferents types de logements, tous confor
tables et pourvus d'air conditionne, allant du 
Hyatt Regency (5 etoiles) aux hotels meilleurs 
mar~~es du coin, seront disponibles pour !es 
participants, le Hyatt Regency etant le quartier 
general du Symposium. 

Minneapolis est egalement le domicile de 
"Northwest Airlines", partenaire de la KLM et 



de "Continental Airlines", ce qui permettra aux 
participants d'avoir un acces facile depuis n'im
porte quel point de depart du monde entier. 

Le Symposium, qui se tient tous les trois ans, 
a eu lieu aupa.ravant dans les villes suiva.ntes : 
Vienne, Stockholm, Helsinki, Tallinn, Vancou
ver, Sydney, et plus recemment Rotterdam. 

Le comite organisateur invite les chefs de 
chceur, les cha.nteurs, !es etudia.nts et les repre
senta.nts du l'industrie musicale a pa.rticiper au 
6eme Symposium Monclial de Musique chorale 
et a gouter a l'hospita.lite du Minnesota au "pays 
des 10.000 lacs". 

Ce sera une experience inoubliable, a ne ma.n
quer sous aucun pretexte, qui va defier et enri
chir la perspective de chacun dans le domaine 
de la musique chorale. 

Pour plus d'informations, contacter: 
Sixieme Symposium Mondial de Musique 

chorale 
Phi]jppe Brunelle, President 

1900 Nicollet Avenue 
Minneapolis, MN 55403-3789, USA 

Fax: +1-612-5471484 
E-mail: dland6648@aol.com 

Ou visiter le site www.choralnet.org et cli
quer sur la page de tete de la FIMC : 
http://www.choralnet.org/ ifcm/ sympos/ wsc 
m I index.shtrnl 

(Trad. : Nadine Robin, Belgiq11e, Espagne) 

• • • • • • • • • 
JOURNEE INTERN A TI ON ALE DU CHANT 
CHORAL (p. 21) 

Conference d'Alberto Gra11 ii Linz (A11triclte) /ors 
des Olympiades Chorales 2000. 

En l'honneur de l'histoire recente de !'art 
choral universe!, nous devrions toujours 
penser a tous ceux qui, et en imaginant un 

futur rempli de pa.ix et de fraternite, ont initie ce 
grand mouvement dont nous profitons au
jourd'hui. C' est aussi le moment choisi , sans 
toutefois perdre de vue la ligne genera.le de ce 
mouvement, pour y ajouter de nouveaux objec
tifs qui completent cet ideal de depart d'une Eu
rope plus unie a travers le chant choral. Les 
pionniers ont largement su depasser ce but et 
l'ont transforme en quelque chose d'infiniment 
plus beau et d'infiniment superieur. Et nous, au
jourd'hui, quel est notre role dans ce developpe
ment d'une institution avant tout au service de 
l'huma.nite ? Sans aucun doute continuer a pro
gresser et nous adapter a de nouvelles realites. 

Tout d'abord, ce serait peut-etre arriver a une 
conscience aigue de noire role educatif en nous 
engageant socialement a travers le chant choral. 
Tous ceux qui professent cette discipline comme 
une religion, sans ego'isme, ouverts aux nou
velles necessites de l'homme contemporain doi
vent s'enorgueillir de participer a cette Journee 
Internationale du Chant Choral. 

Fray Luis de Leon, 1527-1591, un de nos 
poetes espagnols les plus importants de la Re
naissance ecrivit une ode qui se termine par ces 
vers: 

Et pendant q11e des miserables 
lnsatiables, s'accroc/1e11t 

Au pouvoir ephemi!re 
Jete a l'ombre j'observe, chnnfant! 

Tout en demontrant par ces vers a quel point 
ii se preoccupait du bien spirituel de ses sem
blables ii a su aussi se distinguer pa.rune attitu
de se demarquant de celle que les autres 
hommes avaient adoptee. 

Dans un article paru le 25/06/00 dans le jour
nal El Nacio11a/ de Caracas !'excellent journaliste 
argentin Tomas Eloy Martinez donne un 
exemple de la triste realite latino-americaine de 
ce siecle et explique que l'histoire de I' Amerique 
Latine s'est toujours decidee sous d'autres lati-

tudes. Martinez rapporte aussi une anecdote ve
cue a Tucuman, sa ville natale : «En juillet 1999 
j'ai retrouve une femme qui avait ete ma cama
rade de lycee. Elle portait un foulard sur la tete 
et faisait passer la serpilliere et je l'ai reconnu 
immedfatement car elle ressemblait a la gra.nd
mere edentee de la jeune fille que j'avais connue. 
J'ai ecoute ses malheurs incessants et tous pa
raissaient inevitables : les membres de sa famille 
avaient modestement commence comme em
ployes da.ns des fabriques de sucre ou dans des 
ecoles provinciales pour fi.nir dans l'instabilite et 
la rnisere. Pour mon ex-camarade qui avait ete la 
plus belle de ma promotion et qui revait en 1952 
de decouvrir un vaccin contre le cancer, recevoir 
un salaire miserable en passant la serpilliere 
dans une boutique lui paraissait une cha.nee in
esperee: que gagnerais-je a me plaindre?, m'a+ 
elle dit, de toute fa~on je ne serai jamais ce que 
j'aurais voulu etre. Je suis seulement ce que tant 
de gouvernements desastreux m'ont permis de 
devenir». 

Plus loin, le meme journaliste commente : 
«Meme s'il parait elementaire de penser que les 
etres humains et les Etats sont responsables de 
ce qui leur arrive, les consequences de la globali
sation nous forcent a penser au concept de sou
verainete». «Tout le monde est-ii maitre de soi
meme ? Un Etat souverain est-ii gouverne 
comme le veulent ses electeurs ? Le gouveme
ment de cet Etat souverain peut-il faire tout ce 
qu'il desire ou est-ii contraint par des facteurs 
qui depassent la Nation elle-meme : le Fond Mo
netaire International, les grandes corporations 
economiques ?» 

Ces questions ont cesse d'etre rhetoriques. 
Les souverainetes sont aujourd'hui, et dans le 
monde en.tier, un patrimoine inegal ou un patri
moine partage. D'une certaine maniere, non seu-
1 e men t aujourd'hui, mais de tout temps a 
l'echelle de l'humanite. Cela ne doit pas etre une 
raison suffisante pour nous consoler et accepter 
avec resignation une realite qui, par l'interme
diaire de I' art, peut etre denoncee et comrne tant 
d'autres d'une certaine maniere combattue de
puis un organisme tel que la Federation Interna
tionale pour la Musique Chorale. Nous ne pou
vons ni ne devons rester indifferents face a tant 
d'arrogance et de mepris declares des grandes 
puissances. Deux exemples seulement parrni des 
milJiers que nous connaissons deja : pensez aux 
gens qui ont du fuir les Atolls parce qu'ils sont 
devenus inhabitables ii cause des essais ato
miques au moment de !'apogee le !'ere nucleai
re, ou encore aux gens qui sont aujourd'hui obli
ges de voir des generations de tombes familiales 
balayees par les vagues qui chaque fois gagnent 
du terrain a cause du rechauffement de la pla.ne
te, phenomene que seules les grandes nations in
dustrialisees ont le pouvoir de controler. 

Si nous, entite representa.nte d'une commu
naute mondiale, nous n'assumons pas des posi
tions politiques en faveur d'un monde plus jus
te, nous ne pourrons pas reclamer la place qui 
nous est due, consequence a priori logique de 
l'exemple et des benefices apportes a un monde 
avide de spiritualite et de fraternite. 

Le motif de la creation d'une Journee Interna
tionale du Chant Choral ne peut ni ne doit etre 
la seule demonstration de noire capacite a reunir 
un million de personnes ou plus seulement pour 
chanter; c'est aussi noire devoir d'appuyer les 
bonnes actions ou de critiquer tout type d'injus
tice que celle-ci nous affecte personnellement ou 
non. Si cet aspect n'est pas clairement defini, 
cela ne vaut pas la peine de travailler tous en
semble, dans le seul but de mettre en evidence 
nos aptitudes artistiques ou celles de ceux qui 
nous ont precedes. Nous devons aspirer a etre 
autre chose que de simples exhibitionnistes de 
nos talents et demontrer ii travers eux une va
leur humaine superieure dans ses objectifs et ses 
succes a celle atteinte par les entreprises et louee 
de toutes parts a !ravers le sport organise au ni
veau international par exemple. 

Au cours de ces dix annees, la Joumee Inter
nationale du Chant Choral a rassemble toujours 
plus de personnes et de pays et cela est bien stir 
tres important. Mais pour !'instant, le vrai but et 
ses consequences pour un monde vraiment civi
lise restent bien lointains ; peut-etre quelques 
uns de nos enfants et petits enfa.nts pourront-ils 
profiter des bienfaits qu'apporte a l'humanite 
une action comme la noire, et pour cela ii s'agit 
pour nous d'insister sur la validite de tels bien
faits et de continuer a !utter pour nous rappro
cher toujours plus de !'ideal superieur d'une 
vraie fraternite entre les hommes et Jes femmes 
du monde entier, du respect de noire terre, de sa 
faune, de sa £lore et de tous les etres vivants, de 
cette pla.nete maltraitee mais aimee. 

On peut supposer que les personnes et les 
gouvernements qui encouragent la depense de 
milliers de millions de dollars pour l'achat 
d'armes a seule fin de combattre la delinqua.nce, 
principalement produite par !es pauvres du 
monde entier -qui chaque jour augmentent- sau
raient trailer ces derniers et repartir leurs prets 
d'une maniere plus juste (50 % pour les armes et 
l'autre moitie pour eduquer !es plus demunis?) 
s'ils avaient comme nous un contact avec la mu
sique et specialement avec le chant choral. Que 
se passerait-il si, a travers cette aide intematio
nale les gouvernements eduquaient les peres et 
les meres afin qu'ils ne £assent pas des enfa.nts 
comme des insectes? Cette journee ne doit pas 
seulement etre interpretee comme la celebration 
d'un mouvement musical qui rassemble des mil
lions de personnes qui chantent. Il doit etre aussi 
un jour rempli de la joie de nous savoir posses
seu.rs de moyens et de formules concretes emi
chissantes qui permettent a l'humanite un 
mieux-etre spirituel et de vivre avec la fierte 
d'apporter notre effort creatif pour un futur po
sitif et plus humain. Si cette seconde aspiration 
n'est pas atteinte, nous arriverons seulement a 
un resultat de moindre envergure. Nous conti
nuerons a nous plaindre du peu de succes face a 
d'autres disciplines qui re~oivent plus d'appui 
de nos societes, lesquelles ont su gagner la sym
pathie de tout le monde car elles sont plus cliver
tissantes et proposent un projet social plus clair 
et plus convainca.nt. 

II est evident qu'en tant que manifestation 
humaine et pour continuer a nous developper, 
nous devrons convaincre tout le monde des 
avantages de nos solutions non seulement cultu
relles mais aussi sociales et montrer qu'il est 
possible d'ameliorer !es relations entre les etres 
humains de different niveau social afin de creer 
une ambiance et des sentiments vraiment pro
fonds. Quand reussirons-nous a persuader nos 
hommes politiques et !es entrepreneurs des 
grandes firmes internationales des benefices que 
nous pouvons leur apporter en echange d'un 
moindre appui de notre mouvement culture!? Si 
ce but n'est pas atteint dans un futur assez 
proche, nous reviendrons sans doute alors a de 
vieilles situations depassees comme ces chceurs 
elitistes representant certains gouvemements 
qui ne font que maintenir un vemis culture! tres 
superficiel destine a des groupes reduits et pri
vilegies ou bien nous serons seulement !es 
instruments recoltant le fruit de la charite de 
quelques philosophies ou systemes politiques 
douteux. 

(Trad. : Karine Ayra11lt, Argentine) 

• • • • • • • • • 
Concours pour Jeunes Chefs de Choeur S.G. 
Eiclinov (P. 67) 

Semen Grigoryevich Eidinov fut le fondateur 
du departement de direction chorale du College 
de Musique de Magnitogorsk cree en l'honneur 
de M.I. Glinka. Merveilleux pedagogue et artis
te russe, ii avait la capacite de rendre tous ses 
etudiants amoureux de !'art choral rien que par 
la fascination qu'il operait sur ceux-ci. C'etait un 
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courageux et talentueux organisateur d' evene
ments musicaux, et les festivals et autres festivi
tes chorales elabores par Jui pouvaient rassem
bler une dizaine de milliers de chanteurs. 

Beaucoup de musiciens russes furent amenes 
a etudier la musique et la direction chorale avec 
Jui. 

Le travail avec de jeunes chefs de chreur fut 
l'une des choses Jes plus importantes de la car
riere d'Eidinov. Il enseigna son propre groupe 
d'etudiants presque jusqu'a la fin de sa vie, ii or
ganisa et dirigea Jes exercices pratiques pour Jes 
etudiants deja engages a diriger des chreurs 
d'ecoles ou des chreurs amateurs formes dans 
Jes communes. Les etudiants preparaient egale
ment leur licence avec un chreur professionnel, 
le "Chreur Officiel de Magnitogorsk", ce qui 
contribuait grandement a Jes faire evoluer pro
fessionnellement et leur donnait un sentiment 
de responsabilite. 

A J'heure actuelle, Jes musiciens s'efforcent 
toujours de developper des co-operations dans 
differents domaines. La plus repandue et la 
plus fructueuse d'entre elles est sans aucun dou
te la competition. C'est pourquoi J'idee de creer 
une competition a la memoire d'Eidinov s'est 
presentee dans la ville de Magnitogorsk, et sa 
premiere representation fut programmee en 
1991 a !'occasion du 80eme anniversaire de la 
naissance du Maestro. C'etait une entreprise dif
ficile dans une ville qui n'est pas le centre admi
nistratif de la region. Mais le bilan etabli apres 
la competition montra que c'etait une bonne ex
perience, non seuJement pour Jes etudiants mais 
egalement pour Jes professeurs. Cet evenement 
contribua a reveler Jes merites mais aussi Jes de
fauts des cours de direction chorale. 

Ont participe a cette premiere competition, de 
jeunes chefs de chreur venus des institutions 
musicales educatives d'Ekaterinbourg, Oren
bourg, Perm, Salavat, Togliatti et Oufa et trois 
chefs de choeurs de Magnitogorsk. 

Sur base de cet excellent resultat, ii fut decide 
que la competition de Magnitogorsk serait orga
nisee tous Jes cinq ans. 

La deuxieme competition eut lieu en 1996. Et 
iJ se trouve qu'elle fut un evenement musical (en 
trois rounds) passionnant et, qui plus est, d'un 
n.iveau eleve avec un contenu tres interessant : 
scenes d'operas de Moussorgski, Rimski-Korsa
kov, Tcha"ikovski, Chtchedrine, Gounod, Verdi 
et chreurs non-accompagnes de Bruckner, 
Arensky, Gretchan.inov, Parhaladze Useljunas. 
Le President du jury ,Hait un chef de chreur bien 
connu, artiste national de Russie et professeur 
au Conservatoire LG. Agafonnicov de Moscou. 

Tousles participants ne purent faire un usage 
efficace du temps qui leur ,Hait attribue pour le 
travail libre. Les problemes d'interpretation ne 
furent pas vraiment resolus par !es jeunes chefs 
de chreur, ils insisterent plus sur le cote tech
nique comme par exemple la dynamique, etc. 
En general, les prestations manquerent de 
consistance: un chef de chreur poursuivit sa 
prestation sans avoir completement execute ses 
demandes dans le mouvement precedent. Ces 
problemes d'interpretation empecherent beau
coup de chefs de chreur de reussir Jes trois 
rounds, bien qu'ils aient prepare leur travail tres 
serieusement. 

Dans son ensemble, cette competition fut sans 
aucun doute interessante et didactique pour Jes 
jeunes chefs de chreur. Nous sommes tres heu
reux de mentionner que, par la suite, tous les 
laureats ayant gagne Jes 4eme et 5eme places 
reussirent avec succes Jeurs etudes superieures. 

Les prestations des chreurs de chambre (sous 
la guidance de U. Leuchenco, avec une reuvre 
sacree de Sviridov, Jes litanies de Mozart et des 
spirituals) et les prestations des choeurs de 
femmes (sous la direction du Professeur S. Mira
shnichenco avec des compositions de S. Rack
manina, 8. Britten et le contemporain A. Flyar
kousky : le cycle "Sous le siege") furent les points 
forts de cette competition. Ces chefs de chreur 
firent preuve d'une grande habilete en matiere 
de direction chorale, offrant une justesse de tons 

impeccable et deployant un sens musical aigu, 
tout cela dans un repertoire original. Les cho
ristes de leur cote nous donnerent un be! aper,;u 
de la fa<;on noble de chanter, avec un sens de la 
mesure et une passion inconsideree pour !'art 
vocal. 

La competition en memoire de S.G. Eidinov 
est toujours suivie avec succes et remplit la salle 
de concert du conservatoire. Pour Jes evene
ments a venir, nous conseillons aux organisa
teurs de planifier des discussions sur Jes pro
blemes d'interpretation, Jes techniques 
manuelles, le travail avec Jes chreurs, et de pro
grammer des master-classes dans le cadre meme 
de la competition. 

La troisieme competition S.G. Eidinov pour 
chefs de chreurs est prevue en Mars 2001. 

Le comite organisateur invite Jes personnes 
desireuses de participer comme concurrents ou 
comme auditeurs a prendre contact a l'adresse 
suivante: 

Gryaznova St. 22, 455036 Magnitogorsk, Rus
sie. E-mail : A. Dudin, 
mgk@mgk.maginfo.net 

De V.1. Nebes11ya 

(Trad. : Nadi11e Robi11, Belgiq11e/Espag11e) 

• • • • • • • • • 
D'Argentine (P. 69) 

Rapport de Ricardo De11egri, Co11seiller de la 
FIMC pour l'A111eriq11e Lati11e 

Concours d'lnterpretation Chorale de Ia Mu
sique Folklorique et Populaire du Mercosur 

Depu.is quelques annees deja, !'alliance 
economique de plusieurs pays sud-ame
ricains a cree un marche important com

pose de I' Argentine, du Bresil, du Paraguay et 
de !'Uruguay auxquels se sont ajoutes la Bolivie 
et le Perou. 

Aujourd'hui ils forment une vaste region qui 
a ses avantages et ses inconvenients econo
miques pour le monde des affaires et des fi
nances et fait preuve aussi d'une activite notable 
au sein de laquelle la culture indienne peut s'ex
primer a travers differentes formes artistiques. 

L' Association Argentine pour la Musique 
Chorale 'America Can tat' - I' AAMCANT, 
membre de la FIMC qui s'occupe du Festival 
America Canta! depu.is 1996 a pris !'initiative 
d'organiser un concours dedie exclusivement a 
!'interpretation de la musique chorale du Merco
sur afin de mieux la faire connaitre et d'amelio
rer son execution. Deux programmes differents 
sont a interpreter : le premier comportant des 
reuvres imposees d'auteurs argentins et le 
deuxieme consacre aux auteurs des pays du 
Mercosur (choix laisse aux chefs des chreurs). 

Un jury international a selectionne Jes quator
ze chreurs participant a la seconde edition reali
see en Argentine. La prochaine edition (la troi
sieme) aura lieu entre le 07 et le 10 juillet 2000 et 
sera ouverte aux chreurs du monde entier qui 
souhaitent interpreter la musique du Mercosur 
dans le cadre d'une amitie et d'une confraternite 
internationale. 

Festival des Ameriques 2000, Berne Festival In
ternational de Chreurs d'Enfants 

L' AAMCANT ayant deja mis en place une 
autre rencontre importante de chorales d'enfants 
en Amerique du Sud, !'International Society for 
Children's Choral and Performing Arts -ISCC
PA-, dont le siege est en Arizona, a decide de lui 
confier !'organisation de cette Berne edition du 
Festival des Ameriques, un festival itinerant qui 
reunit d'importants chreurs d'enfants du monde 
entier. 

L' AA MCA NT, avec la collaboration de la 
Fondation COPPLA de Mendoza (Argentine), 
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du College des Petits Chanteurs de Vina de! Mar 
(Chili) et du Chreur Municipal de Colonia (Uru
guay) a concretise cette nouvelle edition avec au 
programme des concerts en Argentine, au Chili 
et en Uruguay. 

Le concert de cloture s'est deroule au Theatre 
Argentin de La Ville de La Plata ; chaque chreur 
a ete presente individuellement ainsi que le 
chreur du Festival et !'ensemble choral compose 
de tous les participants. }'ai rarement vecu avec 
tant d'emotion un concert de cloture comme ce
lui que nous a offert ce festival. A mesure que 
Jes chreu.rs nous presentaient leurs chants, une 
ambiance magique est nee a travers laquelle le 
public et Jes chanteurs semblaient cornmunier, 
quand la joie et l'enthousiasme vont au-dela du 
spirituel. 

(Trad.: Karine Ayra11lt, Arge11ti11e) 

Premier Concours International de Chreurs 
d'Enfants" 

Ninos Cantores de Mendoza (P. 69) 

Ce concours eut lieu du 18 au 23 sep
tembre. Le jury international comprenait 
Josep Prats (Espagne), Alberto Grau (Ve

nezuela) et Carlos Barraquero (Argentine). Dans 
le cadre de ce concours ont eu lieu des activites 
de formation comme le cours de direction pour 
chefs de chreur avec Josep Prats et Alberto Grau, 
qui travaillaient avec un chreur constitue par 
des eleves du l'ecole des Ninos Cantores y Ba
chillerato Artistico Musical de Mendoza. Le 
cours se termina par un concert dirige par les 
participants actifs du cours. Autres participants 
de I' evenement: le Jeune Ballet Folklorique, le 
quintet Aconagua et la pianiste Gabriela Aceve
do qui n'avait que treize ans. 

II y eut de nombreux moments tres intenses 
!ors des rencontres entre participants et chefs, 
dans les receptions, les concerts, !es repas d'ami
tie et la fete de cloture. Le concours comprenait 
plusieurs categories: chreurs mixtes, chreurs de 
gar<;ons, chreurs de chambre, folklore, etc. Parmi 
d'autres, !es chreurs de Ricardo Portillo, Ricardo 
Mansilla et Oscar Boada furent primes. 

Le concert de cloture reunissait Jes Ninos 
Cantores de Mendoza et Jes chreurs gagnants, et 
!es dates du deuxieme concours international 
Ninos Ca.ntores de Mendoza furent annoncees: 
du 15 au 19 mai 2002. 

Resume de ]11at1 Casasbellas, Paris) 

(Trad.: fT) 

• • • • • • • • • 
... Nous nous connectons .... (P.71) 

4eme concert de creation de nouvelles reuvres 
pour chreurs de jeunes a Wolfenbiittel 

Ce n'est qu'en apportant une solution aux 
problemes qu'on fait bouger Jes choses. II 
en va de meme en musique. 

Tout le monde connait Jes motivations qui ont 
anime I' AMJ (Arbeitskreis Musik in der Jugend, 
association chorale) lorsqu'ils initierent en 1995 
le projet "Des compositeurs ecrivent pour 
chreurs d'enfants et de jeunes". Le 14 octobre 
dernier eut lieu le quatrieme concert de creation 
a Wolfenbiittel dans l'eglise de la Sainte Trinite. 

Constat en l'an 2000 : 
Il existe a ce jour 20 nouvelles ceuvres pour 

chreurs de jeunes. Ce ne sont pas toutes des 
reussites, mais toutes ont le meme avantage : 
elles ont ete composees sur mesure pour Jes 
chreurs et tous les participants au projet ont eut 
!'occasion de progresser au cours de leur coope
ration avec Jes compositeurs 

Qui a participe cette fois-ci? 



Pour !es Prechanteries des "Domspatzen" 
(moineaux de la cathedrale) de Regensburg sous 
la baguette de Robert Gostle, le Berlinois Lothar 
Voigtlander a compose un cycle de chants d'en
fants i\ une ou deux voix avec accompagnement 
piano sur des textes de Peter Hacks et Helmut 
Preilsler, intitule "Tag-Triirune" (Reves diumes). 

Le chceur de jeunes et d'enfants de l'academie 
de chant de Potsdam sous la direction de Ga
briele Tschache. Vincent Sebastian Andreas, 28 
ans, Berlinois, a harmonise une " suite 
intern@tionale " pour chceur d'enfants a trois 
voix, saxophone alto, piano et batterie, pour eux. 

Le chceur d'enfants Clara Schumann, de Ber
lin, sous la direction de Karola Marckardt a in
terprete un cycle a capella en neuf parties com
pose par Gunther Martin Gottsche d'apres des 
poemes extraits d'un album de poesies an
ciennes. 

Les "Za11berle/rrlinge"(apprentis sorciers) de 
Dortmund, chceur compose de lyceens et dirige 
par Christian Scheike, eurent la mission la plus 
delicate et la plus exigeante en interpretant une 
piece de 14 minutes " Voix el perc11ssio11s " com
posee par Dieter Mack, vivant a Freiburg, dans 
le Bade-Wurtemberg. 

Les objectifs que s'etaient fixes AMJ ont-ils 
ete atteints !ors de cette session? 

II s'agit pour ce projet d'initier un processus 
de creation d'une ceuvre en collaboration etroite 
entre le compositeur et le chceur, Jes enfants et 
les adolescents devant exercer une influence !ors 
du choix du texte et le compositeur accompa
gner le processus d'apprentissage et d'interpre
tation de l'ceuvre parses idees et ses indications. 
Cela s'est produit avec plus ou moins d'intensite 
et de bonheur lors de cette quatrieme session 
des "compositeurs ecrivent pour chceurs d'en
fants et de jeunes". 

Lothar Voigtlander n'a pas hesite a effectuer 
plusieurs fois le trajet Berlin-Regensburg pour 
faire plus ample connaissance avec les jeunes 
choristes de 7-10 ans ce qui Jui a permis de 
mieux penetrer l'univers de vie des enfants et de 
produire pour eux de magnifiques textes lies a la 
nature. Sa musique a trouve un tres grand echo 
aupres des enfants et il a pu ainsi relever la bar
re des exigences. Les deux parties y ont gagne. 
Et la collaboration continue car le compositeur 
s'attelle maintenant a une ceuvre religieuse 
pour les choristes de Regensburg, en utilisant la 
meme methode d'approche. 

Les jeunes choristes et le chef du chceur d'en
fants Clara Schumann auraient souhaite davan
tage de contact avec "leur" compositeur - ils ont 
souvent eu !'impression d'etre livres a eux
memes. n en fut de meme pour les demoiselles 
des "Znuber/ehrlinge" de Dortmund qui ont 
certes fait la connaissance de Dieter Mack !ors 
de leur premiere mais seule rencontre. II ne fut a 
leur disposition que peu avant le concert. Le 
chceur et son chef ont aborde l'ceuvre "Voix & 
Percussions" avec des sentiments mitiges. Cela 
fut meme si critique que Christian Scheike laissa 
finalement aux jeunes filles elles-memes le choix 
d'executer ou non l'ceuvre lors du concert. Et 
elles deciderent finalement de la donner. Ce fut 
une decision courageuse mais positive. Cette 
ceuvre composee de syllabes rythmiques, de vo
calises, de clusters, d'accords difficiles, de glis
sandi, d'accords varies, librement tenus et d'in
terventions de batterie se revela une tentative 
hautement interessante de pousser a !'extreme 
Jes possibilites d'un chceur amateur ce qui per
mit aux choristes et a leur chef un saut qualita
tif enorme. 

Une suite, composee de gavottes, d'ouver
tures, de sarabandes etc .. fait plutot penser a la 
musique baroque qu'a des sonorites modernes. 
Les textes furent determines par Jes enfants qui 
voulaient tout particulierement voir harmoniser 
le theme des voyages. C'est a dire en !'occurren
ce de voyager d'un simple clic de souris : "chat
ter" sur les ondes electroniques d'un ordinateur 
, "entrer" des donnees, envoyer des courriers 
electroniques, surfer, et charger des fichiers a la 

decouverte de l'univers necessite d'autres 
moyens, d'autres methodes. Andreas a certai
nement touche la Jes limites de performance 
chorale de ces jeunes, bien que Jes effets musi
caux plaisants et Jes gags aient pu atteindre un 
meilleur niveau s'ils avaient ete repetes plus 
longuement et plus intensement. 

Est-ce que Jes albums de poesie declenchent 
de nos jours encore beaucoup d'enthousiasme? 
Je ne le pense pas. Sauf si !'on trouve un Janga
ge musical qui confere au texte une dimension 
satirique. Or la musique de Gunther Martin 
Gottsche a plutot tendance a coller au texte ce 
qui en fait une version bien vieillotte, a mon 
sens. La rengaine «Liebe Liese, de11k» an mich 
(chere Liese, pense a moi) reste en tout cas dans 
toutes Jes tetes .... 

A l'heure actuelle, ii n'y a toujours pas suffi
samment de nouvelle musique chorale interes
sante et agreable a chanter. En la matiere, AMJ a 
fait veritable ceuvre de pionnier; !'association 
poursuit son action, soutenu par le ministere fe
deral responsable de la jeunesse, en encoura
geant !es cornpositeurs a continuer a ecrire pour 
chceurs d'enfants et de jeunes. En outre, le se
cretaire general d'AMJ, Rolf Pasdzierny prepare 
avec son equipe Jes "joumees de nouvelle mu
sique chorale" qui doivent avoir lieu a partir de 
2003 sous forme de biennale a Darmstadt et 
dans le cadre desquels doit etre integre le 
concert annuel de creation de !'action "Des com
positeurs ecrivent pour chceurs d'enfants et de 
jeunes" 

(co111pte-re11d11 de Walter Vorwerk, jormraliste 
11111sical, version racco11rcie) 

(Trad. : C!,risti11e Wagner, France) 

• • • • • • • • • 
Premier cours annuel avance de direction cho
rale, Manitoba, Canada, aoiit 2000 (sous Jes 
auspices de la FIMC) (P. 71) 

En tant que professeurs de musique et chefs 
d'orchestre, nous savons qu'apprendre 
I' art de faire de la musique chorale deman

de du temps, de la pratique et un large support 
professionnel. Nous savons que notre participa
tion aux experiences de developpement profes
sionnel est cruciale pour !'amelioration continue 
de nos programmes chorals et que ces expe
riences servent a renouveler et maintenir notre 
inspiration pour travailler dans Jes arts du chant 
choral. Selon le professeur Frieder Bernius, !'at
tention pour et I' appreciation de produire a un 
haut niveau de direction chorale ce qui est vrai
ment beau necessite la possibilite de " jouer " 
avec un instrument tres competent, ce qui per
met au chef de developper une oreille fine pour 
ecouter, en melant subtilement !es elements vo
caux. 

Quand l'ecoute esthetique est ignoree, ou im
possible dans !es cours traditionnels de direction 
chorale et Jes ateliers, ou !es participants servent 
de chceur pilote, une grande partie de !'expe
rience peut devenir fade et ininteressante pour 
des chefs d'un niveau avance. Afin d'atteindre 
de nouvelles limites, l'universite de Manitoba en 
partenariat avec I' Association Chorale de Mani
toba et la Federation Internationale pour la Mu
sique Chorale a offer! une approche non tradi
tionnelle pour etudier la direction chorale, 
appelee Academie d'ete de Manitoba de direc
tion chorale avancee, qui s'est tenu du 18 au 27 
aout2000. 

Ce cours d'ete de 10 jours a ete developpe en 
collaboration avec des professeurs universi
taires, des membres de I' association chorale de 
Manitoba et des representants de la communau
te chorale. Les buts primordiaux etaient de four
nir aux participants !'occasion 

a) d'etudier avec un chef mondialement 
connu dans le monde de la musique chorale et 
de la direction; et 

b) d'apprendre dans un contexte authentique 
a !ravers !'observation, !'experimentation et !'ex
perience directe avec le chceur de l'academie 
d'ete de Manitoba : un chceur professionnel de 
28 membres auditionnes. 

Des vingt participants du Canada et des 
Etats-Unis, treize ont repondu a !'invitation a 
I' audition pour le statut de chef actif. De ces trei
ze, huit ont ete selectionnes et ont travaille in
tensement au podium pendant sept jours sous la 
tutelle du professeur international invite, Frie
der Bernius. Douze ont ete acceptes comme ob
servateurs, participant entierement a taus !es se
m ina ires et assistant aux repetitions pour 
observer la methode de Bernius en matiere de 
musique chorale avec le chreur et !es partici
pants actifs. 

Les cours quotidiens comprenaient huit 
heures de repetition rigoureuse et un temps 
d'instruction de seminaire destine a aider Jes 
chefs actifs a communiquer de maniere plus mu
sicale et expressive, a preparer et analyser Jes 
partitions plus efficacement et a organiser des 
repetitions plus dynamiques et interessantes. 
Les huit chefs actifs devaient etre capables de di
riger tout le repertoire selectionne par I' Acade
mie. Ce repertoire comprenait des ceuvres diffi
ciles et representatives de la periode romantique 
anglaise et allemande. Chaque jour en alternan
ce, un des chef actifs avait la responsabilite de 
faire repeter le chceur et devait resoudre Jes pro
blemes de communication et d'interpretation 
des idees, d'intensite dramatique, d'intonation, 
de balance et de fusion, de technique, etc. Les 
chefs actifs ont profite immensement des reac
tions et critiques constructives venant de la part 
de Bernius et des autres participants. 

Faisant partie du procede d'evaluation, Jes 
huit apprentis enthousiastes ont dirige avec suc
ces une partie du concert final des chefs actifs 
qui s'est deroule sur le campus a la chapelle du 
John's College le jeudi soir, 24 aoiit. Le public 
etait enthousiasmee - la salle etant pleine - par la 
presentation du chceur avec son programme va
rie en couleur et ambiance :Elgar: Five Unaccom
panied Part-songs, Opus 71, 72, et 73, and Four 
Unaccompanied Part-songs, opus 53 ;Brahms : 
Sec/ts Quarlelfe fiir vier Singstimmen 1111d Klnvier 
und fiinf Gesiinge fur gemischten Chor a cappel
la. 

II ressortait du concert que Jes chefs actifs 
avaient grandement developpe leurs techniques 
de repetition et leur expressivite en tant que 
chefs capables de faire de la musique excellente 
avec un chceur spectaculaire. Le concert final a 
ete enregistre par la radio CBC. 

Les vingt participants ont passe trois jours 
supplementaires a observer la repetition et le 
style de direction de Frieder Bernius qui prepa
rait, avec un chceur elargi, des solistes et un or
ganiste, l'evenement culrninant du cours, le pro
gramme du concert public de cloture avec trois 
ceuvres chorales passionnantes et exquises de 
Felix Mendelssohn. Pendant ce temps, Jes chefs 
actifs et non-actifs pouvaient apprendre encore 
plus sur la maniere dont Frieder Bernius met sa 
philosophie de repetition et ses pratiques musi
cales en action, et ceci dans un contexte musical 
nouveau et different. La derniere soiree de l'aca
demie s' est revelee etre une experience enthou
siasmante pour Jes participants et pour environ 
700 amoureux de musique chorale quand le 
maestro Bernius a demontre son immense com
petence en dirigeant le chceur talentueux de la 
Westminster United Churcl1 de Winnipeg. 

Les resultats des evaluations, commentaires et 
interviews officiels des cours ont revele que Jes 
participants etaient tres satisfaits de taus Jes as
pects de ce cours. A !'evidence !'experience 
d'etude d'ete etait faite pour stimuler et aug
menter la comprehension artistique et pour re
nouveler la vibration et le pouvoir que la mu
sique chorale a sur les chefs, les choristes et 
meme l'auditoire. 
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Ces reactions, jointes a l'impressionnant deve
loppement des aptitudes de direction chorale, 
nous ont convaincus que la forme d'etude inten
sive d' ete avec un chef de premier rang et un 
chceur de haul niveau peut etre une strategie 
tres prometteuse pour aider Jes chefs de choeur 
desireux de travailler professionnellement. 

Les chefs de chceur qui cherchent des occa
sions de developpement artistique et d'appren
tissage avance avec des chefs distingues comme 
Frieder Biemus seront heureux de savoir qu'il 
est prevu d' offrir de nouveau un cours de direc
tion chorale a l'universite de Manitoba en juillet 
2002. 

SVP n'hesitez pas a prendre contact par tele
phone au+ 1(204)474-9054 ou par e-mail a 

fmorin@cc.umanitoba pour plus d'informations. 

Le docteur Franci11e Mori11 est professeur associe ii la 
Faculte de pedagogie de /'universite de Ma11itoba. 

Elle etait membre du comite organisateur de l'acade
mie d'ete, preside par Neil Block. 

(Traductio11 : Geraldine Laurent, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Songbridge: 

UN RtVE DEVENU REALITE (P. 73) 

Apres avoir dirige la Chorale d'Enfants de 
Tapiola pendant 31 ans, je n'etais certai
nement pas pret a tirer ma reverence et a 

m'asseoir dans une chaise berceuse et a me re
memorer le passe. Bien au contraire, j'ai accepte 
de diriger de merveilleuses chorales d'enfants et 
d'adolescents un peu partout a travers le monde 
et de fil en aiguille, l'idee m'est venue de fonder 
Songbridge 2000. 

Le but de Songbridge est de permettre aux 
meilleures chorales d'enfants et d'adolescents de 
travailler etroitement avec des compositeurs 
contemporains a la creation d'ceuvres pour le 
nouveau mHlenaire. Cree pour coi"ncider avec 
les rencontres chorales internationales, les objec
tifs principaux sont d'elever le niveau, le statut, 
le prestige de chorales d' e.nfants cherchant a at
teindre de plus hauls standards artistiques. A 
chaque rencontre plusieurs chorales internatio
nales travaillent en etroite collaboration avec des 
compositeurs de renom pour apprendre et pre
senter de nouvelles ceuvres. Les evenements 
choraux Europa Cantat, a Rotterdam en 1999 et 
America Cantat, a Caracas en l'an 2000, sont de 
bons tremplins pour Songbridge. On le verra 
aussi le 20 mars 2001 !ors du Congres Mandia! 
des Chorales d'Enfants de 2001. 

En effet 18 au 22 mars 2001, la ville canadien
ne de Vancouver sera !'hate du Congres Mon
dial des Chorales d'Enfants ou participeront 
plus de 2 000 chanteurs ce qui en fera le plus 
grand rassemblement de chorales d'enfants du 
monde. Songbridge fera parti integrante des ce
lebrations. Mardi le 20 mars, quatre chorales in
vi tees de Songbridge et representant divers 
continents et cultures, presenteront quatre nou
velles ceuvres a l'historique Orpheum: 
La Chorale d'Enfants de Tygerberg (Afrique 
du Sud); sous la direction de Hendrik Loock; 
compositeur : Hendrik Hofmeyr - Chorale 
d'Enfants d' Odawara (Japon); Taeko Kuwaha
ra, direction ; compositeur : Teruaki Suzuki -
Newfoundland Symphony Youth Choir (Cana
da); Susan Knight, direction; compositeur: Ste
phen Hatfield - Chorale Moran (Israel); Nao
mi Faran, direction; compositeur Moshe 
Zorman 

n va de soi qu'un haut niveau de qualite est 
exige de la part des participants, des organisa
teurs, des compositeurs, des chorales, des direc
teurs ainsi que des membres de leur administra
tion. Songbridge mise fortement sur une etroite 
cooperation et un dia.logue favorisant l'unisson 
entre Jes compositeurs et les chorales. On vise 
aussi a !'education multiculturelle et a la crea-

lion d'amities outre frontieres. Toutes Jes com
positions doivent epouser !'esprit de !'UNESCO 
ou " La musique est au service de la paix et de 
l'harmonie. " 

j'ai grand espoir que Songbridge pourrait ser
vi.r de tremplin pour une meilleure comprehen
sion entre Jes multiples nations de la Terre et 
que ces repercussions s'irradieraient partout a 
travers le monde comme le resultat d'une simple 
pierre lancee sur l'eau qui propagerait des 
cercles presque a l'infini. 

par Erkki Pohjola 

(Trad. Jacques Brodeur, Canada) 

• • • • • • • • • 
Bob Chilcott compose pour les voix aigues 

(P. 75) 

L
e but de eel article est de faire decouvrir au 
lecteur quelques ceuvres chorales nou
velles pour voix aigues du compositeur 

britannique Bob Chilcott. Pendant les 12 ans ou 
ii fut membre des tres renommes King's Singers, 
Bob a souvent compose ou arrange des mor
ceaux pour ce groupe. Depuis peu cependant, ii 
a commence a composer a plein temps, et est 
tres demande de par le monde en tant que chef 
ou responsable d'atelier de musique chorale. Ses 
ceuvres pour voix aigues, principalement pour 
voix d'enfants et de jeunes, sont tres variees et 
ont ete tres remarquees au niveau mondial. 

Publiee par Oxford University Press dans sa 
collection personnelle, l'ceuvre pour voix aigues 
de Bob Chilcott offre un large eventail sonore 
dans lequel choisir. Meme si cet article se 
concentre sur des ceuvres en particulier, ii y a 
des qualites dont toutes Jes ceuvres pour voix 
d'enfants de Bob Chilcott sont impregnees et qui 
meritent une mention particuliere. 

Ses ceuvres contiennent une musicalite pre
ponderante perceptible dans Jes lignes melo
diques merveilleusement construites, des inven
tions rythmiques energiques et une construction 
harmonique expressive et subtile. Aucun doute 
quant au fail que les textes choisis ou ecrits par 
Bob lui-meme conviennent parfaitement aux 
jeunes tant par leur contenu que par leur langa
ge. 

La plupart des ceuvres sont en angJais, bien 
que l'on trouve aussi des arrangements de 
pieces sacrees en latin. Sans exception, Jes mots 
se marient artistiquement avec la musique. 

Non seulement Jes themes des textes sont ar
ranges de fa~on a sensibiliser Jes jeunes, mais Jes 
sujets sont stimulants et profonds et semblent 
avoir une reelle signification pour les jeunes, 
mais aussi pour Jes autres generations. Une 
autre marque de fabrique de l'ecriture de Bob 
Chilcott pour Jes jeunes est sa franchise et sa sin
cerite d'expression. II n'y a rien d'ecceurant ou 
de sentimental dans son ceuvre, mais ii n'hesite 
pas non plus a trailer les themes tristes ou diffi
ciJes qui sont une realite pour Jes jeunes. Son 
ecriture, et Jeur reaction envers elle, semblent 
demontrer une affinite avec la nature des jeunes 
d'aujourd'hui et les sujets qui Jes concement. 

Peace Mass (Messe pour la Paix) pour cl1awr 
a voix aiguifs, petit cf1amr, 2 voix solistes et 
org11e. Duree e11viron 13 zni11. Oxford U11iversity 
Press S65. 

Cette messe breve est une ceuvre dramatique 
en cinq mouvements, ayant chacun leur caracte
re propre. De par sa structure harmonique basee 
sur des formes musicales cornn,e le canon et le 
contre chant, elle peut etre chantee avec succes 
par des jeunes chceurs qui progressent dans l'ap
prentissage du chant a plusieurs voix, et peut 
aussi etre epoustouflante lorsque chantee par 
des groupes plus experimentes. Du Kyrie soute
nu et nostalgique a la proclamation energique 
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du Gloria, au lumineux Sanctus, au subtile Bene
dictus et a !'Agnus Dei presse, on trouve une pa
lette etendue de possibilites d'expression pour 
jeunes voix. On peut aussi la chanter en mouve
men t separes. L'accompagnement d'orgue 
convient bien au caractere de chaque mouve
ment, ajoute des elements de couleur et de struc
ture bien equilibres a !'ensemble et met en va
leur Jes sonorites vocales. 

Frie11ds (Amis) SSA avec pia110. Duree e11vi
ro11 4'15". Oxford U11iversity Press W131. 

De difficulte moyenne, cette ceuvre explore 
deux textes assez differents sur le theme de 
l'arnitie - le premier, une melodie Azteque (dans 
une traduction anglaise), et le second, un poeme 
d'Elizabeth Jennings. Le morceau azteque est 
exuberant, joyeux et festif, avec des rythmes au
dacieux, une mesure mixte, des percussions cor
porelles (claquements de mains) et une articula
tion vocale interessante et variee. Ceci est 
complete et soutenu par un accompagnement au 
piano energique dans un style flatteur. 

La difficulte musicale est de chanter les oc
taves et !'harmonisation a la tierce dans le tempo 
rapide que cette partie requiert. De meme une 
diction claire est indispensable pour creer un ef
fet expressif ce qui demande des competences et 
une mise au point de !'ensemble pour garder Jes 
rythmes et Jes articulations rapides mais pas 
presses. Le deuxieme morceau oppose un 
contraste total au premier, et le lien reliant les 
deux est artistiquement realise dans l'accompa
gnement. Le texte d'Elisabeth Jennings est une 
elude respectueuse de la profonde amitie plato
nique et se deroule gracieusement et delibere
ment par des structures en accords de clusters 
qui augmentent en complexite au depart d'une 
seule note - un mecanisme qui aide vraiment les 
jeunes chceurs a atteindre competence et 
confiance dans l'independance harmonique et 
!'exactitude tonale. Etant donne l'enorme impor
tance que les jeunes accordent aux relations avec 
leurs pairs, ce travail rend hommage aux nom
breux aspects que de telles amities contiennent 
dans une experience chorale excitante, stimulan
te et esthetiquement satisfaisante. 

T11e Swallow (L 11iro11delle) SSA et pia110. (U11 
arra11geme11t orcltestral ecrit po11r 2 f11ites, 2 
l1a11tbois, 2 c/ari11ettes e11 Sib, 2 basso11s, 2 cors 
en Fa, cymbale s11spe11due, triangle, caril/0 11, 
l1arpe et cordes est dispo11ible en location chez 
l'edite11r.) Duree e11viro11 4'. Oxford U11iversit1J 
Press BC34. 

Bien qu'il y ait des parties a 3 voix dans cet ai:_
rangement sensible d'une vieille chanson popu
laire de Terre-Neuve, l'ceuvre est au depart a 2 
voix. L'harmonie est souvent obtenue par !'usa
ge du canon ou du contre chant; Jes intervalles 
de quarte, quinte et octave sont predominants, 
donnant un sentiment de vide et d'ouverture qui 
prolonge !'atmosphere melancolique de ce conte 
d'amour, d'abandon et de desespoir. Les 
strophes sont dans le style dorien et sont traitees 
avec u_ne complexite structurelle, harmonique et 
rythmique qm augmente progressivement pour 
caJquer le developpement dramatique de l'his
toire. L'apogee est atteinte dans la quatrieme 
strophe uniquement par !'apparition d'accords 
ouverts ascendants, dans une tessiture aigue et 
une cadence soutenue. A partir de ce point cul
minant, la piece revient imperceptiblement vers 
la si;'11_plicite du debut, la premiere strophe etant 
repetee presque comme un post-scriptum de la 
tragedie. L'accompagnement au piano est colore 
et soutenu; l'~rrangement orchestral est exquis 
pour ceux qw ont la chance de pouvoir s'offrir 
un orchestre. 

The Time of S11ow (Temps de Neige) pour voix 
a l'1111isso11 et pia110 011 org11e (U11 arrangeme11t 
orch~stral de cette piece tfcrite po11r harpe, 2 per
c11ssI011s et cordes est dispo11ible e11 locatio 11 



c/1ez l'editeur) Duree e11viro11 4 '. Oxford Univer
sity Press W135. 

Ce premier de trois Noels est une reflexion ly
rique sur la nativite, le voyage qui l'a precedee et 
son importance. Il y a une gentillesse et un res
pect penetrants dans le toumoiement de la ligne 
legato, le style aux arpeges discretement insis
tants de l'accompagnement, et !'atmosphere sub
tile, presque pensive, obtenue par la structure 
harmonique. Le texte, ecrit par Bob Chilcott, est 
direct, et immediatement poetique. Bien qu'il y 
ait quelques sauts de quinte, de sixte et d'octave, 
creant un grand effet expressif, le mouvement 
de la melodie est essentiellement progressif. Ced 
permet a de tres jeunes choristes de chanter ce 
Noel, et leur apprend en fail beaucoup sur la 
formation d'une tres belle ligne melodique. Cette 
piece est une pierre precieuse qui resplendira 
encore plus par la couleur vocale et la subtilite 
que des choristes plus experimentes pourront Jui 
apporter. Les deux autres Noels de cette serie (2. 
This Joy - Cette Joie, W136 et 3. Gifts - Cadeaux, 
W137) sont tous deux publies separement par 
OUP. 

Ca11 you /tear me? (M'e11te11dez-vous?) (SA et 
pia110. (Partition pour cordes dispo11ib/e en loca
tion cltez l'iditeur) Duree e11viro11 4', Oxford 
University Press BP19 

Sur des mots et une musique de Bob Chilcott, 
cette histoire raconte l"irresistible histoire d'une 
enfant sourde qui reussi a communiquer avec le 
monde des entendants. Une mauvaise ouYe n'a 
pas diminue la confiance ou l'enthousiasme de 
cette enfant pour la vie, mais elle aspire a creer 
un contact avec ceux qui entendent au tour d'elle. 
Chaque strophe est propulsee par un traitement 
melodique demonstratif, avec des mouvements 
en avant tres dynamiques. La partie chCEur est 
traitee de maniere antiphonale ce qui ajoute a la 
vitalite et au pouvoir de communication de cette 
piece. Des instructions sont donnees dans la par
tition pour I"usage du Jangage des signes en rap
port avec le texte chante. II est rare qu'une au
dience aussi disparate ait repondu 
uniformement d'une maniere aussi emouvante 
que pour ce chant. La franchise et la simple 
beaute de cet arrangement interpelle irresistible
ment l'auditeur. La plupart des jeunes chCEurs 
d'enfants devraient etre capables de bien chanter 
ce morceau. La difficulte est de soutenir Jes 
longues phrases et de chanter juste Jes tierces et 
Jes sixtes occasionnelles. L'accompagnement 
subtile des cordes (avec piano solo) ajoute une 
autre dose d'expressivite sous-jacente mais 
convaincante. 

Par Susan Knigltt 

Susan K11iglit est fondatrice el chef du "Newfo1111d
land Sympho11y Yo11tlt C/Joir" et Codirectrice artis
lique d11 Festival 500, festival choral i11ter11ntionn/ 
bie1111al de St. Jo/Jn's en Terre-Ne11ve au Ca11adn. Son 
chawr est en train de preparer 1111 CD co111pre11ant 
uniquement des re11vres pour voix niguifs de Bob 
Chilcott a la demnnde du compositeur. Des parties de 
ce CD sero11t e11registrees simultnnemenf e11 Terre
Neuve (c/Jre11r) et en Grn11de Bretngne (orclreslre) nu 
moyen d'rme teclmologie interactive de poi11te. 

(Trad. Genevieve va11 Noye11, Belgique) 

APPEAL FOR HELP 

APPEL 

AUXILIO . ~ . .., 

BITTE. UM HILFE. 

The ICB is still looking for volunteer translators 
from French, German, and, above all, from Spani
sh into English (mother tongue). 

L'ICB est toujours a la recherche de traducteurs be
nevoles de l' anglais, de l' allemand et surtout de 
l' espagnol vers le frarn;ais (langue maternelle ). 

Das ICB braucht immer noch freiwillige Oberset- · 
zer I -innen aus dem Englischen, Franzosischen 
und vor allem, aus dem Spanischen ins Deutsche 
(Muttersprache ). 

El ICB aun necesita traductores voluntarios del In
gles, del Frances y del Aleman al Espanol (lengua 
materna). 

Please apply to : 
Veuillez ecrire a : 

Por favor, escribir a 
Bitte schreiben Sie an: 

Jutta Tagger: 
JuttaTagger@compuserve.com 

Thank you on behalf of our readers 

Merci au nom de nos lecteurs 

Gracias en nombre de nuestros lectores 

In Namen unserer Leser: Danke ! 
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Leitartikel (S.3) 

Der Beginn des XX!. Jahrhunderts findet die in
ternationale Chorbewegung in einer starken 
Wachstumsphase. Es gibt mehr und mehr her
vorragende Chore, Komponisten mit neuen 
Werken, Festivals, Wettbewerbe, Symposien 
und sonstige Veranstaltungen der Chormusik. 
Die Bemiihungen der IFCM in den achtzehn Jah
ren ihres Bestehens um den Aufbau eines inter
nationalen Netzes von Kontakten fur Tausende 
von Chordirigenten, Choristen und fiir zahl
reiche Organisationen zahlt sich jetzt aus und 
die Chorwelt profitiert davon. In einer Zeit, in 
der die Kommunikation Hauptmotor der Ent
wicklung isl, haben wires erreicht, eine Struktur 
zu schaffen, die dazu beitragt, da8 das kiinstle
rische und professionelle Niveau der Chore und 
ihrer Dirigenten weltweit ansteigt. Meines 
Erachtens hat die IFCM in diesem ersten Absch
nitt ihrer Existenz ihre Aufgabe voll erfullt. 

Der Zeitpunkt ist gekommen, um nachzuden
ken und um neue Wege zu erforschen, die un
serer IFCM neue Horizonte eroffnen, und um 
uns neue Ziele zu setzen. 

Das Wesen unserer Organisation - ja des 
Chorgesangs iiberhaupt - beinhaltet Pluralitat 
und Solidaritiit. Das sind Eigenschaften, die fur 
diese Kunst, die die Menschen zusammenbringt, 
verpflichtend sind, die jedoch noch gro8ere 
Anstrengungen von uns erfordem. In einer Zeit, 
in der die Globalisierung uns in eine immer stiir
kere Uniformierung driingt, ist es unsere Pflicht, 
in der Chormusi.k fur eine Regionalisierung ein
zutreten. Damit mochte ich sagen, da8 wir uns 
bemiihen miissen, Formen zu finden, in denen 
sich die Chorkunst aller Volker ausdriicken 
kann, wir miissen neue Formen des Singens er
sinnen, einen neuen Weg des Zuhorens bege
hen, und wir miissen Wege entdecken, die es 
auch anderen, von unserer westlichen Art sehr 
verschiedenen Kulturen ermoglichen, sich zu
gehorig zu unserer gro8en Chorfamilie zu fuh
len, ohne ihre ldentitiit aufzugeben. Dafiir mils
sen wir unsere iisthetischen Vorstellungen in 
Frage stellen, und wir miissen offen sein fiir 
neue, umfassendere und kulturell andersartige 
Konzepte der Chormusik und diese nicht nur als 
,exotisch' empfinden. 

Die IFCM mu8 meines Erachtens noch in eine 
anderen Richtung arbeiten: wir miissen uns 
iiberlegen, wie wir den Regierungen verstiindli
ch machen konnen, welche Vorteile sie aus einer 
professionellen Forderung der Chormusi.k zie
hen konnen, um die Menschen zu gesiinderen 
und empfindsameren Biirgem mil besseren mo
ralischen Konzepten, als sie die jetzige Gesell
schaft bieten kann, zu erziehen. Auch miissen 
wir dariiber nachdenken, wie man zu Obe
reinkiinften zwischen Chororganisationen, Re
gierungen und gemeinniitzigen Organisationen 
kommen kann, um den Chorgesang gesell
schaftlich so einzusetzen, daB Kriminalitiit und 
Drogenkonsum verhindert werden konnen. 

Wenn uns dies gelingt, dann kann der Chor
gesang eine neue Hoffnung fur Tausende von 
Jugendlichen und Kindem bedeuten, die in ma
terieller und geistiger Armut leben, und die in 
der Musil< Trost und Begleitung finden konnen. 
Wir miissen auf dem uns vorgezeichneten Weg 
weitergehen und uns um hochstmogliche Qua
litiit bemiihen, aber gleichzeitig miissen wir uns 
mit Entschlossenheit neuen Aufgaben stellen, 
Aufgaben mit gro8er Integrationskraft; die Fo
deration muB sich starker engagieren, um ihr 
Teil zu.r harmonischen Entwicklung aller Gesell
schaften beizutragen. 

Maria Gui11and, Vizepriiside11ti11 der IFCM 

(Qvers. JT) 

• • • • • • • • • 

KURZE GESCHICHTE DES MANNER
CHORES (S. 4) 

Die Entstehung des ITBB Miinnerchors - ein 
Abri8 

Obwohl heutzutage zumeist in gemischten 
Choren gesungen wird, ziehen es viele 
Manner und Frauen (oder Madchen) vor, 

in reinen Manner- bzw. Frauenchoren zu singen. 
Dazu gibt es eine Reihe von Theorien. 

Es gibt eine Vielfalt von Frauen- oder Miin
nerchoren. Was ihr Niveau angeht, so ist der 
Unterschied zwischen beiden auffallend. Bei 
Laienchoren werden in der Regel die Manner
chore als schwacher empfunden als ihre weibli-. 
chen Gegenstiicke. (Dies trifft jedoch nicht auf 
professionelle oder semiprofessionelle sowie 
natiirlich auf eine Reihe von Amateurchoren mit 
Topniveau zu!) Historisch gesehen ist dies erst 
seit relativ kurzer Zeit so, namlich erst seit die 
Frauen sich von den Vorurteilen der Vergangen
heit befreien konnten. Denn siebzehn Jahrhun
derte Jang war Singen von Frauen in der Offent
lichkeit praktisch tabu und nicht wert, gefordert 
zu werden. 

Noch iiberraschender isl der Unterschied zwi
schen den Choren der beiden Geschlechter, wie 
er von der Gesellschaft empfunden wird. Die 
Mannerchore werden heute als gesellschaftliche 
Institution anerkannt. Obwohl sie nicht auf der 
Hohe ihrer geschichtlichen Entwicklung stehen, 
werden sie im Vergleich zu den Frauenchoren in 
dieser Funktion emsthaft akzeptiert und geach
tet. 

Das hat milder Belia11pt1mg der Rolle des Ma1111es 
1111d der Mii1111licl1keit zu tun. Die Siinger i11 einem 
Miinnerclwr singe11 mil einem Selbstvertra11en 1111d 
einer Lebendigkeil 11nd mil dem Gefii/1/, daft sie das 
Richtige tun. Sie haben ei11 starkes Zusamme11gehii
rigkeitsgefiihl. Auch heute 11ocl1 kmm ma11 beslimmte 
Verhalte11sweise11 in Miinnerchiiren a11f eine Reihe 
von Gehei111biinde11, Rit11alen 1111d lnitiationsrite11 
zuriick/Wiren. Vie/es erin11ert an uralte Jagd- oder 
Kampfriten. 

Modernen Frauenchoren hingegen geht 
dieses Selbstvertrauen haufig ab. Es fehlt ihnen 
eine klar erkennbare gesellschaftliche. Identitiit -
trotz ihres hohen Niveaus und ihrer Uberzahl. 

All dies sind natiirlich nu.r Verallgemeinerun
gen, die nicht auf gut ausgebildete Chore beider 
Geschlechter zutreffen. 

Gruppensingen - Singen im Chor - isl nicht 
nur die iilteste, sondem auch die sliirkste Art 
des menschlichen Ausdrucks in der Geschichte 
aller Gesellschaften (besonders in der Volks
kunst): in der vorchristlichen Ara, im gesamten 
Mittelalter, bis zu den Epochen der starken 
miinnlichen Dominanz. Musik, und vor allem 
das Singen, gait als Verbindung zu Gott, und die 
Manner wollten dieses Privileg fiir sich behal
ten. 

Die Entwicklung der TTBB Mannerchore als 
kiinstlerische Einheit hat sich jedoch unabhan
gig von dieser geschichtlichen Realitiit entwic
kelt. 

Mannerchore gab es bereits in der Antike. Es 
gab mannlichen Chorgesang im vorchristlichen 
Altertum in Griechenland und in Palastina. 

Griechenland ist eindeutig die Wiege der 
Chorkiinste, und Manner sangen in reinen Man
nerchoren; es gab aber auch gemischte, Frauen
und Miidchenchore. Gotterhymnen waren eine 
iibliche Gesangesform fiir Miinnerchore. Die 
Chore sangen einstimmig und tanzten. Eine Art 
dieser Chore war der dithyrambische Chor, den 
wir aus der Friihzeit der Chorkunst und der 
griechischen Tragodie kennen. Er bestand aus 
etwa fiinfzig Mannern (und gelegentlich einigen 
Knaben). 

Das alte Testament bezeugt, da8 Chorsingen 
im friihen Israel gang und gabe war. Die musi
kalisch ausgebildeten Leviten (die Tempelhiiter) 
waren auf diesem Gebiet sehr aktiv. lhre Chore 
bestanden aus erwachsenen Miinnern (und 
manchmal einigen Knaben). Diese Chore konn-
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ten sehr gro8 sein und bis zu 124 oder sogar 288 
Sii.nger haben. In den jiidischen Synagogen und 
Tempeln sangen sie einstimmige Musik antipho
nal oder responsorial. Die Sitzanordnung in den 
Tempeln und spater in den Synagogen machte 
das antiphonale Singen zwischen den beiden 
Geschlechtern jedoch nicht leicht. AuBerdem 
steht im Talmud, daB ,,miinnliches Singen mit 
respondierendem Gesang durch Frauen 
ansto8ig" und daB ,,die weibliche Stimme un
schicklich ist". So iiberwog schlie8lich der rein 
mannliche Gesang. 

Im friihen Christentum war Chorsingen 
zuniichst ein Singen der gesamten Gemeinde, 
der Manner und der Frauen. Dieser Gebrauch 
wurde durch das Wort des Paulus (etwa 67 AD) 
,,Mulier tacet in ecclesia" (Die Frau hat in der 
Kirche zu schweigen) unterbunden. Von da an 
wurde das Singen in der Gemeinde ein rein 
mannliche Angelegenheit, zuniichst nur in der 
Liturgie, spiiter auch allgemein. Dies blieb eini
ge Jahrhunderte so. Mit dem Edikt von Konstan
tin aus dem Jahr 313 AD wurde das Christen
tum zur Staatsreligion erhoben, was der 
Entwicklung der Chore einen neuen Anschub 
gab. Die Christen wurden angehalten, dem Bei
spiel der Ostkirche zu folgen und eine ,,rigorose 
und heroische Geistigkeit" zu entdecken, indem 
sie abgeschieden von der Welt lebten und feier
liche Geliibde ablegten. Nach ihrer Riickkehr 
aus der Abgeschiedenheit wurden viele zu 
Priestem. Sie bauten auf ihre monastische Erfah
rung auf und waren der Ansicht, da8 die Litu.r
gie ausschlie8lich ihre Domiine sein diirfe, und 
zwar ,,im Namen der gesamten Kirche". Das 
bedeutete einen Bann des Gemeindesingens zu
gunsten der Priester, also der Manner! So war 
der friihe (katholische) Kirchenchor eine reine 
Miinnerangelegenheit (Absicht war, daB der Ge
sang so ,,unpersonlich wie moglich" sein sollte). 

Viele Sanger wurden in der neu gegriindeten 
Schola Cantorum ausgebildet. Sie bildete die 
piipstliche Kapelle, und im 7. und 8 Jh. verbrei
teten sei illren Gesangesstil in der ganzen Chris
tenheit (in England, Frankreich, Deutschland 
und der Schweiz), um das Niveau der Kirchen
musik anzuheben und den Gesang zu reformie
ren. Die Schule hatten eine tiefen Einflu8 auf 
die Entwicklung der damaligen europaischen 
Musik (eine vierzig Mann starke Gruppe von 
Monchen ging sogar bis nach England). Die San
ger konnten zu dieser Zeit also eine gute musi
kalische Ausbildung erhalten. 

Im Mittelalter blieben Kirchen- und Kloster
chore den Mannem und Knaben vorbehalten 
(au8er natiirlich in den Nonnenklostern). Die 
Knaben durften im allgemeinen nur einstimmi
ge Chorale singen, wiihrend das mehrstimmige 
Singen den Mannem vorbehalten blieb. 

Ab 1400 entwickelte sich das mehrstimmige 
Singen bei den mittleren und hoheren Gesell
schaftsschichten zu einem angenehmen Zeitver
treib. Es bildeten sich Chore. Um das Jahr 1500 
gait das Singen als wesentlicher Tei! der Erzie
hung des vomehmen Mannes. 

In der Renaissance anderten sich Kirchen
oder Kapellenchor nur wenig, was ihre Mit
gliedschaft angeht. Die Ba8- und Tenorpartien 
wu.rden von Mannem gesungen und die Altpar
tien von Falsettstimmen oder von Knaben und 
Miinnern gemeinsam. Die Sopranpartien wur
den von Knaben gesungen, nur gelegentlich von 
Falsettstimmen (die z.T. sogar importiert wur
den). In der zweiten Hiilfte des 16. Jh. begannen 
die Chore, Kastraten zu rekrutieren. 

In der Barockzeit blieb die Zusammensetzung 
der Chore mehr oder weniger unveriindert. Nur 
die Anzahl der Sanger iinderte sich - hiiufig wa
ren es weniger als in der Renaissance. Neu war 
jedoch die Musik fiir zwei oder mehr Chore. 
Cori spezzati leiteten die Suche nach einem 
neuen Timbre ein, und der Klang eines TTBB 
Chores war ab jetzt hiiufiger zu horen. 



Die ersten TIBB Mannerchiire und Chorrnusik 
als Gesellschaftsfaktor 

Das Musizieren wurde hiiufig als religiiiser 
und gesellschaftlicher Stabilitiitsfaktor betrach
tet. Im 18. und 19. Jh. kam ein neues musika
lisch-gesellschaftliches Phanomen auf: der Miin
nerchor. 

In der zweiten Hiilfte des 18. Jh. entwickelte 
sich die Freimaurerbewegung. Sie brachte ein 
Anwachsen der Literatur fiir die in den Logen 
aktiven Mannerchore mil sich, darunter auch 
Musik fi.ir die Rituale ihrer Feiern. Zur ,,Social 
Harmony", einer englischen Sammlung mit 
Kompositionen fi.ir Miinnerchore, 1763 verof
fentlicht, und den deutschen ,,Freimaurer-Melo
die11" aus derselben Zeit gesellten sich bald 
Werke von Mozart wie die Freimaurer-Kantate 
(,,Maurerfreude") KV 471, und spiiter die ,,Mu
sique Religieuse - Maso11ic Ritual Music" von Sibe
lius. 

Im England des 18. Jh. gehorte das Singen 
von Madrigalen und iihnlichen Musiksti.icken 
bei den oberen Schichten einfach dazu. Wir 
sprechen zwar von einer ,,Erneuerung" des Ma
drigalsingens, es entwickelte sich jedoch eine 
neue Art der M usik mit gesellschaftlichem Cha
rakter in den Miinnerclubs wie dem ,,Gleeclub" 
und dem ,,Noblemen's Club". Miinnliche Vokal
gruppen entstanden auch in den mittleren 
Schichten, wohl als Folge der industriellen Re
volution. Es fehlte zwar nach dem Tod Purcells 
an bedeutenden englischen Komponisten, aber 
das chorische Musizieren ging in den Stadten 
unvermindert weiter, bis dann spater wieder 
groBe Na men auftraten wie Holst (Dirge for Two 
Vetera11s) und Britten (The Ballad of Little Musgrave 
and Lady Barnard). 

Der mannliche Chorgesang wurde nach und 
nach auch fi.ir nicht-musikalische Zwecke einge
setzt, vor allem in der Politik und fi.ir religiose 
Propaganda. Im 18. Jh. war das Ideal der Frei
heit in vielen Herzen sehr lebendig, und nach 
1833 entstand im postrevolutionaren Frankreich 
eine Bewegung unter dem Namen Orpheon. 
Gegen Ende des Jahrhunderts wurde Deut
schland zur wahren Wiege der patriotischen 
Musik. Zeitschriften wie die ,,Berlinische Musi
kalische Zeitung" produzierten groBe Mengen 
gedruckter Musik for Miinnerchore. Singakade
mien und iihnliche Bildungsanstalten wurden 
gegri.indet, das Niveau der Chore stieg, und 
Komponisten schrieben speziell Werke fi.ir sie. 
Neue Chore wurden gegri.indet, wie die Lieder
tafeln (selbst Schumann leitete eine Liedertafel, 
so angesehen waren sie) und der volksti.imliche
re Liederkranz sang Werke wie Haydns ,, Wei 11, 
Liebe, Gesa11g" . Die Liedertafel-Bewegung breite
te sich im Arbeiter- und Bi.irgermilieu ganz 
Deutsd,lands aus. 1839 kam es zur Gri.indung 
der Vereinigten Liedertafel, des ersten Miinner
chorvereins im deutschsprachigen Raum. Siin
gerfeste wurden veranstaltet, ein Zeugnis der 
Popularitat der Mannerchiire in diesem TeU Eu
ropas. In England und Amerika gri.indeten 
deutsche Emigranten ahnliche Gesangvereine. 
Unter den Komponisten von vaterliindischen 
Sti.icken finden sich so beri.ihmte Namen wie 
Spohr (Das befreite Deutsch/and), Weber (Kampf 
und Sieg), und spater Mendelssohn (Lied fiir die 
Deutsche,, i11 Lyon). In Osterreich traf diese stark 
politische Ausrichtung der Miinnerchiire jedoch 
auf Widerstand und war sogar eine Zeitlang 
verboten. 

Mehrstimmiges Singen wurde im 19. Jh., als 
die geseUschaftliche Rolle der Musik ihren Ho
hepunkt erreicl1te, hoch geschiitzt. Die Manner
chore folgten ihrer Tradition und sangen entwe
der zur Unterhaltung oder aus revolutionaren 
und politischen Beweggri.i.nden. 

Als die Chorliteratur immer reichhaltiger 
wurde und alle bedeutenden Komponisten der 
Epoche dazu beitrugen, entwickelte sich der 
Miinnerchor zu einer Kunstform. Fast alle fi.ih
renden Komponisten Europas ergriffen die Ge
legenheit, Werke fi.ir Miinnerchor zu schreiben. 
Schubert schrieb an die hundert Werke fi.i.r Man-

nerchor, darunter auch einige rnit Orchesterbe
gleitung (Hy11111e an den Heiligen Geist, Gesang der 
Geister iiber de11 Wassern). Auch andere sahen im 
Miinnerchor eine ki.i.nstlerische Ausdrucksforrn, 
d.h. mehr als nur geselliges Singen. Sie erweiter
ten das Repertoire rnit vielen vokal-instrumenta
len Werken wie Gli.ick von Edenhall (Schu
mann), Requiem, (Cherubini), Das Liebesma/rl 
(Wagner), He/go/and und Das Ho/re Lied (Bruck
ner), Dem Vaterla11d (WolO, Requiem (Liszt), Die 
Weihe der Nacl1t (Reger) und Alt-Rhapsodie op. 53 
(Brahms). Zahlreiche vierstimrnige a cappella 
Sti.icke stammen aus der Feder Mendelssohns, 
darunter Wer hat dich, du schoner Wald. Dann 
sind da auch noch Fii11f Gesii11ge fiir Mii1111erstim-
111e11 op. 41 von Brahms, Der alte So/dat von Cor
nelius u11d Traumlicht von R. Strauss. 

Skandinavien erlebte eine auflerordentliche 
Bli.ite der Mannerchorgesangs im 19. Jh. Der 
beri.ihmte Chor Orphei Drangar entstand 1853 
und der Universitatschor YL von Helsinki 1883; 
die ersten skandinavischen Mannerchore sind 
jedoch vie! alter. Dazu gehort der Bacchantische 
Chor aus dem Jahre 1779, den es immer noch 
gibt. Von diesen Choren wurden Werke von so 
bekannten Komponisten wie Matedoja (De Pro
fi111dis), Grieg (Album fi"ir Mii1111ergesang), Sibelius 
(Sydaame11i Lau/a), Alfven (Uti var /Jage), Kilpinen 
(Savu 5i11i11e11) und Nielsen (Alt skove11) auf
gefi.ihrt. 

Es entstanden auch Mannerchore in RuBland, 
die sich <lurch ein besonderes Timbre auszeich
neten, besonders in den tiefen Stimmlagen. 
Auch sie zogen die Aufmerksamkeit vieler 
Komponisten wie z.B. Tschaikowsky auf sich, 
die ihre Inspiration aus der reichhaltigen Vokal
tradition der Orthodoxen Kirche bezogen. 

In der Folge der 48er Revolution - dem sog. 
Volkerfri.ihling - wurden die Mannerchore zu 
Katalysatoren des erwachenden Nationalbe
wu8tseins, auch in vielen kleineren Landern. In 
der Tschechoslowakei schrieben Pavel 
Ki'izkovsky (Odpadly) und Leos Janacek (Divim 
se mile11ci) Volksliedsiitze und mehrstimmige va
terliindisd1e Lieder. 

Einige Aspekte des Mannerchors im 20. Jah
rhundert 

Die Arbeiterbewegung des 19. Jh. fand i11ren 
ki.instlerischen Ausdruck in den Gesangverei
nen. Auch im 20. Jh. brachte sie ihrem Protest 
gegen Ausbeutung und den Kapitalismus in der 
Auswahl der Musik zu Gehor. Die patriotischen 
Gefi.ihle beim Ersten Weltkrieg dri.ickten sich im 
Ruf ,,Mit Gesang zum Sieg!" Aus. Zu der Zeit 
waren die Miinnerchore bereits gut etabliert und 
im offentlichen Bewufltsein tief im Musikleben 
verwurzelt. Fast alle Komponisten des 20. Jh. ha
ben fi.ir Miinnerchore geschrieben, darunter 
Strawinsky (Babel), Weill (Das Berli11er Requiem), 
Sd16nberg (A Survivor from Warsaw, Verbu11de11-
lreit), Pizzetti (Per 1111 111010), Bart6k (Vier alt1111ga
riscl1e Lieder), Bossi (Enrico ii brivido), Kodaly 
(Kato11oda/), Milhaud (Psa11me 121), Gubaidulina 
(A11s dem St1111de11-Buclr) und Murray Schafer 
(Magic Songs). 

Heutzutage geht die Saat in den Liindern 
Nordeuropas gut auf, mit Werken der fi.ihren
den Komponisten wie E. Hovland (Nottling Ma
dom,a), Tormis (Tire So11gs of Hamlet), Kverno (Te 
De11111), Sandstrom (Tire Singing Apes of K/rao Ya), 
Bergman (Galgenlieder) Hemberg (Tre stinger i11 
Juli op. 47), Nysted (Eger livse11s brod), Rautavaa
ra und vielen anderen. 

Die Mannerchore arbeiten heute in einer Rei
he von Verbanden zusammen; sie sind eine 
wertvoUe lnformationsqueUe i.iber Chorliteratur, 
Seminare, Festivals und sonstige chorische Akti
vitaten (Beispiele: AMCA - der amerikanische 
Miinnerchorverband - oder die Welsh Associa
tion of Male Choirs). 

Die heutigen Miinnerchore stellen sich den 
neuen Herausforderungen. Die Entstehw,g von 
professionellen Choren wie der Estnische Man
nerchor ist eine dieser neuen Entwicklungen. 
Ein iihnliches Beispiel geben die berufsgebunde-

nen Chore ab, wie der Moderne Armeechor in 
Finnland, oder Kultphanomene wie ,, The Shou
ters" (Die Schreier), ein Miinnerchor, der wie 
sein Name besagt, nicht singt, sondem schreit 
oder bri.iUt. Gegen Ende des 20. Jh. entwickelte 
sich auch eine starke homosexuelle Chorbewe
gung, die 1978 zum ersten Mal offentlich als 
solche in Erscheinung trat, und zwar mit dem SF 
Gay Men's Choir. Diese Chore haben ihren eige
nen internationalen Verband, GALA genannt 
(Gay and Lesbian Chorus Association). Der 
Turtle Creek Chor aus Texas war der erste Mit
gliedschor von GALA, der je auf einem nationa
len Kongre8 der ACDA, dem amerikanischen 
Chorleiterverband, gesungen hat. 

Von fri.ih an hatten die TTBB Mannerchore 
die wichtige Aufgabe, auch nicht-musikalische -
politische, religiose oder sonstige - ldeen weiter
zu tragen. Gleimzeitig nehmen sie als Ki.instler 
am Musikleben teil. Als solche fi.ihlen sie oft die 
Last der Vergangenheit und sind deshalb haufig 
bitteren Angriffen ausgesetzt. Trotz der Tat
sarne, dafl wir heutzutage einige hoch ausgebil
dete Mannerchore oder Ensembles finden, wird 
die ldee des Mannerchors noch haufig rnit 
gemi.itlichem Beisammensein verbunden und 
nicht mit einer eigenen ki.instlerischen A us
drucksfonn. 

Es ist klar, da8 dieses Vorurteil nicht musika
lischer sondern gesellschaftlicher Art ist. 

Bemerkung: aufgrund des beschriinkten 
Platzes wurden Komponisten und ihre ein bis 
zwei Werke nur zwecks Illustration das G~ag
ten ausgewahlt und nicht aufgrund einer Uber
legung rneinerseits i.iber ihren Wert. 

Knnnilla Si!ec, kiillstleriscl1e Leiteri11 des C1iores 
Carn1i11a Slove11ica, S/owe11ie11 

• • • • • • • • • 
DER ORPHEI DRANGAR CHOR - 150 JAHRE 
ALT UNO IMMER NOCH RiiSTIG! (S. 7) 

Hintergrund 

Der Orphei Driingar Chor (OD) wurde 
1853 von einem Dutzend Studenten an 
der Universitiit Uppsala gegri.indet. Er 

entwickelte sich rasch und wurde zum einem 
Elite-Ensemble, dem besten unter den schwecli
schen Mannerchoren. OD hat auch eine fi.ihren
de Rolle beim ,,schwedischen Chorwunder" ge
spielt, welches die schwedische Chorszene 
weltweit in die vorderen Reihen gebracht hat. 
Bei den unzahligen Toumeen von OD haben die 
Kritiker den Chor einhellig als einen de::-besten 
Miinnerchore der Welt gelobt. Wie ist das miiglid, 
bei einem Chor, dessen Mitglieder fast alle Beru
fe haben, die nicht mit Singen zu tun haben? Die 
Antworten sind aus der Geschid1te der groflen 
Dirigenten von OD und dem stiindigen Bemi.i
hen des Chors sich zu entwickeln und sid1 zu 
erneuern abzuleiten. 

Dirigenten 

Hugo Alfven 
Drei der Dirigenten waren entscheidend fiir 

die Entwicklung des Chors: Hugo Alfven, Eric 
Ericson und Robert Sund. 1910, als Hugo Alfven 
Dirigent des Chors wurde, war der Chor bereits 
im ln- und Ausland wohlbekannt. Sein Reper
toire bedurfte jedoch dringend der Emeuerung. 
Alfvens Kompositionen und Siitze, welche 
gro8eres Konnen, ein stiirkeres Klangbewu8t
sein und eine sicherere Intonation erforderten, 
erfiillte diese Bedingung. Alfven nutzte die 38 
Jahre, in denen er den Chor leitete, um ilm zu ei
nem flexibleren und fohigeren Ensemble zu for
men: er begann deu OD Chor in ein ,, Vokalor
chester" umzuwandeln. 

Eric Ericson 
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Eric Ericson vollendete diesen Wandel. Seine 
Einstellung als Dirigent des Chores im Jahre 
1951 ist vielleicht das bedeutendste Ereignis in 
der Geschichte von OD. Ericson hat den Son
ning-Preis und den Polar Musikpreis gewonnen 
und ist eine lebende Legende der schwedischen 
Chormusik. Sein Einflu(l auf die Produktion 
schwedischer Chormusik nach dem 2. Weltkrieg 
war unermelllich. Durch ihn wurde der Klang 
von OD weicher, leichter und variierter als zu
vor, er wurde zum inzwischen weltweit bekann
ten ,,Swedish Sound" . Ericson erweiterte das 
Repertoire des Chors und machte mit ihm mehr 
Auslandstoumeen. Einige der Lander, in denen 
der Chor zu Gast war: Frankreich, Schweiz, Hol
land, Polen, Portugal, Gro£lbritannien, Ungarn, 
Osterreich, China, Japan, Hongkong, Singapur, 
Deutschland, Tschechoslowakei, USA, Kanada, 
Mexiko u.a. 

Robert Sund 
Robert Sund teilte den Posten des kiinstleri

schen Leiters und Dirigenten von OD mil Eric 
Ericson sechs Jahre tang, dann wurde er 1991 al
lein verantwortlich fur den Chor. Sund hat den 
Klang von OD noch weiter verfeinert und ihn zu 
etwas gemacht, was man als ,,Sund Sound" be
zeichnen konnte. Dieser Klang zeichnet sich 
durch eine einzigartige Verbindung von jungen 
leichten mit alteren, reiferen Stimmen aus. Wei
tere Eigenschaften sind Intonation, Phrasierung, 
Reinheit und rhythmische Genauigkeit. Robert 
Sund hat auch als Komponist und Arrangeur 
das Repertoire fiir Mannerchor erneuert, und 
zwar teils mit erfinderischen und haufig recht 
individuellen Satzen von Volksmelodien, Lie
dern und volkstumlichen Melodien, teils mil 
gro£leren Werken wie Die Reise nach Ninive fiir 
Sopransolo, Orgel, Blaserensemble, Schlagzeug 
und Mannerchor. Er bestellt auch regelma£lig 
Auftragswerke von bekannten oder weniger be
kannten, aber vielversprechenden jungen Kom
ponisten. Das isl fur die Weiterentwicklung von 
OD wesentlich. Es isl aber auch eine andere Art 
der kulturellen Leistung, die darauf abzielt, die 
Vitalitat der Chormusik fur Mannerstimmen 
langfristig zu gewahrleisten. 

Selbstemeuerung 

Konzerte 
OD ist ein etablierter Chor mil !anger Tradi

tion. Der wichtigste Zug dieser Tradition ist die 
Selbsterneuerung. OD hat schon immer daran 
gearbeitet, die Form en des m usikalischen Aus
drucks auszuweiten. Ein Beispiel dafur ist das 
jahrlich stattfindende ,,Caprice" , in dem die 
Barrieren ubersprungen werden: es isl ein musi
kalischer Spall und ODs beliebtestes Konzert. 
Das Wort ,,Caprice" bedeutet wortlich ,,Laune" 
,,Grille" oder ,,Phantasie", und in den Konzer
ten kann einfach alles passieren, z.B. mit Oberra
schungsgasten. Heutzutage ubernachten die 
Leute irn Zelt vor der Konzertkassen um Ein
trittskarten zu ergattern, und jahrlich werden 
die Konzerte von etwa 10000 Menschen besucht. 

A cappella Lieder nehmen den gro£lten Tei! der 
Chorarbeit ein, aber OD scheut nicht davor 
zuriick, die akzeptierten Grenzen dessen, wie 
ein Chor klingen sollte, zu uberschreiten. OD ar
beitet regelrna£lig mit Jazzgruppen, Volksmusi
kern und Sinfonieorchestern zusammen. Im 
letzten Jahr hat OD mit den bekanntesten skan
dinavischen Sinfonieorchestern in Konzerten zu
sammengearbeitet und Konzerte gegeben bzw. 
CDs aufgenommen. So geschehen 1997 in zwei 
von der Kritik hochgelobten Konzerten mit dem 
Sinfonieorchester von Goteborg bei den Proms 
in der Royal Albert Hall in London. 

OD uberschreitet seine Grenzen auch in Be
zug auf das Auftreten eines Chores. Es gab Zei
ten, wo der Chor e.inige der besten Choreogra
phen und Lichttechniker engagiert hat, um dem 
Publikum ein Gesamtspektakel, eine audiovi
suelle Sensation zu bieten. 

CDund Video 
Als Folge von ODs Ehrgeiz, so viele Men

schen wie moglich zu erreichen, wurde eine Rei
he von Aufuahmen gemacht. Die erste entstand 
bereits im Jahre 1907, und seit 1960 hat der Chor 
regelmaJsig Platten aufgelegt. In den letzten Jah
ren entstanden Aufoahmen mil thematischen Ti
teln und beriihmten Solisten, die neueste darun
ter ist ei.ne CD mit dem Titel Miinnerc/1/ire von 
Schubert (BIS 1033). Diese CD isl von den Kriti
kern im in- und Ausland gut aufgenommen 
worden. Henryk Kyhle schrieb: ,,Se/ten wem1 
iiberhaupt hat ein Cltor so scltiin in diesem Repertoire 
geklunge11". Weitere CDs, die der Erwahnung 
wert sind: Wei/mac/1tsm11sik (BIS 533) und The 
Singing Apes (Die Singenden Mensc/1enaffen - BIS 
733). Von der Weihnachtsmusik sind etwa 40000 
Exemplare ve.rkauft worden, und das Video mit 
dem Titelsong der Singing Apes lief neun Wo
chen tang auf MTV. Die Produktion des Videos 
war Tei! der Strategie von OD, neue Zielgrup
pen zu erreichen. 

ODs positive Haltung gegenuber technischen 
Neuerungen und seine Fahigkeit, sich an neue 
Gegebenheiten anzupassen, fiihrte auch dazu, 
daB der Chor einer der ersten mit einer Home
page im Internet war (www.od.se). Ein neueres 
Beispiel ist die Einfiihrung von Subito!, der ers
ten umfassenden virtuellen Bibliothek mit Man
nerchorliteratur der Welt. 

DieZukunft 
Die Tatsache, da£l das Streben nach Erneue

rung und Weiterentwicklung mit einer starken 
Tradition einhergeht, isl wohl der Hauptgrund, 
weshalb OD seine Stellung als einer der fuhren
den Mannerchore der Welt behauptet hat und 
weiter festigt. Ein weiterer Grund ist der standi
ge Wechsel bei den Engagements. An einem Tag 
singt der Chor in der Royal Albert Hall, am 
nachsten nimrnt er an einer Zeremonie fur den 
Nobelpreis teil, feiert Konig Carl Gustavs XVI. 
Geburtstag oder tritt bei MTV auf. In drei Jahren 
wird OD seinen 150. Geburtstag feiern. OD isl so 
weise und reif, wie man es von einem 150jahri
gen erwartet. Aber gleichzeitig ist OD jung und 
frisch geblieben, begeistert und mit Lust auf Ex
perimente. Deshalb kann kein Zweifel daruber 
bestehen, daB OD seine Zukunft noch vor sich 
hat. 

Josef Ah man, Informationssekretiir von Orphei 
Driingar 

(l}bers.: ]T) 

• • • • • • • • • 
Subito! Die Orphei Drangar Bibliothek (5. 8) 

Schnellsuche fiir Musik fiir Mannerchor 
• Hat Ricltard Wagner Musik fiir Mii1111erc/1or 

1111d Orcliester aufler Opemc/1/ire gesc/zrieben? 
- Wir sue/ten Musik auf Worte von Walt 

W11itma,1. Kiinne11 Sie 1111s helfe11? 
- /ch hiirte ei11 wu11derbares Stiick des japa11iscl1e11 

Kompo11isten Takemitsu. Haben Sie eine Lisle seiner 
Lieder fiir Miinnerc/wr? 

- Im niicltsten Friihjahr wird unser Chor mil 
einem Bliiserensemble arbeiten. Haben Sie 

irgendwelche Ratschliige in Bezug auf Repertoire? 

Das sind einige Beispiele von Fragen, die 
dem Orphei Drangar Chor haufig gestellt 
werden. Schon seit vielen Jahren kontak

tieren uns Mannerchore, Chorleiter, Einzelsan
ger und Forschende mit ahnlichen Fragen. Die 
Antwort auf diesen offenbar schon lange geheg
ten Wunsch war es, unseren ganzen Bibliotheks
katalog im Internet vorzustellen. 

Der Chor 
Der Chor Orphei Drangar (OD) wurde am 30. 

Oktober 1853 gegriindet. Heute isl er ein dyna
misches Stimmensemble von etwa 70 Siingern. 
OD gibt uber 30 Konzerte pro Jahr in Schweden 
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und auswarts. Auf diese Weise hat OD wahrend 
150 Jahren bewu£lt und systematisch Repertoire 
fur Mannerchor gesammelt. Dariiberhinaus hat 
der Chor auch eine Menge neuer Musik in Auf
trag gegeben. 

Die Bibliothek 
Die Bibliothek der Orphei Drangar besteht 

aus Musikpartituren aus alien Teilen der Welt, 
wenn auch zumeist aus Europa. Die Bibliothek 
besteht aus an die 6000 Titeln und wachst stan
dig an, was sie zur Sammlung Nummer eins fur 
Mannerchorpartituren macht! 

Ein interessantes Faktum: die Bibliothek ist 
das Resultat der Repertoireauswahlen einer Rei
he von international angesehenen Chorleitem, 
wie z. B. Hugo Alfven, Eric Ericson und Robert 
Sund. 

Su bi to! 
Der Webkatalog • Subito! genannt • ist auf der 

OD Website zu finden, www.od.se, und isl fur 
alle Besucher gratis. Subito! isl eine extrem gut 
beschickte Datenbank. Die Vielfalt ihrer 
Suchmoglichkeiten ist anderen Chordatenban
ken uberlegen. 

Die Subito! Suchmaschine IaBt Sie nach Kom
ponisten, Arrangeuren, Autoren, Obersetzern, 
Titel, Textanfangen, Genre, Land oder Region, 
Sprache, Solisten, Begleitinstrumenten, etc. su
chen. Alternativ gibt es auch eine freie Suche. 
Komponisten und andere Urheber werden mit 
ihren Geburts- und Todesdaten prasentiert. Ziel 
ist es, so vie! Information wie nur irgend mogli
ch zu jedem Musikstiick anzubieten. Subito! en
thalt auch Information uber die Dauer, den Ver
lag, die Katalognummer, die Anzahl der 
Stimmen, etc. 

Beachten Sie aber bitte, da(l Subito! keine Ver
leihbibliothek ist. Es ist allerdings ziemlich ein
fach, an die Partituren zu kommen, denn Subito! 
hat Links zu Verlagshausern weltweit! 

Ein vielfaltiges Repertoire zu haben oder der 
Versuch, neue Musik zu finden, ist ein ewiges 
Problem fur alle Chore • und speziell fur Man
nerchore. Seit seiner Vorstellung im Internet isl 
die Aufnahme von S11bitol uberwaltigend gewe
sen, darf ich erfreut mitteilen. Viele positive 
Reaktionen von Choren und Chorleitern - und 
Bibliothekaren! - auf der ganzen Welt haben uns 
ermuntert, weiterhin mil der Datenbank zu ar
beiten, und danach zu streben, diese noch zu 
verbessern. 

Willkommen bei der Entdeckung der Vielfalt 
des Repertoires und der Suchmoglichkeiten in 
Subito! 

Gustaf Berge/, Bibliotltekar 
Orpliei Driingar 

(l}bers.: Monika Fa/m1berger, 6sterreiclt) 

• • • • • • • • • 
KANADAS CHOR LEONI (Italienisch : Lo
wen) (5. 9) 

Der Mannerchor Leoni wurde 1982 von 
Diane Loomer, C.M. (unter Mithilfe eines 
guten Freundes) gegriindet, um eine of

fensichtliche Lucke im kanadischen Chorleben 
zu fiillen. In der Vergangenheit hatte Kanada 
immer einige sehr gute Chore, und in der 90er 
Jahren entwickelte sich wieder ein starkes Inter
esse am Chorgesang. Da jedoch Kanada 75 mal 
so gro(l wie England ist und nur von halb so viel 
M,enschen bewohnt wird, gibt es nur wenig gute 
Sanger, und die leben weit auseinander. Dazu 
kommt, da(l diese, wenn sie nicht in den Wal
dern zum Holzfallen oder auf See zum Fischen 
sind, Heber Eishockey spielen oder in einem ge
mischten Chor singen. Sie konnen sich also die 
Schwierigkeiten vorstellen, kompetente Sanger 
zu finden, darunter mindestens zehn, die das 
hohe C und zehn, die das tiefe C erreichen. 



Wir begannen mit sechzehn ,,relativ" guten 
Siingem, die von Diane aufgestobert und ange
lockt wurden und zwar durch: l. Einen Ort und 
eine giinstige Zeit zum Proben, 2. Einige gute 
(zumeist europaische Stucke) und 3. Freien Kaf
fee und Kuchen in der Pause. Die Zeit fur einen 
Miinnerchor mit klassischem Repertoire schien 
gekommen und in den ersten beiden Jahren hat
ten wir 24 (meist gute) Sanger, ein relativ grolles 
und treues Publikum und zwei Erste Preise 
beim kanadischem nationalen Chorwettbewerb. 

Mil der Zeit wurde unser Musizieren immer 
besser und unser weiblicher Chef beschloll, das 
Niveau ,,anzuheben", d.h. alle noch einmal vor
singen zu !assen und die ,,Chorpodeste aus
zudiinnen". Jetzt bestehen wir schon acht Jahre, 
und der Chor hat mit seinen 48 sorgfaltig aus
gewiihlten Sang em berei ts vier nationale Preise 
gewonnen und funf CDs produziert. Von An
fang an war eines unserer Ziele, Kompositionen 
von ems ten/ hera usfordernden / klassischen 
Stucken fur Mannerchore zu schreiben zu !as
sen. Zur Zeit bestellen wir pro Jahr drei bis funf 
Auftragswerke, die wir auffuhren, und wir sin
gen mindestens zwei oder drei Stucke, die ohne 
Auftrag fur uns geschrieben und uns grollziigig 
geschenkt werden. Um kanadische Komponis
ten dazu zu bewegen, fur Miinnerchor zu schrei
ben, halt Chor Leoni jedes Jahr eine Sitzung ab, 
auf sie ihre neuen Werke offentlich vorstellen 
konnen. Das hat sich als sehr popular enviesen 
und eine Reihe ausgezeichneter Stucke sind da
raus hervorgegangen. 

Wir scheinen eine ,,Nische" fur den Chor und 
das Publikum in der Chorlandschaft gefunden 
zu haben, indem wir uns auf einer diinnen Linie 
zwischen ,,Ernst" und ,,Spall" bei unseren 
Auffiihrungen bewegen. Ein typisches Chorjahr 
beginnt fur uns mil dern ,,Tag der Erinnerung" 
(11. November). Zurn ersten Mal gaben wir an 
dem Tag vor sieben Jahren ein Konzert mit dem 
Thema ,,Lieder iiber Krieg- 1111d Frieden". Es war 
so erfolgreich, dall wir jetzt jedes Jahr so ein 
Konzert am 11. November geben. Unser Thema 
hat sich mil der Zeil weiterentwickelt, so dall 
wir jetzt nicht mehr nur zum Angedenken an 
die Gefallenen singen, sondem auch an alle ge
liebten Menschen, die von uns gegangen sind. 
Zu Weihnachten versuchen wir, das lnteresse 
der Sanger und des Publikums wach zu halten, 
in dem wir Klassisches (Respighi: Lauda per la 
Nativitii de/ Signore und Susa: Wei/111ac/1ts-1111d 
Wiegenlieder: Weihnaclzten im Siidwesten) und 
Weihnachten in Quebec mil Loffelspielen, Sin
gen, Tanzen und einer funky keltischen Band 
geben. Jedes zweite Jahr iiberlassen wir die 
Weihnachtszeit den gemischten Choren, damit 
unsere Tenore in ihren Kirchen singen konnen. 
Wir benutzen die Zeit, um unsere CD fur das 
niichste Jahr aufzunehmen. 

Als nachstes kommt unser ,,serioses Friih
jahrskonzert" , fur welches Diane in der ganzen 
Welt nach den schwierigsten, altesten, neuesten 
und klassischsten Stucken fur uns sucht. Es ist 
schon zur Regel geworden, dall wir uns das Le
ben nicht nur damit erschweren, dall wir 
schwieriges Repertoire singen, sondern da_ll dies 
auch in fremden Sprachen geschieht. Obwohl 
die Proben oft m.it einem grollen Seufzer begin
nen (meistens seitens der Dirigentin), ist das Er
gebnis immer das liebste Konzert des Chors. 
Unsere Sanger und unser Publikum scheinen 
nach neuem und herausforderndem Repertoire 
geradezu zu lechzen, und von der Gregorianik 
bis zur atonalen Kakophonie des 21. Jahrhun
derts miissen wir noch ein Werk finden, fiir das 
unsere Zuhorer nicht wenigsten Applaus geben. 

Das dritte traditionelle Ereignis unserer Chor
saison sind unsere ,,Serenaden zur Sommer
sonnwende", das am bzw. um den 21. }uni (Sie 
wullten es!) stattfindet. Diese werden in einem 
Zell am Strand von Vancouver gesungen, wo 
auch das Shakespeare Festival von Vancouver 
.,Bard on the Beach" (der Barde am Stand) abliiuft. 
Hier treten die singenden Lowen in Frack und 
Zylinder auf, oder in Kostiimen der Shakespeare 

Zei t, in kanadischer Safariausstattung, Leggings, 
Tutus oder sonstigen lacherlichen Outfits, wo 
bei sie Musikkomodie, Schlager, Popmelodien 
aus den 50er Jahren, Beatie Songs, Kabarett, 
Dixieland etc. singen und als besonderer Gast 
unsere hiesige Shakespeare-Beriihmtheit Chris
topher Gaze auftritt, alles auf einer kleinen Biih
ne im offenen Zelt mit Blick auf den Sonnenun
tergang und die Lichter von Vancouver. Wie Sie 
feststellen konnen, hat unsere Dirigentin die 
diinne Linie zwischen emsthafter Musik und 
sinnloser Frivolitiit iiberschritten, aber diese 
Abendkonzerte sind immer ausverkauft. Das 
Publikum scheint sie zu lieben, und selbst die 
emsthaften Sanger setzen sich resigniert einen 
Zylinder auf, ziehen den Frack an und kicken 
ihre Beine wie im Kabarett hoch. 

Bisher haben wir nur in Kanada Toumeen un
temommen, aber: wie viele Chore konnen schon 
von sich behaupten, dall sie eine Toumee von 
iiber 13000 km unternommen haben, ohne ihr 
Land zu verlassen? Jetzt sind wir ab~r soweit, 
dall wir unser Talent auch in der iibrigen Welt 
vorzeigen mochten. Also wenn irgend jemand 
45 singende Lowen im Frack oder Tuxedo enga
gieren mochte ... 

Ungefragter Rat: 1. Suchen Sie irnmer fleillig 
nach neuem und interessantem Repertoire. 2. 
Unterschiitzen Sie nie die Bereitschaft der San
ger und des Publikums, Neues auszuprobieren. 
3. Amiisieren Sie sich bei den Proben und im 
Konzert. 4. Lachen Sie mil dem Publikum im 
richtigen Augenblick. 5. Denken Sie daran, das 
Publikum zahlt, um das alles anzusehen und an
zuhoren, also vergessen Sie nicht, sich bei ihm 
zu bedanken. 6. Um neue Sanger in den Chor zu 
locken, nehmen Sie sich einen attraktiven, char
manten und begabten Dirigenten (wir haben 
eine Dirigentin!) 

Chor Leoni's Website: www.chorleoni.org -
E-mail: dloomer@axion.net 

Von Diane Loomer 

(Mitbegriinderin 1111d Kodirigentin des Frauenc/zors 
Elektra. Griinderin ,md Leiterin des Miinnerc/zors 
Chor Leoni. Seit sec/is Jalzren Dozentin an der M11-
sikfak11/tiit der Universitiit von British Columbia. 
lhre Cltorkompositionen werden intemational verof
fentlic/11 1111d aufgenommen. Kommentatorin am ka
nadisclten Rundftmk CBC (klassische K1111ste in Ka
nada) Alelierleilerin 1md Gastdirigentin im In- 1111d 
Ausland. Kiirzlich wurde sie mil dem hocJ,sten Zivi
lorden Kanadas, dem ,, Order of Canada a11sgezeich-
11el). 

<Obers. rr> 

• • • • • • • • • 
Der Nationalstolz von Estland: Der Nationale 
Mannerchor S. 10 

Keiner in Estland braucht eine Erklarung 
fiir die Abkiirzung R.A.M. Der estnische 
nationale Mannerchor (friiher: Riiklil 

Akadeemiline Meeskoor, heute Eesti Rahvus
meeskoor) isl eines von Estlands Markenzei
chen und war viele Jahre Jang der kulturelle 
Botschafter der Sowjetrepublik Estland. Auch 
heute noch bezaubert er Musik.liebhaber auf der 
ganzen Welt und ist ein beeindruckendes Bei
spiel fiir den musikalischen Reichtum des 
Landes. 

Der etwa 60 Mann starke Chor wurde wah
rend des Krieges, 1944 gegriindet und ist heute 
einer der ganz wenigen professionellen Manner
chore der Welt. "Einer der ganz wenigen" ist 
womoglich ein Euphemismus: hler in Estland 
haben wir tatsiichlich noch von keinem ande
ren Mannerchor gehort, der Konzerte gibt. Lin
ter einem Miinnerchor stellt man sich meistens 
vie! Bier und vie! Spall und ein wenig Singen 
vor. Der estnische Mannerchor dagegen konzen
triert sich ausschlielllich auf den Gesang und 
das Repertoire ist so angelegt, dall es eher 

Schweill als ein Uicheln auf die Gesichter der 
Sanger legt. 

Im Jahr 2000 ist der R.A.M besser denn je und 
seine Topform zeigt sich in den dramatischen 
Unterschieden des Repertoires es kommt vor, 
dall der Chor in einer Woche gregorianische 
Gesange auffiihrt, in der folgenden Woche ein 
Oratorium aus der Zeit der Romantik, sodann 
ein neues "Cross-over" Werk mit elektronischen, 
aullereuropaischen Techniken und schlielllich 
ein Programm mil estnischer a-capella Musik. 

Der Grunder des Chars, Gustav Emesaks ist 
eine estnische Chorlegende, den das estnische 
Volk zum fiihrenden estnischen Musiker des 20. 
Jahrhunderts erkoren hat. Er war in der Tat 
mehr als ein guter Chorleiter, denn er schrieb 
und komponierte Dutzende von lyrischen Chor 
und Sololiedern. Aullerdem war er ein herausra
gender Lehrer und schrieb mehrere Bucher iiber 
Musik, die in Estland sehr bekannt sind. So her
vorragende Dirigenten wie Neeme Jarvi und Eri 
Klas gehorten zu seinen Schiilem, die ihn noch 
heute verehren. Wenn man Esten auf die 
beriihmten Sangerfeste anspricht, dann denken 
einige hundert tausend Sanger sofort an Erne
saks Hymne "Mu isamaa on 111i1111 arm" (Meinem 
Vaterland gehort meine Liebe), die zwar nicht 
zur Nationalhymne wurde, aber gleich danach 
kommt. Der R.A.M. war Ernesaks Lebensaufga
be und jahrzehntelang nannte man den Chor 
"Ernesaks singende Kirchenorgel". Mil seinem 
"Maestro" reiste er durch die ganze Sowjetunion 
und sang iiberall, in Konzertsiilen ebenso wie in 
Fabrikhallen oder Landwirtschaftsgebauden. 
Die Reisen fiihrten auch westwarts, wenngleich 
zunachst in die Lander des friiheren Ostblocks. 

Die Reisen des Nationalen Miinnerchors lie
fern bestes Material fiir ein witziges und aben
teuerliches Buch und viele lebendige Seiten 
Chorgeschichte Estlands. Die absurden Reisebe
dingungen in den unterschiedlichsten Gegen
den der Sowjetunion brachten hunderte von un
glaublichen Begebenheiten mit sich. Einmal 
zum Beispiel spazierte eine Kuh wiihrend eines 
Konzerts in das improvisierte Konzertzelt, ein 
anderes mal konnte nur die Halfte der Tasten 
eines Klaviers gespielt werden und so weiter 
und so fort. Die zahlreichen Auffiihrungen irn 
Westen waren sicherlich ebenso lebendig, aber 
sie werden eher fiir ihre kiinstlerische Qualitat 
in Erinnerung bleiben als fiir unvorhersehbare 
Details nicht musikalischer Art. Der R.A.M hat 
in den meisten europaischen Landem Konzerte 
gegeben, aber auch in den Vereinigten Staaten 
und in Israel. In der Hauptsache singt der Chor 
Oratorien, die einen Mannerchor verlangen und 
wird von Symphonieorchestern begleitet. Dabei 
kommt ihm Estlands einzigartige geographlsche 
Lage und Geschichte zugute: So ist es fiir den 
Chor kein Problem, die 13. Symphonic von Dmi
tri Schostakowitch Babi far mit dem schwierigen 
Text von Jewgeni Jewtuschenko oder Jan Sibe
lius K11llervo-Symphonie im Original zu singen. 
(Solange Estland zur Sowjetunion gehorte, 
mussten die Esten russisch lernen und finnisch 
ist mit der estnischen Sprache nah verwandt). 
Schostakowitsch war mit Ernesaks personlich 
befreundet, er schrieb sogar ein langes Stuck fur 
ihn und seinen Chor. Die finnischen Volksmu
sikmotive von Kullervo klingen sehr iihnlich wie 
estnische Volksmusik. Gerade dieses Werk hat 
der Chor viele Male gesungen, unter der Lei
tung von Neeme und Paavo Jarvi, Eri Klas, Leif 
Segerstam, Esa-Pekka Salonen und Saulius Son
deckis, unter Riccardo Muti und Gennadi Rozh
destvensky und mil den besten Orchestern auf 
der ganzen Welt. 

Das heillt jedoch nicht, dall der R.A.M. in erster 
Linie symphonische Werke auffiihrt. Statistisch 
gesehen, singt er mehr a-cappella Werke. Das 
estnische Chor - Repertoire ist sehr umfangreich 
und der Chor betrachtet es als seine Aufgabe, 
diese Musik so oft wie moglich zu singen. Die 
lebende Legende der estnischen Musik, Veljo 
Tormis, nimmt hier einen wichtigen Platz ein, 
er hat Dutzende von Liedern speziell fiir den 
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Chor komponiert, und nachdem Tormis im Jahr 
2000 siebzig Jahre alt wird, werden seine Werke 
vie! aufgefuhrt werden. Der erste Dirigent fur a
cappella Stucke ist Ants Soots, der auch an der 
estnischen Musik Akademie unterrichtet und 
die Estnische Chorgesellschait von 1996 bis 2000 
geleitet hat. . 

Obwohl die Konzerthalle oder Kirche die 
Orte sind, in denen der nationale Mannerchor 
normalerweise singt, hat er noch andere Wege 
gefunden, Musik zum Zuhorer zu bringen: 
schon zum drittenmal hat der Chor an einem 
Programm teilgenommen, bei dem eine est
nische Eisenbahngesellschaft auf Bahnhofen 
uberall im Land Konzerte veranstaltet. Dabei 
reiste der Chor in einem Spezialzug, der von ei
ner alten Lokomotive gezogen wurde. Dieses 
Programm war so erfolgreich, da8 etwas ahn
liches beschlossen wurde: diesmal reiste der 
Chor in Oldtimem aus der Zeit der Jahrhundert
wende .. 

1st also alles so gut wie es aussieht? 17 CD 
aufnahmen sind wohl ein Beweis daffu. Leider 
sind nicht alle au8erhalb Estlands erhaltlich. 
Dies gilt insbesondere fur die a cappella Pro
gramme. Aber suchen Sie nach Babi Jar von 
Schostakowitsch mit den Kammerorchestern 
von Litauen und St. Petersburg, unter der Lei
tung von SauHus Sondeckis (Sony) oder dem 
Goteborger Symphonieorchester unter der Lei
tung von Neeme Jarvi (Deutsche Grammophon) 
Kullervo von Sibelius wurde mit dem konigli
chen Stockholm Symphonie Orchester unter 
Paavo Jarvi aufgenommen (Virgin). Die a cap
pella CD, die man noch am ehesten finden 
konnte, ist People of Kalevala von Veljo Tormis 
(Finlandia). 

Der Verfasser dieser Zeilen, Joosep Sang, isl selbsl 
Sii11ger bei R.A.M. Er arbeitet auflerdem fiir Klassi
kradio, wo er 1111/er anderem wiiche11tlic/1 fazzslrows 
moderiert u11d iiber Musik sclrreibt, meistens fiir 
est11ische Zeitsc/rriften. 

((ibersetzzmg: Silke Klemm, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
Mannerchiire in Japan heute (5.11) 

Im Jahr 1945, am Endes des Zweiten Welt
krieges, fand in der japanischen Kulturges
chichte, und ganz speziell im Bereich der 

Musik, eine enorme Veranderung statt. Zwi
schen 1945 und 1955 waren im Nachkriegsjapan 
Mannerchore derma8en aktiv, als ob ein Damm 
gebrochen ware. Und zu derselben Zeit wurden 
aud, die ersten japanischen Werke fur Manner
chor geschrieben. Zu dieser Zeit waren die meis
ten Universitatsstudenten mannlich, da die Koe
dukation erst begonnen hatte. Und daher waren 
die meisten Universitatschore Mannerchore, die 
als auBerlehrplanmamge Clubs arbeiteten. 

An lnstitutionen mit gutem vorkriegsmii8i
gem Ruf wie z. B. in den Universitaten von Wa
seda, Keio, Doshisha, Kanto Gakuin, Tokyo und 
Kyoto gab es bald wieder aktive Mannerchore, 
die Texte aus dem Uederschalz verwendeten. 
Und daher kam es, da8 sich vier Leute, die auf 
dem Campus zusammentrafen, mit Vergnugen 
A-cappella-Werke von Schubert und Mendels
sohn singen konnten. 

An jenem Punkt erschien ein Mann mit 
gro8em Talent - Osamu Shimizu (spater Prasi
dent der Japan Choral Association). Seine Suite 
rnit dem Titel "Mondlicht und der Clown" (auf 
einen Text von Daigaku Horiguchi) wurde 
gleichsam die Bibel der japanischen Glee-San
ger. Der Grund dafiir war moglicherweise, da8 
diese Komposition auf so geschickte Weise die 
Trauer der Zeit mit dem Pathos der Jugend ver
wob. Selbst heute, wenn man i.iber Mannerchore 
in Japan spricht, bleibt er eine unverge81iche 
Gestalt, die wie ein Religionsgri.inder verehrt 
wird. Es gab noch einen anderen genialen 
Mann, der Shimizu's Erbe antrat -Takehiko 

Tada. Noch wahrend der Zeit, da er selbst als 
Student den Universitatsmannerchor von Tokyo 
leitete, veroffentlichte er seine erste Suite "Ge
diclrte iiber die Briiuc/ze vo11 Yanagawa" (Text von 
Hakushu Kitahara), die sofort popular wurde; in 
der Folge kamen von ihm so gro8artige Werke 
wie "Mt. Fuji," "Regen," und "Aus der Poesie von 
Shinpei Kusano." Auch heute ist er noch ein be
liebter Komponist der Mannerchore an Japans 
Universitaten. 

Wahrend des Jahrzehnt des "Booms" der 
Mannerchore nach dem Krieg wurde Japan vom 
Don-Kosaken-Chor besucht, <lessen reiche 
Obertone und Harmonien einen gro8en Ein
druck bei der japanischen Chorwelt hlnterlie8en 
und dadurch zu einer gro8eren Auswahl von 
Werken in homophonen Satzen fi.ihrten. Und 
ebenso in den spaten 50er-Jahren erzeugte eine 
mannliche Vokalgruppe, die sich De Paur Cho
rus nannte, geradezu eine kulturelle Schockwel
Ie in Japan, als deren 

Ergebnis Gruppen, deren Mitglieder sogar 
heute noch aktiv sind - wie die Dark Ducks, die 
Bonnie Jacks, und die Duke Aces - erschienen. 

Unrnittelbar nach dem Krieg wurde der jahr
liche Wettbewerb der Japan Choral Association 
wiederbelebt, und wiihrend der Ietzten 50 Jahre 
hat er entscheidend zur Entwicklung von Ted,
niken in der Chorwelt Japans beigetragen. Im 
speziellen waren sowohl "Kangaku Harmony" als 
auch "Doshisha 

Melody" Reprasentanten der Mannerchore 
mit hohem Niveau, die aus dem Universitiitsbe
reich stammten. 

Die Reform des Erziehungssystems nach dem 
Krieg fuhrte zu gleichen Ausbildungsmoglich
keiten fi.ir Manner und Frauen in den spaten 
SOer-Jahren. Teilweise aus diesem Grund und 
auch wegen der Opposition der Studenten ge
gen <las US-japanische Sicherheitsabkommen, 
nahm die Anzalll der Mi:innerd,ore, die an Uni
versitiitsbewerben teilnahmen, rapide ab. Und 
zwar so stark, da8 die 1960er Jahre von Frauen
choren dominiert wurden und die 70er von ge
rnischten Choren. Aber in den 1980ern machten 
Mannerchore ein beinahe kometenhaftes Come
back mit dem ausschlie8lich Mannern vorbehal
tenen Gleeclub der Kyoto Sangyo Universitat, 
der 14 Mal den ersten Preis des Bewerbs der Ja
pan Choral Association gewann. (Da ich direkt 
mit dem Gleeclub verbunden war, mochte ich 
gerne am Ende dieses Artikel eine Liste der 
Werke anfiigen, die mich am meisten beein
druckt haben.) 

Glucklicherweise konnte ich wiihrend der 
Ietzten paar Jahre <lurch das Land reisen und 
dabei helfen, die Mannerchore wieder zum Le
ben zu erwecken. Latente Kraft findet man bei 
fruheren Gleemiinnern, deren Durchschnittsal
ter neuerdings stark von alt zu mittelalt gesun
ken ist. Dieses Jahr wird der Miinner-Gleeclub 
der Kyoto Sangyo Universitat am Bewerb der Ja
pan Choral Association teilnehmen. Im Mittel
schulbereich wird der Mannerchor der Yodoga
wa Tecluucal High School Teilnehmer sein. Und 
in der allgemeinen Kategorie werden drei weite
re Mannerchore, der Soka Gakkai Men's Chorus, 
die Naniwa Choraliers, und auch Freie Kunst 
teilnehmen. Daruberhinaus wird die Japan Male 
Chorus Association OAMCA), die erst vor eini
gen Jahren gegri.indet wurde, immer aktiver, 
dank der Aktivitiiten von Gruppen wie dem tra
ditionellen Tokai Male Choir und Gleeclub Ka
gawa, dem Kanazawa Miinnerchor, und ver
schiedener Freundeskreise. Und am Buccus 
Festa, <las letztes Jahr in Jtami im Gebiet von 
Kansai gegri.indet wurde, nahmen mehr als 40 
Miinnerchore teil. 

So bald dieses Buccus Festa in der Gro8e so 
weit wiichst, da8 es ein landesweites Ereignis 
darstellt, kann man hoffen, da8 es auch in Tokyo 
in einer neuen Form stattfinden wird. 

Werke fi.ir Mannerchor, die mich innerhalb der 
letzten 20 Jahre tief beeindruckt haben: 

(in alphabetischer Reihenfolge): 
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- Hirose, Ryohei: "5 Laments", "Poem of a 
Sea Bird" - [kebe, Shin-ichiro: "Five Canzon of 
Garcia-Lorca" - Ishii, Kan: "Song of the Withe
red Tree and the Sun" - Kinoshita, Makiko: 
"Enfance Finie", "Tio's Night Journey" - Ma
miya, Michio. "Composition for Chorus" - Mat
sushita, Ko: "Cantate Domine" - Miki, Minoru: 
"The Tale of a Mole," "Requiem," "Awa" -
Miyoshi, Akira: "Song of a Signpost", "A Playful 
Star" - Nakada, Yoshinao: "The Structure of 
the Sea", "Bonfires" - Niimi, Tokuhlde: "Word 
Play Songs 2", "Madrigal," "Rainbow of Prayer", 
"Upon a Flower", "Gentle Fish - Ogikubo, Ka
zuaki: "Looking at the Seasons" - Oshima, Mi
chiru: "Oratio" - Shibata, Minao: ''Three Unac
companied Works" - Shimizu, Osamu. 
"Moonlight and the Clown", "Six Poems from 
the Last Chapter of Chieko's Sky", ''The Mood of 
a Certain Night" - Tada, Takehiko: "From the 
Poetry of Shinpei Kusano", "From the Poetry of 
Shinpei Kusano 2", "Mt. Fuji", "Poems on the 
Customs of Yanagawa", "From the Poetry of 
Kansuke Naka", "A Snow-Bright Road" - Taka
shima, Midori: "Blue Message", ''Two Sentimen
tal Sonatas" - Takata, Saburo: "War Journey" 

- Yuyama, Akira: "Sunset Song" 

Nob11yos/1i Yosl1i11111ra 

Nobuyoshi Yoshimura isl C/rorleiter 1111d Priisident 
der Japan Choral Association. 

(l)bers.: Monika Falmzberger, 6sterreich) 

• • • • • • • • • 
In Ki.irze (P. 15) 
Ausziige aus den Monatsrundbriefen der 
IFCM an <las Prasidium 

Aus Afrika 
Die Vierten ,,Rencontres Polyphoniques du 

Benin" fanden im Franzosisd,en Kulturzentrum 
von Cotonou vom 6.-11. Sept. 2000 statt. Fur die 
Durchfiihrung verantwortlich zeichnete IFCM
Berater Felix Nassi. Zurn ersten Mal kamen Teil
nehmer des Festivals und Workshops auch aus 
anderen Landern, niimlich aus Togo und Nige
ria. Etwa 200 Personen nahmen an den Work
shops i.iber Chordirigieren, Stirnmtechnik, usw. 
und am Offenen Singen teil. Ein besonderes Ate
lier gab es fi.ir Kinder. Frau Letawe, Frau Debu 
und Herr Wilkens aus Belgien waren Atelierlei
ler. In einem Treffen mit dem Minister fiir Tou
rismus und Handel verpflichteten sich Nassi 
und Wilkens offiziell, den Kinderchor von Benin 
bei <lessen Aktivitaten zu untersti.itzen; sie 
versprachen ebenfalls, den Minister fur Kultur 
darum zu bitten, da8 sich er fur <las ni:ichste 
Festival im Jahre 2001 um die Untersti.itzung des 
CGRI von Belgien und der UNESCO bemuht. 

Aus der Karibik 
Luis Olivieri berichtet, da8 es endlich zur 

Grundung der FCCC (Karibische Chorfodera
tion) gekommen ist, und zwar um 30. September 
in Cancun in Mexiko. Vertreter aus Panama, 
Porto Rico, Guatemala, Venezuela und Mexiko 
beschlossen die Geschaftsordnung und es wur
de ein Priisidium fi.ir die nachsten beiden Jahre 
gewiihlt. Nestor Rodriguez aus Mexiko ist Priisi
dent, Roky Vizku.iia, Germain Kanuty und Luis 
Olivieri Vizepriisidenten. Der Verband beschlo8, 
Mitglied bei der IFCM als Regionalorganisation 
zu werden. 

Mitgliedsbeitriige fiir 2001 
In Bezug auf <las von der Generalversamm

lung in Rotterdam an den Exekutivausschu8 der 
lFCM ubertragene Mandat, die Hohe der Mit
gliedsbeitriige ggf. an die Weltwirtschaftslage 
anzupassen, wurde entschieden, diese trotz der 
Wechselkursanderung zwischen Euro und Dol
lar unverandert zu !assen. Da jedoch die I-IDI
Liste (Entwicklungsindex der UNO) modifiziert 



worden isl, werden einige Beitrittskategorien 
angepa!lt. 

2005: Offizielle Kandidatur Japans 
Der Japanische Chorverband hat sich schriftlich 

offiziell darum beworben, das 7. Weltsympo
sium fiir Chormusik zu veranstalten. Die offi
zielle Kandidatur wird dem Board im Mai in 
Marktoberdorf vorgelegt. 

Musica in Altea 
Zurn zweiten Mal in diesem Jahr wurde in 

der Villa Gadea eine Sitzung uber die ,,Musica" 
Datenbank der Chormusik abgehalten. Einige 
Teilnehmer aus Spanjen hatten so die Gelegen
heit, die Datenbank besser kennenzulernen, 
wahrend andere sich mit der Weiterentwicklung 
des Projekts beschiiftigten. Zur gleichen Zeit trat 
das Prasidium von Musica lntemational zusam
men und traf eine Reihe wichtiger Beschlusse, 
u.a. in Bezug auf eine Partnerschaft von Musica 
und e-Handel. Jean Sturm wird auf dem Natio
nalen KongreB der ACDA irn Marz 2001 in San 
Antonio sowie auf dem anschlielsenden Kinder
chorsymposium in Vancouver anwesend sein. 

Europaisches Parlament Junger Musiker 
Leider mu!lte die Ende September geplante 

Sitzung des Europaischen Parlamentes Junger 
Musiker aus finanziellen Grunden abgesagt 
werden. Die !dee lebt aber weiter, und eine klei
ne Gruppe auJlerst aktiver ,,Parlamentarier" ar
beitet weiter daran. Anfang September stellten 
sie ihre Arbeit der Generalversammlung des Eu· 
ropiiischen Musikrats vor, der sich jetzt starker 
fiir sie einsetzen will. 

Eine Singwoch.~ von Europa Canta! in Altea 
Gema!l der Ubereinkunft zwischen der Stadt 

Altea und der IFCM, der zufolge jahrlich eine 
,,gro!lere" Choraktivitat in Altea stattfinden soil, 
wurde beschlossen, eine Europa Canta! Sing
woche unter Mitarbeit von COACE, Fecocova 
und JFCM zu organ.isieren. Drei Ateliers werden 
angeboten. Atelierleiter: Carmen Cruz Sim6 (Te
neriffa), Marfa Guinand (Venezuela) und Reijo 
Kekkonen (Finnland). Datum: 3.-9.9.2000. The
ma: Musik von den Inseln. Ein Infoblatt uber 
alle Singwochen von EC kann angefordert wer
den bei: Europa Cantat, Postfach 2607, D-53016 
Bonn, Deutschland. Tel.: +49 228 912 5663, Fax: 
+49-228-9125658. 
E-mail: info@EuropaCantat.org • website: 
http:/ /www.EuropaCantat.org 

Nachruf 
Der Ungarische Komponist Ferenc Farkas isl 

im Oktober d.J. in Budapest verstorben. Er hat 
bis zum letzten Augenblick gearbeitet und ware 
im Dezember 95 Jahre alt geworden. 

Am 28. Oktober verstarb nach !anger Kran
kheit der argentinische Komponist Carlos Guas
tavino in Santa Fe. Die IFCM mochte den An
gehorigen ihr herzliches Beileid ausdrilcken. 

Jea11-Claude Wilkens, Ge11era/sekretiir 

• • • • • • • • 
Regionales Symposium fur Chormusik 2001 " 
Asien Sudpazjfik" in Singapur (S. 17) 

VDas Symposium fiir Chormusik 2001 ,,Asien 
Sudpazifik" (ASPSCM) findet vom 13. bis 18. 
August 2001 in Singapur stat!. Trager sind die 
JFCM und die Cesellschaft Junger Musiker von 
Singapur. Unterstiltzt wird es vom staatlichen 
Kunstrat. 

Kommen Sie und erforschen Sie die farbige 
Chorlandschaft Asiens und des Sudpazifiks und 
genie!le!' Sie das Klangpanorama der 16 Gast
chore. Uber 20 Musiker bieten Workshops und 
Meisterklassen iiber Chormusik und Traditio
nen in Asien und dem Siidpazifik an. 

Gastchore: Aboriginal Choir of Jiou-Mai Ele
mentary School, Adelaide Chamber Singers, 

Ateneo de Man;Ja Glee Club. Guandong Experi· 
mental Middle School Choir, Inner Mongolia 
Youth Chorus Troupe, Kyoto Echo Choir, Nani
wa Choraliers, Paranjoti Acedemy Chorus, Phi
lippine Chamber Choir, The Song Company, 
Seoul Ladies' Singers, Taegu City Choir, Tapei 
Philhamronic Chamber Choir, Te Waka Huia, 
TOWER Voices New Zealand, Universitas Para
hyangan Choir. 

Ein farbiges Programm 
Der gro!le kulturelle Reichtum der Region 

,,Asien Sudpazifik" bietet eine unendliche Viel
falt von Musikfarben, die Sie auf dem Sympo
sium wiederfinden. Die reichhaltige vokale Tra
dition isl eine Quelle der Inspiration fiir die 
Chormusiker in diesem Te;J der Welt. 

Erforschen Sie die hier heimische Stirnmkul
tur: Harmonieren Sie mil sich selbst (Singen Sie 
in Obertonen und im Trio mit sich selbst), oder 
sprechen Sie mit Ihren Handen (die Bedeutung 
der Handbewegungen in den Maori-Kt1lturen). 
Entdecken Sie die Unterschiede (oder Ahnlich
keiten) bei den Liedern von Stammeskulturen, 
die durch Ozeane voneinander getrennt sind, 
und Lieder der Orang Asli (auf Malaiisch: des 
Landesvolks). 

Finden Sie dann heraus, wie Elemente ,,einge
borener" Kulturen die zeitgenossische Chorlite
ratur und -praxis durchdrungen haben: Kompo· 
nisten und Chormusiker sprechen uber ihre 
Musik und uber den Einflu!l der traditionellen 
Musik. In die weltliche und volkstiimliche 
Chorsatzen und in die Musik der Gottesdienste 
(geistliche Chorwerke, islamischer Chorgesang) 
sind I<Jiinge und typische Merkmale der Region 
in die Musik eingegangen. 

Lemen Sie dann, wie diese Musik aufzufiih
ren ist: Praktische Anleitung am Nachmittag -
in Meisterklassen, Dirigierkursen, und Kursen 
fur Stimmerzeugung - sowie Vortrage mil 
praktischen Beispielen fiir chorisches Theater. 

Kursleiter: 
Chen Yi (Repertoireaufbau) - Jacob Chang 

(Repertoireaufbau) - Dirk DuHei (Dirigier
kurs) - Francisco Fe.liciano (Musik im Gottes
dienst) - Karen Grylls (Symbiosis) - David 
Hamilton (Chore in der Sekundarstufe) - Sa
rah Hopkfos (Obertonsingen) - Stephen Leek 
(Symbiosis) - Jing Ling-Tam (Chore in der Se
kundarstufe) - Chifuru Matsubara (Meisterk
lasse fiir Dirigieren; Repertoireaufbau) - Ko 
Matsushita (Chore in der Sekundarstufe) -
Avip Priantna (Symbiosis) - Saidah Rastam 
(Musik im Gottesdienst) - Fred Sjoberg (Ein 
Sound fiir jede Celegenheit: Wie kann man sin
gen, was man will) - Bernard Tan (Repertoi
reaufbau) - Tran Quang Hai (Obertonsingen) 
- Jonathan Velasco (Dirigent des Symposium
Chors) - Ngapo Wehi (Musik und Bewegung: 
Maori-Kultur) - Lyn Williams (Chore in der 
Sekundarstufe) - Young Jo Lee (Symbiosis) -
Und andere 

Fiir den jungen Choristen: Singen in der Se
kundarstufe 

Lyn Williams, Jing Ling-Tam, David Hamil
ton und Ko Matsushita bieten einen speziellen 
Kurs fur jugendliche Sanger und Sangerinnen, 
sie geben Tips, wie man besser werden kann. 
Das Programm besteht aus Konzerten und 
Workshops uber musikalisches Konnen und Re
pertoire. 

Die Inselstadt Singapur 
Singapur ist einer der wichtigsten Knoten

punkte der Welt: Die Stadt symbolisiert Verbin
dung von Orient und Okzident, Modernitat und 
asiatisches Erbe. Es herrscht das ganze Jahr iiber 
tropisches Klima in dieser Gartenstadt, die ein 
Paradies zum Einkaufen und gutem Essen isl. 
Genje!len Sie das Leben in dem Neuen Asien -
Singapur und entdecken Sie unerwartete und 

einzigartige Moglichkeiten der Unterhaltung in 
dieser lebendigen, kosmopolitischen Stadt. 

Besuchen Sie unsere Homepage: 
www .. aspscm2001.org; dort finden Sie Informa
tionen uber Gastchore und Gastmusiker. Weite
re Infos und Einschreibeformulare: 
ASPSCM2001, 54 Waterloo St, Singapur 187953, 
Singapur oder per e-mail: 
moreinfo@aspscm2001.org 

011 Je1111ifer 11tam 

Je1111ifer Tham leitet den J11ge11dclt0r Si11gap11r sowie 
ei11e Reihe vo11 Scltt1lchiire11 verschiedener Scltt1lstu
fe11 tmd stimmlicher Z11samme11setzw1g. Zur Zeit isl 
sie kii11stlerische Beraleri11 fiir Musik 1111d M11siker
zieh1mg beim staatlic/1e11 Kwistrat vo11 Si11gap11r 1111d 
beim Erzie/11111gsmi11isterii1111. Sie ist kii11stlerische 
Leiterin des Chorsymposiums ,,Asie11 Siidpazifik". 

<iibers. ]T) 

• • • • • • • • • 
Das Hauptquartier der IFCM vergrii8ert sich ! 

(5.18) 

Seit Mtte Oktober kann das Buro der lnter
nationalen Foderation fiir Chormusik auf 
die wertvolle H.ilfe einer neuen Mitarbeite

rin zahlen. Es ist Nadine Robin, die als Assis
tentin des Generalsekretiirs eingestellt worden 
isl. Nadine isl keine Unbekannte in den Kreisen 
der IFCM. Als Sekretarin des Jeunesses Musi
cales hat sie die Mannschaft des lnternationalen 
Chorzentrums in Namur hiiufig bei den Tour
neen der Chore unterstiltzt, wo sie vor allem'fiir 
die Logistik verantwortlich war. Seit 1998 hat sie 
sich auch um das Wohl und Wehe des Weltju
gendchors gekummert (mit dieser Aufgabe 
bleibt sie weiterhin betraut). Nadine war auf 
der letzten Sitzung unseres Prasidiums in Cara
cas anwesend, und Sie werden sie bei den 
nachsten Sitzungen naher kennen- und ihre Dis
kretion, ihre Leistungsfahigkeit, ihr legendiires 
Lacheln und ihre immerwahrende Freundlich
keit schatzen lernen. 

Die Erweiterung unseres Hauptquartiers in 
Spanien ermoglicht uns endlich die Reorganisa
tion und Rationalisierung einer Reihe unserer 
Aktivitiiten. So wird die Verwaltung unserer ge
samten Mtgliedschaft ab Beginn 2001 von Altea 
aus gehandhabt. Die Dateien, die Rechnung
sausstellung und Einziehung der Beitrage sowie 
die allgemeine Buchfiihrung der IFCM werden 
vom Sekretariat ubernommen. Dadurch wird 
Mchael Anderson entlastet, der sich jetzt ganz 
seiner Rolle als Vizeprasident von Nordamerika 
widmen kann. Das Layout des International 
Choral Bulletin wird ebenfalls in Altea getatigt, 
wodurch es dem Exekutivausschu!l der IFCM 
leichter gemacht wird, sich praktisch und inhalt
lich mehr mit dem Bulletin abzugeben, und Jutta 
Tagger kann sich auf die tagliche Hilfe des Se
kretariats stutzen. Diese Neuordnung ist fur 
mich Anla!l, ganz besonders drei Personen zu 
danken, die in den letzten Jahren ganz ausge
zeichnete Arbeit geleistet haben: 

Michael Anderson, welcher sich ohne Bezah
lung fiinfzehn Jahre Jang um die MHgliedschaft 
in Amerika und Asien gekilrnmert hat und ohne 
den die - in Namur, Chicago und vor allem im 
personlichen Computer von Claude Tagger . 
verstreuten Dateien niemals in einer einheit.li
chen und leistungsfahigen Datenbank zusam
mengefiihrt worden wiiren. 

Marcel Hubeaux, der seit der Grundung der 
Foderation die Bucher gefiihrt hat, und der sich 
jetzt den interessanteren Aspekten seiner Aufga
be als Schatzmeister widmen kann, namlich 
Geldquellen zu finden, Vertriige besser zu kon
trollieren usw. 

Jean Payon, der 1994, als die Informatik noch 
nicht in Jedermanns Haus und elektronische 
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Post in Europa praktisch unbekannt war, die 
Herausforderung angenommen hat, van Mark 
Powell und dem Intemationalen Chorzentrum 
das Layout und die Verteilung des Bulletins zu 
iibemehmen, und der mit <lessen auBerst re
gelmaBigem Erscheinen eine van alien Lesem 
hoch geschatzte Leistung erbracht hat. 

Noch einmal, alien Dreien sei hiermit mein 
groBer Dank zum Ausdruck gebracht fur ihre 
unschatzbare Arbeit, ohne die die IFCM sicher 
nicht das ware, was sie heute ist. 

Jean-Claude Wilkens, Generalsekretiir 

({h,ers. ]T) 

• • • • • • • • • 
Erste IFCM-Konferenz iiber Ethnische Chor-
musik (S.18) 

Der IFCM-AusschuB fiir Ethnische Chor
musik sowie Vertreter aus Schweden, 
Kenia, den USA, Kanada, Mexiko, Slo

wenien und Puerto Rico traten in San Juan, 
Puerto Rico vom 7.-11. November zur Ersten 
Konferenz iiber Ethnische Chormusik zusam
men. Jeder Teilnehmer luelt einen Vortrag mit 
Beispielen iiber die ethnische Chormusik in sei
nem jeweiligen Land. Viel Musik wurde gehort 
und gesungen und es gab interessante Diskus
sionen zur ldentifizierung und Bedeutung die
ser Musik. Trager der Veranstaltung war die 
Puerto Rico Choral Society. Die Sitzungen fan
den im evangelischen Seminar van Puerto Rico 
und der Universitat van Puerto Rico (San Juan 
Campus) statt. 

(Luis Olivieri, Puerto Rico) 

({h,ers.: fT) 

• • • • • • • • • 
WELTJUGENDCHOR SPANIEN SOMMER 
2000 

Meer, Gesang und Sonne! (S. 19) 

Ich war gewamt. Der Weltjugendchor beein
fluBt 1hr ganzes Leben! Kaum vierzehn Tage 
nach meinem Anfang beim Intemationalen 

Zentrum fur Chormusik hatte ich bereits die 
Gelegenheit, herauszufinden, ob das stimmt. 

Also auf nach Spanien, nach Altea, einer 
wunderschonen kleinen Stadt am Mittelmeer 
und Sitz der IFCM. Dort regiert uneinges
chrankt die Sonne, und die Temperaturen stei
gen schon um zehn Uhr morgens auf iiber 30°. 

Jean-Claude Wilkens, seines Zeichens Gene
ralsekretar der IFCM, hatte die Verantwortung 
fiir das Camp 2000 iibemommen und wie ge
wohnt alles bestens vorbereitet. Trotz einiger 
unvorhergesehenen Probleme (die fiir die Pro
ben und als Unterkunft vorgesehenen Gebaude 
waren noch im Bau!) lief alles ohne Komplika
tionen ab. Die Hitze setzte zwar dem Chor und 
den Dirigenten zu, aber das Schwimmbad - wo 
die Mahlzeiten eingenommen wurden - half, 
Geist und Korper wieder zu erfrischen. 

Was die Musik angeht, so erwartete die 87 
Sangerinnen und Sanger aus 35 Landem ein 
anspruchsvolles und kontrastreiches Pro
gTamm. 

P~ter Erdei (Ungam) fiihrte mit Meisterhand 
die Einstudierung von schwierigen Stiicken wie 
z.B. Libera Me von Ingvar Lidholm, Stabat Mater 
van Gyorgy Orban oder Herbstla11dschaften van 
Veljo Tormis. Paul Smith (USA) lieB den Chor 
m.it der von ihm gewahlten Literatur in feme 
Lander reisen: nach Venezuela mil Preg1111tales 
ese Mar von Inocente Carreno - in die Mongolei 
mit Zereglee11t Gobi von Se Enkhbayar - nach 
Kenia m.it Sigalagala, einem Satz von S. A. Otie
no usw. 

Der junge Gitarrist Fernando Espi Cremades 
begleitete den Chor in drei Ausziigen van El 
Roma11cero Gitano von Tedesco Castelnuovo. 

Das totale Engagement des Chores zusam
men mit den bemerkenswerten padagogischen 
und menschlichen Eigenschaften der beiden Di
rigenten fiihrte zu einem sehr hohen kiinstleri
schen Niveau. 

Leider konnte ich nicht bei alien Konzerten 
der Tournee dabeisein. Ich weiB, daB sie alle 
ausgezeichnet waren, trotz der manchmal nicht 
einfachen Bedingungen: driickende Hitze in Al
tea, Sturm auf der Uberfahrt nach Minorca var 
dem Konzert in Ciutella, Miicken und ,,Freilich
takustik" in Santa Cristina ... 

In Llivia, Santa Cristina und var allem in 
Sitges (dem letzten und fur mich besten Kon
zert) konnte ich zusammen mit einem hingeris
senen Publikum erleben, was die Magie eines 
Konzertes des Weltjugendchors ausmacht: die 
ganz offensichtliche Freude der Sanger und 
Sangerinnen dariiber, daB sie einen ganz beson
deren Moment in ihrem Leben miteinander tei
len, ihr vollig ungezwungener Umgang mitei
nander und die harmonische Obereinstimmung 
mit den Dirigenten ... All dies hat bewirkt, daB 
ich am Ende jeden Konzerts nur gliickliche 
Menschen erlebt habe, tief bewegt von der mu
sikalischen und menschlichen Botschaft vermit
telt van einer Bande Jugendlicher anders als die 
meisten. 

Dank an die Sangerinnen und Sanger, an Pe
ter Erdei und Paul Smith. 

Dank auch an Jean-Claude und sein fantas
tisches belgo-spanisches Team (Marie-Paule, 
Nadine, Pierre-Laurent, Paz, Ximo), an die Jeu
nesses Musicales van Spanien, an die Stadt Al
tea und an alle, die zum Weltjugendchor 2000 
beigetragen haben. 

Im nachsten Sommer findet die Arbeitsphase 
in Venezuela statt mit anschlieBender Tournee 
in Florida. Fortsetzung des Berichts in einer der 
nachsten Nummem ... 

Jean-Marc Ponce/et, Direktor des Intematio11a
/e11 Ze11tn1111s fiir Cltom111sik Namur, Belgie11 

({h,ers.: JT) 

• • • • • • • • • 
WELTJUGENDCHOR ARBEITSPHASE WIN
TER 2000/1 

Es wird geswingt! (S.19) 

Die (bereits) dritte Winterphase des Welt
jugendchors wird sich ausschlieBlich mit 
Vocal Jazz befassen. Oaten: 27.1200-

19.01.01. Auf dem Programm stehen die groBen 
Standards, aber auch zahlreiche unbekannte 
Stucke. Der Chor besteht aus 32 Sangerinnen 
und Sangern und steht unter der Leitung von 
Steve Zegree und Michele Weir aus den USA, 
zwei international bekannten Spezialisten auf 
diesem Gebiet. Beide werden auch die Klavier
begleitung stellen. Dazu kommen ein Schlag
zeuger und ein BaB, beide ebenfalls Amerika
ner, die das Ensemble rhythmisch unterstiitzen. 

Nach zehn Probentagen in Namur gibt der 
Chor vier Konzerte in Belgien und Luxemburg 
(Liittich, Ettelbruck und Namur), bevor er -
und das ist neu - sich auf Tournee begibt, und 
zwar nach Siidafrika, wo fiinf Konzerte in Pot
chefstroom, Drakensberg, Port Elizabeth und 
Stellenbosch) vorgesehen sind. Eine fantastische 
Gelegenheit, zum ersten Mal die musikalische 
und menschliche Botschaft des Weltjugend
chors auf dem afrikanischen Kontinent zu ver
breiten. 

Jea11-Marc Ponce/et, Direktor des fotemationa
/eu Ze11tnm1s fiir Clronm,sik Nam11r, Belgie11 

({h,ers. JT) 
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• • • • • • • • • 
Sechstes Weltsymposium fiir Otormusik (S.20) 

Die IFCM hat die Ehre und das Vergnii
gen, Ihnen mitzuteilen, daB das Sechste 
Weltsymposium fur Chormusik in Min

neapolis, Minnesota (USA) vom 3.-10 August 
2002 stattfinden wird. Gastgeber ist die Ameri
can Choral Directors Association von Minneso
ta, und die Vorbereitungen laufen bereits au£ 
vollen Touren. 

Der kiinstlerische AusschuB hat bisher 22 der 
weltweit besten Chore eingeladen, aus Afrika, 
Asien und dem Siidpazifik, Nord- und Siidame
rika, Ost- und Westeuropa. Dazu kommen Cho
re aus den USA, wie z.B. Dale Warland Singers, 
Harlem Boys Choir, Chanticleer, Ensemble Sin
gers of the Plymouth Music Series, Sounds of 
Blackness und St. Olaf College Choir, die die 
verscluedenen Traditionen der amerikanischen 
Chormusik vertreten. Und zum ersten Mal seit 
zwolf Jahren wird der Weltjugendchor der 
IFCM unter Leitung van Tiinu Kaljuste wah
rend des Symposium auftreten. Der Chor wur
de 1996 zum Ambassador of Good Will der 
UNESCO ernannt; er besteht aus 90 Sangern 
und Sangerinnen zwischen 18 und 25 Jahren 
aus iiber dreissig Landem. Welturauffiihrungen 
van acht bekannten Komponisten runden das 
Bild ab. 

Wahrend des achttagigen Symposiums ha
ben die Teilnehmer die einzigartige Gelegen
heit, eine groBe Anzahl von die Chormusik be
treffenden Themen mit zu studieren, und zwar 
mit so beriihmten Dirigenten und Padagogen 
wie Helmuth Rilling (Deutschland), Eric Eric
son (Schweden), Krzysztof Penderecki (Polen), 
Tran Quang Hai (Vietnam), Chifuru Matsubara 
(Japan), Pamela Cook (GroBbritannien), Mi
chael Shani (Israel), Shireen Abu-Khader Gorda
nien), Guido L6pez Gavilan (Cuba), Peter Erdei 
(Ungam), Tiinu Kaljuste (Estland), Laz Ekwue
me (Nigeria), sowie aus den Vereinigten Staaten 
Bobby Mcferrin und Andre Thomas und viele 
andere mehr. 

Vielleicht der wichtigste Aspekt ist die Mo
glichkeit der Begegnung und des Austausches 
der Teilnehmer mit ihren Kollegen aus ii.ber 50 
Landem. 

Minneapolis ist zusammen mit ihrer Nach
barstadt St. Paul ein idealer Ort fur das Sympo
sium. An den Ufern des Mississippi gelegen isl 
die Stadt eines der bedeutendsten Kultur- und 
Geschaftszentren des nordlichen Mittelwestens 
der USA. Sie besitzt ausgezeichnete Konzertsa
le. Orchestra Hall ist bekannt fur eine ausge
zeichnete Akustik, dort werden auch die meis
ten Chorkonzerte stattfinden. Gleich daneben 
liegt Peavey Plaza, hervorragend geeignet fii.r 
die Mittagskonzerte und Unterhaltung am spa
ten Abend. Die Musik-Weltexpo wird im mo
dernen und groBraumigen KongreBzentrum 
unterkommen; dort werden auch die Einschrei
bung sowie eine Reihe von Seminaren stattfin
den. Alles isl bequem zu FuB erreichbar. 

Unterkiinfte aller Kategorien sind vorgese
hen, vom Fiinf-Sterne-Hotel (Hyatt Regency, 
dem Hauptquartier des Symposiums) bis zu 
mittleren und biUigeren Hotel in der Nahe, alle 
mit Klimaanlage. 

Minneapolis ist Sitz der FluggeseUschaft North
west Airlines, welche in Partnerschaft mit KLM 
und Continental Airlines es leicht macht, die 
Stadt van iiberall aus zu erreichen. 

Das Symposium findet alle drei Jahre statt; es 
wurde bi sher in folgenden Stad ten abgehalten: 
Wien, Stockholm, Helsinki, Tallinn, Vancouver, 
Sydney und zuletzt Rotterdam. 

Der Gastgeber-AusschuB bittet alle Dirigen
ten, Sanger und Sangerinnen, Studenten und 
Studentinnen sowie Vertreter der Musikindustrie 
zum Sechsten Weltsymposium fur Chormusik. 



Die Gastfreundschaft von Minnesota im ,,Land 
der tausend Seen" ist sprichwiirtlich. 

Das Symposium verspricht ein unvergel3-
liches Erlebnis zu werden, dal3 Sie nicht rnissen 
miichten. Es wird Ihre Kenntnisse uber Chormu
sik bereichern und Ihnen neue Perspektiven 
eroffnen! 

Weitere Informationen erhalten Sie unter fol
gender Adresse: 

Sixth World Symposium on Choral Music 
Prulip Brunelle, President 

1900 Nicollet Avenue 
MinneapoHs, MN 55403-3789, USA 

Fax: +l-612-5471484 
E-mail: dland6648@aol.com 

Website: 
http://www.choralnet.org/ifcm/sympos/wsc 

m I index.shtml 

(iibers. JT) 

• • • • • • • • • 
Ei11e groflzugige Gabe (S. 20) 

W a.·hrend der letzten Sitzung der IFCM 
in Namur uberreichte Yozo Sato der 
Bibliothek des ICCM die Obersetzung 

und Transkription in lateinischer Schrift e.iner 
Sammlung mit uber einhundert gr613eren japani
schen Chorstiicken. Diese monumentale Arbeit 
der Japan Choral Association vervollstandigt die 
japanische Ausgabe, die das Zentrum bereits be
kommen hatte. Sie ermoglicht es den Chorlieb
habem der ganzen Welt, ein allzu lang unbe
kannt gebliebenes Repertoire zu entdecken. Das 
JCCM wird die Arbeit so weit wie moglich ver
breiten und mochte der Japan Choral Associa
tion fur diesen wichtigen Beitrag danken. 

Jean-Marc Ponce/et, Direktor des fotematio11a
le11 Ze11trums fiir Cltommsik Na11111r, Belgie11 

(iibers.: JT) 

• • • • • • • • • 
JNTERNATIONALER TAG DES CHOR
GESANGS. (S. 21) 

Dieser Vortrag w11rde vo11 Alberto Grall a11/iiss
/ich der Chorolympiade 2000 i11 Li11z 
(Osterreic/1) ge/1alte11. 

Wenn wir uns die Entwicklung des Chorge
sanges in den vergangenen Jahren vor Augen 
fiihren, kommen wir nicht umhin, die Leistung 
derer anzuerkennen, die eigentlich nur eine bes
sere Zukunft fiir alle wollten und den Grund
stein fur diese grol3artige Bewegung gelegt ha
ben, die wir heute kennen. Jetzt ist es unsere 
Aufgabe, neue ldeen im Sinne jener ersten Vi
sion eines <lurch den Chorgesang enger zusam
mengewachsenen Europas zu sammeln, ohne 
das eigentliche Ziel aus den Augen zu verlieren. 
Oen Initiatoren gelang es, uber ihre Ziele hi
nauszuwachsen, und sie verwandelten jene erste 
Vision in etwas Unvergleichliches und Wunder
schiines. Was konnen wir nun unternehmen, um 
zu erreichen, dass immer mehr Menschen unse
re Institution in ihrem Dienste an der Mensch
heit unterstiitzen? Zweifellos mussen wir nach 
vorne schauen und uns neuen Situationen an
passen. 

Vielleicht sollten wir unsere Rolle in der Er
ziehung starker wahrnehmen und <lurch den 
Chorgesang aktiver die Na.he zu unserem sozia
len Umfeld suchen. Der Internationale Tag des 
Chorgesanges sollte uns, die wir uns dem Sin
gen im Chor mit Leib und Seele und ohne Egois
mus verschrieben haben und die wir den veriin
derten Anforderungen der Menschen im 
heutigen Zeitalter offen gegeniiberstehen, voller 
Stolz erfiillen. 

Fray Luis de Leon (1527-1591), einer der wich
tigsten spanischen Dichter der Renaissance, 
schrieb eine Ode, die rnit den folgenden Zeilen 
schliel3t: 

"U11d wiilzre11d a/le a11dere11 sich q11iile11 1111d mit 
rmstillbarem Durst das Vergiingliclre 11mklammem, 

liege icJ, hier in desse11 ScJ1atte11 1111d singe." 
Wenn auch der herausragende Schriftsteller 

mit seinem Beispiel zeigt, dass ihm das geistige 
Wohlergehen seiner Mitmenschen am Herzen 
lag, so kiinnen wir doch aus diesen ansprechen
den Versen herauslesen, dass sich sein Verhalten 
von dem seiner Zeitgenossen unterscrued. 

In einem am 25. Juni 2000 im "El Nacio11a/" 
(Caracas) erschienenen Zeitungsartikel berichtet 
der bekannte argentinische Kolumnist Tomas 
Eloy Martinez uber die traurige Wahrheit, die 
sich in Lateinamerika in unserem Jahrhundert 
tagtaglich wiederholt, und er versucht zu erkla
ren, dass uber das Scrucksal Lateinamerikas im
mer schlichtweg anderswo entscrueden wurde. 

Wenn die Nationen schon ihr Ungluck akzep
tieren konnten, warum sollten die Menschen 
dies dann nicht auch k6nnen? Und im folgenden 
berichtet er von einer Begebenheit, die er selbst 
in seinem Geburtsort Tucuman erlebt hat: "Im 
Juli 1999 traf ich eine ehemalige Klassenkamera
din von mir wieder. Sie hatte ein Kopftuch auf 
und arbeitete als Putzfrau, und ich erkannte sie 
nur deshalb auf den ersten Blick, wie sie genau
so aussah wie einst ihre zahnlose Grol3mutter, 
die ich in meiner Kindheit gekannt hatte. Sie 
erziihlte, wie ihre Familie einen Scrucksalsschlag 
nach dem anderen hinnehmen musste, wobei 
mir jeder einzelne unausweichlich erscruen: Die 
Familie stiirzte aus einem Leben in der beschei
denen Mittelklasse - sie arbeiteten in Zuckerfa
briken und Provinzschulen - in Unbestandigkeit 
und Armut. Meiner friihere Mftschiilerin, die in 
der Schule einen Schonheitswettbewerb gewon
nen und 1952 noch davon getriiumt hatte, einen 
lmpfstoff gegen Krebs zu entwickeln, erschien 
es als grol3es Gluck, 1999 als Putzfrau einen 
Hungerlohn zu verdienen. 'Was hiitte ich denn 
davon, wenn ich dauernd jammern wurde?', 
fragte sie rnich. 'Ich werde nie sein, was ich einst 
werden wollte. Ich bin das, was ich nach X Ka
tastophenregierungen noch werden durfte." 

Spiiter kommentiert derselbe Kolumnist: 
"Wenn man auch grundsiitzlich davon ausgehen 
kann, dass jeder Mensch und alle Staaten fur ihr 
Schicksal selbst verantwortlich sind, so geben 
die Folgen der Globalisierung doch alien Anlass, 
das Konzept der Souveriinitiit neu zu iiberden
ken." Sind alle Menschen in ihrem Handeln 'sou
veriin'? 

Wird ein souveraner Staal so regiert, wie sei
ne Wahler es wollen? Kann die Regierung eines 
souveriinen Staates einfach tun, was sie will, 
oder nur das, was ihr <lurch gewisse Faktoren 
auf supranationaler Ebene gestattet wird, so z.B. 
<lurch den Internationalen Wiihrungsfond oder 
grol3e Wirtschaftsunternehmen? Diese Fragen 
sind nun nicht mehr rein rhetorisch. In der gan
zen Welt ist Souveriiniliit inzwischen ein mittel
bares oder ein geteiltes Gut. Irgendwie war dies 
in der Gescruchte der Menschheit schon immer 
so, was jedoch fur uns nicht Grund genug sein 
darf, uns rnit einer 'vollig gewohnlichen' Reali tat 
zufrieden zu geben und diese resignierend zu 
akzeptieren, wenn wir uns doch von ihr Iossa
gen und sie sogar bis zu einem gewissen Grad 
mit Hilfe von Vereinigungen wie der IFCM 
bekampfen k6nnen. 

Wede.r ka.nn noch darf uns die ungeheure Ar
roganz der Supermiichte gleichgiiltig sein. Fur 
diese Arroganz gibt es unzahlige Beispiele - man 
denke nur an die vielen Menschen, die, als das 
Nuklearzeitalter seinen Hohepunkt erreichte, 
ihre Heimat auf den Atollen im Pazifik verlas
sen mussten, weil diese aufgrund von Atom
bombenversuchen unbewohnbar wurden. Oder 
an diejenigen, die jetzt zusehen miissen, wie die 
Familiengriiber ganzer Generationen langsam 
vom Meer verschlungen werden, weil der Mee
resspiegel aufgrund der globalen Erwiirmung -

einem Phiinomen, dem nur die grol3en lndus
trienationen entgegenwirken konnten - immer 
mehr ansteigt. 

Wenn wir als repriisentative Gruppe einer 
weltweiten Gemeinschaft nicht politische An
sichten zugunsten einer gerechteren Welt vertre
ten konnen, dfufen wir nicht den Rang fur uns 
beanspruchen, der uns aufgrund unserer Vor
bildstellung und <lurch die positive Einflussnah
me auf eine Welt, die sich nach geistigen Werten 
und einem friedlichen Zusammenleben sehnt, 
eigentlich zusteht. Grund fur die 'Geburt' des In
ternationalen Tages des Chorgesanges kann und 
darf nicht allein der Wunsch sein zu zeigen, 
dass man eine Million oder sogar noch mehr 
Menschen ausschliel3lich zum Singen zusam
menbringen kann; vielmehr sollten wir uns 
verpflichtet fiihlen, sinnvolle Vorhaben zu un
terstiitzen und jede Art von Ungerechtigkeit zu 
kritisieren, egal, ob uns ein solches Problem 
personHch betrifft oder nicht. Wenn dieser Ge
sichtspunkt vollig auBer Acht gelassen wird, ist 
es kaum der Miihe wert, allein mil dem Gedan
ken an ein gemeinsames Musizieren unser 
kiinstlerisches Konnen und das unserer Vorfah
ren zu feiern. Wir sollten unsere Talente fur 
mehr als reine Angabe einsetzen und <lurch das 
Erklimmen dieser hoheren Stufe menschlicher 
Existenz zeigen, was man - wie z.B. auch beirn 
auf internationaler Ebene organisierten Sport -
<lurch uberwiegend gute ldeen und Plane errei
chen ka.nn. Zehn Jahre nach seiner Grundung 
hat der Internationale Tag des Chorgesanges rnit 
der Zeit immer mehr Menschen und Lander in 
seinen Bann gezogen, was zweifellos von groBer 
Relevanz ist; jedoch sind das eigentliche Ziel 
und <lessen Folgen fur die reale zivilisierte Welt 
noch lange nicht erreicht. Vielleicht konnen un
sere Kinder irgendwann einmal die Friichte der 
guten Saat, die wir in der Menschheit gesiit ha
ben, emten - also mussen wir einfach auf unse
ren Vorstellungen bestehen und weiter versu
chen, uns immer hohere Ideale anzueignen, z.B. 
ein friedliches Zusammenleben aller Menschen 
auf der ganzen Welt (egal ob Mann oder Frau) 
und den Respekt gegeniiber unserer Erde, der 
ihr eigenen Flora und Fauna und allen Lebewe
sen unseres rnisshandelten, aber doch geliebten 
Planeten. 

Menschen und Regierungen, die mil Milliar
den Dollar den Kauf von Waffen zur Bekiirnp
fung der - uberwiegend von den Armen der 
Welt, deren Zahl unaufhorlich wiichst, verur
sachten - Krirninalitiit unterstiitzen - wenn sie 
wie wir einen 'Draht' zur Musik und dabei ins
besondere zur Chormusik hiitten, wurden sie 
sich vielleicht fairer gegeniiber den Menschen 
auf dieser Welt verhalten und ihr Geld men
schlicher verteilen - z.B. 50 % fur Waffen und 
die anderen 50 % fur die Erziehung der Mittello
sen? Vielleicht konnten die Regierungen <lurch 
diese Art "internationaler Hilfe" bewirken, dass 
aufgrund besserer Allgemeinbildung verant
wortungsvoller rnit der Zeugung neuen Lebens 
umgegangen und so ansatzweise dafur gesorgt 
wird, dass sich das Trauerspiel, das wir tagtiigli
ch in Liindern beobachten, in denen Empfiin
gnisverhutung derzeit kaum praktiziert wird, 
nicht standig wiederholt. 

Der Internationale Tag des Chorgesanges darf 
nicht nur ein musikalisches Festival sein, das 
Millionen von Menschen im Gesang vereint. 
Vielrnehr sollte es auch ein Tag der Freude uber 
die Erkenntnis sein, dass wir effektive Mittel 
und Wege besitzen, um der Menschheit ;z;u mehr 
innerem Frieden zu verhelfen, und wir sollten 
stolz darauf sein, dass wir rnit unserer Kreati
vitat etwas zu einer positiven und menschliche
ren Zukunft beitragen k6nnen. Erreichen wir 
nicht auch dieses zweite Ziel, machen wir nur 
'halbe Sachen'. Dann werden wir uns immer 
wieder uber den mittelmal3igen Erfolg beklagen, 
der uns ruerbei im Vergleid1 mit anderen, von 
den Menschen starker unterstutzten Bereichen 
beschieden ist, die sich <lurch ihren hoheren Un
terhaltungswert und ihren eindeutigeren und 
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iiberzeugenderen Nutzen fiir die Gesellschaft 
die ganze Welt erobert haben. 

Offensichtlich konnen wir Menschen gar 
nicht anders als - um weiter wachsen zu konnen 
- alle davon zu iiberzeugen, dass wir quasi das 
Patentrezept filr kulturelles und gesellschaft
liches Wohlergehen besitzen. Zurn Tei! sind wir 
insofern gescheitert, als wir unsere Arbeitser
gebnisse nicht dafilr eingesetzt haben, um die 
zwischenmenschlichen Beziehungen verschiede
ner Gesellschaftsgruppen gruppeniibergreifend 
zu verbessern und so ein besseres Lebensumfeld 
und tieferes Empfinden zu fordern. 

Wann werden wir unsere Politiker und die 
Machtigen in lndustrie und Wirtschaft endlich 
von den Vorteilen iiberzeugen, die wir zusam
men durch ein wenig Unterstiltzung ihrerseits 
filr die unsere Kultur erreichen konnen? Sollte 
es uns nicht gelingen, unsere Ziele in der niihe
ren Zukunft zu realisieren, kehren wir vielleicht 
schon bald in die gesellschaftliche Steinzeit 
zuriick, die wir eigentlich schon hinter uns ge
lassen hatten und in der elitare Chore Regierun
gen reprasentieren, deren kulturelles Engage
ment nur sehr oberflachlich ist und die nur 
privilegierte kleine Gruppen unterstiitzen, um 
beispielsweise die Vorziige bestimmter Philoso
phien oder politischer Systeme hervorzuheben. 

(ilbersetzimg: Birgit Ahrens) 

Bemerktmg: Birgit Ahrens isl auch die Autorin der 
ausgezeiclmeten llbersetzimg des Artike/s ,,Die E11t
wickl1111g der Kinderstimme" von Dr. Lesley Salkeld 
in /CB Vol.XX, N° 1, 2000. Ilir Name fie/ /eider dem 
Layout zmn Opfer, wir bitten um E11tscl111ldig1mg. 

• • • • • • • • • 
DER PREIS DER FONDA TION ALSACE AN 
JEAN STURM UND MU SICA INTERN A TIO
NAL (S.23) 

Mit gro8er Freude teilen wir [hnen mit, 
daB Jean Sturm filr sein Projekt Musica 
International (der Datenbank filr Chor

musik aus der ganzen Welt, http:/ /www.musi
canat.org) einen Preis des Jahres 2000 der Fon
dation Alsace (Stiftung ElsaB) erhalten hat. 

Dieser Preis ist irn ElsaB, wo Jean sein Projekt 
bereits 1982 begonnen hat, sehr angesehen und 
bedeutet filr ihn eine groBe Ermutigung filr die 
Weiterarbeit. Die Jury hob insbesondere die in
ternationale Ausrichtung von Musica und seine 
hohe Ethik im Dienste der Chormusik hervor. 

O£fizielle Begrilndung filr diese Preise ist: " ... 
Fondation Alsace hat sich zum Ziel gesetzt, die 
irn Elsa8 au8ergewohnlich zahlreichen Projekte 
und Initiativen nach au8en hin bekannt zu ma
chen .... die Fondation Alsace zeichnet diejeni
gen aus, die sich durch ihre Exzellenz und Bei
spielhaftigkeit besonders hervorheben. Damit 
mochte sie dazu beitragen, da8 sie der weiteren 
Cffentlichkeit bekannt werden und sich 
weiterentwickeln konnen." 

Die offentliche Preisverleihung fand am Son
nabend, dem 18. November in der schonen mit
telalterlichen Dominikanerabtei in Guebwiller 
im OberelsaB statt. Das Vokalensemble Allegro 
aus Strasbourg unter der Leitung von Jean 
Sturm untermalte die Feierstunde musikalisch 
rnit einigen ,,(Ch)Ohrwilrmern des Monats" von 
Musica, die zusammen mit einem weiteren 
Preistrager, Aquatic Show International, mit ei
ner kleinen, aber zauberhaften ,, Wassermusik" 
als Apotheose endete. 

In seiner Lobrede unterstrich Adrien Zeller, 
der Prasident des Regionalrats Elsa8 und ,,Pate" 
dieses Preises filr Jean Sturm, die internationale 
Reichweite dieser personlichen Initiative, die 
unter Einsatz modernster Technologie zu der 
bedeutendsten Datenbank auf dem Gebiet der 
Chormusik gefilhrt hat, und die in vier Sprachen 
und mit iiber einhundert Suchkriterien filr den 
Endverbraucher konzipiert ist. ,, ... das ist eine 
ganz au8ergewohnliche Vorgehensweise, die 

diesen Wissenschaftler und Kulturschaffenden 
auszeichnet, der in seiner Tradition verwurzelt 
und unglaublich hartnackig ist ... " 

Die IFCM richtet ihre herzlichsten 
Gliickwiinsche an Jean filr diesen Preis und sei
ne unermiidliche Arbeit am Musica-Projekt, des
sen inhaltliche Fiille filr die Liebhaber der Chor
musik der ganzen Welt tagtaglich zur 
Verfilgung steht. 

0ean Sturms e-mail Adresse: sturm@musica
net.org) 

• • • • • • • • • 
S. G. Eidinov Wettbewerb fiir junge Chorleiter 

(P. 67) 

Der Grunder der Abteilung Chorleitung des Ma
gnitogorsk Musical College zu Ehren M.I. Glin
kas, ein wunderbarer Padagoge und 
"Volkskiinstler" RuBlands, Semen Grigoryevich 
Eidinov, steckte all seine Schiller dank seines 
Charme mit der Liebe zur Chorkunst an. Er war 
ein mutiger und talentierter Organisator von 
musikalischen Ereignissen: Chorfestivals und 
fesiliche Liedertreffen, die beinahe zehntausend 
Sanger vereinten. Viele beriihmte russische Mu
siker kamen, um Musik und Chorleitung unter 
der Leitung von Eidinov zu studieren. 

Die Arbeit mit jungen Chorleitem war eines 
der wichtigsten Dinge im Leben von Eidinov. Er 
lehrte seine eigene Studentengruppe fast bis 
zum Ende seines Lebens, organisierte und ma
nagte Training fiir seine Studenten, das sich 
nicht in der Arbeit rnit Kinderschulchoren und 
kommunalen Arbeiteramateuraktivitaten er
schopfte. Studenten machten Vorbereitungen 
dazu, um ihr Diplom mit der professionellen 
Gruppe - dem Staatschor Magnitogorsk - abzu
legen, was wiederum zur beruflichen Qualifizie
rung und dem Gefiihl der Wichtigkeit und 
Verantwortung der Studenten beitrug. 

Heutzutage suchen Musiker allerdings dana
ch, Zusammenarbeit in anderen Formen zu ent
wickeln. Die weitverbreitetste und fruchtbarste 
davon ist ein Wettbewerb. Und das ist wohl 
auch der Grund, warum in dieser Stadt die ldee 
geboren wurde, einen Bewerb in Gedenken an 
Eidinov zu schaffen, wobei die erste Veranstal
tung irn Jahr 1991, dem Jahr der 80. Wiederkehr 
des Geburtstages des Chormeisters geplant wur
de. es war ein schwieriges Unterfangen in einer 
Stadt, die nicht das Verwaltungszentrum der 
Region ist. Aber die Ergebnisse des Bewerbes 
zeigten, da8 es eine gute Erfahrung war, nicht 
nur filr die Studenten, sondern auch filr die Leh
rer. Das Ereignis trug dazu bei, Verdienste und 
Schwachen beirn Lehren des Faches Chorleitung 
aufzuzeigen. Junge Dirigenten aus Ekaterin
burg, Orenburg, Perm, Salavat, Togliatti und 
Ufa und drei Dirigenten aus Magnitogorsk nah
men am ersten Bewerb teil. 

Auf der Basis dieses guten Ergebnisses wurde 
beschlossen, den Bewerb in Magnitogorsk alle 
filnf Jahre zu organisieren. 

Der zweite Wettbewerb fand also 1996 statt. 
Und er wurde zu einem aufregenden musikali
schen Ereignis auf hochstem Niveau in drei Stu
fen und mit interessantem Inhalt: Szenen aus 
Opern von Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, 
Tchaikowsky, Shchedrin, Gounod, Verdi und a 
cappella Chore von Bruckner, Arensky, Grecha
ninov, Parhaladze Useljunas. Der Vorsitzende 
der Jury war der bekannte Chordirigent, 
Staatskiinstler RuBlands und Professor des Mos
kauer Konservatoriums l.G. Agafonn.icov. 

Nicht alle Kontestanten schafften es, die zeit, 
die zur freien Arbeit zur Verfiigung stand, auch 
effizient zu nutzen. Interpretationsfragen wur
den kaum von den jungen Dirigenten gestellt, 
sie bestanden eher auf technischen Fragen, wie 
Dynarn.ik etc. lnkonsistenz war ein haufiger Feh
ler, ein Chorleiter machte weiter, ohne da8 seine 
vorher gestellten Anspriiche erfilllt warden wa
ren. Derartiges verhinderte fiir viele, in alien 
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drei Runden anzutreten, wenn sie auch alle ihre 
Werke ernsthaft vorbereitet hatten. 

Im gesamten warder Bewerb zweifellos inter
essant und zugleich lehrreich fiir die jungen Di
rigenten. Wir freuen uns mitteilen zu konnen, 
daB alle Preistrager und auch diejenigen, die rnit 
4. und 5. Platzen bewertet wurden, am Institut 
fiir hohere Studien ihre Ausbildung erfolgreich 
fortsetzen. 

Die Konzerte der Kammerchore ( unter der 
Leitung von U. Leuchenco, mit geistlichen Wer
ken von Sviridov, Mozarts "Litaniae" und Spiri
tuals) und Frauenchore (unter der Leitung von 
Professor 5. Mirashnichenco rnit Kompositionen 
von 5. Rackmanina, B. Britten und unserem zeit
genossischen A. 

Flyarkousky: seinem Zyklus "Belagerungs
zustand") waren der wahre Hohepunkt des 
Wettbewerbes. Sie zeigten gro8artige Diri
gierstarken, unglaublich makellose Intonation, 
herrliches musikalisches Gefilhl und die Suche 
nach nicht iiblichem Repertoire, eine feine Art 
zu singen, ein Gefilhl filr Takt und die Liebe der 
Chorsiinger zum Gesang. 

Der Wettbewerb im Gedenken an S.G. Eidi
nov hat die gro8e Chorklasse und den Konzert
saal des Konservatoriums immer gefilllt. 

Fiir zukiinftige Veranstal tungen raten wir 
den Organisatoren, Diskussionen zu Fragen der 
Interpretation, Manualtechnik, Arbeit rnit dem 
Chor und Demonstrations-Meisterkurse irn Rah
men dieses Wettbewerbs zu planen. 

Der dritte S.G. Eidinov Wettbewerb filr Chor
leiter ist im Marz 2001 geplant. 

Das Organisationskomitee ladt Freiwillige 
ein, als Wettkampfer oder Zuhorer teilzuneh
men. Unsere Adresse ist: Gryaznova St. 22, 
455036 Magnitogorsk, RuBland. 

E-mail: A. Dudin, mgk@mgk.maginfo.net 
V.I.Nebes11y11 

(ilbers.: Mo11ik11 Falimberger, 6sterreicli) 

• • • • • • • • • 
Rul!land organisiert sich (S. 67) 

E
lf Ensembles aus alien vier Himmelsrich
tungen RuBlands trafen sich in Izhevsk in 
der Udmurtischen Republik aus Anla8 des 

ersten Festivals der Universitatschore Ru8-
lands, das nach dem beriihmten Studentenlied 
"Gaudeamus" benannt warden war. 

Die Bereitwilligkeit der politisch Verantwort
lichen der Stadt Izhevsk und der Udmurtischen 
Republik im Bereich kultureller Entwicklung 
und speziell auf dem Gebiet des Chorgesanges 
ist wohlbekannt. Dank der Hartnackigkeit Vla
dimir Mihailovs ist bereits in den Anfangen der 
Perestroi'ka ein professioneller Stadtchor ges
chaffen worden, und dieses Ensemble hat sich 
schnell zu einer der Bliiten des russischen Chor
gesanges entwickelt und so Izhevsk zu einem 
der aktivsten Zentren des Chorlebens in Osteu
ropa gemacht. 

Diesmal hatte die staatliche Universitiit von 
Udmurtien die Initiative fiir dieses Festival cum 
Wettbewerbstreffen iibernommen, indem sie or
ganisierend und finanziell unterstiitzend die 
Teilnahme von mehr als 300 Sangern in Izhevsk 
wahrend filnf Tagen ermoglicht hat. Das Festi
val ist das erste seiner Art seit vielen Jahren in 
RuBland und ermoglichte es, die Isolation auf
zubrechen, die sich bei vielen Akteuren i.m Be
reich des universitiiren Chorlebens RuBlands 
zeigt. 

Eine Reihe von Zusammenkiinften wurden 
wahrend des Festivals abgehalten, um zur 
Schaffung der Federation der Universitiitschore 
RuBlands zu fiihren, die Mitglied der IFCM sein 
wird und die die Kommunikation unter ihren 
Mitgliedern, sowie auch zur Welt organisieren 
soil. Das Festival der Universitiitschore wird alle 
zwei Jahre stattfinden. 

Je1111-Claude Wilke11s 

(ilbers.: Mo11ika Falmiberger, 6sterreiclt) 



• • • • • • • • • 
Debrecen, ein Tempel der Chormusik der 
Avant-Garde (S. 68) 

Debrecen, eine Gro8stadt im Osten Un
gams veranstaltet alle zwei Jahre einen 
lnternationalen Chorwettbewerb, den 

Bela Bart6k Wettbewerb. Dieser wird im Jahre 
2002 sein 40. Jubilaum feiem. 

Dafur sind gro8e Festivitaten und die Anwe
senheit zahlreicher anerkannter Chore geplant. 

Die gro8e Besonderheit dieses Wettbewerbs 
isl zweifellos die Omnipriisenz der zeitgenossi
schen a cappella Chormusik. Stucke von Bela 
Bart6k kommen zu Gehor, aber auch viele 
Urauffuhrungen und selten gehortes Repertoire. 

Eine weilere Besonderheil isl die Tatsache, 
daB auBerst viele ungarische Chore teilnehmen, 
Zeugnis einer guter Gesundheit und einer Ian
gen Tradition des Chorgesangs in Ungam. 

Der Wettbewerb findet in dem groBartigen 
Saal des Grand Hotel Aranybika Hallja mil sei
ner idealen Akustik statt. 

Ein Ereignis, das man nicht an sich vorbeige
hen !assen sollte ! 

Jea11-Cla11de Wilkens 

Mers. JT) 

• • • • • • • • • 
Aus Argentinien: (S. 69) 

Chorwettbewerb fiir Volksmusik des Merco
sur 

Vor einigen Jahren schlossen sich mehrere 
siidamerikanische Lander zu einer wirt
schaftlichen Allianz zusammen, durch 

die ein wichtiger Markt entstand, dem Argenti
nien, Brasilien, Paraguay und Uruguay sowie 
inzwischen auch Bolivien und Chile angehoren. 
Diese Lander stellen heutzutage eine bedeuten
de Region dar, deren gute und schlechte Seiten 
in der Welt der Finanzen und Geschafte veran
kert sind und in der sich zudem eine auffallende 
Aktivitat verzeichnen la8t, in deren Rahmen die 
indianische Kultur verschiedene Ausdrucksfor
men der Kunst spiirbar durchdringt. 

Die Asociaci6n Argentina para la Musica Co
ral "America Canta!" ("America Canta!" Vereini
gung fiir Chormusik in Argentinien) - AAM
CANT - (Mitglied der IFCM), die das America 
Canta! Festival 1996 ausrichtete, hat es sich zum 
Ziel gesetzt, die Chormusik des Mercosur einer 
breiteren Offentlichkeit zuzufiihren und 
verstiirkt zur Auffiihrung zu bringen. Hierzu 
wurde ein Wettbewerb ins Leben gerufen, der 
ausschlieBlich Forum fur die Auffuhrung dieser 
Werke sein soil und bereits zwei Mal, niimlich in 
den Jahren 1998 und 2000, stattgefunden hat. 
Hierbei gibt es zwei Programmschwerpunkte: 
zum einen von argentinischen Komponisten 
ausgewiihlte Werke, zum anderen Werke von 
Komponisten aus den Mitgliedstaaten des Mer
cosur nach freier Wahl. 

Eine internationale Jury hatte die Aufgabe, 
die am zweiten Chorwettbewerb in Argentinien 
teilnehmenden vierzehn Chore zu bewerten. 

Der niichste Wettbewerb, der dritte, wird vom 
7. bis 10. )uni 2002 stattfinden; teilnehmen kon
nen Chore aus aller Welt, die die Musik des 
Mercosur im einem Rahmen internationaler 
Freundschaft und Verbundenheit auffiihren 
mochten. 

Lateinamerika-Festival 2000, 8. Internationaler 
Chorwettbewerb fiir Kinderchore 

AAMCANT spielte auch bei einem weiteren 
wichtigen Chorereignis in Siidamerika die 
Hauptrolle! Hier wurde AAMCANT von der In
ternational Society for Children's Choral and 
Performing Arts (Internationale Gesellschaft der 

Kinderchore und darstellenden Kiinste fiir Kin
der) mil Sitz in Arizona, USA - ISCCPA - mil 
der Ausrichtung des 8. Lateinamerika-Festivals 
betraut, einem an wechselnden Veranstaltung
sorten stattfindenden Festival, auf dem sich be
deutende Kinderchore aus aller Welt treffen. 

In Zusammenarbeit mit der Stiftung COPPLA 
de Mendoza, Argentinien, dem Colegio de 
Ninos Cantores de Vina del Mar, Chile, und 
dem Coro Municipal de Colonia, Uruguay, ver
wirklichte die Asociaci6n Argentina para la Mu
sica Coral "America Canta!" dieses Festival, in 
dessen Rahmen Konzerte in Argentinien, Chile 
und Uruguay stattfanden. 

Beim AbschluBkonzert des Festivals im Tea
tro Argentina in La Plata trugen die Chore 
zunachst ihre individuellen Beitrage vor, dann 
sang der Festivalchor, und am SchluB stand der 
Vortrag eines aus alien Festivalteilnehmem bes
tehenden gro8en Chores. 

Sellen habe ich einen solches kollektives le
bendiges Gliicksgefiihl erlebt wie bei diesem 
Abschlullkonzert. Wiihrend die Chore ihre Lie
der vortrugen, lag auf einmal jene magische 
Stimmung in der Luft, in der sich Sanger und 
Publikum in der Musik und in einer iiberschau
menden, innigen Freude vereint fuhlen. 

(Q'bersetzimg: Birgit Ahrens, Deutsch/and) 

Erster Intemationaler Kinderchorwettbewerb " 
Ninos Cantores de Mendoza" (S. 69) 

E
r fand vom 18.-23. September in Mendoza, 
Argentinien, stat!. Mitglieder der Jury wa
ren Josep Prats, Spanien), Alberto Grau 

(Venezuela) und Carlos Barraquero (Argenti
nien). Im Rahmen der Veranstaltung fanden 
auch Fortbildungsaktivitaten fiir Chorleiter stat!, 
u.a. ein Chorleiterkurs unter Leitung von Josep 
Prats und Alberto Grau, die mil einem aus Mit
gliedern der Schute ,, Ninos Cantores y BachiUe
rato Artistico Musical de Mendoza" gebildeten 
Chor arbeiteten und der mil einem AbschluB
konzert unter Leitung der aktiven Kursteilneh
mer endete. Bei dem Wettbewerb arbeiteten u.a. 
das Jugend-Folkloreballett, das Aconcagua 
Quintet! sowie die dreizehnjahrige Pianistin Ga
briela Acevedo mil. 

Es gab Augenblicke intensiver Begegnung mil 
den Teilnehmern und ihren Leitem bei Empfiin
gen, Konzerten, gemeinsamen Mahlzeiten und 
dem Abschlu8fest. Der Wettbewerb fand in fol
genden Kategorien statt : Gemischte Chore, 
Knabenchore, Kammerchore, Folklore, usw. 
Preise erhielten u.a. die Chore von Ricardo Por
tillo, Ricardo Mansilla und Oscar Boada. 

Das SchluBkonzert wurde von den Ninos 
Cantores de Mendoza und den Gewinnerchoren 
bestritten. Dabei wurde der zweite Internationa
le Kinderchorwettbewerb ,,Ninos Cantores de 
Mendoza" angekiindigt, der vom 15.-19. Mai 
2002 stattfinden soil. 

Ricardo A Denegri -
Berater der IFCM fiir Lateinamerika 

(K11rzberic/1t vo11 J11a11 Casasbe/las, Fra11kreic/1, 
Mers.:JT) 

• • • • • • • • • 
Erster Fortgeschrittenenkurs fiir Chorleiter in 
Manitoba, Kanada, August 2000 (S. 71) 

Wir Chormusiklehrer und Chorleiter 
wissen, daB man fiir das Erlernen des 
chorischen Musizierens Zeit, Praxis 

und vie! professionelle Unterstiitzung braucht. 
Wir sind uns bewuBt, daB wir standig neue Er
fahrungen fur unsere berufliche Weiterentwick
lung brauchen, damit unsere Chorprogramme 
immer besser werden. Diese Erfahrungen di
enen dazu, unsere Inspiration fiir und bei der 

Chorarbeit zu erneuern und diese auf hohem 
Niveau zu halten. Unserem Kursleiter Frieder 
Bemius zufolge isl es notwendig, daB man mil 
einem hoch qualifizierten Instrument ,,spielen" 
mu8, um zu erleben, was wirklich schon bei ei
nem fortgeschrittenen Niveau des Chordirigie
rens isl, denn so kann der Chorleiter ein genaues 
Ohr entwickeln, indem er hort, wie auf ges
chickte Weise stimmliche Elemente verschmel
zen. 

Wird das asthetische Zuhoren nicht eingeiibt 
oder ist dies bei traditionellen Dirigierkursen 
und Workshops, bei denen die Teilnehmer 
selbst den Pilotenchor bilden, nicht moglich, so 
kann ein Grollteil der kiinstlerischen Lemerfah
rung fiir fortgeschrittene Chorleiter langweilig 
und uninteressant werden. Um neue Wege zu 
gehen, hat die Universitat von Manitoba zusam
men mil dem Chorverband von Manitoba und 
der lnternationalen Foderation fur Chormusik 
eine neue Form von Sommerkurs entwickelt, der 
als ,,Manitoba Summer Academy in Advanced 
Choral Conducting" vom 18.-27. August d.J. 
stattgefunden hat . 

Diese zehntagige Sommerakademie wurde in 
Zusammenarbeit mil Dozenten der Universitiit, 
Mitarbeitern des Chorverband von Manitoba 
und Vertretem der Chorwelt entwickelt. Haupt
ziel war, den Teilnehmem Gelegenheit zu bie
ten: 

a. mil einem als Chormusiker und Dirigent· 
weltbekannten Experten zu studieren, und 

b. in einem authentischen Umfeld durch Beo
bachtung, Experimentieren und direkter Erfah
rung zu lemen - in diesem Fall mil dem Chor 
der Manitoba Summer Academy, einem 28-kop
figen Chor, dessen professionell geschulte Mit
glieder nach Vorsingen ausgewiihlt worden wa
ren. 

Von den zwanzig Teilnehmer~ aus Kanada 
und den USA, bewarben sich 13 als aktive Teil
nehmer. Unter diesen 13 wurden acht zur akti
ven Teilnahme ausgewahlt. Diese Acht arbeite
ten sieben Tage tang intensiv unter der Leitung 
des internationalen Gastdozenten Frieder Ber
nius. Zwolf wurden als passive Te.ilnehme.r zu
gelassen. Sie nahmen an alien Seminaren und 
Proben teil, um Bernius beim chorischen Musi
zieren mit dem Chor und den aktiven Teilneh
mern zu beobachten. 

Die tiiglichen Meisterklassen umfaBten acht 
Stunden strenge Chorproben und Seminarunter
richt, die darauf abzielten, den aktiven Chorlei
tern zu helfen, musikalischer und mit mehr Aus
d ruck zu kommunizieren, die Partituren 
griindlicher zu analysieren und die Proben bes
ser und interessanter zu gestalten. Von den acht 
aktiven Teilnehmem wurde erwartet, dais sie in 
der Lage waren, das gesamte fur den Kurs aus
gewahlte Repertoire zu dirigieren; darunter wa
ren nicht einfache Werke der englischen und 
deutschen Romantik. Abwechselnd hatte jeden 
Tag einer der Aktiven die Aufgabe, den Chor zu 
dirigieren, wobei er sich mit der Obermittlung 
und Interpretation von ldeen, Fragen der dra
matischen Intensitat, des Gleichgewichts und 
der Mischung, der Technik usw. auseinanderzu
setzen hatte. Die aktiven Teilnehmer profitier
ten enorm von den Kommentaren und der 
konstruktiven Kritik von Bernius und den iibri
gen Teilnehmem. 

Zurn AuswertungsprozeB der acht begeister
ten Lehrlinge gehorte auch das erfolgreiche Diri
gieren eines Teils des Schlu8konzerts in der St. 
John's Kapelle auf dem Campus am Abend des 
24. August. Der voile Saal war von der Auffiih
rung hell begeistert. Das Prograrnm: 

Elgar: Five 1111accompa11ied Part-Songs, Opus 71, 
72 und 73, und Four U11accompa11ied Part-Songs, 
Opus53 

Brahms: Sec/ts Q11artette fiir vier Singstimmen 
1111d Klnvier und Fiinf Gesiinge fi.ir gemischten 
Chor a cappella. 

Das Konzert war der Beweis, daB die aktiven 
Teilnehmer Fortschritte als geschickte Proben
techniker und ausdrucksvolle Dirigenten erzielt 
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hatten. Sie waren in der Lage, erstklassige Mu
sik mit einem hervorragenden Chor zu machen. 
Das Schlu8konzert wurde von Radio CBC auf
genomrnen. 

Alie zwanzig Kurteilnehrner verbrachten drei 
weitere Tage, um Frieder Bemius bei den Pro
ben zuzusehen und seinen Dirigierstil zu beo
bachten, als er einen vergro8erten Chor, Solisten 
und einen Orgelspieler fiir das Hauptereignis 
der Meisterklasse vorbereitete: ein offentliches 
Schlu8konzert mit drei gefiihlvollen und exqui
siten Chorwerken von Felix Mendelssohn. Dabei 
konnten aktive wie passive Teilnehmer noch 
besser lemen, wie Frieder Bernius seine einzi
gartige Probenphilosophie und Musikalitat in 
die Praxis umsetzt, und zwar in einem anderen 
musikalischen Umfeld. Der letzte Abend war 
ein aufregendes Ereignis fiir die Teilnehrner und 
rund 700 Chormusikliebhaber, an dem Maestro 
Bemius den ausgezeichneten Akademiechor in 
der United Church von Winnipeg mit Brillanz 
dirigierte. 

Die formelle Kursauswertung, die Kommen
tare und Interviews haben ergeben, da8 die Teil
nehrner mit alien Aspekten des Kurses iiberaus 
zufrieden waren. Die Erfahrung des Sommer
kurses ist ein gro8er Anspom, sie hat das kiinst
lerische Verstandnis erweitert und das Prestige 
und den Ein£lu8 der Chormusik auf Dirigenten, 
Chormitglieder und Zuhorer gleicherma8en 
sichtbar gemacht. 

Die Reaktionen zusammen mit der eindrucks
vollen Steigerung des dirigentischen Konnens, 
welches aus dem Schlu8konzert der aktiven 
Teilnehmer ersichtlich war, hat uns iiberzeugt, 
da8 ein intensiver Sommerstudienkurs mit ei
nem Dirigenten von Weltklasse und einem her
vorragenden Chor eine vielversprechende Stra
tegie sein kann, die es zu fordern gilt, um 
denjenigen Chorleitem weiterzuhelfen, die spa
ter geme professionell tatig werden mochten. 

Chordirigenten, die sich kiinstlerisch weite
rentwickeln mochten und Fortbildungsmoglich
keiten mit so ausgezeichneten Personlichkeiten 
wie Bernius suchen, werden sich dariiber 
freuen, da8 wir im Juli 2002 einen weiteren Fort
geschrittenenkurs fiir Chordirigieren an der 
Universitat von Manitoba anbieten. Bitte zogem 
Sie nicht, zwecks Info mit der Autorin dieses Be
richts Kontakt aufzunehmen: Tel. +I 204 474 
9054 oder e-mail: fmorin@cc.umanitoba. 

Ein Bericht von Dr. Francine Morin l,Associate 
Professor" fiir Piidagogik an der Uttiversitiit 
von Manitoba; Mitglied des Organisationsaus
scltusses der Sommerakademie) 

(Qbers. ]T) 

• • • • • • • • • 
Songbridge: Ein Traum wird wahr (S. 73) 

Nachdem ich meinen Tapiola Kinderchor 
31 Jahre Jang geleitet hatte, konnte ich 
nicht einfach zu Hause in einem Schau

kelstuhl sitzen und an die Vergangenheit den
ken. Im Gegenteil, ich hatte das Privileg, andere 
wunderbare Kinder- und Jugendchore auf der 
ganzen Welt als Gastdirigent zu leiten und ein 
neues Konzept zu entwickeln: Songbridge 2000. 

Songbridge schafft fiir ausgezeichnete klas
sische Kinder- und Jugendchore ein Forum, in 
dem sie auf nicht wettbewerbsma8igem Boden 
mit zeitgenossischen Komponisten zusammen
arbeiten konnen, um fiir ein neues Jahrtausend 
Musik zu schaffen. Als gemeinsames Projekt fiir 
internationale Chorereignisse erdacht, war 
Songbridge auf eine Weise geplant, die die Qua
litat und den Status, den Standard und das Pres
tige kiinstlerisch ambitionierter Kinderchore zu 
heben. Zu jeder Zusammenkunft von Songbrid
ge treffen einander mehrere internationale Cho
re gemeinsam mit einem Komponisten ihres ei
genen Landes - um zusammen diese neue Musik 
zu lernen und aufzufiihren. 

Internationale Chorereignisse wie z. B. das In
ternationale Symposium fiir Chormusik (Rotter
dam, 1999), America Cantat (Caracas, 2000) ) 
und Europa Cantat(Nevers, 2000) haben Song
bridge in ihr Programm aufgenommen. Am 20. 
Marz 2001 wird Songbridge erneut lebendig 
werden als ein Teil des Festivals The World of 
Children's Choirs - 2001. 

Vom 18. - 22. Marz 2001 wird The World of 
Children's Choirs - 2001 das wahrscheinlich 
gro8te Kinderchorereignis, das jemals stattge
funden hat, in Vancouver, Canada, auf die Biih
ne bringen, in dem sich mehr als 2000 Sanger 
treffen werden, um ihre Musik zu teilen. Song
bridge wird ein unverzichtbarer Teil dieser 
spannenden Woche sein. Am Dienstag, dem 20. 
Marz, werden vier eingeladene Songbridge-
2001-Chore vier Welturauffiihrungen im histori
schen Orpheumtheater von Vancouver zu Gehor 
bringen, die verschiedene Kontinente und Kul
turen reprasentieren: 

- Tygerberg Children's Choir (South Africa); 
Dirigent Hendrik Loock; Komponist Hendrik 
Hofmeyr - Odawara Children's Choir Qapan); 
Dirigent Taeko Kuwabara; Komponist Teruaki 
Suzuki - Newfoundland Symphony Youth 
Choir (Canada); Dirigent Susan Knight; Kompo
nist Stephen Hatfield - Moran Choir (Israel); 
Dirigent Naomi Faran; Komponist Moshe Zor
man 

Es ist vollkomrnen klar, da8 fiir eine derartige 
Zusammenarbeit ein gewisser Anspruch an die 
Qualitat aller Teilnehmer, Organisatoren, Kom
ponisten und Chore mit ihren Dirigenten und 
Managem gestellt wird. Die nahe Zusammenar
beit - ein richtiger Dialog zwischen den Choren 
und Komponisten ist eine der tragenden Saulen 
der Songbridges. Eine weitere Grundlage des 
Projekts ist multikulturelle Erziehung und inter
nationale Freundschaft. Die Kompositionen 
werden im Einklang mit dem UNESCO-Thema 
"Musil< irn Dienste von Frieden und Verstehen" 
geschrieben. 

Meine tiefe Hoffnung ist es, da8 die Song
bridges der Anfang einer gro8eren und bleiben
deren Verbindung zwischen den Nationen der 
Welt sein mogen, wie ein Steinchen, das man in 
einen Teich wirft, und das seine Kreise langsam 
aber sicher immer weiter zieht. 

von Erkki Pohjola 

(Qbers. Monika Fnlmiberger, Osterreiclt) 

• • • • • • • • • 
Bob Chilcott schreibt fiir hohe Stirnmen (S. 75) 

Dieser Artikel soil die Leser mit einiger 
Musik fiir hohe Stimmen des britischen 
Komponisten Bob Chilcott bekanntma

chen. Wahrend seiner zwolfjiihrigen Mitglied
schaft bei den bekannten King's Singers hat Bob 
oft fiir dieses Ensemble komponiert und Musik 
arrangiert. Seit einiger Zeit hat er jedoch begon
nen, hauptberuflich zu komponieren, und ist 
weltweit nachgefragt als Dirigent und Leiter 
von Workshops fiir Chor. Sein Werk fiir Chore 
aus hohen Stimmen, vor allem fiir Kinder- und 
Jugendchore, ist recht umfangreich und zieht 
auf der ganzen Welt viel Aufmerksamkeit auf 
sich. 

Bob Chilcott veroffentlicht bei Oxford Univer
sity Press in einer eigenen Reihe, und sein Werk 
fiir hohe Stimmen bietet eine reiche Klangpalet
te zur Auswahl. Wa.hrend dieser Beitrag sich auf 
bestimmte Werke konzentriert, gibt es einige Ei
genschaften, die alle von Bob Chilcotts Werke 
fiir junge Stimmen auszeichnen und die beson
dere Aufmerksamkeit verdienen. 

Es gibt eine herausragende Musikalitat, die 
sich in wunderschon geformten Melodiebogen, 
vitalen rhythmischen Einfallen und subtiler, 
ausdrucksvoller harmonischer Konstruktion 
zeigt. Man kann sich darauf verlassen, da8 die 
Texte, von Bob selbst ausgesucht oder geschrie-
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ben, sowohl in Inhalt als auch in Sprache fiir 
junge Menschen geeignet sind. Die meisten 
Werke haben englische Texte, obwohl es auch 
religii:ise lateinische Texte gibt. lmmer sind die 
Worte kunstvoll mit der Musik verwoben. Die 
Themen der Texte sind nicht nur sensibel fiir 
junge Menschen gesetzt, sondem sie sind auch 
anregend und nachdenklich und scheinen fiir 
junge Menschen wie auch generationsiibergrei
fend wirklich bedeutsam zu sein. Ein weiteres 
Kennzeichen von Bob Chilcotts Arbeiten fiir die 
Jugend ist seine Direktheit und Wahrhaftigkeit 
des Ausdrucks. Man findet nichts Sii8liches 
oder Sentimentales in seinen Arbeiten, und er 
scheut auch nicht zuriick vor traurigen oder 
schwierigen Themen, die fiir die Jugend Bedeu
tung haben. Sein Komponieren und die Reaktio
nen darauf zeigen eine Affinitat fiir das Wesen 
und die Sorgen junger Menschen heute. 

Peace Mass (Friede11smesse) fiir Obersti111-
me11cltor, Halbclror, 2 So/ostinw1e11 1md Orgel. 
Dauer etwa 13 Mi11ute11. Oxford University 
Press 5651 

Diese missa brevis ist ein dramatisches Werk 
in fiinf Satzen, jeder mit seinem eigenen ausge
pragten Charakter. Da die Textur und die Har
monik sich auf Kompositionstechniken wie Ka
non und kontrapunktische Melodie aufbaut, 
kann das Werk erfolgreich von jungen Choren 
gesungen werden, die ihre Fahigkeit zur Mehrs
timmigkei t entwickeln, und es kann auch 
iiberwaltigend sein, wenn es von erfahreneren 
Ensembles gesungen wird. Vom getragenen und 
wehmiitigen Kyrie iiber das energische bekennt
nishafte Gloria, das leuchtende Sanctus, das sub
tile Benedictus bis zum drangenden Agnus Dei 
gibt es eine breite Palette von Ausdrucksmogli
chkeiten fiir junge Stimmen. Das Werk kann 
auch in einzelnen Siitzen wirkungsvoll in Pro
grammen erscheinen. Die Orgelbegleitung ist 
dem Charakter der einzelnen Siitze gut ange
pa8t, fiigt dem Ganzen wohl ausgewogene far
bige und strukturelle Elemente hinzu und 
erganzt die vokale Klangfiille. 

Friends (Frermde), SSA mit Klavier. Dauer 
etwa 4 Mi1mte11 15 Sek1mde11. 

Oxford U11iversittJ Press W131. 
Dieses mittelschwere Werk behandelt zwei 

ganz unterschiedliche Texte iiber Freundschaft -
~er erste, ein aztekisches Gedicht (in englischer 
Ubersetzung) und der zweite ein Gedicht von 
Elizabeth Jennings. Der aztekische Satz ist iiber
schwanglich, frohlich und festlich, mit markan
ten Rhythmen, gemischten Metren, Korperper
kussion (Handeklatschen) und interessanten, 
verschiedenen Stimmartikulationen. Diesem 
entspricht eine stiitzende energievolle Klavier
begleitung in antreibendem, erganzendem Cha
rakter. Es wir eine Herausforderung sein, die In
tonation der Oktaven w1d der Terzenharmonik 
sauber einzumessen bei dem flotten Tempo, das 
dieser Abschnitt verlangt. Ebenso ist Klarheit 
der Diktion wesentlich fiir den Ausdruck, und 
das verlangt richtige chorische Fertigkeiten und 
Konzentration, um die aufregenden Rhythmen 
und Artikulationen klar aber ungehetzt darzu
stellen. Der zweite Satz steht in volligem Kon
trast zum ersten, und die Briicke, die beide ver
bindet, wird kunstvoll <lurch die Begleitung 
geschaffen. Der Jennings-Tei! ist eine andachtige 
Beschaftigung mit tiefer platonischer Freund
schaft und entfaltet sich elegant und wohlbe
dacht mit Mustern von Clusterakkorden, die 
komplex aus einer einzigen Note herauswach
sen - ein Kunstgriff, der jungen Choren wirklich 
hilft, Geschick und Selbstvertrauen in harmo
nische Unabhiingigkeit und Treffsicherheit der 
Intonation aufzubauen. Wenn man bedenkt, wie 
ungeheuer wichtig jungen Menschen die Bezie
hungen zu Gleichaltrigen sind, so zollt dieses 
Werk den vielen Facetten, die solche Freund
schaften haben, in einer aufregenden, herausfor
dernden und befriedigenden chorischen Erfah
rung Tribut. 



The Swallow (Die Schwalbe) SSA rmd Kla
vier. (Ein Orc/1esterarrangement for 2 Flaten, 2 
Oboen, 2 B-Klarinetten, 2 Fagotte, 2 F-Homer, 
hiingendes Becken, Triangel, Glockenspiel, Harfe 
rmd Streicher ist a/s Leihmaterial beim Verlag 
erhiiltlich ) Da11er etwa 4 Mi,111ten. Oxford Uni
versity Press BC34. 

Obwohl es dreistimmige Abschnitte in dieser 
feinfiihligen Bearbeitung eines.alten Volksliedes 
aus Neufundland gibt, ist das Werk vorwiegend 
zweistimmig. Die Harrnoniep entstehen haufig 
durch den Einsatz von Kanon und kontrapunk
tischer Melodik; Quarten, Quinten und Oktaven 
sind vorherrschend, was ein hohles, offenes 
Gefiihl bewirkt, das ctie melancholische Atmos
phare dieser Geschichte von Liebe, Verlassen
heit und Verzweiflung verstarkt. Die strophi
schen Verse sind im dorischen Modus gehalten 
und werden mit sich allmahlich steigemder for
maler, harmonischer und rhythmischer Kom
plexitat behandelt, um die dramatische Entwick
lung der Handlung zu spiegeln. Der Hiihepunkt 
wird im vierten Vers erreicht rnit dem einzigen 
Erscheinen absteigender offener Blockakkorde, 
hoch in der Lage und ausgehalten in der Ka
denz. Von diesem dramatischen Hiihepunkt 
zieht sich das Stiick dann nahtlos zuriick zu der 
Einfachheit, aus der es sich entwickelte, wobei 
der erste Vers fast wie ein Nachsatz zu der 
Tragiidie wiederholt wird. Der Klavierpart ist 
farbig und stiitzend, der Orchestersatz ist ganz 
exquisit, fiir jene rnit dem Gluck, Zugang zu ei
nem Orchester zu haben. 

Tire Time of Snow (Die Zeit des Schnees) fiir 
einstimmigen Cl,or 11nd Klavier oder Orgel (ein 
Orc/1esterarrangement fiir Harfe, 2 Schlagze11ge 
rmd Streicher ist als Leihmaterial beim Verlag 
erhiiltlic/1). Da11er etwa 4 Mim1ten. Oxford Uni
versity Press W135 

Dieses erste von einem Zyklus von drei Weih
nachtsliedem isl eine lyrische Betrachtung der 
Weihnachtsgeschichte, der Reise, die ihr voran
ging und der Bedeutung, die sie erlangte. Das 
Gespinst der Legatolinie, der leise nachdriick
Jiche Arpeggiostil der Begleitung und die zarte, 
fast nachdenkliche Atmosphare, die aus der har
monischen Struktur erwachst, schaffen cine durch
dringende Sanftheit und Ehrfurcht. Der von Bob 
Chilcott geschriebene Text ist zugleich direkt 

. und poetisch. Obwohl es einige Quint-, Sext
und Oktavspriinge gibt, bewegt sich die Melo
ctie vorwiegend schrittweise. So wird das Stuck 
fiir sehr junge Choristen zuganglich und wird 
sie eine Menge iiber das Bewegen und Forrnen 
eines schiinen melodischen Bogens lehren. 
Dieses Stuck ist ein Juwel, das weiter erbliihen 
wird mit der vokalen Farbe und Differenzier
theit, die ihrn erfahrenere Choristen geben kiin
nen. Die beiden weiteren Weihnachtslieder 
dieses Zyklus (2. This Joy (Diese Freude)), W136 
und 3. Gifts (Gaben)), W137) sind einzeln bei 
Oxford University Press erschienen. 

Can yo11 hear me? (Kannst d11 mich /1/iren?) 
SA 1md Klavier (Streicherstimmen sind als Leill
material beim Verlag erhiiltlich). Da11er etwa 4 
Min11ten. Oxford U11iversitt; Press BP19. 

Diese Gesdtichte, mil sowohl Text als auch 
Musik von Bob Chilcott, gibt einen eindringli
chen Bericht iiber ein taubes Kind, das hinaus
greift, um rnit der hiirenden Welt Kontakt auf
zunehmen. Die fehlende Hiirfahigkeit hat das 
Selbstvertrauen und die Lebenslust dieses 
Kindes n.icht verringert, aber es sehnt sich im
mer noch danach, Kontakt aufzunehmen rnit de
nen um sich herum, die hiiren kiinnen. Eine aus
Jadenden Meloctik und dynamische Bewegung 
drangen jede Strophe voran. Der Refrain wird 
antiphonal behandelt, was die Vitalitat und die 
kornmunikative Kraft dieses Stiickes noch 
verstiirkt. Die Partitur enthalt Anweisungen, wie 
Zeichensprache den gesungenen Text begleiten 
soil. Sellen haben unterschiedliche Zuhiirer
schaften in so bewegender Weise gleich reagiert 

wie bei diesem Lied. Die Direktheit und die 
schlichte Schiinheit des Satzes riihren den Hiirer 
in bezwingender Weise an. Die meisten jungen 
Oberstimmenchiire miiBten in der Lage sein, 
dieses Stiick gut zu singen. Die Herausforde
rung liegt darin, die langen Phrasen auszuhalten 
und die Terzen und Sechsten, die mehrfach er
scheinen, sauber zu intonieren. Die subtile Strei
cherbegleitung (rnit Klaviersolo) fiigt eine weiter 
Ebene zuriickhaltender aber starker Ausdrucks
kraft h inzu. 

Von Susan Knight 

Susan Knight isl Griinderin rmd Dirigenlin des 
Ne:wformdland Symphony Yo11tlrchoir rmd kiinstle
rische Mitleiterin des Festivals 500, eines zweijiihri
gen i11tematio11ale11 Clwrfestivals in St. Jol111's, Ne11-
fu11dland, Kanada. /hr Chor bereitet zur Zeit nu/ 
Wunsch des Kompo11isle11 eine voile CD mil Bob 
Clrilcolls Musik fiir ho/re Stimmen var. Teile dieser 
CD werden gleiclrzeitig in Neufimdland (Chor) 11nd 
Groflbritan11ie11 (Ore/rester) nufgenommen, ermo
glic/11 dr,rcll fortgeschrillene internktive Tec/1110/o
gien. 

((ibers.: Dr. Lore Auerbach, Deutschland) 

• • • • • • • • • 
Ecke der Musikfreunde (S. 78) 

Die britische Plattengesellschaft ASV 
,,Gaudeamus", die sich auf dem Gebiet 
der alteren Mehrstimmigkeit in der en

glischen Musik des 17. und des18. Jahrhunderts 
spezialisiert, hat vor kurzem eine Reihe von 
Neuheiten herausgegeben, und zwar rnit einer 
irn groBen und ganzen sehr interessanten lnter
pretationsqualitat. Zunachst ist von Johannes 
Ockeghem cine Aufnahme der Messen L'homme 
arme und Sirre Nomine erschienen, aufgefiihrt 
von der Clerks' Group des Edward Wickham. 
Die Arbeit, der dichten Mehrstimrnigkeit dieses 
franziisisch-flamischen Komponisten gewidmet, 
ist von auBergewiihnlicher Feinheit, sie vermag 
inrnitten der musikalischen Striimung eine steti
ge, lineare Abfolge zu schaffen und gleichzeitig 
einen erzahlerischen Ablauf voller lebendiger 
Passagen zu entfalten. Eine hervorragende Leis
tung (GAU 204) . 

Das Ensemble des Andrew Carwood, The 
Cardinall's Musick, bringt eine neue Aufnahme 
der Messen Gar1deamus und Pro Victoria sowie 
eine Serie von Motetten von Tomas Luis Victoria 
heraus. Hier kann man sich iiber einen schiinen 
natiirlichen Klang freuen und - besonders in den 
Tutti-Partien - iiber eine einschmeichelnde klan
gliche Plastizitat, die !eider die dramatischen 
Miiglichkeiten und die mystische Kraft dieses 
spanischen Komponisten nicht ganz ausniitzt. 
Rein technisch gesehen isl ctiese Aufnahme nicht 
vollkommen, dennoch hiirt man sie Aufnahme 
mit Interesse, wenn auch nicht unbedingt mit 
Begeisterung (GAU 198). 

In einem anderen Register macht der Rodol
phus Choir unter der Leitung von Ralph All
wood eine Reise in das geistliche Werk eines 
immer noch weitgehend unbekannten Kompo
nisten, namlich Johann Ernst Eberlin. Auf der 
CD wechseln Chor- und Orgelwerke einander 
ab; das originelle Programm wird die Liebhaber 
der unbekannten Musik begeistem, auch wenn 
die Hand des Komponisten nicht immer von 
gleicher Qualitat ist (hier muss aber ein groBar
tiges Tenebrae factae sunt erwahnt werden). Die 
Interpretation ist rein und ausgeglichen, aber 
ohne lnnerlichkeit (GAU 205). 

M.it dem Blick au£ England finden wir die Ode 
to St. Cecilia von William Boyce, aufgenommen 
vom Chor des New College in Oxford und The 
Hanover Band unter der Leitung von Graham 
Lea-Cox. Hier entdeckt man ein Werk voller 
Schwung und nobler Majestiit, das sich perfekt 
in die lange und reiche typische Traclition des 

Inselreichs einfiigt. Die Leistungen der Solisten 
und des Chors zeigen wunderbare Oberzeu
gungskraft und Dynamik, doch das Orchester 
ist von Zeit zu Zeit nicht ganz auf der Hiihe 
(GAU200). 

Naxos hat der Capella Musicale di S. Petronio 
di Bologna die Aufzeichnung eines Messezyk
luses von Giovanni Pierluigi da Palestrina an
vertraut. Dieses Ensemble, das von Sergio Var
tolo geleitet wird, hat hier die Missa de Beata 
Virgine aufgenommen, die im zweiten Buch der 
Messen, gedruckt 1567, erschienen ist. Ein En
semble der solistischen Miinnerstimmen inter
pretiert abwechselnd gregorianische Antiphone 
und Messesatze wie in einer Art von Spiegeln, 
in denen die Verbindungen zwischen der 
Mehrstimmigkeit und ihre musikalischen Urs
priinge, die wir bei Palestrina finden, akzen
tuiert und reflektiert werden. Im Gegensatz zur 
Klangfiille und der linearen Auffiihrung, die 
man immer bei den besten britischen Ensembles 
findet, stellt ctiese Aufnahme uns einen gesch
meidigen und fast sensuellen Palestrina vor, of
fener und individualistischer irn Ausdruck. Das 
Klangbild wird einen sowohl verfiihren und er
s tau nen. So zum Beispiel die individuelle 
Klangqualitat, die auf Kosten der Homogenitat 
des Ensembles vorgezogen wird, oder auch ctie 
willentlich iiberartikulierte Prosoctie des Textes, 
die wahrscheinlich sowohl Liebhaber als auch 
Kritiker finden wird. H.ier haben wir jedenfaJJs 
einen Palestrina, der gewisse ,,Norrnen" der In
terpretation nicht beachtet, und der deshalb zu 
Fragen einladt (Naxos 8.553313). 

Bachs Kantatenzyklus erweckt natiirlich im
mer noch das lnteresse der Plattengesellschaften 
in diesem ausklingenden Jubilaumsjahr. Unter 
den Neuigkeiten au£ diesem Gebiet miichten wir 
at.if den 10. Band der Gesamtausgabe hlnweisen, 
die Ton Koopman mit Barock-Chor und -Or
chester in Amsterdam gerade fertiggestellt hat. 
Er entha!t die Kantaten BWV 2, 20, 44, 73, 101, 
119, 130, 134 und 180. Eine Interpretation, die 
im Wesentlichen den derzeitigen Kriterien der 
guten Bachkenner entspricht, ctie aber auf zwei 
Gebieten siindigt: Mangel an Straffheit und der 
Wahl der Solisten. Koopman zeigt sich zu hedo
nistisch; er setzt seinen Chor und sein Orchester 
ohne Dramatik, ohne Gedanken an den liturgi
schen Aspekt ein. Sein Bach wirkt deshalb zu 
auJserlich, zu wenig engagiert. Koopman baut 
auch au£ Solisten, die sehr ungleich sind, und 
die vom Besten (Mertens, Agnew) iiber den 
noch Verbesserungsfahigen (Chance) bis zum 
Schlechten (Stam) reichen. (Erato 8573-80220-2). 

Eine weitere Enttauschung ist die beriihmte 
,,Bach-Pilgerfahrt" des John Eliot Garctiner, de
ren Ergebnis in den zum Tei! lange vor dem Jahr 
2000 aufgenommenen CDs sehr bla/.s ausgefallen 
ist. Wegen Mangel an Oberzeugung und Ho
mogenitat, kleiner technischer Pannen und einer 
Leistung ohne Relief seitens einiger Solisten 
kann man diese Kantatenauswahl (ruer handelt 
es sich nicht um ein Gesamtwerk) nicht zu den 
besten unter den neueren Bach-Aufnahmen zah
len. Die beiden ersten Alben, die den Kantaten 
zum Advent (BWV 36,61 und 62 - Archiv 463 
588-2) beziehungsweise den Weihnachtskanta
ten (BWV 63, 64, 121 und 133 - Archiv 463 589-
2) gewidmet sind, bestatigen, dass Gardiner sich 
hler nicht auf seinem Lieblingsgebiet befindet. 
Sehr vie! iiberzeugender ist die Gesamtausgabe 
von Maasaki Suzuki und dem Japanischen Bach
Collegium, die jetzt bei ihrem 12. Band ange
langt sind (Kantaten BWV 21 und 147). Der ja
panische Dirigent beweist hier aufs Neue seine 
Kenntnis der Welt des Thomaskantors, deren in
nersten Kern er besonders durch die llieBenden 
Tempi, der stets klaren Artikulierung und eines 
immer wachen Erfindungsgeists in der Musika
litat wunderbar interpretiert. Hier haben wir 
eine viillige Entfaltung sowohl der Stimmen a]s 
auch der lnstrumentalisten (BIS 1031). 

Noch immer weitgehend unbekannt, sowohl 
im Konzert als auch auf CDs umfasst d.ie geisti
ge Musik Felix Mendelssohns fiir Chor a cappel-
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la viele sehr inspirierten Werke, die von einem 
eindrucksvollen Gleichgewicht zwischen der ro
mantischen Ausdrucksweise und iilteren For
men zeugt. Marcus Creed, wie immer Leiter 
des ausgezeichneten RIAS-Kammerchors, stellt 
uns eine sehr schone Auswahl vor, die die Mo
tetten Op. 23 (Nr. 3), Op. 69 (Nr. 1,2 und 3), Op. 
78 (Nr. 1,2 und 3), den Psalm 100 und die Missa 
brevis umfasst. Seine Interpretation ist voller 
Autoritat, und daraus entsteht ein gewaltiger 
Eindruck von Konnen und Sicherheit, die die 
verbale Dynamik erhebt und auch das kleinste 
Detail der Musik hervorhebt. Mil seiner breiten 
Palette von Nuancen schafft Creed hier eine 
wahre vokale Dramaturgie, sehr ausdrucksvoll, 
nur hie und da gestort durch einige Oberbeto
nungen der hohen Noten durch die Soprane. 
Sehr dynamisch, sehr einschmiegsam, sehr fein 
auch, was die Wiedergabe der Stimmen betrifft: 
ein fabelhafter Chor (Harmonia Mundi 901704). 

Bei Teldec stellt Kent Nagano seine Lesart der 
Dritten Si11fo11ie von Gustav Mahler vor. Der ja
panische Dirigent hat sich bisher selten mil dem 
Werk Mahlers beschaftigt; seine Version vers
prach einen Horgem.ill angesichts seiner ausge
zeichneten Technik des Repertoires des 19. und 
20. J ahrhunderts. Beim Horen dieser CD isl 
man jedoch etwas enttauscht. Nagano scheint 
vor allem eine distanzierte und analytische Le
sart vorgezogen zu haben, die uns zwar einige 
schone Momente gibt, aber bei der Wiedergabe 
all der Sprodheiten und des aulserordentlichen 
Elans, der durch dieses Werk geht, scheitert. 
Auch der halbherzige Einsatz der Solistin und 
der Chore tiberzeugen nicht besonders (Teldec 
8573-82354-2). 

Ebenfalls eine Enttauschung ist die Bege
gnung zwischen dem hervorragenden estni
schen Chor des Tiinu Kaljuste und dem schwei
zerischen Komponisten Paul Giger, einem 
leidenschaftlichen Musiker, der fur a.lie Reper
toires und alle Einfltisse offen ist, von der alten 
Musik tiber die volksttimlichen Traditionen 
zum Jazz. Man hatte sich vie! von dieser Bege
gnung erhofft. Mit Ausnahme von Ignis, dem 
Hauptwerk dieses Programms, aus welchem ein 
wirkliches Geftihl stromt, heben sich die Werke 
Gigers, die hier aufgezeichnet sind kaum vom 
Stil des landlaufigen New Age ab, und das Ta
lent des Chores und seines Dirigenten wird rela
ti v wenig in Anspruch genommen. Diese 
Ktinstler schulden uns eine Revanche ! (ECM 
1681 465 648-2). 

Abschlie8end mochten wir auf eine sehr in
teressante Anthologie der Chormusik des 19. 
und des 20. Jahrhunderts aufmerksam machen, 
aufgenommen von dem ausgezeichneten Mad
chenchor Hannover. Hier findet man zu seiner 
Freude die Spontaneitat, die Frische und die Er
findungsgabe eines perfekt aufeinander abs
tirnmten Ensembles wieder, das im Dienste der 
ausgewahlten Werke von Max Reger, Gustav 
Holst, Francis Poulenc, Camille Saint-Saens, Ga
briel Faure und auch von Einojuhai Rautavaara 
(Wenn sich die Welt auftut), Herwig Rutt (Balla
de des au8eren Lebens) und Petr Eben ( Schleier 
und Tranen) eine sehr schone Palette stimmli
cher Klangfarben entwickelt. Die drei letzten 
Werke wurden im Rahrnen der Weltausstellung 
in Hannover im September diesen Jahres urauf
geftihrt (gutingi 226). 

Jean-Marie Marchal 

(Wiers. Signe Behn, Norwegen) 

APPEAL FOR HELP 

APPEL 

AUXlllO 

B1.TTE UM HILFE 

The ICB is still looking for volunteer translators 
from French, Gerrr:tan, and, above all, from Spani
sh into English (mother tongue). 

L'ICB est toujours a la recherche de traducteurs be
nevoles de l' anglais, de l' allemand et surtout de 
l' espagnol vers le franc;ais (langue maternelle ). 

Das ICB braucht immer noch freiwillige Uberset
zer / -innen aus dem Englischen, Franzosischen 
und vor allem, aus dem Spanischen ins Deutsche 
(Muttersprache). 

El ICB aun necesita traductores voluntarios del In
gles, del Frances y del Aleman al Espanol (lengua 
materna). 

Please apply to: 
Veuillez ecrire a: 

Por favor, escribir a : 
Bitte schreiben Sie an: 

Jutta Tagger: 
J uttaTagger@compuserve.com 

Thank you on behalf of our readers 

Merci au nom de nos lecteurs 

Gracias en nombre de nuestros lectores 

In Namen unserer Leser: Danke ! 

0--- International Choral Bulletin• January 2001 



EL PREMIO ROBERT EDLER DE MUSICA 
CORAL (P.3) 

Este ano se entreg6 por segunda vez un pre
mio al que, salvo los galardonados, muy 
poca gente conoce y que tiene gran tras

cendencia para la promoci6n de la musica coral: 
el Premio Robert Edler. Es especialrnente impor
tante porque, entre las muchas distinciones en el 
ambito de la cultura en generi!l y de la musica 
en particular, es el unico premio que se otorga 
s6lo y expresamente por meritos destacados en 
el campo de la musica coral. Tenemos pues (ifi
nalmente!) una posibilidad peri6dica - anual -
de distinguir y honrar a una personalidad, com
positor o director de coros, a un coro o a una ins
tituci6n que hayan impulsado en forma decisi
va la actividad coral internacional o que haya 
logrado reconocimiento internacional, a !raves 
de una destacada interpretaci6n o composici6n 
coral,. 

Este logro se lo debemos a la viuda de Robert 
Edler y a la Editorial Musical TONOS de Darm
stadt, que dieron a conocer la institucion del 
"Premio Robert Edler para Musica Coral" en 
1999, con motivo de la inauguracion de un nue
vo edificio de la editorial (Robert Edler Haus). 

Si observamos la obra del hombre cuyo 
nombre lleva el premio queda claro el espiritu 
que, segun el deseo de los donantes, anima esta 
distinci6n y los requerimientos que se esperan 
de los premiados: Robert Edler (Heilbronn, 
1912-1986) se dedico en forma intensa durante 
toda su vida a la actividad coral, ya como direc
tor de diversos coros, como educador coral y 
maestro en conservatorios, o como compositor 
libre y pedagogo musical. Su actividad artfstica 
nose limHo, sin embargo, a la musica coral "tra
dicional" o a la musica coral solamente. En for
ma paralela a las influencias de sus modelos, 
Stravinsky y Hindemith, fluyeron en sus compo
siciones elementos del jazz, de la musica electr6-
nica y del principio serial. Ademas de dirigir co
ros, Edler actu6 tambien como director de 
orquesta de teatro y junto a su actividad profe
sional y de compositor, como rujo de padre gra
fico y pintor, realizo cientos de cuadros al 6leo, 
acuarelas y dibujos a pluma y pince!. 

Con estos antecedentes creo que el jurado del 
Premio Robert Edler (Royce Saltzman, Mitsuka
zu Suwaki, Erkki Pohjola, Peter Erdei, Dolf Ra
bus) se ha demostrado notablemente feliz en la 
eleccion de los laureados hasta ahora: T6nu Kal
juste (Estonia) y Marfa Guinand (Venezuela) 
cumplen con los criterios de esta distinci6n en 
forma muy distinta pero casi ideal. 

Mi agradecimiento final, tambien en nombre 
de la IFCM, es naturalmente para los arriba 
nombrados donantes del Premio, pero en forma 
igualmente sincera para la organizaci6n admi
nistrativa del Concurso Internacional de Coros 
de Camara de Marktoberdorf y de] Festival de 
Musica Sacra Internacional en la Academia de 
Musica Bavara de Marktoberdorf, a quienes se 
ha confiado la busqueda de un/ a candidato/ a, 
asi como a la ciudad de Heilbronn (residencia de 
Robert Edler) que este ano prepar6 nuevamente 
un digna ceremonia de entrega del Premio en el 
bellfsimo ambiente de la historica Casa de Tiro. 

T/,o,nas Rabbow, Vice-Preside11te de la FIMC 

(Trad. Bernardo Moroder, Argentina) 

• • • • • • • • • 
BREVE HISTORIA DEL CORO MASCULINO 
Resei\a sobre el desarrollo de los coros mascu
linos TIBB (P. 4) 

Si bien a los cantantes de hoy en dfa les 
agrada trabajar en coros mixtos, muchos 
hombres y mujeres o niiias se inclinan por 

cantar en coros de hombres solos o mujeres solas 

respectivamente. Algunas teorias intentan pau
tar y ayudar a comprender porque es este el 
caso. 

Actualmente existe una gran cantidad de co
ros conformados de una u otra manera en cuan
to al genero de sus integrantes. Sin embargo la 
diferencia comparativa en lo que se refiere a la 
calidad entre los dos tipos es bastante llamativa. 
Como regla, los coros amateur masculinos son 
mas debiles frente a los femeninos (aunque esto 
no se aplica a los coros profesionales, semi pro
fesionales o coros amateur de calidad!). Histori
camente hablando, la diferencia en cuanto a la 
calidad surgio du.rante un corto perfodo en el 
cual la mujer, de alguna manera, pudo liberarse 
de los prejuicios del pasado. Por no menos de 
diecisiete siglos el canto femenino en publico era 
considerado casi como un tabu, mas que como 
una actividad digna de aprobaci6n. 

Aun mas asombrosa es la diferencia en la per
cepci6n de! publico en cuanto a un coro mascuJi
no y uno femenino. Actualmente los coros mas
culinos son considerados una institucion social. 
No se encuentran exactameote en la cima de su 
desarrollo historico, pero, comparandolos con 
los coros femeninos, son aceptados por el-publi
co con especial respeto, aprecio y reconocirnien
to de su importancia. 

Esto tie11e algo que ver con el modo de afirmar In 
virilidnd y In mnsc11li11idnd. Los cantmztes de coros 
masculi110s cnntmz con confimzza en sf mismos y vitn
lidad, sirrtiendo q11e lo que lzacen es correcto. Com
parle11 1111a fuerte co11cie11cia de cofradfa 111asc11li11a. 
A1111 hoy, existe11 patrones de comportamiento de11tro 
de los coros masculi11os que pueden rastrearse lzasta 
antiguas sociedades secretas, rituales y ritos de in
iciaci6n. Muc/zos de estos patro11es se asemejmr a a11-
tiguos preparativos para la guerra o In cnza. 

Los modernos coros femeninos, por otro !ado, 
a menudo carecen de tal confianza. Les falta 
una cierta identidad sociologica reconocible con 
claridad - y todo esto a pesar de su altisima cali
dad y supremada en numero. 

Esta generalizacion en cuanto a las diferencias 
entre coros masculinos y femeninos se basa en 
los promedios y, por supuesto, no se aplica a los 
coros de alto nivel. 

El canto grupal - coro- no fue solo el primero, 
sino el mas poderoso medio de expresi6n huma
na en todas las sociedades a lo largo de la rusto
ria (particularmente en el arte folclorico) en la 
era pre-Cristiana hasta la Edad Media. Durante 
el perfodo de fuerte dominaci6n masculina, la 
Musica, y en particular el canto, tuvo como fun
ci6n el contacto con Dios, y los hombres qui
sieron conservar esta relaci6n privilegiada para 
ellos mjsmos. 

Sin embargo, el coro masculino TTBB como 
entidad artistica tuvo su propio desarrollo, in
dependientemente de esta reaHdad rustorica. 

Los primeros coros masculinos pueden ras
trearse hasta la antigiledad. 

La antigua Grecia y Palestina fueron dos so
ciedades pre-Cristianas en las cuales florecieron 
los coros masculinos. En la antigua Grecia, la in
discutible cuna de las artes corales, el canto coral 
masculino se cultivaba como una de muchas po
sibles formaciones corales (mujeres, mixto, 
ninas). Los himnos a los dioses eran una forma 
muy comun de expresion coral para coros mas
culinos. Los coros interpretaban musica mo
nof6nica y tambien bailaban. Ejemplo de esto 
fue el coro ditirambico, asociado con los inicios 
del canto coral artfstico y la tragedia griega. Es
taba formado por unos 50 hombres (ocasional
mente indufa algunos nifios). 

La existencia del canto coral bien desarrollado 
en el antiguo Israel se encuentra documentada 
en el Viejo Testamento. Los Levitas (como sir
vientes en el Templo) contaban con instrucci6n 
musical y fueron muy activos en este campo, 
sus coros estaban formados por hombres adul
tos (a veces tambien ninos). Estos coros podfan 
ser muy numerosos, contaban con hasta 124 o 
incluso 288 cantantes. En las sinagogas y tern-

plos judfos presentaban musica monof6nica en 
forma responsorial o antifonal. Sin embargo, la 
ubicacion de los asientos en el templo, y luego 
en las sinagogas no facilitaba el intercambio de 
canto antifonal entre los dos sexos. Adicional
mente, el Talmud establece explicitamente que 
"el canto masculino con respuestas cantadas 
por mujeres es promiscuo", y que "la voz feme
nina es indecente". En consecuencia prevalecio 
el canto masculino. 

Durante la temprana Cristiandad, el canto co
ral fue, en principio, congregacional, con partici
pacion tanto masculina como femenina. Esto fue 
abandonado a sugerencia - o mas bien pronun
ciamiento- de San Pablo (fallecido ca. 67 DC): 
"Mulier tacet in ecclesia" (una mujer debe per
manecer en silencio en la iglesia). Desde en
tonces el canto congregacional pas6 a ser domi
nio masculino, al principio s6lo en los servicios 
eclesiasticos, y luego tambien en otras areas. 
Este status permanecio sin cambios durante mu
chos siglos. El edicto de Constantino en el 313 
DC, cuando el Cristianismo pas6 a ser la religion 
del Sacro lmperio Romano, dio un nuevo im
pulso al desarrollo de los coros. El edicto men
cionado alentaba a los cristianos a seguir el 
ejemplo de la Iglesia Oriental y a descubrir "la 
rigurosa e hist6rica espiritualidad" viviendo re
duidos del mundo, bajo votos religiosos. Al re
tornar de la reclusion, muchos seguidores se 
convirtieron en clerigos, construyendo sobre su 
experiencia monastica y asumiendo la postura 
de que solamente ellos deberian entonar la li
turgia "en nombre de toda la Iglesia". Esto si
gnificaba la prohibicion del canto congregacio
nal, dejandole el aspecto musical de la liturgia al 
clero -ilos hombres! Entonces, los primeros co
rns de la Iglesia Cat61ica eran exclusivamente 
dorninio masculino (el objetivo era proporcionar 
un "canto que intentara ser lo mas impersonal 
posible") 

Muchos cantantes masculinos recibfan su en
trenamiento en la Schola Cantorum, para en
tonces recientemente establecida. Formaban el 
coro papal y en los siglos septimo y octavo 
continuaron diseminando sus conocimientos 
acerca del canto a traves de todo el dominio 
Cristiano (Inglaterra, Francia, Alemania y Suiza) 
elevando la calidad de la musica de la iglesia y 
reformando los canticos. La escuela tuvo una 
profunda influencia en el desarrollo de la musi
ca europea de ese momento (un fuerte grupo de 
40 monjes llego hasta la lejana Inglaterra). Los 
cantantes masculinos de ese perfodo, entonces, 
tenian asf la posibilidad de acceder a una buena 
educaci6n musical. 

En la Edad Media los coros de iglesia y de 
monasterio fueron el reservorio de hombres y 
nizios (exceptuando los conventos de monjas). 
Por lo general a los ninos se Jes asignaba me
lodias simples, cantadas al unisono, mientras 
que las obras a varias voces estaban reservadas a 
los hombres. 

A partir del 1400, entre los estratos medios y 
superiores de la sociedad europea, el canto a va
rias voces se convirti6 en una actividad que 
constitufa un pasatiempo agradable. Se forma
ron entonces las sociedades corales. Hacia el 
1500 se consideraba que el canto era parte esen
cial de en la educaci6n de los caballeros.Los co
rns de iglesia o de capilla de! Renacimiento no 
introdujeron cambios en lo que concierne a su 
composici6n. Las partes de Tenor y Bajo eran 
cantadas por hombres y las de Alto por falsetis
tas, o combinaciones de ninos y hombres. Las 
partes de Soprano eran cantadas por nizios, y 
ocasionalmente por falsetistas (a veces tales can
tantes se 'importaban'). En la segunda rnitad del 
siglo XVI los coros comenzaron a reclutar castra
tos. 

Durante el pe1-fodo Barraco la composicion de 
los coros se mantuvo practicamente igual, con 
una unica variaci6n en el numero de los can
tantes -a menudo mas reducido que sus prede
cesores renacentistas. Pero el nuevo desarrollo 
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en cuanto a los coros masculinos lo constituy6 la 
mtisica para dos o mas coros. Los Cori spezzati 
anunciaron la btisqueda de un nuevo timbre y el 
sonido de! coro TIBB comenz6 a escucharse mas 
a menudo. 

Los primeros coros masculinos TfBB y la mu
sica coral como fuerza social 

Con frecuencia se consider6 que las activi
dades musicales diversas conducian a una esta
bilidad tanto religiosa como social. En los siglos 
XVIII y XIX una nueva caracteristica apareci6 en 
el panorama musical y social: el coro masculino. 

La segunda mitad de! siglo XVIII fue un 
periodo de desarrollo de! movirniento mas6nico. 
Este hecho trajo consigo el incremento de la lite
ratura para coros masculinos involucrados en 
las actividades de los centros Mas6nicos, y esto 
incluye tambien una porci6n de mtisica ritual 
durante las ceremonias. En ese momento se pu
blicaron antologias como "Amron(a Social" (una 
antologia inglesa de composiciones para coro 
masculino publicada en 1763) y la alemana 
"Freimaurer-Melodien", y aparecieron nuevos tra
bajos como Die Freimaurerkantate K 471 de Mo
zart. Puede encontrarse literatura similar en 
periodos posteriores (Sibelius - Musique Reli
gieuse - Mtisica Ritual Mas6nica). 

En la Gran Bretana de! siglo XVIII el canto de 
madrigales y la ejecuci6n de mtisica relacionada 
con los madrigales se estableci6 en las clases su
periores. Si bien se habla de un "revival" de! 
canto de madrigales, comenz6 a aparecer un 
nuevo tipo de mtisica con caracter social en los 
dubes masculinos como el Glee Club y el Noble
men's Catch Club. Los grupos masculinos eran 
ejemplos de! desarrollo de la actividad musical 
entre las clases medias, probablemente tambien 
como resultado de la Revoluci6n Industrial que 
contribuy6 a difundir la mtisica entre los estra
tos medios. Luego de la muerte de Purcell, ln
glaterra ingres6 en un periodo de hibernaci6n 
en cuanto a grandes nombres de compositores, 
pero la actividad coral en las ciudades se mantu
vo como usina musical predominante. Conserv6 
viva la tradici6n hasta que mas tarde surgieron 
grandes nombres como Holst (Dirge for Two Ve
terans) y Britten (The Ballad of Little Musgrave and 
Lady Barnard). 

El canto coral masculino gradualmente co
menz6 a atender prop6sitos no musicales, prin
cipalmente los de naturaleza politica ode propa
ganda religiosa. El ideal de libertad estaba vivo 
en muchos corazones durante el siglo XVIII. En 
la Francia post revolucionaria se estableci6 un 
movirniento coral masculino con el nombre de 
"Orpheon" (desde 1833 en adelante). 

Pero fue Alemania, hacia fines de! siglo XVIII 
la primera y verdadera cuna de la musica patri6-
tica. Publicaciones especializadas y revistas, 
como el "Berlinische Musikalische Zeitung", 
produjeron gran cantidad de musica impresa 
para coros masculinos. Se establecieron acade
mias de canto e instituciones educativas simi
lares, elevando el nivel interpretativo de los co
ros. Los compositores comenzaron a escribir 
trabajos dedicados a los coros. Surgieron nuevos 
coros de voces masculinas, como el "Liederta
fel" (su popularidad queda demostrada por el 
hecho de que este coro fue dirigido por el 
mismismo Schumann), y el "Liederkranz" (de 
caracter mas popular, presentando obras como 
Wein, Liebe, Gesang de Haydn) . El movimiento 
Liedertafel se esparci6 por toda Alemania, tanto 
entre la clase media como entre la clase trabaja
dora. En 1839 se cre6 el "Vereinigte Liedertafel" -
primera asociaci6n de coros masculinos de los 
pafses de habla germana, testimoniando la po
pularidad de los coros masculinos en esta parte 
de Europa. Con este mismo nombre se fundaron 
sociedades de inmigrantes alemanes en Inglater
ra y en los Estados Unidos. Los n6mina de au
tores de trabajos con contenidos nacionalistas 
incluye nombres como Spohr (Das befreite Deut-

sch/and) y Weber (Ka111pf und Sieg), mas tarde 
tambien Mendelssohn (Lied fiir die Deutschen in 
Lyon). Se organizaron festivales corales. En Aus
tria, sin embargo, este fuerte caracter politico de 
los coros masculinos encontr6 resistencias y las 
formaciones corales de este tipo fueron proscrip
tas por un tiempo. 

El siglo XIX fue la edad de oro de la musica 
con comprorniso social y el canto a varias voces 
era muy apreciado. Los coros de voces masculi
nas continuaron la tradici6n interpretando por 
una !ado obras arnigables y entretenidas y por 
el otro obras revolucionarias y de inspiraci6n 
politica. A medida que la literatura coral se enri
quecia, con contribuciones de practicamente to
dos los prorninentes compositores de la epoca, el 
coro masculino comenz6 a evolucionar cada vez 
mas intensamente hacia una entidad artistica. 
Casi todos los compositores europeos de! mo
mento respondieron al desafio que presentaba 
esta nueva combinaci6n vocal. Schubert, por 
ejemplo, escribi6 unas 100 piezas para coro mas
culino, incluyendo algunas obras para coro mas
culino y orquesta (Hy111ne an den Heiligen Geist, 
Gesang der Geister iiber den Wassem). Otros au
tores, asimismo, vieron en el coro masculino una 
cuerpo artistico y no una simple reuni6n social. 
Proyectaron su rol en muchas obras, como Schu
mann en su Gluck von Edenhall, Cherubini en 
su Req11ie111, Wagner en su Das Liebesma/1/, 
Bruckner en su He/go/and y Das /wire Lied, Wolf 
en Dem Vater/a,rd), Liszt en su Req11ie111, Reger en 
Die Weihe der Nae/it, Brahms en su Rlrapsodia op. 
53, etc. Numerosas composiciones a capella para 
cuatro voces Bevan la firma de Meldelssohn, in
cluyendo su Wer hat dic/1, du scl,oner Wald. Tam
bien encontramos las Cinco Cmrciones para Voces 
Masculinas op. 41 de Brahms, Der alte.So/dat de 
Cornelius, y Traum/ic/1t de R. Strauss. 

El siglo XIX presenci6 un extraordinario creci
miento de canto coral masculino en Escandina
via. El famoso Orphei Drangar se fund6 en 1853 
y el Coro de la Universidad de Helsinki YL en 
1883, si bien los primeros coros masculinos en 
Escandinavia existfan desde hada mucho antes. 
Entre ellos se encontraba el Bacchanalian Choir, 
establecido en 1779 y que existe hoy en dia. Mu
chos de los mas distinguidos compositores 
contribuyeron a su exito, incluyendo Matedoja 
(De Profimdis), Grieg (Alb11111 fiir Miinnergesang), 
Sibelius (Sydaa111eni Lau/a), Alfven (Uti uar /rage), 
Kilpinen (savu sinien), y Nielsen (Alt skoven). 

Los coros masculinos comenzaron a surgir 
tambien en Rusia, caracterizados por su timbre 
distintivo, particularmente en los rangos vocales 
graves. Tambien estos atrajeron la atenci6n de 
muchos compositores (incluyendo a Tchaikovski) 
quien a menudo busc6 su inspiraci6n en las ri
cas tradiciones vocales de la Iglesia Ortodoxa 
Rusa. 

La ola revolucionaria de 1848 - la Hamada 
"primavera de los pueblos" - elev6 a los coros 
masculinos a la estatura de campeones de la 
nueva conciencia nacional, tambien en muchos 
otros paises menores. Fue, entonces, en Checo
slovaquia donde Pavel Ki'izkovsky (Odpadly) y 
Leos Janacek (Diui111 se milemci) arreglaron can
ciones folkl6ricas y compusieron canciones de 
naturaleza patri6tica a varias voces . 

Algunos aspectos del coro masculino en el si
glo XX 

El movimiento de la clase trabajadora del si
glo XIX encontr6 su expresi6n artfstica a traves 
de las sociedades corales. En el siglo XX las 
clases trabajadoras protestaron contra la explo
taci6n de! capitalismo. Los nuevos impulsos al 
cornienzo de la Primera Guerra Mundial dieron 
origen a los coros de trabajadores, con el slogan 
"victoria a traves de! canto". Para entonces, el 
coro de voces masculinas ya se habia establecido 
como un organismo artfstico, profundamente 
enraizado en la conciencia general de la musica. 
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Practicamente todos los compositores desta
cados de! siglo XX compusieron obras para co
ros masculinos, incluyendo a Stravinsky (Babel), 
Weill (Das Berliner Requie111), Schonberg (Un So
breviviente de Varsovia, Verb1111denheit), Pizzetti 
(Per ,m morto), Bart6k (C11atro Antig11as Canciones 
H,1ngaras), Bossi (Enrico ii briuido), Kodaly (Kato
nodal), Milhaud (Sa/1110 121), Gubaidulina (Aus 
dem St11nden-B11cl1), Murray Schafer (Ca11cio11es 
Mtigicas), y muchos otros. 

Hoy, la semilla sembrada en los paises de! 
Norte de Europa continua creciendo de manera 
generosa en los trabajos de compositores 
contemporaneos lideres, como lo es E.Hovland 
(Nottling Madonna), Tormis (Las Canciones de 
Hamlet), Kvemo (Te De11111), Sandstrom (Los si
mios cantores de Kl1ao Ya), Bergman (Galgenlie
der), Hemberg (Tre stinger in Juli op. 47), Nysted 
(Eger livsens brod), Rautavaara, y muchos otros. 

Los coros masculinos colaboran hoy con mu
chas asociaciones que actuan como una preciosa 
fuente de informaci6n en literatura, seminarios, 
festivales y otras actividades corales (por ejem
plo AMCA - Asociaci6n Americana de Coros 
Masculinos, la Asociaci6n Galesa de Coros Mas
culinos). 

Los coros masculinos contemporaneos estan 
asumiendo desaffos siem pre renovados. El sur
gimiento de coros profesionales, como el Coro 
Masculino de Estonia, es uno de estos nuevos 
emprendimientos. Ejemplo similar constituyen 
varios coros de tipo vocacional, como el Moder
no Coro de la Armada de Finlandia, como asi 
tambien el fen6meno de culto que provocan co
ros como "The Shouters" -coro masculino que 
no canta, sino, como su nombre lo indica, grita. 
Los finales de! siglo XX vieron el surgimiento 
de un fuerte movimiento coral gay con un 
nombre que por primera vez proclamaba ptibli
camente su identidad en 1978. Estos coros tienen 
su propia asociaci6n internacional GALA (Gay 
and Lesbian Chorus Association). El Turtle 
Creek Chorale, coro masculino de Texas, fue el 
primer miembro de GALA que actu6 en la 
convenci6n nacional de ACDA (la Asociaci6n de 
Directores de Coro Americanos). 

Desde sus comienzos los coros masculinos 
TTBB han tenido una importante misi6n como 
vehiculo de ciertas ideas no musicales, sean poli
ticas, religiosas u otras. 

Al mismo tiempo, forman parte de la vida 
musical como entidades artfsticas. Como tales, a 
menudo sienten el peso del pasado y deben en
frentar muchas experiencias amargas en ta! sen
tido. A pesar de que hoy existen coros o conjun
tos masculinos de altfsimo nivel, las formaciones 
masculinas muchas veces son consideradas 
como sin6nimo de encuentro social o similar, 
mas que como u.n organismo artistico por dere
cho propio. Demas esta decir que las razones 
para esta concepci6n equivocada no son musi
cales, sino sociales. 

Nota: • Debido a restricciones de espacio, los 
compositores y las obras seleccionadas fueron 
elegidas con el prop6sito de ilustrar, y no como 
reflejo la selecci6n que yo hubiera hecho de 
acuerdo a los meritos. 

Karmina $lee, directora artistica de/ coro de 
ni,ias Carmina Slovenica, Eslovenia 

(Trad.: Ariel Vertzman, Argentina) 

• • • • • • • • • 
The Orphei Drangar Choir - 150 afios de vida y 
aun pisa fuerte (P. 7) 

Antecedentes 

EI Orphei Drangar Choir (OD) fue fundado 
en 1853 por estudiantes de la Universidad 
de Upsala, Suecia. El coro creci6 y pronto 

ingres6 a la elite de conjuntos que ganaron una 



posici6n de privilegio entre los coros suecos 
masculinos. El OD tambien jug6 un papel im
portante en el "Milagro Coral Sueco", que ubic6 
a sus coros a la cabeza del canto coral mundial. 
Durante las innumerables giras y visitas a otros 
paises, la critica fue unanime al aclamar al OD 
como uno de los mejores coros masculinos de! 
mundo. 1.C6mo es esto posible con un coro inte
grado casi completamente por gente de profe
si6n ajena al canto? Las dos respuestas mas si
gnificativas pueden hallarse en la historia de sus 
grandes directores yen el constante deseo de de
sarrollo y renovaci6n. 

Directores 
HugoAlfven 
En cuanto a los directores, Ires hombres fue

ron de importancia decisiva en el desarrollo del 
coro: Hugo Alfven, Eric Ericson, y Robert Sund. 
Cuando en que Hugo Alfven fue designado di
rector del OD en 1910, el coro ya habfa obtenido 
renombre nacional e internacional. Sin embargo, 
el repertorio para coro masculino necesitaba con 
urgencia un rejuvenecimiento. Las composi
ciones y arreglos de Alfven, que exigian gran ha
bilidad, gran conciencia tonal, y exactitud en la 
afinaci6n, satisfacian esta necesidad. Alfven uti
liz6 sus 38 anos como director del OD para 
transformar el coro en un conjunto mas flexible 
y apto. Convirti6 al OD en una "orquesta vocal". 

Eric Ericson 
Esta transforrnaci6n fue consumada por Eric 

Ericsson. Su designaci6n como director es 
quizas el evento mas importante en la historia 
de! OD. Ericson, que recibi6 el Sonning Prize y 
el Polar Music Prize, es una leyenda viviente de 
la musica coral sueca. Su influencia en la pro
ducci6n de musica escandinava de post-guerra 
ha sido inmensa. Logr6 que el OD sonara mas 
suave, Hviano y mas variado que antes:"El soni
do Sueco", conocido mundialmente. Ademas, 
Ericsson extendi6 el repertorio del OD e intensi
fic6 la tradici6n de las giras al exterior. Francia, 
Suiza, Holanda, Polonia, Portugal, el Reino Uni
do, Hungria, Austria, China, Jap6n, Hong Kong, 
Singapur, Alemania, Checoeslovaquia, Estados 
Unidos, Canada y Mexico son algunos de los 
pafses que visit6 el OD. 

Robert Sund 
Despues de compartir el puesto de director 

arHstico y director del OD con Eric Ericsson du
rante seis anos, Robert Sund asumi6 plena res
ponsabilidad en 1991. Sund continua desarrol
lando y depurando el sonido del OD, hasta lo 
que podrfa llamarse el "Sonido Sund". Este soni
do se distingue por la fusi6n unica de voces j6-
venes y livianas con las mas experimentadas y 
maduras. Otra caracterfstica es la entonaci6n, el 
fraseo, la pureza y la precision rftrnica. Como 
compositor y arreglador, Robert Sund renov6 el 
repertorio para coro masculino, en parte con ar
reglos ingeniosos y altamente personales de me
lodfas folcl6ricas, canciones y melodfas popu
lares, y en parte con obras de gran escala como 
"El viaje de Nineve" para soprano solista, 6rga
no, metales, percusi6n y coro masculino. Regu
larmente tambien encarga nuevas obras tanto a 
compositores de renombre como a los j6venes 
promisorios. Estos encargos son esenc1~!es para 
el propio desarrollo del OD, pero tamb1en es un 
logro cultural diferente, cuyo objetivo es salva
guardar a largo plazo la vitalidad del coro mas
culine. 

Autorenovaci6n 
Conciertos 
EI OD es un coro bien establecido y con Jargas 

tradiciones. Sin embargo, la mas importante de 
ellas es la renovaci6n. El OD siempre ha trabaja
do para extender las formas de expresi6n musi
cal. Un ejemplo es el "Caprice" anual, el mayor 
concierto publico del OD que rompe las barre
ras. La palabra "caprice" significa "capricho" y 
"hurnorada", y allf puede suceder de todo con la 
aparici6n de invitados sorpresa. Actualmente, la 

gente duerme en carpas para obtener billetes 
para el Caprice, y cada ano asisten a los concier
tos casi 10,000 personas. 

La canciones a cappella permanecen como la 
faceta mas importante del trabajo del coro, pero 
el OD, de buen grado va mas alla de los lfmites 
aceptados acerca de c6mo debe sonar un coro. El 
OD a menudo colabora con grupos de jazz, mu
sicos folcl6ricos y orquestas sinf6nicas. Du.rante 
el ultimo par de aiios, el OD actu6 junto a las or
questas sinf6nicas escandinavas mas destacadas, 
tanto en grabaciones como en conciertos en 
vivo, como los dos conciertos aclamados por la 
critica en 1997, con la Orquesta Sinf6nica Go
thenburg en el Royal Albert Hall de Londres. 

El OD tambien traspas6 los Hmites de c6mo 
un coro debe lucir. A veces, el coro ha contrata
do algunos de los mejores core6grafos e ilumi
nadores suecos, para brindar al publico una im
presi6n total, una sensaci6n audio-visual. 

CDyVideo 
Como resultado de la ambici6n del OD por 

llegar al mayor numero posible de personas, se 
realizaron diversas grabaciones. La primera sa
li6 a la venta en 1907 y el coro lanza grabaciones 
regularmente desde 1960. Las recientes edi
ciones incluyen un numero de compilaciones 
tematicas en las que se presentan solistas famo
sos, como el ultimo CD con los coros masculinos 
de Schubert (BIS 1033). Este CD fue reconocido 
tanto en Suecia como en el exterior. Henrik 
Kyhle dijo: "Rara vez o mmca, u11 coro Ila s011ado 
ta11 bella111e11te e11 este repertorio". Otros CD dignos 
de menci6n son el de M1isica Navideiia (BIS 533) 
y The Singing Apes, emitido por la MTV duran
te nueve semanas. La producci6n de un video 
musical fue el efecto de una estrategia para lie-
gar a un nuevo publico. . 

La actitud positiva de! OD hacia las innova
ciones tecnicas y su capacidad para ajustarse a 
nuevas condiciones, resultaron en que fuera el 
primer coro en tener su pagina propia en Inter
net (www.od.se). El ejemplo mas reciente es 
"Subito!", la biblioteca de musica para coro mas
culino mas completa de! mundo. 

Futuro 
El hecho de que la busqueda de renovaci6n y 

desarrollo coexista con fuertes tradiciones, es ta] 
vez la raz6n principal por la que el OD ha man
tenido y consolidado su posici6n como uno de 
los coros masculinos lfderes en el mundo. Otra 
raz6n es la constante variaci6n de compromisos. 
Un dfa el OD acrua en el Royal Albert Hall, al 
dfa siguiente participa en la Ceremonia de los 
Premios Nobel, celebra el cumpleanos del Rey 
Carl XVI Gustaf o aparece en la MTV. En tres 
anos el OD celebrara su 1500 aniversario. El OD 
ha adquirido toda la sabidurfa y madurez que 
uno espera de alguien con 150 aiios. Pero ha lo
grado al mismo tiempo, el OD mantener su fres
ca juventud, el entusiasmo y su inclinaci6n por 
la experimentaci6n. Ademas, no hay dudas de 
que el OD tiene el futuro a su pies. 

Josef Ahman, Secretaria de Infon11aci6t1 de/ Or
plzei Drii11gar 

(Trad.: Marcelo Villalba, Arge11H11a) 

• • • • • • • • • 
Subito! 
La Biblioteca de! Orphei Drangar (P. 8) 

Busqueda rapida de musica para coro mascu
line• Richard Wagner ,escribio obras para coro 

masculino y orquesta, fuera de sus coros de 
opera? 

• Estamos buscando obras con textos de Walt 
Whitman, ,pueden ayudarnos? 

• Escuche una pieza maravillosa del composi
tor japones Takemitsu, ltienen ustedes una lista 

de sus canciones para coro mascuJino? 

• Nuestro coro estara trabajando durante la 
primavera pr6xima con un ensamble de bronces, 
1.pueden aconsejamos en cuestiones de reperto

rio? 

Estos son unos pocos ejemplos de preguntas 
frecuentes que Hegan al Coro Orphei 
Drangar. Durante muchos anos coros mas

culinos, directores, coreutas y estudiantes nos 
han contactado con preguntas similares. La re
spuesta a esta necesidad obvia, percibida duran
te tanto tiempo, ha sido presentar por medio de 
Internet el catalogo completo de nuestra biblio
teca. 

El Coro 
El Coro Orphei Drangar (OD) fue fundado el 

30 de octubre de 1853. Actualmente es un elenco 
dinamico de voces masculinas constituido par 
unos 70 coreutas. El OD ofrece mas de 30 
conciertos al ano, en Sueda y el extranjero. Asi 
es como durante casi 150 anos, ha recopilado, 
consciente y sistematicamente, repertorio para 
coro masculine. Mas aun, a !raves de los anos el 
coro ha comisionado gran cantidad de obras 
nuevas. 

La biblioteca 
La biblioteca del Orphei Drangar reune parti

tu ras musicales de todo el mundo, si bien la 
mayorfa de ellas procede de Europa. Contiene 
alrededor de 6000 Htulos y crece constantemen
te, lo cual la convierte en la coleccion mas im
portante de partituras para coro masculino. Un 
hecho interesante es que la biblioteca es el resul
tado de repertorios escogidos por una cantidad 
importante de directores intemacionalmente 
destacados, como Hugo Alfven, Eric Ericson y 
Robert Sund. 

S11bitol 
El catalogo en la red, llamado S11bito!, se pue

de consultar gratuitamente en el sitio de! OD, 
www.od.se. S11bito! es una base de datos extre
madamente amplia. Su variedad de opciones de 
busqueda es superior a otras bases de datos refe
ridas a partituras corales. El sistema de busque
da de Subito! permite buscar segun compositor, 
arreglador, autor, traductor, Htulo, palabras in
iciales del texto, genero, pais o regi6n, idioma, 
solistas, instrumentos acompanantes, etc. Tam
bien ofrece una alternativa de busqueda libre. 
Los compositores y otros creadores son presen
tados con las fechas de nacimiento y deceso. El 
objetivo es presentar tanta inforrnaci6n como sea 
posible acerca de cada obra. S11bito! tambien 
contiene inforrnacion acerca de la duraci6n, edi
torial, numero de catalogo, division de las voces, 
etc. 

Como bien podremos advertir, S11bito! no es 
una biblioteca de prestamos; pero es bastante fa
cil obtener las partituras, porque Subitol induye 
links con las paginas en Internet de editoriales 
de todo el mundo. Buscar variedad de repertorio 
o tratar de encontrar musica nueva, es un eterno 
problema para todos los coros, particularmente 
para las coros masculinos. Me siento feliz de po
der decir que, desde que fuera introducida en 
Internet, la recepcion de S11bito! ha sido abru
madora. La reacciones positivas tanto de coros y 
directores, ;como de bibliotecarios! de todo el 
mundo nos han alentado a mantener el trabajo 
en la base de datos y esforzarnos por perfeccio
narla aun mas. 

;Bienvenido a explorar la variedad de reperto
rio y las opciones de busqueda de S11bitol 

Gustaf Berge/, bibliotecario, Orpliei Drii11gar 

(Trad.: Clifford Wagner, Arge11ti11a) 

• • • • • • • • • 
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Canada's Chor (Griego para coro) Leoni (Italia
no para Jeones) (P. 9) 

E
I coro de hombres Chor Leoni fue fundado 
en 1982 por Diane Loomer, C.M. (con la 
ayuda de un buen amigo) para llenar un 

vado advertido en la escena coral canadiense. 
Canada ha tenido historicamente algunos coros 
muy buenos, y los ai\os "90 vieron un aumento 
increible de! interes en el canto coral en el pais. 
Sin embargo, siendo Canada setenta y cinco 
veces mas grande que Inglaterra y teniendo so
lamente la rnitad de poblacion, los buenos can
tantes hombres no abundan. Si agregamos a esto 
el hecho de que los que no estan en la tala de ar
boles o en el oceano pescando estan muy proba
blemente jugando al hockey sobre hielo o can
tando en algun coro SA TB podemos comenzar a 
entender la dificultad de encontrar cuarenta can
tantes varones competentes, por no hablar de 
encontrar diez que lleguen al do agudo y diez 
que lleguen al do grave. 

Comenzamos con dieciseis " relativamente " 
buenos cantantes encontrados y forzados por 
Diane ofreciendo 1) un lugar y hora de ensayo, 
2) un cierto gran repertorio (sob.re todo europeo) 
y 3) cafe y galletitas gratis durante la pausa. Un 
coro de hombres que cantara musica "' clasica " 
parecia ser una idea cuya hora ya habfa sonado 
y en un plazo de dos afios tuvimos veinticuatro 
cantantes (casi todos muy buenos), una audien
cia bastante grande y leal, y dos primeros pre
rnios en la competencia coral nacional canadien
se. 

Para esta epoca nuestra interpretacion de la 
musica se refinaba y nuestra directora decidi6 
elevar los requerimientos, es decir re-audicion 
de cada uno.Tenemos ya ocho afios de existen
cia, cuarenta y cinco cantantes cuidadosamente 
audicionados, y cuatro prernios nacionales y cin
co CDs detras de nosotros. Desde el principio, 
una de nuestras metas ha sido fomentar la com
posicion de musica seria/provocativa/dasica 
para coros masculinos y ahora encargamos y eje
cutamos de tres a cinco nuevas obras cada aiio 
asf como por lo menos dos o tres nuevas piezas 
que han sido voluntariamente escritas y genero
samente cedidas al coro. De hecho, para animar 
a los compositores canadienses a escribir para 
coros de hombres, Chor Leoni lleva a cabo una 
sesi6n anual donde realizamos una lectura 
abierta de sus nuevos trabajos. Esto ha demo
strado ser muy popular y ha producido diversas 
piezas muy buenas. 

Creemos haber encontrado un "'lugar" en el 
paisaje coral, tanto para el publico como para los 
cantantes, hollando la delicada lfnea entre lo "' 
serio .. y lo "' entretenido " en nuestras actua
ciones. Nuestro ai\o coral tipico cornienza el Re
membrance Day (el 11 de noviembre). Este 
concierto comenz6 hace siete aiios con el 
nomhre "' ca11cio11es de g11erra y paz "'. Llego a ser 
tan exitoso que ahora realizamos dos conciertos 
el 11 de noviembre. Nuestro tema se ha desar
rollado gradualmente desde el recuerdo de los 
soldados perdidos en la guerra hasta un servicio 
que recuerda a los seres queridos presentes y 
ausentes. Para Navidad intentamos captar el in
teres de cantantes y de audiencias variando des
de lo clasico ("La11da per la Nativitil def Sig11ore" de 
Respighi y "vi//ancicos y ca11cio11es de c,ma: Navidad 
en el s11doeste"', de Susa) hasta una "Navidad de 
Quebec"' con juegos, cantos, baile, y un grupo eel
ta funky. Otros aiios dejamos la estacion de Na
vidad a coros SA TB, permitimos que nuestros 
tenores canten en sus coros de iglesia, y pasa
mos noviembre y diciembre grabando nuestro 
CD de! aiio siguiente. 

Viene despues nuestro " concierto serio de 
primavera " para el que Diane explora el mundo 
para encontrar las mas arduas, mas viejas, mas 
nuevas y mas clasicas obras para desafiarnos. Es 
casi una regla que nos desafiemos nosotros mis
mos no s6lo cantando musica dificil sino tam
bien cantando en diversos lenguajes. Aunque los 

ensayos comienzan a veces con un quejido 
(sobre todo de la directora), esto termina gene
ralmente el concierto preferido de nuestros can
tantes. Ellos y el publico parecen desear un re
pertorio nuevo y desafiante, y desde el canto 
gregoriano hasta la cacofonfa atonal de! siglo 
XXI, todavia tenemos que encontrar una obra 
para la cual nuestro publico al menos no aplau
da. 

La tercera marca de nuestra estacion coral se 
ha convertido en nuestras "'Serenatas de! solsti
cio de verano" que se realizan el -o cerca de!- 21 
de junio (adivino usted bien). Se canta en una 
carpa en la cos ta de Vancouver que hospeda el 
festival Shakespeare de verano de Vancouver 
"'Bardo en la Playa". Este concierto presenta a los 
Leoni cantantes con colas y galeras, trajes de de 
la epoca de Shakespeare, uniformes de safari ca
nadiense, mallas, tutus, y otros atuendos ridfcu
los, comedias musicales, canciones de espectacu
los, canciones pop de los ai\os '50, Beatles, una 
banda de Dixieland, un invitado especial, y 
nuestro actor shakespeariano localmente famo
so, Christopher Gaze, todo realizado en un pe
queiio escenario teatral en una carpa abierta y el 
sol poniendose y las luces parpadeantes de la lf
nea costera de Vancouver como telon de fondo. 
Como puede verse, nuestra directora ha cruzado 
la "linea fina"' entre la musica seria y la frivoli
dad disparatada pero regularmente se agotan 
las entradas para estas ocasiones, el publico pa
rece adorarlas, e incluso los cantantes serios se 
han resignado a las galeras y las colas. 

Hasta el momento hemos circunscripto nues
tras giras a Canada -lcuantos coros pueden de
cir que recorrieron 13.000 ki16metros durante 
una gira y nunca abandonaron su propio pafs? 
Ahora estamos listos para mostrar nuestros ta
lentos al mundo, si alguien esta buscando 
contratar a 45 leones cantando en tuxes (o colas). 

Consejo no solicitado: 1. busque constante y 
diligentemente repertorio nuevo y desafiante; 2. 
no subestime la buena voluntad de cantantes y 
de audiencias para probar algo nuevo; 3. divier
tase en los ensayos y conciertos; 4. rfase con su 
publico cuando sea apropiado; 5. recuerde que 
ellos estan pagando para verlo divertirse -
asegurese de agradecerles; 6. para reclutar nue
vos cantantes cont.rate un director atractivo, en
cantador y talentoso (la nuestra es mujer). 

El sitio web del Chor Leoni's es www.chorleo
ni.org . El e-mail es dloomer@axion.net 

Dia11e Loomer 

(co-ftmdadora y co-directora def coro femenino Elek
tra, fimdadora y directora def Chor Leo11i, J,a e11se1ia
do e11 la facultad de 1111isica de la 1111iversidad de Co
fllmbia brittinica d11ra11te /os 1illi111os seis a,ios. Sus 
co111posicio11es carafes l,a11 sido pub/icadas y grabadas 
i11temacio11a/111e11le. Co111e11larisla en la radio 11acio-
11a/ CBC sobre el arte cldsico e11 Ca11add, la//erista y 
directora invitada a travtfs def 1111111do. Disti11g11ida 
co11 la orden de Ca11ada, el ho11or mas alto def pars 
para 1111 civil) 

(Trad. : J11a11 Casasbellas, Francia) 

• • • • • • • • • 
EL CORO NACJONAL MASCULINO DE ESTO
NIA: ORGULLO NACIONAL DE ESTONIA 

(P.10) 

N adie en Estonia necesita una explicacion 
acerca del significado de las iniciales 
R.A.M. El Coro Nacional Masculino de 

Estonia (conocido antes como Riiklik Akadeemi
line Meeskoor, y ahora como Eesti Rahvusmees
koor) es uno de los verdaderos sfmbolos de Es
tonia, y fue por muchos aiios el embajador 
cultural de la Estonia ocupada por los sovieticos; 
aun continua impresionando a los amantes de la 
musica alrededor del mundo como uno de los 
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principales ejemplos de la riqueza musical de 
este pais. 

Establecido en 1944, durante la Segunda 
Guerra Mundial, el imponente R.A.M, de 60 
rniembros se mantiene como uno de los muy po
cos coros masculinos profesionales a tiempo 
completo en el mundo. "Uno de los muy pocos" 
es quiza un eufemismo: aqui en Estonia, no he
mos escuchado en realidad de ningun otro coro 
profesional solamente de hombres que de 
conciertos. El coro masculino es a menudo visto 
como algo que incluye grandes cantidades de 
cerveza y bromas mas algo de canto. El Coro 
Nacional Masculino de Estonia se concentra uni
camente en cantar y su repertorio es usualmente 
de! tipo que es mas probable que produzca su
dor que sonrisas en las caras de los cantantes. En 
el afio 2000 R.A.M. esta mejor que nunca y su 
elevada calidad se refleja en los dramaticos 
contrastes de su repertorio - una semana el coro 
puede realizar un canto Gregoriano, luego can
tar un oratorio romantico seguido de algun tra
bajo de "fusion" con electronica y tecnicas vo
cales no europeas, o un programa de musica 
estonia a capella. 

El fundador de! R.A.M. fue Gustav Emesaks, 
una leyenda coral en el pafs, quien fue elegido el 
musico estonio lider de! siglo XX por la pobla
cion. El fue en realidad mucho mas que un buen 
director coral. Emesaks escribi6 docenas de las 
mas lfricas canciones corales y de solista de la 
musica estonia; tambien fue un legendario pro
fesor y au tor de varios libros de musica extrema
damente populares. Dio clases a luminarias 
como el director Neeme Jarvi y Erik Klas, y ellos 
no lo han olvidado. Si alguien le pregunta a un 
estonio sobre los famosos Festivales de la Can
don, Emesaks y su hirnno extraoficial "Mu isa
maa on minu arm" ("La patria de mis padres me es 
11111y q11erida") son los dos simbolos nacionales 
que Jes vienen a la mente a varios cientos de 
mHes de cantantes. R.A.M. fue la rnision de toda 
la vida de Emesaks, y por decadas el coro fue co
nocido como el "organo de iglesia cantante de 
Emesaks". Con "Maestro", el coro viajo por toda 
la Union Sovietica cantando por todas partes, 
desde elegantes salas de concierto hasta fabricas 
y granjas colectivas. Pronto los viajes se dirigie
ron tambien al oeste -al inicio, por supuesto, a 
los pafses de! antiguo bloque socialista. 

Los viajes de! Coro Nacional Masculino escri
bieron algunas de las mas vividas paginas de la 
historia de! coro y son material perfecto para un 
libro extremadamente divertido y aventurero. 
Las absurdas circunstancias de viajar en dife
rentes partes de la Union Sovietica (el lejano 
oriente, Asia y los pequeiios lugares rurales en 
todas partes) trajeron consigo cientos de obsta
culos increibles, como una vaca que ingreso a 
una improvisada sala de concierto durante una 
funcion, o un piano que tenfa daiiada mas de la 
mitad de las teclas, etc. Las numerosas presenta
ciones en el Oeste fueron ciertamente igual de 
vfvidas pero seran recordadas por su calidad 
artistica mas que por los detalles extramusicales 
imprevistos. R.A.M se ha presentado en gran 
parte de los pafses europeos, pero tambien en 
EEUU, Canada e Israel. La mayoria de las veces 
el coro es invitado para cantar con orquestas 
sinfonicas. Es una eleccion obvia para oratorios 
que requieran un coro masculino; la posicion 
geografica unica de Estonia es tambien una ven
taja. Cantar obras como la 13" si11fo11(a de Dmitri 
Shostakovich, Babi Jar - sobre la complicada 
poesfa de Jevgeni Yevtushenko- o Ia sinfonia 
K11//ervo de Jean Sibelius, no es un gran proble
ma para ellos, por lo menos en lo concerniente al 
lenguaje (los estonios tuvieron que aprender 
ruso cuando el pafs pertenecia a la Uni6n Sovie
tica y el fines es muy cercano al Estonio). Shosta
kovich tuvo contacto personal con Emesaks, es
cribi6 una extensa pieza especialmente para el y 
su coro. Los motivos folcl6ricos de K11//ervo sue
nan muy similares a los de la musica folcl6rica 
estonia. El coro ha cantado este trabajo bajo las 
batutas de Neeme y Paavo Jarvi, Eri Klas, Leif 



,-
Segerstam, Esa-Pekka Salonen y Saul.ius Sondec
kis, asi como Ricardo Muti y Gennadi Rozkh
destvensky y con las principales orquestas de 
todo el mundo. 

Sin embargo, esto no significa que el R.A.M. 
interpreta solo obras sinf6nicas. Estadfsticamen
te, canta mas piezas a capella. El repertorio coral 
estonio es vasto y el coro considera como su ta
rea cantar esta musica lo mas posible. La leyen
da viviente de la musica est~nia, Veljo Tormis, 
ocupa un lugar prominente aqui -ha escrito do
cenas de piezas especialmente para el Coro Na
cional Masculino- y dado que Tormis cumplira 
70 aiios en el 2000, su trabajo sera cantado con 
frecuencia. El principal director de los conciertos 
a capella es Ants Soots, quien tambien enseiia en 
la Academia Estonia de Musica y dirigi6 la So
ciedad Coral Estonia desde 1996 a 2000. Aunque 
la sala de conciertos y la iglesia son los lugares 
mas adecuados para que el Coro Nacional Mas
culino cante, han encontrado nuevas formas de 
llevar la musica al oyente. Por tercer verano 
consecutivo, R.A.M. ha participado en una gira 
organizada por una compaiiia de trenes de Esto
nia donde los conciertos se Bevan a cabo en esta
ciones de trenes a traves de todo el pais; el coro 
viaj6 en un tren especial jalado por un motor an
tiguo. El evento fue tan popular que se decidi6 
hacer a Igo mas en esta misma linea: una gira con 
el coro viajando en coches antiguos de inicios de 
siglo. 

Asf que finalmente, ,es todo tan bueno como 
se ve?: la prueba son las 17 grabaciones en CD, 
aunque desafortunamente no todas estan dispo
nibles en Estonia, sobre todo las de programas a 
capella. Pero busquen el dramatico Babi Jar de 
Shostakovich, con las Orquestas de Camara de 
Lituania y San Petersburgo, dirigida por Saul.ius 
Sondeckis (Sony) o la Orquesta Sinf6nica de Go
temburgo con Neeme Jarvi (Deutsche Gramo
phon). K111/ervo de Sibelius ha sido grabada con 
la Orquesta Sinf6nica Real de Sueda y Paavo Jar
vi (Virgin). Es la primera que no us6 un solo fin
landes nativo. El CD a capella que podria encon
trarse con mas facilidad es El P11eblo de Kalevala 
por Veljo Tormis (Finlandia). 

Joosep Sang 

El escritor Joosep Sang es rm cm1ta11te def R.A.M. 
Tambien trabaja para la Klassikraadio do11de cond11ce 
entre otros 1111 programa semana/ de jazz, y escribe 
sobre n111sica, principalmente err periodicos estonios. 

(Trad.: Alejandro Piscoya, Peni) 

• • • • • • • • • 
Los Coros Masculinos en Japan en la Actuali
dad. (P. 11) 

A
l finalizar la Segunda Guerra Mundial, 
en 1945, la historia cultural de Jap6n ex
periment6 un cambio importante, sobre 

todo en el campo de la musica,. Entre 1945 y 
1955, en el Jap6n de la posguerra, los coros mas
culinos llegaron a un altfsimo grado de activi
dad, como si se tratara de la rotura de una presa. 
Fue tambien en aquel momento que comenza
ron a escribirse obras para coros de hombres. 
Entonces, ya que la co-educaci6n se iniciaba, la 
mayorfa de los estudiantes eran muchachos. 
Consecuentemente los coros universitarios mas 
activos eran los masculinos, funcionando como 
si de asociaciones de actividades de tiempo libre 
se tratara. En centros de renombre desde antes 
de la guerra como las universidades de Waseda, 
Keio, Doshisha, Kanto Gakuin, Tokyo y Kyoto, 
los coros masculinos se pusieron con rapidez a 
trabajar de nuevo, usando textos de los Lieder
scliatz. De esta manera, cuatro hombres que se 
reunieran en un campus, podian cantar obras de 
Schubert y Mendelssohn a cappella para divertir
se. Fue entonces que Osamu Shimizu, un 
hombre de gran talento (mas tarde presidente de 
la Asociaci6n de Coros japonesa) irrumpi6 en 

escena. Su suite Hamada "La L11z de la Luna y el 
Payaso" (con texto de Daigaku Horiguchi) lleg6 a 
ser como una biblia para los coralistas japoneses. 
La explicaci6n tal vez reside en el hecho de que 
aunaba con habilidad la tristeza de aquella epo
ca con el patetismo de la juventud. Todavia hoy, 
al hablar de los coros masculinos en Japan, sigue 
siendo un personaje inolvidable al que se respe
ta como si se tratara de! fundador de una reli
gion. Existia otro hombre genial, sucesor de Shi
mizu - Takehiko Tada. Siendo todavia 
estudiante, director de! coro masculino de la 
Universidad de Kyoto, edita su primer suite, 
"Poemas sobre las Tradiciones de Yanagawa" (letra 
de Hakashu Kitahara), ganando enseguida una 
gran popularidad. A continuaci6n edita obras 
excelentes como "El Monte Fuji", "Ll11via", y "De 
la Poes(a de Slrinpei K11sano". Sigue siendo hoy un 
compositor querido entre los coros masculinos 
de las universidades japonesas. 

Durante la decada de la posguerra que vivi6 
el gran auge de los coros masculinos, Jap6n reci
bi6 la visita de! Don Cossack Choir, cuyos tonos 
aterciopelados y ricas armonias causaron gran 
impresi6n en el mundo coral en nuestro pais, 
ganando como consecuencia una riqueza mayor 
en los arreglos homof6nicos disponibles. 
Ademas, a fines de los aiios 50, una agrupaci6n 
masculina Hamada el De Paur Chorus cre6 un 
choque cultural en Japan, de! surgieron grupos 
cuyos miembros todavia siguen en actividad, 
como los Dark Ducks, los Bonnie Jacks y los 
Duke Aces. 

En los aiios directamente posteriores a la 
guerra, se volvi6 a establecer el certamen anual 
de la Asociaci6n de Coros japonesa, que a lo lar
go de los ultimos 50 anos, ha sido testigo del alto 
nivel de los coros masculinos que proliferaban 
en el ambito universitario. 

La reforma del sistema educativo despues de 
la guerra condujo hacia una igualdad de oportu
nidades para mujeres y hombres hacia finales de 
los anos 50. Debido en parte a este hecho, y 
ademas a la oposici6n estudiantil a la influencia 
del Tratado de Seguridad Japan- EEUU, el nu
mero de coros masculinos que se presentaban a 
los certamenes universitarios disminuy6 consi
derablemente, de ta! manera que los aiios 60 fue
ron dominados por los corns de voces blancas y 
los 70 por los coros mixtos. Pero en los anos 80 el 
coro masculino vuelve a aparecer, como un co
meta, formandose nuevamente el coro "glee
club" exclusivamente masculino de la Universi
dad de Kyoto Sangyo, que gana el Primer 
Premio del certamen coral de la Asociaci6n Co
ral de Japan nada menos que catorce veces. (Ya 
que formaba personalmente parte de ese coro, al 
final de este articulo presento una Lista de las 
obras que mas profundamente me han impresio
nado). 

Afortunadamente a lo largo de los ultimos 
aiios he tenido la oportunidad de viajar por todo 
mi pais ayudando a re-establecer los coros mas
culinos. Aquella potencia latente reside en los 
antiguos integrantes cuya edad ultimamente va 
disminuyendo desde la vejez a la mediana edad. 
Este aiio el gleeclub masculino de la Universi
dad de Kyoto Sangyo va a participar en el cert a
men de la Asociaci6n Coral de Jap6n. A nivel de 
institutos de educaci6n secundaria, se presenta 
el coro del lnstituto Tecnico Yodogawa. Y en la 
categoria general, tres agrupaciones masculinas 
adicionaJes, el Coro de Hombres Soka Gakkai, 
los Coralistas Naniwa y el Freie Kunst tambien 
participan. Ademas, la Asociaci6n Japonesa de 
Coros Masculinos, establecida hace unos anos, 
es cada vez mas activa, gracias al trabajo de gru
pos como el tradicional coro masculino Tokaj y 
Gleeclub Kagawa, el Kanazawa Mannerchor y 
varias hermandades culturales. Lo que es mas, 
el Buccus Festa, inaugurado el aiio pasado el Ita
mi en la region Kansai, participaron mas de 40 
coros masculinos. Al extenderse el ambito en el 
Buccus Festa para abarcar la naci6n entera, sees
pera que cobre forma tambien en Tokio. 

Obras para Coro Masculino que me hayan im
presionado profundamente a lo largo de los ul
timas 20 anos (por orden alfabetico): 
Hirose, Ryohei "Cinco Lamentos," " Poema de 
un Ave Marino" - lkebe, Shin-ichiro "Cinco 
Canciones de Garcia Lorca " - Ishii, Kan "Can
don de un Arbo! Seco y el Sol " - Kinoshita, 
Makiko "Enfance Finie", "El Viaje Noctumo de 
Tio " - Mamiya, Michio "Composici6n para 
Coro" - Matsushita, Ko " Cantate Domine " -
Miki, Minoru "La Historia de un Topo " "Re
quiem" "Awa" - Nakada, Yoshinao "La 
Estructura del Mar " "Hogueras " - Niimi, To
kuhude "Canciones de Juegos de Palabras, 2" 
"Madrigal " " El Arco Iris de la Oraci6n " " 
Sohre una Flor " " Pez Sereno " - Ogikubo, Ka
zuaki "Observando las Estaciones " - Oshima, 
Michiru "Oratorio " - Shibata, Minao " Tres 
Obras sin Acompaiiamiento " - Shimizu, Osa
mu "La Luz de Luna y el Payaso" "Seis Poemas 
del Ultimo Capftulo del Cielo de Chieko " " El 
Ambiente de Cierta Noche " - Tada, Takehiko 
"De la Poesfa de Shinpei Kusano", "De la Poesia 
de Shinpei Kusano 2", "El Monte Fuji " "Poe
mas sobre las Tradiciones de Yanagawa " " De 
la Poesfa de Kansuke Naka" " Un Camino Relu
ciente de Nieve " - Takashima, Midori " Men
saje Azul " " Dos Sonatas SentimentaJes " - Ta
kata Saburo "Viaje de Guerra " - Yuyama, 
Akira: "Puesta del Sol" 

Nobuyosl,i Yos/1imura. 

Nobuyoslri Yoslrimura es director coral y Presidente 
de la Asociacion Coral de Jap611. 

(Trad.: Helen Bai11es, Espaiia) 

• • • • • • • • • 
"Si maii.ana muere el coro masculino, lhabre 
de fundar hoy uno nuevo?" (P. 13) 

Baja este tftulo apareci6 e11 la edicion de och1bre de 
"Lied & Clior" (Ca11ci611 y coro, la revista mensua/ 
de/ De11 tsclrer Sii11gerb1111d) wta e11 trevista realizada 
a Hermann Kmse par Christiane Fra11ke, periodista 
cultural i11depe11die11te y, desde enero de 2000, res
ponsable de la edici611 musical de "Lied & Chor". 

Herma1111 Kmse es directory compositor, vive en 
Dortmund y ve s11 f11t11ro en 1111 "e11samble de alto 11i

vel para mrisica de coro 111asc11/ino". En este reportaje 
explica porque. 

Solo unos pocos coros masculinos estan hoy 
en condiciones de ofrecer, en un nivel ade
cuado, obras de compositores como Pou

lenc, Richard Strauss, Milhaud o Schonberg". 
"Demasiadas composiciones de gran jerarqufa 
se encuentran en un injusto estado de hibema
ci6n. Mi coro masculino ... no significara una 
competencia para los coros mascuHnos 'en vias 
de extinci6n' sino una ampliaci6n del multiple 
espectro coral ya existente". 

Preguntado sobre si s61o los coros masculinos 
semiprofesionales tienen futuro, niega: 
" ... siempre existiran entusiastas cantantes ama
teurs, al igual que su correspondiente publico ... 
Sin embargo hay algo que ni.ngun coro de aficio
nados puede permitirse: un director aficionado. 
Y por eso debe fomentarse la formaci6n de di
rectores de coros en todos los niveles - como es 
el caso en la DSB" (Federaci6n Alemana de Can
tores). 

En cuanto a los coros masculinos en crisis -
muchos desaparecen actualmente en Alemania -
opina: " ... Para sacar especfficamente a un coro 
de su crisis habria que recurrir a gente id6nea y 
adecuada ... Una cosa debe empero aconsejarse a 
cada coro: una intensa labor de presencia publi
ca: prensa, promoci6n y difusi6n, sponsoreo, 
carteles, atenci6n a los colaboradores, etc ... lDe 
que sirve tener el mejor coro en una ciudad 
cuando sus habitantes ni siquiera saben que 
existe?" 
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Ante la reflexion de Christiane Franke sabre 
la posibilidad de dividir ocasionalmente un coro 
mixto para ensayar literatura espedfica masculi• 
na o femenina, responde: "Deben existi.r muy 
pocos o ningun coro mixto que posea en sus fi. 
las las voces masculinas suficientes coma para 
ensayar literatura masculina representativa ... " 

Para el futuro sera de importancia decisiva la 
responsabilidad de los municipios y de los Esta
dos Federales en la politica cultural. Deben sen
tarse las bases para una formacion musical en 
las escuelas, etc., pues "l como encontraran los 
jovenes su camino hacia el canto coral si no tie
nen ensenanza de la musica en las escuelas? ... 
Solo cuando los 'cimientos' es ten s6lida y sufi
cientemente asegurados podra existir, tambien 
en el futuro, una gran cantidad y variedad de 
coros". 

Y, para concluir, el senor Kruse opina: "Toda 
coro masculino cuyos integrantes se comprome
tan, tiene chances de sobrevivir. Como es utiliza· 
da ... esta chance en cada caso ... , depende de las 
circunstancias particulares y los factores del en• 
torno de cada coro. Lo que no faltan, en todo 
caso, son ideas". (ff) 

Trad. Bernardo Moroder, Argentina 

• • • • • • • • • 
Breves 

(Extractos de) boletin mensual de la FIMC para 
la Junta) (P. 15) 

Desde Africa 
El 6-11-2000 se organizaron en Cotonou, los 

"4tos. Encuentros Polifonicos de Benin", en el 
predio del Centro Cultural Frances. Administra
do por Felix Nassi, asesor de la FIMC, el festival 
y el taller incluyeron por primera vez, partici
pantes de otros paises, Togo y Nigeria. Unos 200 
participantes asistieron a diferentes talleres de 
direcci6n coral, tecnica vocal y canto. Se orga• 
niz6 un taller especial para nifios. MM. Letawe, 
Wilkens y Debu de Belgica, fueron los cHnicos 
que trabajaron con los participantes. En un en
cuentro con MM. Wilkens y Nassi, el Ministro 
de Turismo y Comercio, M. Adjovi, tom6 un 
compromiso oficial para ayudar a que el Coro 
de Niiios de Benin desarrolle sus actividades y 
prometio pedir al Ministerio de Cultura que so
licite ayuda al CGRI, a Belgica y la UNESCO 
para el pr6ximo festival en el 2001. 

Desde el Caribe 
Luis Olivieri informa que el FCCC fue final

mente organizado en Cancun, Mexico, el 30 de 
Septiembre del 2000. Delegados de Panama, 
Puerto Rico, Guatemala, Venezuela y Mexico, 
aprobaron el Reglamento y se eligio la Junta de 
Directores para los dos pr6ximos anos. Nestor 
Rodriguez de Mexico es el nuevo Presidente, 
con Roky Vizcufia, Germain Kanuty y Luis Oli
vieri coma Vice-Presidentes. La asociacion deci
di6 solicitar la afiliaci6n a la FIMC coma organi
zacion regional. 

Arancel de Socios 2001 
De acuerdo al mandala conferido por la 

Asamblea General al Comite Ejecutivo en Rot
terdam, para adaptar la polftica de afiliaci6n a 
las necesidades de la situaci6n economica mun
dial, se ha decidido, a pesar de la evoluci6n del 
cambio entre el Euro y el Dolar, mantener las ac
tuales tarifas de la FlMC. Ya que ha variado la 
lista de paises en la clasificaci6n HDI (lndice de 
Desarrollo Humana) de las Naciones Unidas, la 
FlMC adaptara los carnet de socio segun el caso. 

2005: Candidatura Oficial desde Japan 
La Asociaci6n Coral Japonesa ha enviado una 

candidatura oficial escrita para la organizaci6n 
del 7° Sirnposio Mundial. La presentaci6n oficial 
ante la Junta se hara en Marktoberdorf, Mayo 
2001. 

Sesi6n de Musica en Aitea 
Por segunda vez en el ano, Villa Gadea rea

liz6 un encuentro sabre la Base de Datos de la 
Musica Coral. Algunos participantes de Espana 
y el exterior, tuvieron la oportunidad de familia· 
rizarse con la base de datos, mientras otros, ya 
expertos, aprovecharon para ultimar el desarrol
lo de! proyecto. Durante la sesi6n, la Junta de 
Musica Internacional tomo importantes deci
siones, coma el desarrollo de una asociacion 
entre Musica y comercio electronico. Jean Sturm 
estara presente en San Antonio para la Conven
cion Nacional ACDA en Marzo del 2001, y en 
Vancouver para el Simposio de Coros de Ninos. 

Parlamento Europeo de J6venes Musicos 
Desafortunadamente, la sesion del Parlamen

to Europeo de J6venes Musicos programada 
para fines de Septiembre, debi6 ser cancelada 
debido a problemas financieros. Sin embargo, la 
idea no ha muerto y un pequeno grupo de 
miembros activos de este Parlamento continua 
trabajando. Realizaron una excelente presenta
ci6n ante la Asamblea General del Consejo de 
Musica Europea a comienzos de Septiembre, y 
estan fuertemente involucrados en su !area. 

Una semana de Europa Cantat en Aitea 
Segun el acuerdo entre la FIMC y la ciudad de 

Altea, donde se estipula la organizaci6n anual 
de una importante actividad coral, se decidi6 re
cibir una de las semanas de Europa Cantat, en 
cooperacion con COACE, la Fecocova, y la 
FIMC. Se ofreceran tres talleres dirigidos por 
Carmen Cruz Simo, Tenerife; Maria Guinand, 
Venezuela; y Reijo Kekkonen, Finlandia. Fecha: 
3-9 September 2001. El tema general sera: Musi· 
ca de las Islas. Folleto promocional disponible 
en todas las semanas de EC. Para mayor infor
macion: Europa Canta! • Postfach 2607 - D53016 
Bonn • Germany. Tel: +49 228 9125663 • Fax: +49 
228 9125658 e-mail: 

info@EuropaCantat.org 
website: http:/ /www.EuropaCantat.org 

Obituario 
En Budapest, Octubre 2000, fallecio el compo· 

sitar hungaro Ferenc Farkas. Trabaj6 hasta ulti
mo momenta y hubiera cumplido 95 afios en Di· 
ciembre. 

El 28 de octubre en Santa Fe, falleci6 el com
positor argentino Carlos Guastavino despues de 
una larga enfermedad. La FIMC ofrece sus mas 
sinceras condolencias a los familiares. 

Jea11-Cla11de Wilkens, 
Secretario General de la FIMC 

(Trad.: Marcelo Villalba, Arge11ti11a) 

• • • • • • • • • 
Simposio sobre Musica Coral "Asia Pacifico 
Sur" 2001 Singapur (P. 17) 

E
l Simposio sabre Musica Coral Asia del 
Pacifico Sur (SMCAPS) 2001 tendra lugar 
en Singapur entre los dias 13 y 18 de Agos· 

to. Esta organizado por la FIMC y la Sociedad 
de J6venes Musicos de Singapur y presentado 
por el Consejo Nacional de las Aries de Singa· 
pur. 

Venga y explore el panorama coral lleno de 
colorido de Asia y el Padfico Sur, y sumese al 
espectro de sonidos presentado por 16 coros in
vitados. Mas de 20 expositores daran talleres y 
clases magistrales sabre varios aspectos de la 
musica coral y las tradiciones musicales de Asia 
y del Pacifico Sur. 

Coros invitados 
Coro Aborigen de la Escuela Elemental Jiau-Mei 
• Adelaide Chamber Singers • Ateneo de Manila 
Glee Club • Coro de la Escuela Media Experi· 
mental Guangdong • Grupo Coral Juvenil de 
Mongolia Interior • Coro Kyoto Echo • Coralis· 
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las de Naniwa • Coro de la Academia Paranjoti • 
Coro de Camara de Filipinas • La Compafiia de 
Canciones • Seoul Ladies' Singers • Coro de la 
Ciudad de Taegu City Choir • Coro de Camara 
Filarmonico de Taipei• Te Waka Huia • TOWER 
Voices New Zealand • Coro de la Universidad 
Parahyangan 

Un programa lleno de color 
La enorme diversidad cultural de la region 

del Pacifico Sur de Asia es la causante de la gran 
variedad de musica "llena de color" que se pre
sentara en la SMCAPS; y la rica tradicion vocal 
provee mucha inspiracion para el musico coral 
que trabaja en esta parte de! mundo. 

Explore las culturas vocales indigenas: Arma· 
nizarse con uno mismo (cantar en armonicos y 
ser un trio unipersonal), o hablar con las manos 
(significado del movirniento de las manos en la 
culturas maories). Descubra las diferencias (io 
las similitudes!) entre las canciones aborigenes 
de culturas tribales separadas por el oceano, asi 
coma canciones de orang asli (Malay, que signifi· 
ca "gente de la tierra"). 

Luego vea como han influido ciertos elemen
tos de las culturas "indigenas" en la escritura y 
practica coral contemporaneas: Compositores e 
interpretes hablan de su musica, y de la influen
cia de las musicas tradicionales. Desde can
ciones folkl6ricas y seculares hasta la musica 
usada en la oracion ( obras coral es sacras, canto 
coral islamico ), los sonidos y texturas de la re
gion estan inscritos en la musica. 

Y aprenda c6mo interpretar la musica: Las se
siones de tarde "manos a la obra" ofrecen un 
rango de maestrfa musical practica - clases ma
gistrales, talleres de direccion, lecciones de pro
ducci6n vocal asi coma conferencias o demostra
ciones sabre teatro coral. Ademas, todos los 
delegados tienen la posibilidad de cantar juntas 
en el Coro de Simposio. 

Expositores 

Chen Yi (construcci6n de Repertorio) - Jacob 
Chang (construcci6n de Repertorio) - Dirk Du· 
Hei (taller de Direcci6n) - Francisco Feliciano 
(Musica en la Oracion) - Karen Grylls (Simbio• 
sis) - David Hamilton (coros de colegio y es
cuela superior) - Sarah Hopkins (canto con 
arm6nicos) - Stephen Leek (Simbiosis) - Jing 
Ling-Tam (coros de colegio y escuela superior) 
- Chifuru Matsubara (clase magistral de Direc• 
cion; construccion de Repertorio) - Ko Matsu
shita (coros de colegio y escuela superior) -
Avip Priantna (Simbiosis) - Saidah Rastam 
(Musica en la Oraci6n) - Fred Sjoberg (Un soni
do para todas las estaciones: C6mo cantar cada 
cosa) - Bernard Tan (construcci6n de Reperto· 
rio)- Tran Quang Hai (canto con arm6nicos) -
Jonathan Velasco (Director de! Coro del Simpo
sio) - Ngapo Wehi (Musica y movimiento: cul
tura Maori) - Lyn Williams (coros de colegio y 
escuela superior) - Young Jo Lee (Simbiosis) -
Y otros 

Especial para coristas j6venes: coros de colegio 
y escuela superior 

Lyn Williams, Jing Ling-Tam, David Hamil
ton y Ko Matsushita hablaran en un segmento 
especial para que los j6venes reciban consejos 
para convertirse en mejores coristas. Este pro• 
gr?~a consi_stira en conciertos y talleres que cu• 
bn~an hab1lidades de maestria musical y reper· 
tono. 

La ciudad isla de Singapur 
Situada en uno de los mas importantes cruces 

del mundo, Singapur es una fusion del Este y 
de! Oeste, modernidad y herencia asiatica. Con 
un dima tropical casi anual, la ciudad jardin es 
tambien la morada para los amantes de las com
pras y de la comida. Viva en Nueva As(a - Sin
gapur, y descubra formas inesperadas y unicas 
para pasarlo bien en esta ciudad cosmopolita. 



Visite la website en www.apscm2001.org para 
ver las biografias de los coros y expositores invi
tados. Por favor escriba a ASPSCM2001, 54 Calle 
Waterloo , Singapur 187953, Singapur o e-mail: 
moreinfo@aspscm2001.org para registrarse u 
otras preguntas. 

Jennifer TI1a111 

fe1111ifer es la directora de/ Coro f11ve,,i/ de Si11gap11r, 
y dirige tambien varios coros de escuela de diferentes 
11iveles y voces. Tambien es consejera artistica en 1111i
sica y ed11caci6n musical para el Consejo Nacional de 
las Aries de Singapur y de/ Ministerio de Ed11caci6n. 
Ella se desempeiia como Directora Artistica de/ Sim
posio sob re M ,isica Coral "Asia Pacifico Sur". 

(Trad.: Zigor Larrabe Uribe) 

• • • • • • • • • 
LAS OFICINAS GENERALES DE LA FIMC 
CRECEN (P. 18) 

Desde mediados de octubre, la oficina de 
la Federaci6n en Altea puede contar con 
la valiosa ayuda de una nueva colabora

dora encargada de asistir al Secretario General: 
Nadine Robin. 

Nadine no es una desconocida en el circulo de 
la FIMC. Como Secretaria de las Juventudes 
Musicales de Namur, ella asumi6 numerosas 
misiones de apoyo al staff en el Centro Interna
cional para la Musica Coral de Namur, sobre 
todo haciendose cargo de la logfstica de las giras 
de los coros en Belgica pero tambien, a partir de 
1998, de la organizaci6n "social" de las sesiones 
de! Coro Mundial Juvenil (misi6n que ella conti
nuara ejerciendo). Nadine estuvo presente en 
nuestro ultimo Consejo de Administraci6n en 
Caracas -ustedes podran conocerla con ocasi6n 
de nuestras pr6ximas actividades administrati
vas y, asi, apredar su discreci6n, su eficacia, su 
legendaria sonrisa y su omnipresente gentileza. 

La expansi6n de nuestras Oficinas Generales 
en Espana permitira la reestructuraci6n y la ra
cionalizaci6n de algunas de nuestras activi
dades. La administraci6n de la totalidad de 
nuestros miembros sera transferida a Altea a 
partir de! ejercicio 2001. Los registros, la factu
raci6n y la cobranza de cotizaciones asf como la 
contabilidad general de la FIMC, sen\n asumi
das por el Secretariado. Esto permitira a Mi
chael Anderson concentrarse en su rol de Vice
presidente para America de! Norte. La edici6n 
de! Boletfn Coral Internacional sera igualmente 
transferida a Altea, centro de la actividad coti
diana de la Federaci6n, permitiendo asf al Comi
te Ejecutivo consolidar su active rol en la pro
ducci6n de! Boletfn y a Jutta Tagger contar con 
la ayuda permanente de] Secretariado. Estos 
cambios me dan la oportunidad de agradecer a 
tres personas por el excelente trabajo cumplido 
en estos ultimos anos: 

Michael Anderson, quien ha mantenido gra
ciosamente toda la administraci6n y la gesti6n 
de la membresia americana y asiatica durante 
una quincena de anos, y sin el cual los registros 
- diseminados en Namur, en Chicago y sobre 
todo en el ordenador personal de Claude Tag
ger- no habrian sido posiblemente jamas ree
structurados y reunidos en un solo banco de da
tos tan ordenado. 

Marcel Hubeaux, quien ha asegurado la 
contabilidad y la gesti6n diaria de la Asociaci6n 
casi desde sus inicios y que podra, desde ahora, 
consagrarse a trabajos de Tesoreria mas inter
esantes como son la busqueda de recursos, la 
renovaci6n de contratos de colaboraci6n, etc. 

Jean Payon qui en, en 1994, en una epoca en 
que la informatica no era aun habitual y la co
municaci6n electr6nica casi inexistente en Euro
pa, ha aceptado el desafio de reemplazar a Marc 
Powell y al CIMC en la edici6n y en la distribu
ci6n del Boletfn asegurando, con una perfecta re-

gularidad, una publicaci6n de gran calidad 
apreciada por todos sus lectores. 

Gracias una vez mas a estos Ires colabora
dores por su inestimable trabajo, sin el cual la 
FIMC no seria probablemente lo que ella es hoy 
dia 

Jean Claude Wilkens 
Secretario general 

(Trad.: Waldo Artinguiz, Chile) 

• • • • • • • • • 
Primera Conferencia de Musica Coral Etnica 

(P.18) 

La Comisi6n de Musica Coral Etnica de la 
Federaci6n Internacional para la Musica 
Coral y representantes de Sueda, Kenya, 

Estados Unidos de America, Canada, Mexico, 
Eslovenia y Puerto Rico se reunieron en San 
Juan, Puerto Rico durante los dias 7 al 11 de no
viembre de 2000 para la Primera Conferencia de 
Musica Coral Etnica. Cada uno de los represen
tantes particip6 ofreciendo una ponencia ilustra
da sobe la musica coral etnica de sus pafses. Una 
amplia cantidad de musica fue presentada y 
cantada por los participantes, y tambien se Uev6 
a cabo una interesante sesi6n de discusi6n sobre 
la identificaci6n y el significado de la musica co
ral etnica. La conferencia fue auspiciada Jocal
mente por la Sociedad Coral de Puerto Rico y las 
sesiones tuvieron lugar en las facilidades del Se
minario Evangelico de Puerto Rico, y en el cam
pus de San Juan de la Universidad de Puerto 
Rico. 

Luis Olivieri 

• • • • • • • • • 
Coro Mundial de J6venes - Espana - verano 
2000 (P.19) 

jMar, sol y canciones! 

Ya me lo habfan dicho. El Coro Mundial de 
J6venes le cambia a uno la vida! Quince 
dfas despues de mi Uegada al CIMC, pude 

verificar esta afirmaci6n! 
Rumbo a Espana, entonces, y particularmente 

hacia Altea, maravillosa ciudad-balneario, y 
sede de la FIMC. Alli, el sol es rey y el term6me
tro puede marcar 30 gr ados a las 10 de la mafia
na. 

Jean Claude Wilkens, secretario general de la 
FIMC, fue el artifice de esta edici6n 2000. En sus 
tierras espanolas, Jean Claude, como es habitual, 
ha hecho un excelente trabajo. A pesar de algu
nos contratiempos (los espacios previstos para 
los ensayos y los lugares de alojamiento, todavia 
en construcci6n), el trabajo de ensayo no tuvo 
problemas, como no sea el calor, a veces dificil 
de soportar tanto para los coristas como para los 
directores. La piscina, alrededor de la cual 
comfamos y bebiamos, permiti6 refrescar el 
espfritu y el cuerpo. 

Del !ado de la musica, un prograrna variado y 
exigente esperaba a los 87 coristas llegadas de 35 
pafses diferentes. 

Peter Erdei (Hungrfa) condujo con mano 
maestra la exploraci6n de obras complejas como 
el Libera Me de Ingvar Lidholm, el Stabat Mater 
de Gyorgy Orban o los Paisajes de Otoiio de Veljo 
Tormis. Paul Smith (Esatados Unidos) hizo via
jar al coro a traves de obras de diferentes lugares 
de! mundo: Venezuela -Preg1i11tales ese mar- de 
Inocente Carreno; Mongolia -Zeregleent Gobi-de 
Se Enkhbayar; Kenia -Sigalagala-un arreglo de 
S.A. Otieno y muchas otras. 

Al Coro se le sum6 el joven guitarrista es
panol Fernando Espi Cremades para acompanar 
tres fragmentos de El Roma11cero Gitano de Cas
telnuovo Tedesco. 

La entrega total de! coro, unida a las cuali
dades pedag6gicas y humanas notables de los 
dos directores, hizo posible alcanzar un elevado 
nivel artfstico. 

Desafortunadamente no pude asistir a todos 
los conciertos de la gira. Se, sin embargo, que 
cada vez las cualidades musicales fueron muy 
altas, a pesar de las condiciones, a veces muy 
diffciles: el calor sofocante de Altea, la tempes
tad marina antes del concierto en Ciutatella (Me
norca), los mosquitos y la acustica de un concier
to al aire libre en Santa Cristina. 

En Llivia, Santa Cristina y sobre tocfo en 
Sitges (ultimo concierto y para mi el mas bello) 
pude vivir, con un publico plenamente cautiva
do, lo que hace la magia de un concierto del 
Coro Mundial: la evidente alegrfa de los coristas 
al compartir un momento excepcional en sus vi
das, la simplicidad de todos y la complicidad 
entre directores y coristas, ... Todo esto hace que 
al final de cada presentaci6n, haya visto a la 
gente feliz y verdaderamente emocionada por el 
mensaje humano y musical transmitido por este 
grupo de j6venes. 

Gracias a los Coristas, a Peter Erdei y a Paul 
Smith. Gracias a Jean-Claude y a su formidable 
equipo belga-espaiiol (Marie-Paule, Nadine, 
Pierre-Laurent, Paz, Ximo), a las Juventudes 
Musicales de Espana, a la ciudad de Altea ya to
dos los que hicieron posible la realizaci6n de 
esta edici6n 2000. 

La pr6xima sesi6n de verano sera en Vene
zuela con una gira por la Florida. 

En un pr6ximo numero habra mas informa
ci6n. 

Jean-Marc Po11celet, Director de/ Centro 
lnten1acio11al para la M1isica Coral en Na11111r, 

Be1gica. 

(Trad.: Alberto Guzman Naranjo, Colombia) 

• • • • • • • • • 
Coro Mundial de J6venes - Inviemo 2001 

Tendremos Swing! 

La tercera sesi6n de inviemo de! Coro Mun
dial de J6venes estara consagrada en su to
talidad a la exploraci6n de! repertorio 

"jazz vocal". Tendra lugar de! 27/12/2000 al 
19/01/2001. En el programa estaran las piezas 
estandar del genero e igualmente numerosas 
obras ineditas. 

Conformado por 32 cantantes -hombres y 
mujeres- el coro trabajara bajo la direcci6n de 
Steve Zegree y de Michele Weir (Estados Uni
dos), dos personalidades de renombre interna
cional en este campo. Ellos compartiran, igual
men te, el acompafiamiento al piano. Un 
baterista y un bajista, tambien americanos, seran 
los responsables de! soporte rftrnico de! conjun
to. 

Luego de 10 dfas de ensayos en Namur, el 
coro realizara cuatro presentaciones en Belgica y 
el Gran Ducado de Luxemburgo -Lieja, Ettel
bruck, Namur-

La gran novedad de! ano sera la presentaci6n 
de] coro en Sudafrica en donde estan previstos 
cinco conciertos -Potchefstroom, Drakensberg, 
Port Elizabeth, Stellenbosch- Sera una magnffica 
ocasi6n para difundir, por primera vez en el 
continente africano, el mensaje musical y huma
no de] Coro Mundial! (JMP) 

(Trad. Alberto Guz111ti11 Nara11jo, Colombia) 

• • • • • • • • • 
Sexto Simposio Mundial de Musica Coral (P.20) 

La Federaci6n Internacional para la Musica Co
ral se comp lace en anunciar que el Sexto 
Simposio Mundial de Musica Coral va 

avanzando a paso rapido. El simposio se 

lntemational Choral Bulletin - January 2001 ~ 



llevara a cabo en la ciudad de Minneapolis, 
Minnesota, EUA, del 3 al 10 de agosto de! 2002, 
y su anfitri6n sera la Asociaci6n de Directores 

Corales de Minnesota. 

EI Comite Artistico del Simposio ha invita
do a 22 excelentes coros intemacionales 
que habran de representar a Africa, Asia, 

el Pacifico Sur, America de! Norte y del Sur, Eu
ropa Oriental y Occidental. 

Arnpliando esta oferta estaran varios coros de 
EUA, como Jos Dale Warland Singers, Harlem 
Boys Choir, Chanticleer, the Ensemble Singers of 
the Plymouth. Music Series, Sound of Blackness, 
y el St. Olaf College Choir; todos dando cuenta 
de varias tradiciones de la musica coral en los 
Estados Unidos de America. Por prirnera vez en 
12 aiios, el Coro Juvenil Mundial de la FIMC, di
rigido por Tonu Kaljuste, partidpara en el Sim
posio. El Coro, que fue designado en el 1996 
como Embajador de Buena Voluntad de la 
UNESCO, esta compuesto por 90 cantantes entre 
las edades de 18 a 25, provenientes de 30 paises. 
En el Simposio tambien se estrenaran varias 
obras de compositores eminentes. 

Durante los ocho dias del encuentro, los dele
gados tendran la oportunidad unica de estudiar 
una amplia gama de t6picos dirigidos por reco
nocidos directores y pedagogos, incluyendo a 
Helmuth Rilling (Alemania), Eric Ericson (Sue
da), Krzysztof Penderecki (Polonia), Tran 
Quang Hai (Viet Nam), Chifuru Matsubara 
Oap6n), Pamela Cook (Gran Bretana), Michael 
Shani (Israel) Shireen Abu-Khader Oordania), 
Tonu Kaljuste (Estonia), Laz Ekwueme (Nige
ria), Guido L6pez (Cuba), y de EUA, Bobby Mc
Ferri.n y Andre Thomas, y varios mas. Pero lo 
mas irnportante para los delegados sera el cono
cer y compartir ideas con colegas de mas de 50 
paises. 

Minneapolis, junto a su vecina ciudad de St. 
Paul, es un lugar ideal para el Simposio Mun
dial. Esta ubicada a orillas del Rio Mississipi, y 
es uno de los centros culturales y comerciales de 
la regi6n de! Medio Oeste de EUA. La ciudad 
ofrece excelentes areas para presentaciones co
rales. El Orchestra Hall, famoso por su acustica 
excelente, sera el lugar principal para los 
conciertos del Simposio. A su !ado esta Peavy 
Plaza, un lugar exterior muy bello, que sera uti
lizado para los conciertos nocturnos y entreteni
miento luego de las actividades. El modemo y 
espacioso Minneapolis Convention Center alber
gara la Exposici6n Coral Mundial y sera el lugar 
para la matricula, y las sesiones de seminarios. 
Estan a corta distanda el uno del otro. 

Habra una variedad de lugares para el aloja
miento, desde el Hyatt Regency, de cinco estrel
las, lugar del Sirnposio, hasta otros hoteles a cos
to moderado. Minneapolis es la base de la linea 
aerea Northwest-afiliada a KLM y Conteniental 
Airlines-que ofrecera acceso a los delegados de 
todo el mundo. 

El Simposio, que se lleva a cabo cada tres 
aiios, se ha celebrado en Viena, Estocolmo, Hel
sinki, Tallinn, Vancouver, Sydney; y reciente
mente, en Rotterdam. 

El comite anfitri6n invita a directores(as), co
ralistas, estudiantes y representantes de la in
dustria musical a que asistan al Sexto Simposio 
Coral Mundial y experimenten la hospitalidad 
de Minnesota y la "Tierra de los 10.000 Lagos". 
Sera una experiencia inolvidable- que no se de
ben perder- pues enriquecera y pondra en de
safio la perspectiva coral de cada persona. 

Para informaci6n, comunicarse por favor a: 
Sixth World Symposium on Choral Music 

Philip Brunelle, President 
1900 Nicollet Avenue 

Minneapolis, MN 55403-3789 USA 
Fax: +1612 5471484 

Correo electr6nico: dland6648@aol.com 
o visitenos en www.choranet.org 
y busque bajola pagina de IFCM-

http:/ www.choralnet.org/ ifcm/ sympos/ wscm 
/ index.shtml 

(Tra11s/: Evely11 Robert, P11erto Rico) 

• • • • • • • • • 
Donaci6n (P. 20) 

D11ra11te la 1i/ti111a re1111i611 de/ Co111ite Ejec11tivo 
de la FIMC e11 Na11111r, Yozo Sato e11treg6 a la 

biblioteca de/ CIMC la trad11cci611, e11 caracteres 
ro111a11os y e11 i11gles, de ,ma selecci611 de cie11 

obras corales japo11esas i111porta11tes. Este 
trabajo 11101111111e11tal realizado por la Japa11 

Cltoral Associatio11 comp/eta la versi611 japo11e
sa e11tregada m1terion11e11te, y pen11itirti a todo 
el 1111111do coral el desc11bri111ie11to de la riq11eza 
de este repertorio ig11orado d11ra11te demasiado 

tiempo. El CIMC 110 dejarti de promover s11 dift1-
si611, y agradece a la Japa11 Cltora/ Associatio11 

par esta i111porta11te co11tribuci611. (]MP) 

(Trad. J11a11 Casasbellas, Fra11cia) 

• • • • • • • • • 
Premio de la Fundaci6n Alsace para Jean 
Sturm y Musica Internacional (P. 23) 

Es un enorme placer para nosotros anunciar 
que Jean Sturm es uno de los laureados 
2000 de la Fundaci6n Alsace, por el 

proyecto Musica Internacional (la base de datos 
de musica coral del mundo entero) del que el es 
director ejecutivo (cfhttp:/ /www.musicanet.org 
). 

Se trata de un premio muy preciado en la re
gi6n de Alsacia, donde Jean inici6 el proyecto 
Musica en 1982 Y representa ademas un enorme 
apoyo para continuar tal proyecto. El jurado 
senal6 en particular la apertura internacional de 
Musica y su etica de servicio. 

La definici6n que se da de los premios es la si
guiente: " ... La Fundaci6n Alsacia se ha consagra
do a la misi6n de destacar la extraordinaria 
abundancia de proyectos iniciados y desarrolla
dos en Alsacia. La Fundaci6n Alsacia premia ca
pacidades y proyectos ejemplares. Asf, los ayu
da a lograr un reconocimiento ya progresar". 

La ceremonia publica de entrega de premios 
tuvo lugar el sabado 18 de noviembre en la 
Abadia Dominicana de la Alta Alsacia, en Gueb
willer, un lugar magnffico que data de la Edad 
Media. El Ensemble Vocal Allegro de Estrasbur
go, que dirige Jean Sturm, se sum6 a la fiesta in
terpretando algunos grandes exitos de Musica, 
hasta el punto de haber sido interpretes vi
vientes de un bellfsirno espectaculo final del tipo 
•• Water Music " con uno de los ganadores 
(Aquatic Show International). En su discurso el 
padrino del premio de Jean Sturm, senor Adrien 
Zeller, presidentedel Consejo Regional d'Alsa
ciasubray6 que esta iniciativa personal ha dado 
lugar a una radiaci6n cultural internacional por 
la utilizaci6n de nuevas tecnologias que permi
tieron llegar a la creaci6n de! mas grande banco 
de datos del canto coral en el mundo, encuatro 
idiomas, concebido por el usuario y con mas de 
cien tipos de criterios de busqueda ....... "Se trata 
de un enfoque absolutamente excepcional que 
caracteriza al dentifico, animador cultural enrai
zado en la tradici6n y de una tenacidad sin limi
te 

La FIMC envia su viva felicitaci6n a Jean por 
este premio y por su dedicaci6n incansable al 
proyecto Musica, que brinda provecho cada dfa 
a los amantes de la musica coral del mundo en
tero. ].T. 

(Trad.: J11a11 Casasbel/as, Fra11cia) 

~ International Choral Bulletin - January 2001 

• • • • • • • • • 
Concurso S. G. Eidinov para J6venes Direc
tores de Coro (P. 67) 

El fundador del departamento de direcci6n 
coral de la Escuela de Musica Magnito
gorgsk en honor de M. I. Glinka, el magni

fico pedagogo y "Artista de! Pueblo de Rusia" 
Semen Grigoryevich Eidinov, logr6, a traves de 
su calidez, que todos sus alumnos se enamora
ran del arte coral. Fue un audaz y talentoso or
ganizador de eventos musicales: festivales co
rales y de canciones, que reunian casi diez mil 
cantantes. 

Muchos musicos rusos famosos estudiaron 
bajo la guia de Eidinov. 

El trabajo con j6venes directores de coro era 
una de las cosas mas importantes para Eidinov. 
Ensen6 a su propio grupo de alumnos casi hasta 
el fin de su vida, organizando y supervisando 
las practicas que ellos tenian tanto con coro de 
nifios como con actividades amateur con trabaja
dores parroquiales de su ciudad. 

Los estudiantes se preparaban para obtener 
su titulo con su grupo profesional, el "Coro del 
Estado de Magnitogorsk", que contribuy6 al cre
cimiento profesional de los estudiantes y a su 
sentido de responsabilidad. 

Hoy en dfa los musicos tratan de desarrollar 
diferentes formas de cooperaci6n. La mas difun
dida y fructifera es la competencia. 

Esta es la raz6n por la cual la idea de crear un 
concurso en memoria de Eidinov creci6 en esta 
ciudad; el primero fue planificado para 1991 en 
ocasi6n de! 80mo aniversario del Maestro. Fue 
dificil de emprender en una ciudad que no era el 
centro administrativo de la regi6n. Pero los re
sultados de la competencia mostraron que fue 
una buena experiencia, no s6lo para los estu
diantes sino tambien para los maestros. Contri
buy6 a revelar meritos y falencias de la ensenan
za de la direcci6n coral. J6venes directores de 
instituciones educativas de Ekaterinburg, Oren
burg, Perm, Salavat, Togliatti y Ufa y tres direc
tores de Magnitogorsk participaron en el primer 
concurso.Basandose en ese buen resultado se de
cidi6 organizar la competencia en Magnitogorsk 
cada cinco anos. 

La segunda edici6n se llev6 a cabo en 1996. Y 
se transform6 en un excitante musical, con tres 
rondas de alto nivel con interesantes contenidos: 
escenas de 6peras de Mussorgsky, Rimsky-Kor
sakov, Tchaikovsky, Shchedrin, Gounod, Verdi, 
coros a capella de Bruckner, Arensky, Grechani
nov y Parhaladze Useljunas. 

El presidente del jurado fue el renombrado 
director coral, Artista Nacional de Rusia y profe
sor del Conservatorio de Mosru, I. G. Agafonni
cov. 

No todos utilizaron en forma eficiente el tiem
po dado para el trabajo independiente. Proble
mas de interpretaci6n fueron planteados rara
mente por los j6venes directores; ellos 
insistieron mas que nada en cuestiones tecnicas 
como dinamica, etc. Un error comun fue la in
consistencia; un director segufa adelante con el 
trabajo a pesar de no haber logrado que se cum
plieran los pedidos del director precedente. 

Esto hizo que muchos no pasaran las tres ron
das, a pesar de que todos habfon preparado el 
trabajo seriamente. 

En su totalidad el concurso fue indudable
mente interesante y al mismo tiempo didactico 
para los j6venes directores. Nos complace men
cionar que todos los laureados y participante s 
que ganaron el 4to y 5to puestos siguen exitosa
mente con sus estudios en un instituto de educa
ci6n especializada. 

Los conciertos de los coros de camara (bajo la 
direcci6n de U. Leuchenco, con obras sacras de 
Sviridov, "l..itn11ine" de Mozart y spirituals) y los 
coros femeninos (bajo la direcci6n del Prof. S. 
Miraschnichenco, con composiciones de S. Rack-



manina, B. Britten y nuestro contemporaneo A. 
Flyarkousky: el ciclo "Bajo Sitio") fueron los ver
daderos puntos altos de la competencia. Ellos 
mostraron grandes habilidades de direcci6n, 
una irnpecable afinacion, gran sentido musical, 
la busqueda de repertorio no tradicional, una 
noble manera de cantar, sentido de medida y 
amor de los coreutas por el canto. 

La competicion en memoria de S. G. Eidinov 
siempre lleno la el aula mayor y la sala de 
conciertos del conservatorio. 

Para futu.ros eventos sugerirnos a los organi
zadores planear ctiscusiones sobre problemas de 
interpretaci6n, tecnica gestual, trabajo con el 
coro y clases magistrales de demostraci6n den
tro de la estructura del concurso. 

El Tercer Concurso S. G. Eidinov para Direc
tores de Coro se realizara en marzo de 2001. 

El comite de organizacion invita voluntarios a 
tomar parte como competidores y oyentes. 
Nuestra direccion: Gryaznova St. 22, 455036 
Magnitogorsk, Russia. 

E-mail: A. Dudin, mgk@mgk.maginfo.net 

par V. I. Nebesnya 

(Trad.: Sergio Feferovich, Argentina) 

• • • • • • • • • 
Rusia se organiza. (P. 67) 

Once conjuntos llegados de todos los rin
cones de Rusia se han reunido en Iz
hevsk en la Republica de Outmourtie con 

motivo del primer Festival de los Coros Univer
si tarios de Rusia, llamado "Gaudeamus", 
nombre que le viene de la farnosa canci6n estu
diantil. 

Por todos es conocida la voluntad de los res
ponsables politicos de la ciudad de Izhevsk y de! 
gobiemo de la Republica de Outrnourtie en ma
teria de desarrollo cultural y apoyo al canto co
ral en particular. Gracias a la tenacidad de Vla
dimir Mihailov, poco tiempo despues de la 
perestroika naci6 un coro municipal profesional 
y dicho conjunto se convirti6 rapidamente en 
uno de los protagonistas de! canto coral ruso, si
tuando a Izhevsk entre los centros mas activos 
de! desarrollo coral en Europa del Este. 

En esta ocasion fue la universidad de! Estado 
de Outrnourtie quien tomo la iniciativa de este 
concurso-festival al organizar y apoyar econ6-
micarnente la presencia de mas de 300 coristas 
en Izhevsk durante cinco dias. Este festival es el 
primero de este tipo que se celebra en Rusia des
de hace muchos aiios y ha permitido romper el 
aislarniento en el que se encontraban los actores 
de la vida coral universitaria en Rusia. 

Se han celebrado numerosas reuniones du
rante el Festival con el objetivo de llegar a la 
creaci6n de la Federaci6n de Jos Coros Universi
tarios de Rusia, que sera miembro de la FIMC y 
que intentara organizar la comunicaci6n entre 
sus miembros con el mundo coral intemacional. 

El Festival de Jos Coros Universitarios se or
ganizara cada dos aiios. 

Jean-Claude Wilke11s 

(Trad.: J11an-Carlos Molina Sa11tana, Be1gica) 

• • • • • • • • • 
Oebrecen, templo de la musica coral de van
guardia (P. 68) 

Debrecen, gran ciudad de! este de Hun
grfa, organiza un concurso intemacional 
de canto coral cada dos ai\os, el concurso 

Bela Bart6k que celebrara su 40mo cumpleai\os 
en 2001. Para esta ocasi6n se anuncian impor
tantes festejos y la presencia de numerosos coros 
de prestigio. La gran particularidad de este 
concurso es sin duda la omnipresencia del canto 
coral contemporaneo a cappella. Hay obras de 

Bela Bartok, se asiste a numerosos estrenos y 
hay tambien un repertorio que se canta general
mente poco. 

Otra particularidad, la participacion masiva 
de coros hungaros da testirnonio de la buena sa
lud y de una larga tradici6n de practica coral en 
Hungria. El concurso se desarrolla en la magni
fica sala de! Gran Hotel Aranybika Hallja, que 
posee una acustica ideal. 

Una cita para no perderse! 

Jea11-Cla11de Wilkens 

(Trad. J11a11 Casasbel/as, Fra11cia) 

• • • • • • • • • 
" ... nos conectamos ... " 

4. Concierto de Estreno de nuevas obras para 
coros de j6venes en Wolfenbiittel (P. 71) 

(Un reportaje de Walter Vorwerk, Periodista 11111sical, 
res1m1ido) 

Las cosas solo se activan cuando se solucio
nan los problemas; esto es tambien valido 
para la musica. 

Sabemos lo que movi6 a la Arbeitskreis Mu
sik in der Jugend/ AMJ en 1995 a iniciar el 
proyecto "Compositores escriben para coros in
fantiles y juveniles". El pasado 14 de octubre en 
la iglesia St.Trinitatis de Wolfenbiittel tuvo lugar 
el cuarto concierto de estreno. 

Resultado en el ano 2000: 
Existen entretanto 20 nuevas obras para coros 

juveniles. No todas son "grandes exitos" pero 
todas tienen una gran ventaja: se han escrito es
pecialrnente para estos coros y todos los implica
dos han crecido en esta tarea de colaboraci6n. 

lQuien estuvo presente esta vez? 
El coro de los Regensburger Domspatzen, di

rigido por Robert Gostl. El berlines Lothar 
Voigtlander escribi6 un ciclo de canciones inf an
ti Jes para dos voces y acompai\arniento de pia
no, sobre textos de Peter Hacks y Helmut Preiss
ler, "Tag-Trii11111e". 

El Coro infantil y juvenil de la Singakadernie 
Potsdam, con la conducci6n de Gabriele 
Tschache. El compositor berlines de 28 ai\os Vin
cent Sebastian Andreas escribi6 una lntern@tio
nale Suite para Ires voces infantiles, saxo anti
guo, piano y percusi6n. 

El coro infantil Clara-Schumann de Berlin, y 
su directora Karola Marckardt. Gunther Martin 
Gottsche escribi6 un ciclo de nueve partes a cap
pella basado en un viejo album de poesias y ver
sos. 

El coro "Za11ber/elrrlinge" de Dortmund, un 
coro de instituto, dirigido por Christian Scheike, 
que debi6 afrontar la tarea mas diffcil y exigente, 
con la obra de 14 minutos "Voice & Perc11ssio11" 
de Dieter Mack de Freiburg (Baden-Wiirttem
berg). 

lSe cumplieron las expectativas de la AMJ? 
Este proyecto se basa en el proceso de crea

ci6n de una obra en un trabajo conjunto de! 
compositor con y para el coro. En el, Jos niiios y 
j6venes deben tener influencia a la hora de deci
dir los textos y acompaiiar al compositor con 
ideas e indicaciones durante el proceso de com
posici6n. 

En esta cuarta edicion, esto ocurrio de forrna 
muy diversa. 

Lothar Voigtlander realiz6 el viaje entre 
Berlin y Regensburg varias veces (no esta muy 
lejos) para conocer a los niiios de entre 7 y 10 
ai\os, y con ellos, abrir la experiencia vital de Jos 
nii\os con textos relacionados con la naturaleza. 
Su musica tuvo muy buena acogida entre los 
niiios y pudo con eUo elevar la cola de exigencia. 
Ambos !ados han ganado, y el trabajo conjunto 
va a continuar, pues el compositor va a escribir 

una obra sacra para ellos siguiendo el mismo 
metodo. 

Tanto los nii\os como la directora de! Coro ln
fantil Clara-Schuman de Berlin habrian deseado 
tener mas contacto con su compositor, pero se 
sintieron bastante solos. Parecido fue con las 
niiias "Za11ber/elrrli11g" de Dortmund, que cono
cieron a Dieter Mack en su primer encuentro, 
pero no tuvieron con el ningun otro contacto. 
Solo estuvo disponible poco antes de! estreno. 
Desde el principio, el coro y el director tuvieron 
con la obra "Voice&Perc11ssio11" una relacion muy 
crispada. Llegaron incluso al punto de que 
Christian Scheike dej6 finalrnente a las niiias la 
decision de interpretar realrnente la obra o no. Y 
ellas decictieron que sf. Fue una decision atrevi
da, pero buena. Esta obra, de ritrnos silabicos, 
vocalismos, clusters, portamentos diffciles y glis
sandos, compuesta de variados acordes y percu
sion se revel6 como una interesantisima compo
sicion en la frontera limite de] nivel de un coro 
amateur, con el que las nifias y el director dieron 
un enorrne paso hacia adelante en la interpreta
ci6n. 

Una suite, compuesta de obertura, gavotte, 
sarabande, etc .. aludi6 mas bien a musica barro
ca que a musica modema. Los textos habian sido 
escogidos por los niiios, a los que Jes gusto ha
ber musicado el tema "Viajes", es decir "Viajes 
co11 el ra/611". "Chatt", "e11ter","111ai/" "logge" o 
bien "load", viajar por el ordenador para conocer 
el mundo precisa otros medios y metodos. Segu
rarnente que Andreas lleg6 al limite maxirno in
terpretativo de! coro, si bien los bonitos efectos 
musicales habrian salido mejor con un tiempo 
de estudio mas largo y mas profundo. 

No creo que los albumes de poesia tengan in
teres hoy en dia. Pero una musica interesante 
podria hacer olvidar el texto. Pero aqui la musi
ca de Gunther Martin Gottsches fue mas bien 
adecuada al texto, y por ello, a mi entender, pa
sada de moda. Aunque la canci6n "Liebe Liese, 
de11k' an mich" es pegadiza ... 

Tanto antes como ahora existe poca literatura 
coral nueva e interesante. La AMJ ha realizado 
un trabajo realmente pionero y sigue adelante, 
con la ayuda de! Ministerio responsable de la Ju
ventud, para que compositores sigan escribien
do para coros infantiles y juveniles. Ademas el 
Secretario General de la AMJ Rolf Pasdziemy 
esta preparando con su equipo el proyecto "Dias 
de nueva musica coral", que a partir de! ai\o 
2003 y de forrna bianual se celebrara en Darm
stadt y en el que se integrara el concierto anual 
de estreno de la actividad "Compositores escri
ben para coros infantiles y juveniles". 

(Trad.: Barbara Angli) 

• • • • • • • • • 
Primer Curso de Direcci6n Coral Avanzada, 
Manitoba, Canada, Agosto 2000 (P. 71) 

Como maestros de musica coral y direc
tores sabemos que aprender el arte de ha
cer musica coral toma tiempo, practica y 

un amplio apoyo profesional. Sabemos que 
nuestra participaci6n en experiencias de desar
roUo profesional es crucial para el perfecciona
miento progresivo de nuestros programas co
rales y que estas experiencias sirven para 
renovar y mantener nuestra inspiraci6n para tra
bajar en las artes corales. Segun el maestro Frie
der Bemius, atender y apreciar la producci6n de 
lo que es verdaderamente hermoso a niveles 
avanzados de direcci6n coral, requiere la opor
tunidad de "interpretar" en un instrumento de 
gran eficiencia, que permita al director desarrol
lar un ofdo muy fino para escuchar una habil 
combinaci6n de los elementos vocales. 

Cuando la audici6n estetica es ignorada o no 
es posible, en los cursos y talleres tradicionales 
de direcci6n coral en los que los participantes 
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sirven como coro para las practicas, mucha de 
la experiencia de desarrollo artistico para los di
rectores de nivel avanzado puede convertirse en 
debil y poco interesante. Para alcanzar nuevos 
niveles la Universidad de Manitoba, en equipo 
con la Asociaci6n Coral de Manitoba y la Fede
raci6n Internacional para la Musica Coral, ofre
ci6 una aproximaci6n no tradicional a un estu
dio de verano en direcci6n coral llamado 
"Academia de Verano de Manitoba en Direcci6n 
Coral Avanzada y tuvo lugar entre el 18 y el 27 
de agosto de! 2000. 

La academia de verano de diez dias se desar
roll6 con la colaboraci6n de profesores de la uni
versidad, personal de la Asociaci6n Coral de 
Manitoba y representantes de la comunidad co
ral. Los objetivos fueron brindar a los partici
pantes la oportunidad de: 

Estudiar con un lider de renombre mundial 
en el campo de la musica coral y la direcci6n. 

Aprender en un contexto autentico a traves 
de la observaci6n, la practica y la experiencia di
recta con el Coro de la Academia de Verano de 
Manitoba (un coro de 28 integrantes de audici6n 
profesional). 

De los veinte participantes (de Canada y los 
Estados Unidos), trece aceptaron la invitaci6n de 
audici6n para el status de director activo. De los 
trece fueron seleccionados ocho y trabajaron in
tensamente en el podio durante siete dias, bajo 
la tutela de! instructor huesped internacional 
Frieder Bernius. Los otros doce fueron enrolados 
como directores observadores, participando en 
todos los seminarios y asistiendo a los ensayos, 
para observar a Bemius en el proceso de hacer 
musica con el coro y Los parlicipantes activos. 

Las clases maestras diarias incluyeron ocho 
horas de riguroso ensayo y periodos de instruc
ci6n a tra ves de seminarios, Los que fueron di
sefiados para ayudar a los directores activos a 
comunicarse mas musical y expresivamente, 
para analizar y preparar las partituras mas efi
cazmente y para planificar ensayos mas efi
cientes y atractivos. Se esperaba que los ocho di
rectores activos dirigiesen todo el repertorio 
seleccionado para la academia, que incluy6 
obras muy dificiles y representativas de los perio
dos romanticos ingles y aleman. 

Diariarnente, por tumos, cada director activo 
tuvo la responsabilidad de ensayar con el coro y 
afrontar problemas de comunicaci6n e interpre
taci6n de ideas, intensidad dramatica, entona
ci6n, balance y empaste, tecnica, etc., 

Los directores activos se beneficiaron inmen
samente de la informaci6n y las criticas 
constructivas que recibieron de Bemius y de los 
otros participantes sobre una base regular. 
Como parte del proceso de evaluaci6n los ocho 
entusiastas discipulos dirigieron exitosamente 
una porci6n del concierto final de directores ac
tivos, el mismo que tuvo lugar en el campus, en 
la Capilla del Colegio de San Juan, la noche del 
jueves 24 de agosto. El auditorio colmado se en
tusiasm6 con la interpretaci6n de! coro del si
guien te programa, rnuy variado en color y 
modo: 

Cinco canciones a cappella Opus 71, 72 y 73 y 
Cuatro canciones a cappella Opus 53 de Elgar. 

Seis cuartetos para cuatro voces y piano y Cinco 
cantos para coro mixto a cappella de Brahms. 

En el concierto fue evidente que los directores 
activos crecieron como d iestros tecnicos de en
sayo y directores expresivos, capaces de hacer 
musica de primer nivel con un coro espectacu
lar. El concierto final fue grabado por CBC Ra
dio. 

Los veinte participantes del curso pasaron 
tres dias adicionales observando el estilo de en
sayo y la direcci6n de Frieder Bernius, mientras 
prepar6 un coro ampliado, con solistas y 6rgano, 
para el evento culminante de la clase maestra: 
un concierto publico final con Ires apasionantes 
y exquisitas obras corales de Felix Mendelssohn. 
Durante este lapso los directores activos y los no 
activos aprendieron mas acerca de c6mo Frieder 
Bemius pone en acci6n su filosoffa unica de en-

sayo y sus practicas musicales, pero en un 
contexto musical nuevo y diferente. La ultima 
noche de la academia comprob6 ser una jubilosa 
experiencia para los participantes y para los cer
ca de 700 aficionados a la musica coral, cuando 
el maestro Bernius demostr6 su brillante direc
ci6n con el talentoso coro de la academia en la 
Iglesia Unida de Westminster de Winnipeg. 

Los resultados de la evaluaci6n formal de! 
curso, los comentarios y las entrevistas revela
ron que los participantes estuvieron abrumado
ramente complacidos con todos los aspectos de 
la academia. La experiencia del estudio de vera
no fue claramente capaz de llenar de energia, 
elevar la comprensi6n artistica y renovar la vi
braci6n y el poder que la musica coral mantiene 
en los directores, coreutas y oyentes. 

Las reacciones, aparejadas con el impresio
nante crecimiento en habilidades de direcci6n 
que fue evidente en el concierto final de los di
rectores activos, nos convencieron que un for
mato de estudio intensivo de verano con un di
rector de categoria mundial y un coro de alto 
calibre puede ser una estrategia muy promisoria 
para apoyar y comprometer a aquellos direc
tores corales que tienen aspiraciones de trabajar 
a nivel profesional. 

Los directores corales que buscan transforma
ci6n artistica y oportunidades de aprendizaje 
avanzado con directores distinguidos como Frie
der Bernius estaran complacidos de saber que 
hay proyectos para ofrecer otra clase maestra en 
direcci6n coral en la Universidad de Manitoba, 
en julio del 2002. Por favor, contacte a la autora 
por telefono al + 1(204) 474-9054 o a la direcci6n 
electr6nica <frnorin@cc.umanitoba> para infor
maci6n actualizada adicional. 

La doctora Francine Morin es Profesora Asociada en 
la Facultad de Educaci6n de la Universidad de Mani
toba. Fue integrante de/ Comife Organizador de la 
Academia de Verano, presidida por Neil Block. 

(Trad.: Oswaldo Kuan, Peni) 

• • • • • • • • • 
Songbridge: Puente de Canciones: Un suefio 
hecho realidad (P. 73) 

Despues de dirigir mi Coro de Nifios Ta
piola durante 31 afios, no estaba listo 
para quedarme en casa sentado en una 

mecedora, recordando el pasado. Al contrario, 
tuve el privilegio de ser invitado a dirigir otros 
maravillosos coros de nifios y j6venes alrededor 
del mundo y desarrollar un nuevo concepto: El 
Songbridge 2000 (Puente de Canciones). 

Songbridge es un encuentro no competitivo 
de excepcionales coros de nifios y j6venes, que 
trabajan con compositores contemporaneos para 
crear nueva musica para el nuevo milenio. Crea
do como proyecto en comun con otros eventos 
corales internacionales, Songbridge fue disefia
do para elevar la calidad, posici6n, modelos y 
prestigio de coros de nifios artisticamente ambi
ciosos. En cada encuentro de! Songbridge, se 
reunen varios coros internacionales junto a re
spetados compositores de su propio pais, para 
aprender e interpretar juntos esta nueva musica. 

Estos eventos internacionales como El Simpo
sio Internacional para la Musica Coral (Rotter
dam, 1999) America Canta! (Caracas, 2000) y Eu
ropa Cantat (Nevers 2000) han incorporado a 
Songbridge en su programaci6n. EI 20 de Marzo 
de! 2001, Songbridge vuelve a la vida en El 
Mw1do de los Coros de Nifios - 2001. 

Del 18 al 22 de Marzo del 2001, en Vancouver, 
Canada, El Mundo de los Coros de Nifios-2001 
pondra en escena lo que tal vez sea el mayor 
evento coral, con mas de dos mil cantantes reu
nidos para compartir su musica. Songbridge 
sera parte integral de esa estimulante semana. El 
martes 20 de Marzo, cuatro coros invitados in
terpretaran cuatro estrenos mundiales en el 
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hist6rico Orpheum Theatre de Vancouver, re
presentando diferentes culturas y continentes: 

- Tygerberg Children's Choir (Sudafrica); di
rector Hendrik Loock; compositor Hendrik Hof
meyr - Odawara Children's Choir (Jap6n); di
rectora Taeko Kuwahara; compositor Teruaki 
Suzuki - Newfoundland Symphony Youth 
Choir (Canada); directora Susan Knight; compo
sitor Stephen Hatfield - Moran Choir (Israel); 
directora Naomi Faran; compositor Moshe Zor
man 

Es evidente que para este tipo de colaboraci6n 
se espera un cierto nivel de calidad de los parti
cipantes, organizadores, compositores y coros 
con sus directores y administradores. La coope
raci6n, un dialogo verdadero entre los coros y 
los compositores, es uno de los pilares basicos 
de! Songbridge. Otro fundamento del proyecto 
es la educaci6n multicultural y la camaraderia 
intemacional. Las composiciones se escriben en 
arrnonfa con el lema de la UNESCO "Musica al 
servicio de la paz y la comprensi6n". 

Mi deseo profundo es que el Songbridge sea 
el comienzo de un mayor y duradero lazo entre 
las naciones del mundo, como la piedra lanzada 
al agua, cuyas ondas se expanden lentas pero ir
reversibles. 

por Erkki Polrjola 

(Trad.: Marcelo Villalba, Argentina) 

• • • • • • • • • 
Bob Chilcott Compone para Coros de Voces 
Blancas (P. 75) 

E
ste articulo tiene la intenci6n de introducir 
al lector en parte de la nueva musica coral 
para voces blancas de! compositor britani

co Bob Chilcott. Como antiguo miembro de los 
famosisirnos King's Singers durante doce afios, 
Bob compuso y arregl6 musica muy a menudo 
para dicho grupo. Sin embargo, recientemente 
empez6 a dedicarse a la composici6n a tiempo 
completo, y se solicita frecuentemente su pre
sencia como director y profesor de talleres co
rales en todo el mundo. Su producci6n para co
ros de voces blancas, principalmente coros de 
nifios y j6venes es muy amplia, y esta atrayendo 
la atenci6n mundial. 

Publicadas por Oxford University Press en 
sus propias series, la producci6n para voces 
blancas de Bob Chilcott ofrece una extensa pale
ta de sonidos de que elegir. A pesar de que este 
artfculo va a estar enfocado sobre ciertas obras 
en particular, todas las composiciones para 
voces j6venes de Bob Chilcott se hallan imbui
das de determinadas cualidades que merecen 
ser mencionadas particulannente. 

Existe una musicalidad primordial que se 
descubre a sf misma en lineas mel6dicas beUa
mente modeladas, disefios ritmicos llenos de 
vida a la par que de sutileza, construcciones 
arm6nicas expresivas ... Los textos, ya sean esco
gidos o escritos por el propio Bob, son adecua
dos para la genie joven, tanto por contenido 
como por su lenguaje. La mayor parte de las 
obras tiene textos en ingles, a pesar de que tam
bien existen composiciones sacras sobre textos 
en latin. Inevitablemente, las palabras estiin uni
das a la musica con un gran sentido artistico. Y 
no s6lo los temas de los textos son estan ambien
tados muy sensitivamente para las j6venes, siJ10 
que ademlis el argumento es estirnulante e indu
ce a reflexi6n, y parece tener un significado real 
tanto para los j6venes como para las otras gene
raciones. Otra caracteristica de la forma de com
poner para j6venes de Bob Chilcott es su expre
si6n directa y sincera. No hay en sus obras nada 
empalagoso o sensiblero, ni rehuye temas tristes 
o dificiles que contienen veracidad para los j6-
venes. Su forma de componer, y las respuestas 
que obtiene para sus obras parecen demostrar 
una afinidad con la naturaleza y las preocupa
ciones de los j6venes de hoy en dia. 



Peace Mass <Misa de la Paz) !Jara coro de voces 
agudns semicoro. 2 voces solistns 11 6rgnno. D11rnci6n 
aproximndn 13' Deford Universi/11 Press 5651. 

Esta misa breve es una dramatica obra en cin
co movimientos, cada uno de los cuales cuenta 
con su propio caracter distintivo. Organiza la 
construcci6n arm6nica y de textura mediante 
procedintientos compositivos come el canon y la 
contramelodia, y la pueden interpretar con exito 
cores que estan desarrollando su capacidad para 
el canto a distintas voces, y puede ademas im
presionamos si es interpretada per grupos mas 
experimentados. Desde el sostenido y melanc6li
co Kyrie, pasando per el ene.rgico Gloria, el lu
minoso Sanctus, el sutil Benedictus hasta llegar 
al apremiante Agnus Dei, existe una expansiva 
paleta de posibilidades expresivas para las voces 
j6venes. Tambien puede ser programada de ma
nera efectiva en movimientos separados. El 
acompanamiento de 6rgano esta bien adaptado 
al caracter de cada movintiento, y anade al pro
ducto final elementos de textura y timbre bien 
equilibrados; y ademas es un complemento de 
las sonoridades vocales. 

Friends SSA con piano. Durnci6,1 aproximndn 
4 '15" Oxford University Press W131 

Esta obra de dificultad intermedia explora 
dos textos bastante diferentes sobre el tema de la 
amistad, el primere un verso azteca traducido al 
ingles, y el segundo un poema de Elizabeth Jen
nings. La version sobre el texto azteca es exube
rante, rebosante de alegria y jubilo, con ritrnos 
muy definidos, cambios de compases, percusi6n 
mediante el cuerpo (aplausos) y articulaciones 
para las voces, variadas e interesantes. Esto es 
igualado y apoyado por un energico acompafia
miento pianfstico en un estilo complementario 
con un gran empuje. El desaffo musical primere 
sera afinar las octavas y la arrnonia en el energi
co tempo que esta secci6n prescribe; ademas, la 
claridad de dicci6n es crftica para conseguir el 
efecto expresivo, lo que hace necesaria una gran 
capacidad de conjunto, come tambien para tra
tar de mantener esos excitantes ritrnos y articu
laciones vivos pero sin apresuramientos. La 
composici6n sobre el segundo texto contrasta to
talmente con el primere, y el puente que conecta 
ambos textos esta maravillosamente realizado 
en el acompafiamiento. El texto de Jennings es 
una respetuosa exploraci6n de la profunda 
amistad plat6nica, y se desarrella graciosa y de
liberadamente sobre modelos de acordes en 
cluster que crecen en complejidad desde una 
sola nota, planteo que realmente ayuda a alcan
zar destreza y confianza en independencia 
arm6nica y seguridad de entonaci6n a los cores 
de j6venes. Dada la tremenda importancia que 
Jes j6venes otorgan a sus relaciones con la gente 
de su edad, esta obra rinde homenaje a las nu
merosas facetas que abarca esa amistad median
te una experiencia coral excitante, desafiante y 
esteticamente satisfactoria. 

The Swallow (La Golondrinn! SSA II piano. (Exis
!J:. 1111 nrre_glo omuestal vara 2 fla11tas. 2 oboes 2 cla
rinetes en Sib. 2 fqgotes. 2 trompas en Fa 11/ntillo 
:wsveudido triangulo. cari/1611. arpn JI c11erdas. dis-
12onible en nlq11iler por et editor) D11raci611 aproxima
da 4 '. Ox,[ord Uni11ersit11 Press BC34 

A pesar de que este sensitive arreglo de una 
antigua canci6n popular de Newfoundland 
consta de tres secciones, la obra principalmente 
se estructura en dos partes. Las armonfas a me
nudo se alcanzan a traves del uso de! canon y 
contramelodfas; predominan los intervalos de 
cuarta, quinta y octava, lo que proporciona una 
sensaci6n de abierto vacfo que extiende la 
atrn6sfera melanc6lica de este cuento de amor, 
abandono y desesperaci6n. Los versos estr6ficos 
se desarrollan en modo d6rico, y son tratados 
mediante una complejidad de textura, armonfa y 
ritmos que aumenta gradualmente para reflejar 

el dramatico desarrollo de la historia. El climax 
se alcanza en el cuarto verso mediante la apari
ci6n de bloques de acordes ascendentes, hasta 
llegar a la cadencia sosteniendo los acordes en el 
registro agudo. Desde este punto culminante, la 
pieza regresa sin interrupciones ni puntos de 
ruptura a la simplicidad de la que procedia, y 
repite el primer verso casi come epilogo a la tra
gedia. El acompanamiento del piano apoya 
ademas de ser coloristico; el arreglo orquestal es 
bastante exquisite, para aquellos afortunados 
que tienen acceso a una orquesta. 

Tl1e Time efSnow CTiemvo de Nieve! vnra voces al 
unfsono II pin110 u 6rgnno (Existe 1111 arreglo orques
tnl de esta obra para arpn. 2 verc11sionistas II cuerdas. 
disponible en a/qui/er por el editor) D11raci6n avroxi
mndn 4'. (M,ford Universiht Press W135. 

El primere de una serie de Ires villancicos, es 
una reflexion Hrica sobre la Natividad, el camino 
que la precede y la importancia que este tiene. 
En el efecto de la linea mel6dica legato, del tran
quilo e insistente estilo arpegiado del acompana
miento, y de la atm6sfera sutil, casi pensativa 
que alcanza la estructura arm6nica, se muestra 
una penetrante gentileza y reverencia. El texto, 
escrito per el prepio Chilcott es directo a la vez 
que poetico. La linea mel6dica se mueve princi
palmente por grades conjuntos, a pesar de que 
tambien existen ciertos saltos de quinta, sexta y 
octava. Esto hace al villancico muy accesible 
para coristas muy j6venes y, de hecho, les en
senara una importante lecci6n sobre c6mo 
construir y desarrollar una hermosa lfnea mel6-
dica. Esta obra es una joya que Aorecera comple
tamente con el color vocal y sutileza que un 
coro mas experimentado puede proporcionar. 
Los otros dos villancicos que se incluyen en esta 
serie estan publicados separadamente per OUP 
(2. This Joy (Este Jubilo), W136 y 3.Gifts (Dones), 
W137). 

Can JiO'' hear me? (;P11edes ofrme'} SA JI lJiano. 
Las vnrtes vnra orq11estn de cuerda estan disvonibfes 
et1 alq11iler por el editor}. D11raci6n aproximnda 4' 
Ox,ford Universicy Press BP19 

Esta historia con texto y musica de Bob Chil
cott es un convincente relate sobre una nii\a sor
da que intenta comunicarse con el mundo de los 
oyentes. La falta de audici6n de esta nii\a no ha 
mermado su confianza en sf misma ni su entu
siasmo per la vida, pero anhela entrar en contac
to con aquellas personas a su alrededor que pue
den ofr. Cada verso se ve impulsado por un 
tratamiento mel6dico expansive, con un dinami
co movimiento hacia adelante. El autor ha dado 
al core un tratamiento antifonal que completa la 
vitalidad y el poder comunicativo de esta obra. 
En la partitura se encuentran instrucciones para 
utilizar el lenguaje de signos que traducen el 
texto cantado. En muy pocas ocasiones el publi
co, en general siempre dispar, ha respondido tan 
uniformemente y de un modo tan conmovedor 
como ante esta obra. La sinceridad e ingenua 
belleza de la pieza provocan en el oyente una 
atracci6n cautivadora. La mayorfa de los cores 
infantiles de voces blancas seran capaces de 
cantar bien esta obra. El reto sera mantener las 
Jargas frases y afinar las terceras y sextas que se 
producen en numerosas ocasiones. El sutil 
acompafiarniento de las cue.rdas (con piano solo) 
anade otre nivel de expresividad minimizado 
pero potente. 

Por Susan Knight 

S11sn11 K11ight es Fundndorn y Directorn de/ New
fo1111dlnnd Yo11tl, Choir y Co-directora nrtfsticn def 
Festival 500, festival coral i11temncio11nl que se ce/e
brn biennlmente e11 St. Jol,11's Newfo1mdln11d, Ca-
11nda. 511 coro esttf prepara11do de 1111 CD co11 Ins 
obrns comp/etas para coro de voces bln11cns de Bob 
Chilcott, por petici611 def propio compositor. Sec
cio11es de este CD sera11 grnbndns sim11lttf11enme11te 

e11 Newfou11dln11d (coro) y Gran Bretmia (orquesta), 
grncias a tma avanzada tecnologfa interactiva. 

(Trad.: Angel Martin-Matute, Espaiia) 

• • • • • • • • • 
Novedades discograficas. (P. 78) 

EI sello ingles ASV "Gaudeamus", especiali
zado en la polifonia antigua y en la musica 
inglesa de los siglos 17 y 18, acaba de pu

blicar una serie de novedades cuya calidad me
dia de interpretaci6n suscita el interes. Para em
pezar, de Johannes Ockeghem, presenta una 
grabaci6n de las misas "El hombre armada" y 
"Si11e Nomine", realizada per el Clerk's Group de 
Edward Wickham. El trabajo que realiza este 
grupo sobre la densa polifonia de] compositor 
franco-Aamenco, se nos revela de una finura ex
traordinaria, ya que consigue poner de manifies
to una constante linealidad, al tiempo que desar
rolla un discurso narrative lleno de relieve, 
abundante en rasgos animados. Una notable rea
lizaci6n (GAU 204). El conjunto de Andrew Car
wood, The Cardinall's Musick, nos ofrece por su 
parte una nueva grabaci6n de las ntisas "Gn11dea
mus" y "Pro Victorin", asf como una serie de mo
tetes, de Tomas Luis de Victoria. Se aprecia en 
esta grabaci6n una bella sonoridad natural, par
ticularmente en los "tutti" y una plastica senora 
ligera que, desgraciadamente, deja un poco al 
margen las potencialidades dramaticas y los im
pulses mfsticos propios de! compositor espanol. 
Esta realizaci6n no esta totalmente conseguida 
desde un punto de vista estrictamente tecnico, 
per lo que se escucha con interes pero sin una 
gran emoci6n (GAU 198). En otro campo, el Ro
dolfus Choir de Ralph Allwood hace una incur
sion en la obra sacra de un compositor que to
davfa resulta bastante desconocido, Johann 
Ernst Eberlin. Altemando partituras corales y de 
6rgano, este disco tiene un programa original 
que deberfa encantar a los amantes de las obras 
ineditas, incluso aunque la escritura del compo
sitor no este siempre al mismo nivel (desde este 
punto de vista habria que resaltar un soberbio 
Tenebrae fnctae sunt). En cuanto a la interpreta
ci6n, se nos revela acertada y equilibrada pero 
poco vivida en su interior (GAU 205). Para ter
minar, echemos un vistazo a Inglaterra, con la 
Oda a Santa Cecilia de William Boyce, grabada 
por el coro de! New College de Oxford y la The 
Hanover Band, bajo la direcci6n de Graham Lea
Cox. Descubrimos aqui una obra llena de varie
dad y noble majestad, que se situa perfectamen
te en la larga y rica tradici6n tipicamente 
insular. La actuaci6n de los solistas y del coro re
vela bellas calidades de convicci6n y dinamis
mo, aunque desgraciadamente la orquesta esta 
un poco desordenada en algunos pasajes (GAU 
200). 

Por su parte, Naxos ha confiado a la Capella 
Musicale de San Petronio de Bolonia, la graba
ci6n de un ciclo de ntisas de Giovanni Pierluigi 
da Palestrina. El conjunto de Sergio Vartolo se 
ha ocupado asi de la Misn de la Beata Virgen que 
figura en el segundo libro de misas publicado el 
ai\o 1567. Confiada a un conjunto de voces mas
culinas solistas, la interpretaci6n altema antffo
nas gregorianas y variaciones de la misa en un 
juego de espejos que pone de relieve acertada
mente las estrechas relaciones que unen en Pa
lestrina a la polifonia y a sus origenes mel6dicos. 
En oposici6n con la plenitud senora y con la li
nealidad sin fisura utilizadas principalmente por 
los mejores conjuntos britanicos, esta grabaci6n 
nos presenta un Palestrina delicado y casi sen
sual, mas extrevertido y mas individualista en 
su expresi6n. El resultado sonoro puede, a la 
vez, seducir y asombrar. Asf, per ejemplo, la ca
lidad individual de los timbres, a la que se da 
prioridad a costa de la homogeneidad delonjun
to, o la prosodia del texto voluntariamente so-
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brearticulada, seran sin duda objeto de dife
rentes valoraciones. Sea como sea, he aqui un 
Palestrina que se aleja de ciertos modelos estan
dar de interpretaci6n y que, en consecuencia, 
plantea inquietudes. (Naxos 8.553313). 

El ciclo de las Cantatas de Bach continua, par 
supuesto, suscitando el interes de los editores en 
este momento en que termina su conocido ano 
aniversario. Entre las novedades surgidas en 
este campo, podemos senalar la publicaci6n de! 
10° volumen de la grabaci6n integra realizada 
por Tom Koopman al frente de! coro y de la or
questa barroca de Amsterdam. Esta vez se in
cluyen en el programa las cantatas BWV 2, 20, 
44, 73, 101, 119, 130, 134 y 180, en una interpreta
ci6n que responde, en lo esencial, a los criterios 
actuales de interpretaci6n de la musica barroca, 
pero queplantea problemas en dos puntos esen
ciales: la falta de rigor y la elecci6n de los solis
tas. Koopman, en efecto, se nos presenta bajo 
una faceta demasiado hedonista, haciendo tra
bajar a coro y orquesta sin una gran implicaci6n 
dt:amatica ni reflexion de orden liturgico. Su 
Bach aparece como demasiado externo, poco 
comprometido y ademas se apoya en un reparto 
desigual de los solistas que van desde lo mejor 
(Mertens, Agnew), a Jo mejorable (Chance) ya lo 
mas pobre (Stam). (Erato 8573- 80220-2). Decep
ci6n igualmente, en el famoso "Peregrinaje 
Bach", de John Eliot Gardiner, cuyos frutos dis
cograficos (grabados algunas veces bastante 
antes de! ano 2000) se nos antojan bastante des
lucidos. Falto de convicci6n y homogeneidad, 
algunos pequenos despistes tecnicos y la actua
ci6n sin relieve de algunos solistas, impiden que 
esta selecci6n de Cantatas (no se trata de una 
edici6n integra), se situe entre las mejores reali
zaciones recientes en este campo. Los dos ulti
mos volumenes aparecidos, dedicados respecti
vamente a las Cantatas para el Adviento (BWV 
36, 61 y 62 - Archiv 463 588-2) y a las Cantatas 
para la Navidad (BWV 63, 64, 121 y 133 - Archiv 
463 589-2) nos confirman que Gardiner no se en
cuentra a gusto con este repertorio. Mucho mas 
convincente resulta la version integra en curso 
de Maasaki Suzuki y del Bach Collegium de 
Jap6n de! que se ha presentado su doceavo volu
men (Cantatas BWV 21 y 147). El director japo
nes nos ofrece una vez mas una nueva prueba 
de su compenetraci6n con el universo de! Can
tor, de! que sabe sacar toda su esencia gracias 
principalmente a su utilizaci6n de "tempi" flui
dos, a la constante nitidez de las articulaciones y 
a una imaginaci6n siempre vigilante en la ges
ti6n de! discurso musical. La ligaz6n vocal e ins
trumental es total en este caso. (BIS 1031). 

Aunque todavia resulta relativamente poco 
conocida, tanto en conciertos como en discos, la 
obra religiosa a cappella de Felix Mendelssohn 
contiene numerosas paginas muy inspiradas, 
que testimonian un notable equilibrio entre la 
expresi6n romantica y las formas antiguas. Mar
cus Creed, colocado como siempre al frente del 
excelente RIAS-Kammerchor, nos propone una 
bellfsima selecci6n que comprende las mote/es 
op.23 (n° 3), op.69 (n° 1, 2 y 3), op. 78 (n° 1, 2 y 3), 
el Sa/mo 100 y la Misa Breve. De su interpretaci6n 
llena de autoridad, se desprende una formidable 
impresi6n de dominio y seguridad que exalta la 
dinamica verbal y pone de relieve el menor de
talle de la partitura. Utilizando una paleta de 
matices muy amplia, Creed consigue aqui una 
verdadera dramaturgia vocal muy elocuente, so
lamente perturbada por algunos agudos excesi
vos de las sopranos. Muy dinamico, y ligero, 
muy fino asimismo en la expresi6n de los am
bientes, el coro esta irreprochable en todo mo
mento (Harmonia Mundi 901704). 

En el sello Teldec, es Kent Nagano quien nos 
propone una lectura de la Tercera Sinfo11{a de 
Gustav Mahler. Hasta ahora el director japones 
solo habfa abordado muy raramente la obra de 
Mahler y su actuaci6n parecia a priori muy in
teresante, dada su excelencia tecnica en distintos 
repertorios de los siglos 19 y 20. Sin embargo, la 
escucha resulta un poco decepcionante. Nagano, 

en efecto, parece que ha optado por una lectura 
distante y analitica que ciertamente nos propone 
algunos bellos momentos pero fracasa al ofrecer
nos todas las asperezas de la parti tura asf como 
el extraordinario espiritu que la imbuye. jLa ac
tuaci6n a media tono de las solistas y de las co
ros no convence demasiado! (Teldec 8573 -
82354 - 2). 

Decepci6n igualmente en el encuentro (iY, sin 
embargo prometia tanto!. .. ) entre el notable coro 
estonio de Tonu Kaljuste y el compositor suizo 
Paul Giger, un musico apasionante abierto a to
dos los repertorios y a todas las influencias, des
de la musica antigua hasta el jazz, pasando par 
las tradiciones populares. A excepci6n de Ig11is, 
la obra principal de este programa, de la que se 
desprende una autentica emoci6n, las obras de 
Giger grabadas ahora no consiguen mas que 
muy dificilmente sobresalir de un estilo "new 
age" utilizado un poco para todo y que no ex
plota mas que relativamente poco el talento de! 
director y de su coro. jEstos artistas nos deben 
dar la revancha ... ! (ECM 1681 465 648-2). 

Destaquemos, coma final, la publicaci6n de 
una interesantisima antologia de musica coral 
de las siglos 19 y 20, grabada par el siempre ex
celente Madchenchor Hannover. Descubre aqui 
uno con placer, la espontaneidad, el frescor y la 
imaginaci6n de un conjunto perfectamente sol
dado, que desarrolla una bella paleta de colores 
vocales al servicio de paginas escogidas de Max 
Reger, Gustav Holst, Francis Poulenc, Camille 
Saint-Saens, Gabriel Faure, Arva Part, y tambien 
Einojuhani Rautavaara (We1111 sich die Welt 
au/tut), Herwig Rutt (Ballade des iiussere11 Lebens) 
y Petr Eben (Sclzleier zmd Triinen). Estas tres ulti
mas obras fueron estrenadas por el coro de 
ninas de Hannover en el marco de la Exposici6n 
Universal de Hannover, en el mes de Sep
tiembre pasado (gutingi 226). 

Jean-Marie Marc/ta/. 

(Trad. Jua,1 de Izeta, Espa,ia) 
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S. G. Eidinov 
Competition 

for Young Choral 
Conductors 

By V.I.Nebesnya 

17
e founder of the choral-conduc

ting department of Magnitogorsk 
Musical College in honour of M.I. 
Glinka, a wonderful pedagogue 

and "People's Artist of Russia" Semen 
Grigoryevich Eidinov made all his stu
dents fall in love with choral art by means 
of his charm. He was a courageous talen
ted organiser of musical events : choral 
festival and festive occasions of song, which 
assembled nearly ten thousand singers. 

Many famous Russian musicians came 
to study music and choral conducting un
der the guidance of Eidinov. 

Work with young choirmasters was 
one of the most important things for 
Eidinov. He taught his own group of stu
dents almost to the end of his life, organi
sed and managed students' practice, which 
dealt not only with children's school cho
ruses and parochial workers' town ama
teur activities. Students made prepara
tions for taking their degree with the 
professional group - the Magnitogorsk 
State Choir, which contributed to the stu
dents' professional growth and the feeling 
of responsibility. 

Nowadays however, musicians are 
striving to develop co-operation in diffe
rent forms. The most widespread and 
fruitful one is competition. This is why the 
idea of creating a competition in memory 
of Eidinov arose in this town, and the first 
event was planned for 1991 on the occa-

La Aussie 
s'organise. 

0 
nze ensembles venus des quatre 
coins de la Russie se sont ren
con tres a Izhevsk en 
Republique d'Outmourtie a 

!'occasion du premier Festival des 
Choeurs Universitaires de Russie, baptise 
"Gaudeamus", du nom de la fameuse 
chanson estudiantine. 

On connait la volonte des respon
sables politiques de la Ville d'Izhevsk et 
du gouvernement de la Republique 
d'Outmourtie en matiere de developpe
ment culture! et de soutien du chant cho
ral en particulier. Grace a la tenacite de 
Vladimir Mihailov, un choeur municipal 
professionnel est ne aux lendemains de la 
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sion of the 80th anniversary of the choral 
master's birth. It was a difficult underta
king in a town which was not the adminis
trative centre of the region. But the com
petition results showed that it was a good 
experience not only for the students, but 
also for the teachers. It contributed to re
vealing merits and drawbacks of choral
conducting tuition. Young conductors 
from musical educational institutions of 
Ekaterinburg, Orenburg, Perm, Salavat, 
Togliatti and Ufa and three conductors of 
Magnitogorsk took part in the first compe
tition. 

On the basis of this good result it was 
decided to organise the competition in 
Magnitogorsk every five years. 

The 2nd competition took place in 
1996. And it turned out to be an exiting 
musical, high-level three-round event 
with an interesting content: scenes from 
operas by Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, 
Tchaikovsky, Shchedrin, Gounod, Verdi 
and non-accompanied choruses by 
Bruckner, Arensky, Grechaninov, 
Parhaladze Useljunas. The head of the 
jury was the well-known choral conduc
tor, National Artist of Russia, and profes
sor of Moscow conservatory LG. 
Agafonnicov. 

Not every challenger managed to 
make efficient use of the time given to him 
for independent work. Problems of inter
pretation were rarely raised by the young 
conductors, they insisted rather on techni
cal questions like dynamics etc. 
Inconsistency was a common mistake; a 
choirmaster went on without achieving 
the fulfilment of his demands in the prece
ding one. This prevented many from 
going through all three rounds, although 
all of them had prepared their work se
riously. 

As a whole the competition was un
doubtedly interesting and at the same 
time didactic for young conductors. We 

perestro.ika et cet ensemble est devenu ra
pidement un des fleurons du chant choral 
russe, pla,;ant Izhevsk parmi Jes centres 
Jes plus actifs du developpement choral 
de !'Europe de !'Est. 

Cette fois, c'est l'universite d'Etat 
d'Outmourtie qui a pris !'initiative de ce 
concours - festival en organisant et en 
supportant financierement la presence de 
plus de 300 cho
ristes a Izhevsk 
pendant cinq 
jours. Ce festi
val est le pre
mier du genre 
depuis de nom
breuses annees 
en Russie et ii a 
perm is de 
rompre l'isole
ment qui re-

are pleased to mention that all the lau
reates and participants who have won 4th 
and 5th places, successfully proceed with 
their study at the institute of higher edu
cation. 

The concerts of the chamber choirs(un
der the guidance of U. Leuchenco, with 
sacred works by Sviridov, Mozart's 
"Litaniae" and spirituals) and female 
choirs(under the guidance of Professor S. 
Mirashnichenco with compositions by S. 
Rackmanina, B. Britten and our contempo
rary A. Flyarkousky: the cycle "Under sie
ge") were the real highlight of the compe
tition. They displayed great conducting 
skills, an impeccably adjusted pitch, a 
keen musical feeling, and the search of 
non-standard repertoire, a noble manner 
of singing, a sense of measure, and choris
ters' love for singing. 

The competition in memory of S.G. 
Eidinov always filled the great choral class 
and the concert hall of the conservatory. 

For future events we advise the orga
nisers to plan discussions on problems of 
interpretation, manual technique, work 
with the chorus, and demonstration mas
ter-classes within the framework of the 
competition. 

The Third S.G. Eidinov Competition 
for Choral Conductors is planned for 
March, 2001. 

The organising committee invites vo
lunteers to take part as competitors and 
listeners. 

Our address: Gryaznova St. 22, 
455036 Magnitogorsk, Russia. 
A. Dudin, mgk@mgk.maginfo.net 

Ubersetzung : 50 
Traduction : \38 
Traducci6n : 62 

gnait entre Jes acteurs de la vie chorale 
universitaire en Russie. 

De nombreuses reunions se sont te
nues durant le Festival pour aboutir a la 
creation de la Federation des Choeurs 
Universitaires de Russie, qui sera membre 
de la FIMC et qui tentera d'organiser la 
communication entre ses membres et 
avec le monde choral international. 

Le Festival des Choeurs 
Universitaires sera organise 
tous Jes deux ans. 

GCW) 

Translation : 27 
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Debrecen, 

temple de la 

musique chorale 

d 'avant-garde 

ebrecen, grande ville de !'Est de 
la Hongrie, organise un concours 
international de chant choral 
tous !es deux ans, le concours 

Bela Bartok qui fetera son 40eme anniver
saire en 2001. 

A cette occasion, de grandes festivites 
et la presence de nombreux choeurs pres
tigieux sont annoncees. La grande particu
lari te de ce concours est sans conteste 
!'omnipresence du chant choral contempo
rain a cappella. Les pieces composees 
sont de Bela Bart6k, on y entend de nom-

breuses creations et un repertoire genera
lement peu chante. 

Autre particularite, la nombreuse par
ticipation de choeurs hongrois temoigne 
de la bonne sante et de la longue tradition 
de la pratique chorale en Hongrie. 

Le concours se deroule dans la magni
fique salle du Grand Hotel Aranybika 
Hallja qui possede une acoustique ideale. 
Un rendez-vous a ne pas manquer ! 

GCW) 

WORKSHOPA 

XXXV INTERNATIONAL CHORAL DAYS 
SINGING WEEK IN BARCELONA 

JULY 2001, 9th to 15th 

For choirs and individual singers 

WORKSHOPB 

Translation : 27 
Ubersetzung: 51 
Traducci6n : 63 
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FEDERAC!(j 
CATALANA 
DIENTITATS 

CORALS 

Conductor: HANSRUEDI KAMPFEN (CH) 
For mixed voices 

Conductor: ALBERTO GRAU (V) 
For female voices 

Accomodation, meals and rehearsals in a Seminar/Hotel, with double rooms with bath. 

Mornings are free, and you can visit the beautiful city of Barcelona or go to the beach. 
One day we offer you an excursion to the abbey of Montserrat. 

Every afternoon rehearsal in your workshop. 

And in the evening: 
Concerts in a gothic church, concerts in squares at the historical center, concerts in the surroundings of 

the city, final concert in the modernist hall Palau de la Musica Catalana. 

For information about participating conditions, don't hesitate to contact us: fcec@tinet.fut.es 
Tel/Fax: 34 932 680 668 
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Concurso de 
lnterpretaci6n Coral 
de Musica Folkl6rica 

y Popular del 
Mercosur 

Por Ricardo A Denegri 
Consejero por Latinoamerica de la 

FIMC 

D 
esde hace algu_no~ anos atras'. la 
alianza econom1ca de vanos 
pafses sudamericanos ha creado 
un importante mercado confor-

mado por Argentina, Brasil, Paraguay y 
Uruguay, a los que se unieron Bolivia y 
Chile. Hoy integran una importante re
gion que tiene sus inconvenientes y atrac
tivos en el mundo de las finanzas y los ne
gocios y, tambien, una notable actividad 
en la que la cultura indiana se hace sentir 
en las distintas expresiones artisticas. 

La Asociaci6n Argentina para la 
Musica Coral "America Cantat" -AAM
CANT- (miembro de la IFCM) que organi
zara el Festival America Cantat de 1996, 
ha tornado la iniciativa para favorecer el 
conocimiento y la ejecuci6n de la musica 
coral de! Mercosur, a traves de un concur
so dedicado exclusivamente a su interpre
taci6n y ya ha realizado dos ediciones, en 
1998 y 2000. En el mismo se interpretan 
dos programas: uno con obras impuestas 
de autores argentinos y otro de libre elec
ci6n de obras entre compositores de los 
pafses del Mercosur. 

Un Jurado Internacional tuvo a 
su cargo la tarea de evaluar a los catorce 
coros participantes en la segunda edici6n 
realizada en Argentina. 

La pr6xima edici6n, la tercera, se 
llevara a cabo entre el 7 y el 10 de Junio de 
2002 y estara abierta a los coros de todo el 
mundo que deseen interpretar la musica 
de! Mercosur, en un marco de amistad y 
confraternidad internacional. 

'.J 
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Festival de las 
Americas 2000, 
Octavo Festival 

Internacional para 
Coros de Ninos 

Por Ricardo A Denegri 
Consejero por Latinoamerica de la 

IFCM 

L
a AAMCANT fue tambien prota
gonista de otro importante aconte
cimiento coral en Sudamerica. En 
esta nueva oportunidad, la 

International Society for Children's Choral 
and Performing Arts -ISCCPA-, con sede 
en Arizona (EEUU), le confi6 la organiza
ci6n de su octava edici6n del Festival de 
las Americas, un festival itinerante que 
reune a importantes coros de ninos de 
todo el mundo. 

La Asociaci6n Argentina para la 
Musica Coral "America Cantat", con 
la cooperaci6n de la Fundaci6n COP
PLA de Mendoza (Argentina), el 
Colegio de Ninos Cantores de Vina 
del Mar (Chile) y de! Coro Municipal 
de Colonia (Uruguay), concret6 esta 
nueva edici6n, con conciertos en 
Argentina, Chile y Uruguay. 

el Concierto de Clausura de! 
Festival se desarroll6 en el Teatro 
Argentina de la Ciudad de La Plata 
con la presentaci6n individual de los 
coros, el coro de! Festival y la masa 

coral integrada por todos los partici
pantes. 

Pacas veces recuerdo un mo
menta de felicidad colectiva tan vivido 
como el que se produjo en este concierto 
de clausura. A medida que los coros nos 
presentaban sus canciones, se fue forman
do ese ambiente magico en el que can
tantes y publico se encuentran unidos en 
la musica y la alegria desborda el espiritu. 

Primer Concurso 
Internacional de 

Coros 
"NINOS CANTORES 

DE MENDOZA" 
Por Juan Casasbel/as, Paris, Francia 

E 
ste concurso se llev6 a cabo entre 
el 18 y el 23 de Septiembre. El ju
rado intemacional estuvo integra
d o por Josep Prats (Espana), 

Alberto Grau (Venezuela) y Carlos 
Barraquero (Argentina). 

En el marco de! certamen se realizaron 
actividades de capacitaci6n para 
Directores de Coros 

con un Curso de Direcci6n Coral dicta
do por Josep Prats y Alberto Grau, que 
trabajaron junto al Coro Pilato integrado 
por alumnos de la Escuela de Ninos 
Cantores y Bachillerato Artistico Musical 
de Mendoza y que finaliz6 con un concier
to a cargo de los directores activos. 
Participaron asirnismo durante el concur
so el Ballet Folkl6rico Juvenil, el Quinteto 
Aconcagua, y la pianista Gabriela 
Acevedo, de 13 anos. 

Deben destacarse tanto los momentos 
de encuentro coma la convivencia entre 
los integrantes de los coros y sus direc
tores en recepciones, conciertos, alrnuerzo 
de confraternidad y la fiesta de clausura. 

La competencia contemplaba diversas 
categorias y repertorios: coros mixtos, co
ros de ninos, coros de camara, folklore, 
etc. En ellas fueron prerniados, entre otros, 
los directores Ricardo Portillo, Ricardo 
Mansilla y Oscar Boada. 

En el concierto de clausura participa
ron el Coro "Ninos Cantores de Mendoza", 
y los Coros ganadores, dando fin a nues
tro 1° Concurso y ya anunciando el segun
do Concurso Internacional de Coros 
"Ninos Cantores de Mendoza" de! 15 al 19 
de Mayo de 2002. 

Translation : 27 
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••• wir loggen uns ein ... 11 

4. Urauffuhrungskonzert neuer Werke fur junge Chore in 
Wolfenbuttel 

(Ein Bericht von Walter Vorwerk, Musikjournalist, gekiirzt) 

E
s bewegt sich nur etwas dur~h 
Losung von Problemen - das 1st 
auch in der Musik so. Was den 
Arbeitskreis Musik in der 

Jugend / AMJ bewog, 1995 das Projekt 
"Komponisten schreiben fiir Kinder- und 
Jugendchore" zu starten, ist bekannt. Am 

vergangenen 14. Oktober fand in der 
St.Trinitatis-Kirche Wolfenbiittel das 4. 
Urauffuhrungskonzert statt. 

Fazit im Tahre 2000: 
Es gibt inzwischen 20 neue Werke fur 

junge Chore. Nicht alle sind "der Renner", 
aber alle haben einen groBen Vorteil: sie 
sind direkt au£ den Leib von Choren ges
chrieben worden und alle Beteiligten sind 
bei der Aufgabe zusammenzuarbeiten ge
wachsen. 

Wer war diesmal dabei? 
Fiir die Vorchore der Regensburger 

Domspatzen unter Leitung von Robert 
Gostl schrieb der Berliner Lothar 
Voigtlander einen ein- bis zweistimmigen 
Kinderlied-Zyklus mit Klavierbegleitung 
auf Texte von Peter Hacks und Helmut 
PreiBler - "Tag-Triiume". 

Der Kinder- und Jugendchor der 
Singakademie Potsdam unter Gabriele 
Tschache. Der 28-jahrige Berliner 
Komponist Vincent Sebastian Andreas 
vertonte eine "illtern@tiona/e Suite" fiir 
dreistimmigen Kinderchor, Altsaxophon, 
Klavier und Schlagwerk. 

Der Berliner Clara-Schumann
Kinderchor unter Karola Marckardt, fiir 
den Gunther Martin Gottsche einen neun
tei l igen a-cappella-Zyklus nach alten 
Poesiealbum-Versen schrieb. 

"Die Za11berlehrli11ge" aus Dortmund, 
ein Chor aus Gymnasialschiilerinnen, ge-

ODolf Rabus 

leitet von Christian Scheike, hatten mit 
dem 14-miniitigen Stiick "Voice & 
Percussio11" des Freiburgers (Baden
Wiirttemberg) Dieter Mack die knifflichste 
und anspruchsvollste Aufgabe zu losen. 

Wurden mm die Visio11en des AMT erfiillt? 
Es geht bei diesem Projekt um den 

EntstehungsprozeB eines Werkes in 
Zusammenarbeit des Komponisten mit 
und fiir einen Chor. Dabei sollten die 
Kinder und Jugendlichen auch EinfluB auf 
die Textauswahl nehmen und der 
Komponist den EinstudierungsprozeB mit 
seinen Ideen und Hinweisen begleiten 
und beeinflussen. 

Oas passierte bei dieser 4. Runde 
"Komponisten schreiben fur Kinder- und 
Jugendchiire" ganz unterschiedlich. 

Lothar Voigtlander warder Weg von 
Berlin nach Regensburg (mehrmals) nicht 
zu weit, um die 7 - bis 10-jahrigen Knaben 
kennenzulernen und mit den sehr schii
nen, naturverbundenen Texten die 
Erlebniswelt der Kinder aufzuschlieBen. 
Mit seiner Musik fand er groBen Anklang 
bei den Kindern und konnte so die Latte 
der Anforderungen hiiher setzen. Beide 

Seiten haben gewonnen. Und die 
Zusammenarbeit soil jetzt weitergehen, 
denn der Komponist macht sich nun an 
ein geistliches Werk fiir die Regensburger, 
das in gleicher Anniiherungsmethodik 
entstehen soil. 

Kinder wie Leiterin des Berliner Clara
Schumann-Kinderchores hiitten sich mehr 
Kontakt zu "ihrem" Komponisten gewiin
scht -.. sie fii11lten sich ziemlich alleingelas
sen. Ahnlich war es bei den Dortmunder 
"Zauberlehrling"-Madchen, die zwar Dieter 
Mack beim ersten Treffen ke1menlernten, 
aber keinen weiteren Kontakt fanden. Erst 
kurz vor der Urauffiihrung stand er daim 
zur Verfiigung. Chor und Chorleiter hat
ten von Anfang an zum Werk "Voice & 
Perc11ssio11" ein sehr gespaltenes 
Verhiiltnis. Es ging sogar soweit, dass 
Christian Scheike schlieB!ich den 
Miidchen die Entscheidung selbst 
iiberlieB, ob sie das Stiick iiberhaupt 
auffiihren wollten oder nicht. Und - sie 
entschieden sich dafur. Das war eine mu
tige, aber gute Entscheidung. Dieses aus 
rhythmischen Silben, Vocalisen, Clustern, 
schweren Bogen, Glissandi, freien gehalte
nen bzw. variierten Akkorden und 
Schlagzeugeinwiirfen bestehende Werk 
entpuppte sich als ein bis an die Grenze 
eines Laienchores gehender, hochinteres
santer Wurf, an dem die Madchen und der 
Chorleiter einen enormen Leistungs
sprung nach vorn gemacht haben. 

Eine Suite, bestehend aus Ouvertiire, 
Gavotte, Sarabande, usw. deutet eher auf 
Barockmusik als auf moderne Kliinge hin. 
Die Texte dazu hatten die Kinder ange
regt, die gem das Thema "Reisen" vertont 
haben wollten. Und zwar "Reisen per 
Mausklick". Auf dem Oaten-Highway eines 
Computers zu "chatten", zu "entern", zu 
"mailen", sich einzu"loggen" und zu "loa
den", um die Welt kennenzulernen, ver
langt schon andere Mittel und Methoden. 
Ganz sicher ist Andreas an die 
Leistungsgrenze des Chores gestoBen, wo
bei die htibschen musikalischen Effekte 
und Gags bei langerer und griindlicherer 
Einstudierzeit besser herausgekommen 
wiiren. 

Ob Poesie-Alben heute noch "die 
Maus hinterm Ofen hervorlocken" - ich 
glaube nicht. Es sei denn, man findet eine 
musikalische Sprache, die die Texte sati
risch iiberhiiht. Gunther Martin Giittsches 
Musik ist aber eher textadaquat und de
shalb meines Erachtens unzeitgemaB. Der 
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Ohrwurm "Liebe Liese, denk' an mich" bleibt 
jedenfalls hangen ... 

Nach wie vor gibt es zu wenig neue, 
interessante, singbare Chorliteratur. Hier 
hat der AMJ wirkliche Pionierarbeit ge
leistet und er setzt sie fort, indem mit 
Unterstiitzung jenes Bundesrninisteriums, 
das fiir die Jugend verantwortlich ist, 
Komponisten weiter fiir Kinder- und 
Jugendchore schreiben werden. Dberdies 
bereitet AMJ-Generalsekretar Rolf 
Pasdzierny mit seinem Team "Tage der 
neuen Chormusik" vor, die ab dem Jahre 
2003 als Biennale in Darmstadt veranstal
tet werden sollen und in die das jiihrliche 
Urauffiihrungskonzert der Aktion 
"Komponisten schreiben fiir Kinder- und 
Jugendchore" integriert sein wird. 

Traduction : 28 
Traduction: 38 
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First advanced choral 
conducting course, 
Manitoba, Canada, 

August 2000 

by Francine Morin 

A
s choral music teachers and 
conductors, we know that lear
ning the art of choral music-ma
king takes time, practice, and 

ample professional support. We know that 
our participation in professional develop
ment experiences is crucial to the ongoing 
improvement of our choral programs and 
that these experiences serve to renew and 
maintain our inspiration for working 
through, with, and in the choral arts. 
According to master teacher Fried er 
Bernius, attention to and appreciation for 
producing what is truly beautiful at the 
advanced levels of choral conducting calls 
for the opportunity to "play" with a highly 
skilled instrument which allows the 
conductor to develop an acute ear for lis
tening by skillfully blending vocal ele
ments. 

When aesthetic listening is ignored, or 
not possible in traditional choral conduc
ting courses and workshops whereby par
ticipants serve as the lab choir, much of 
the artistic development experience for 
advanced level conductors can become 
bland and uninteresting. To achieve new 
ends, the University of Manitoba in part
nership with the Manitoba Choral 
Association and the International 
Federation for Choral Music offered a 
non-traditional approach to summer stu-

CHORAL WORLD NEWS 

dy in choral conducting called the 
Manitoba Summer Academy in Advanced 
Choral Conducting, which was held 
August 18-27, 2000. 

The 10-day summer academy was de
veloped in collaboration by university fa
culty, Manitoba Choral Association staff 
and representatives from the choral com
munity. The overriding goals were to pro
vide participants with the opportunity to: 

a) study under a world-renowned lea
der in the field of choral music and 
conducting; and 

b) learn in an authentic context 
through observation, experimentation, 
and direct experience with the Manitoba 
Summer Academy Choir, a 28-member 
auditioned professional choir. 

Of the 20 participants from Canada 
and the United States, 13 responded to the 
invitation to audition for active conductor 
status. Of these 13, eight were selected 
and worked intensely at the podium for 
seven days under the tutelage of interna
tional guest instructor, Frieder Bernius. 
Twelve were enrolled as observing 
conductors, participating fully in all semi
nars and attending rehearsals to observe 
Bernius in the process of choral music-ma
king with the choir and active partici
pants. 

Daily masterclasses included eight 
hours of rigorous rehearsal and seminar 
instruction time which were designed to 
help the active conductors communicate 
more musically and expressively, prepare 
and analyze scores more effectively, and 
plan for more efficient and engaging re
hearsals. The eight active conductors were 
expected to be able to conduct all the re
pertoire selected for the academy which 
included very challenging, representative 
works from the English and German 
Romantic period. Every day in rotation, 
each active conductor was given the res
ponsibility for rehearsing the choir and 
was confronted with addressing problems 
of communicating and interpreting ideas, 
dramatic intensity, intonation, balance 
and blend, technique, and so on. The acti
ve conductors benefited immensely from 
the feedback and constructive criticism 
they received from Bernius and the other 
participants on a regular basis. 

As part of the evaluation process, the 
eight enthusiastic apprentices successfully 
conducted a portion of the active conduc
tors' final concert which was held on cam
pus at the St. John's College Chapel on the 
evening of Thursday, August 24. The full
house audience was exhilarated by the 
choir's performance of the following pro
gram which varied in both color and 
mood: 

•Elgar's Five Unaccompanied Par/
Songs, Opus 71, 72, and 73, and Fo11 r 
Unaccompanied Part-Songs, Opus 53; 

• Brahms' Sec/rs Quartette fiir vier 
Singstimmen und Klavier; and Fiinf 
Gesiinge fur gemischten Chor a cappel/a. 

It was evident from the·concert that 
the active conductors had grown as skiJJed 
rehearsal technicians and expressive 
conductors who were capable of making 
first-rate music with a spectacular choir. 
The final concert was recorded by CBC 
Radio. 

All 20 course participants spent an ad
ditional three days observing the rehearsal 
and conducting style of Frieder Bernius as 
he prepared an expanded choir, soloists, 
and organist for the culminating event of 
the masterclass, a final public concert pro
gram focusing on three passionate and ex
quisite choral works of Felix 
Mendelssohn. During this time, active and 
non-active conductors alike were able to 
learn more about how Frieder Bernius 
puts his unique rehearsal philosophy and 
musical practices into action, but in a new 
and different musical context. The last 
evening of the academy proved to be an 
elating experience for participants and 
about 700 choral music lovers as Maestro 
Bernius showcased his conducting 
brilliance with the talented academy choir 
in Winnipeg's Westminster United 
Church. 

Results of formal course evaluations, 
comments and interviews revealed that 
participants were overwhelmingly plea
sed with all aspects of the academy. The 
summer study experience was clearly able 
to energize, heighten artistic understan
ding and renew the vibrancy and power 
that choral music holds for conductors, 
choristers, and listeners. 

The reactions, coupled with the im
pressive growth in choral conducting 
skills that were evidenced in the active 
conductors' final concert, convinced us 
that an intensive summer format of study 
with a world class conductor and high ca
liber choir might be a very promising stra
tegy to support and enhance those choral 
conductors who have aspirations for wor
king at the professional level. 

Choral conductors who are seeking ar
tistic transformation and advanced lear
ning opportunities with conductors of dis
tinction such as Frieder Bernius will be 
pleased to know that plans are currently 
underway to offer another choral conduc
ting masterclass at the University of 
Manitoba in July 2002. Please feel free to 
contact the author by phone at +1(204)474-
9054 or e-mail at fmorin@cc.umanitoba for 
further information and updates. 

Dr. Francine Morin is an Associate 
Professor in the Faculty of Education at 
the University of Manitoba. She was a 

member of the Summer Academy orga
nizing committee, chaired by Neil Block 
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A great idea 
makes its way: 

CHOIR OLYMPICS 
19 to 27 October 2002, Seoul, Korea 

2 nd Chair Olympics 

eoooo singers 

400 choirs 
60 nati0115 

Mulica 
'lfUnDi 

19 to 27 October 2002 
Seoul, Republic of Korea 

After the successful start of the 1 st Choir Olympics 
2000 in Linz (Austria] we are inviting the choirs from all over 

the world to celebrate the Choir Olympics 2002 in the spirit of the 
olympic idea. 

The Choir Olympics are going to Korea, come along! 
Follow us to the multi-coloured Asian world and meet the tremendous 
fascination of international choral music. 

Highlights of Program: 
- Olympic Ceremonies 
- Competitions in 28 categories for all kinds of choirs 
- Opening Ceremony 
- Gala Concerts 
- Friendship Concerts 
- Various events 
- Various sight-seeing tours 
- Final Ceremony 

To be there is the target! 
Welcome to the singers from all over the world! 

More information: 
Chorolympiade 2002, PO Box 1255 phone: +48-(0)6403-956525 
0-35412 Pohlheim, Germany fax: +48-(0)6403-856529 

mail@musica-mundi.com www.choirolympics.org 
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Songbridge: A Dream Come True 

A
fter leading my Tapiola 
Children's Choir for 31 years, I 
was not ready just to stay home 
and sit in a rocking chair, re

membering the past. On the contrary, I 
have been privileged to guest conduct 
other wonderful children's and youth 
choirs around the world and to develop a 
new concept: Songbridge 2000. 

Songbridge serves as a non-competiti
ve forum for exceptional classical chil
dren's and youth choirs to work with 
contemporary composers to create new 
music for a new millennium. Created as a 
joint project with international choral 
events, Songbridge was designed to raise 
the quality and status, the standard and 
prestige of artistically ambitious children's 
choirs. At each gathering of Songbridge, 
several international choirs meet - along 
with a respected composer from their own 
country - to learn and perform together 
this new music. 

Such international choral events as 
Europa Cantat (Rotterdam, 1999) and 
America Cantat (Caracas, 2000) have in
corporated Songbridge into their pro
grammes. On March 20, 2001, Songbridge 
will again come to life at The World of 
Children's Choirs - 2001. 

From March 18-22, 2001 in Vancouver, 
Canada, The World of Children's Choirs -
2001 will stage what may be perhaps the 
largest children's choir event ever, with 
over two thousand singers meeting to sha
re their music. Songbridge will be an inte
gra I part of this exciting week. On 
Tuesday March 20, four invited 
Songbridge 2001 choirs will perform four 
world premieres in Vancouver's historic 
Orpheum Theatre, representing different 
continents and cultures: 

SONGBRJDGE 2000: Niue World Premieres 

Vth World Symposium on Choral Music -
Rotterdam, July 1999 

• Eduardo Alonso Crespo: Pachamama (Mother 
Earth); text: Martin Aleman. - Coro de Ninos y 
Jovenes Ars Nova, Argentina, conductor: Ana 
Beatriz Fernandez de Briones 
• Stephen Leek: Pour New Dream Time; text: 
Oodgeroo Noonuccal - Godwana Voices, 
Australia, conductor; Lyn WilHams 
• Olli Kortekangas: Ikikaiku (Eternal Echo); text 
from various sources - Tapiola Choir, Finland, 
conductor Kari Ala-Piillanen 

America Canta! III - Caracas, April 2000 
• Juan-Tony Guzman: So~1gbridg~; text_from v_a
rious sources - Des Moines Cf1tldren s Choir, 

by Erkki Pohjola 

•Tygerberg 
Children's Choir 
(South Africa); 
conductor Hendrik 
Loock; composer 
Hendrik Hofmeyr 
•Odawara 
Children's Choir 
(Japan); conductor 
Taeko Kuwabara; 
composer Teruaki 
Suzuki 
• Newfoundland 
Symphony Youth Choir (Canada); 
conductor Susan Knight; composer 
Stephen Hatfield 
Moran Choir (Israel); conductor Naomi 
Faran; composer Moshe Zorman 

It is clear that for this kind of collabo
ration a certain level of quality is expected 
from all participants, organizers, compo
sers, and choirs with their conductors and 
managements. The close cooperation - a 
real dialogue between the choirs and the 
composers - is one of the basic pillars of 
the Songbridges. Another fundamental of 
the project is multicultural education and 
international friendship. Compositions 
are written in harmony with UNESCO's 
theme of "Music in the service of peace 
and understanding." 

My profound hope is that the 
Songbridges may be the beginning of an 
even bigger and more lasting link between 
nations of the world, like a pebble cast in a 
pond, the ripples spreading slowly but 
surely. 

Traduction : 40 
Obersetzung : 52 
Traducci6n : 64 

USA, conductor Eugene Wilson 
• Alberto Grau: Opereta eco16logica en Ires ac
tos; text: Jesus Rosas Marcano - Cantoria 
Juvenil de la Schola Cantorum de Caracas and 
Aequalis, Venezuela, conductor Cristian Grases 

Europa Canta! XIV - Nevers, July 2000 
• Michiko Nakazawa: Oath for Peace - Konan 
Girls' Choir, Japan, conductor Keiichi Mori 
• Selga Mence: Atviesu tautas vardi (Voices of 
Time and Nature); text: Latvian folklore - Riga 
Girls' Choir, Latvia, conductor: Gunia Malevica 
• Joseph Marcel Godard: Sous les couleurs de 
!'arc en ciel; text: Didier Rimaud - La Cigale de 
Lyon, conductor Anne-Marie Cabut 
• Lojze Lebic: Upanje (Hope); text: Anton 
Vodnik - Carmina Slovenica, Slovenia, conduc
tor Karmina ~ilec 

COot1 Rabus 

APPEAL FOR HELP 

APPEL 

AUXILIO 

BITTE UM HILFE 
The JCB is still looking for volunteer 
translators from French, German, and, 
above all, from Spanish into English 
(mother tongue). 

L'ICB est toujours a Ia recherche de tra
ducteurs benevoles de l'anglais, de l'al
lemand et surtout de l'espagnol vers le 
frarn;ais (langue matemelle). 

I?.as ICB braucht immer noch freiwillige 
Ubersetzer / -innen aus dem Englischen, 
Franziisischen und vor allem, aus dem 
Spanischen ins Deutsche (Mutter
sprache). 

El ICB aun necesita traductores volun
tarios de! Ingles, de! Frances y de! 
Aleman al Espanol (lengua matema). 

Please apply to : 
Veuillez ecrire a : 

Por favor, escribir a : 
Bitte schreiben Sie an : 

Jutta Tagger : 
JuttaTagger@compuserve.com 

Thank you on behalf of our readers 

Merci au nom de nos lecteurs 

Gracias en nombre de nuestros lectores 

In Namen unserer Leser : Dan.ke ! 
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INTERNATIONAL JOURNAL OF 
RESEARCH IN CHORAL SINGING: 

CALL FOR SUBMISSIONS 

The Consortium for Choral 
Research announces a new, refereed 
online journal: The International 
Journal of Research in Choral Singing. 
The IJRCS will publish well executed 
studies that advance knowledge and 
practice in choral singing, choir sound, 
choral pedagogy, and related areas. A 
detailed Call for Submissions and sta
tement of submission requirements 
may be found at the journal's website: 
www.choralresearch.org. 

Members of the Editorial Board in
clude James F. Daugherty, Editor, 
University of Kansas; Anita Davis, 
Associate Editor, University of 
Southern Mississippi; Hilary 
Apfelstadt, Ohio State University; Judy 
Bowers, Florida State University; 
Steven Demorest, University of 
Washington; Colin Durrant, University 
of Surrey Roehampton, London; 
Miyako Furiya, Miyagi University, 
Japan; Paul E. Guise, Red Deer 
College, Alberta, Canada; Janice 
Killian, Texas Woman's University; 
Joanne Rutkowski, Pennsylvania State 

University; Rosalynd Smith, Monash 
University, Australia; Sten Temstrom, 
Royal Institute and Technology, 
Stockholm; Andre J. Thomas, Florida 
State University; Leon Thurman, 
Fairview University Medical Center 
and International Voice Care Network, 
Minnesota; and Thomas R. Wine, 
Wichita State University. F. A. 
Millard, University of Kansas, is 
Managing Editor/ Webmaster. 

Consulting Editors are Bruce 
Gleason, University of St. Thomas, 
Robert Constable, Dean of the School 
of Music, University of Newcastle, and 
G. David Peters, Indiana University. 

The editorial office of the 
International Journal of Research in 
Choral Singing is currently housed at 
and partially subvented by the 
Division of Music Education and 
Music Therapy at the University of 
Kansas. Non-electronic mail may be 
addressed to 311 Bailey Hall, 
Universityof Kansas, Lawrence, 
KS 66045-7574. Email: 
jdaugher@ukans.edu 

\\\ttiaatiQaat O<di! ~e:m~~t!QOs atdJ 
---

Europa Cantat 
News 

On Saturday, November 18th 2000 
the General Assembly of Europa Cantat 
elected a new Board of Directors and a 
new president. Christopher Simmons is 
the first president from Great Britain 
since the foundation of the federation in 
1963. 

Board members 2000 - 2003: 
Christopher Simmons, UK, new presi
dent - Noel Minet, B, first vice-president -
Hansruedi Kampfen, CH, second vice 
president and president of the musical 
commission - Tomaz Faganel, SLO, trea
surer - Kjetil Amann, N - Gabor Baross, H 
- Barbara Bier-Klimek, D - Julien Dubois, 
F - Lluis Gomez, E - Monique Lesenne, B 
- Theodora Pavlovic, BG - Aarne 
Saluveer, EE - Jeroen Schrijner, NL 

41 \0) 41.QQ1i. 
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8 to 12 April 2001 8" International Choir Competition Budap-es_t ______ _j ------ I~ 

Budapest, Hungary ~ 

18 to 22 April 2001 3N International Choir Festival & Competition ISOLA DEL SOLE 
Grado (Adria), Italy 

s to 8 July 2001 2"' International Johannes Brahms Choir Competition & Festival 
Including 3N MUSICA MUNDI Conductors Seminar 
Wernigerode, Germany 

27 October 4" International Choir Competition IN ... CANTO SUL GARDA 
to 1 November 2001 Riva del Garcia, Italy 

24 to 28 March 2002 7" International Choir Competition Riva del Garda 
Riva del Garcia, Italy 

27 April to 1 May 2002 3N International Choir Festival & Competition ISOLA DEL 
Grado (Adria), Italy 

16 to 20 May 2002 4" International Robert Schumann Choir Competition & F..e..t 
Zwickau, Germany 

18 to 21 July 2002 3N International Choir Festival of Sacred Music 
Rottenburg on Neckar, Germany 

28 October 2" Choir Olympics 
to s November 2002 Korea rten 3, 3511 hlhelm, Germany 

com • website """'-myska-mundl.com 

phone (+49)-(0 ~-956525 • fax (+49)-~641>]-!156529 

der more Information about our events O d . 0\'(\\ 
ll\ease or r ownload . mund,,t 

our brochures from the Internet at www.mu5ita· 

ffi-- International Choral Bulletin• January 2001 -------- Copyright~ 2001 by the International Federation for Choral Music ---



Re ertoire 
Bob Chilcott writes fo,r Treble Chohr-s 

T
his article has the intention of in
troducing the reader to some new 
treble choral music of British com
poser Bob Chilcott. As a member 

of the welJ-known King's Singers for twelve 
years, Bob often composed and arranged 
music for that group. However, he has 
recently begun to compose full time, and 
is in much demand around the globe as a 
conductor and leader of choral work
shops. His output for treble choirs, princi
paIJy children and youth choirs, has been 
quite extensive, and is attracting a lot of 
attention worldwide. 

Published by Oxford University Press 
in his own series, the treble output of Bob 
Chilcott offers an extensive sound palette 
from which to choose. While this review 
will focus on particular works, there are 
some qualities with which all of Bob 
Chilcott's music for young voices is im
bued that are worthy of particular men
tion. 

lk•ntc,dk qw_Vtc • IUI 

■pnprm. 

1k • n.t • die • t\u_ •"-- W; • nit_ 

.. ~. ~ 
~- n.t-d>t·hn, --~--~-M-dic-tw, 

"' 
m __ no mi>fK Do. mi. ni. 

no • mi-nt- Do• ma • ni. Bc-nc-dic-n:ii_ ,.. __ 

Peace Mass, for upper-voice choir - Benedictus 

pressive possibilities 

.. p k,om t sonmwto 

I 

I 

for young voices. It 
may also be effecti
vely programmed in 
separate movements. 
The organ accompa
niment is well suited 
to the character of 
each movement, 
adds well balanced 
coloristic and textu
ral elements to the 
whole; and is com
plimentary to the 
vocal sonorities. 

• Such 10\-c r can-not 1. na - lfk; 

---
97 

Susan Knight 

with bold rhythms, 
mixed meter, body 
percussion (hand
claps) and interes
ting, varied articula
tions for the voice. 
This is matched and 
supported by an 
energized piano ac
companiment in dri
ving, complimenta
ry style. The musical 
challenge will be to 
tune the octaves and 
the tertiary harmo
ny at the brisk tem
po this section re
qui res; likewise, 
clarity of diction is 
critical for expressi
ve effect, and this 
will require real en
semble skill and fo
cus to keep the exci
ting rhythms and 
articulations crisp 
yet unrushed. The 
second setting is in 
total contrast to the 
first, and the bridge 

connecting the two is 

II doanot 

There is an overriding musicality whi
ch shows itself in beautifully shaped me
lodic lines, vital rhythmic invention and 
subtle, expressive harmonic construction. 
The texts, either chosen, or written by Bob 
himself, may be relied on to be suitable for 
young people in both content and langua
ge. Most of the works have English texts, 
although there are sacred Latin settings as 
well. Inevitably, the words are artfully 
married to the music. Not only are the 
text themes sensitively set for youth, but 
the subject matter is stimulating and 
thoughtful and seems to have real mea
ning for young people, but also across the 
generations. Another hallmark of Bob 
Chilcott's writing for youth is his direct
ness and sincerity of expression. There is 
nothing cloying or sentimental to be 
found in his work, and neither does he 
shy away from sad or difficult themes that 
have a veracity for youth. His writing, and 
their response to it, seems to demonstrate 
an affinity for the nature and concerns of 
young people today. 

rn1 in lips or cyn, Nci • thcr in kiu•ts nor ca -

Peace Mass. for 111mer-voice cltoir. 
semichorus. 2 solo /10ices. a11d orga11. 011mtio11 

circa /3'. Oxford U11i1wrsit11 Press 5651. 

This missa brevis is a dramatic work 
in five movements, each with its own dis
tinctive character. Building its textural 
and harmonic construction from composi
tional devices such as canon and counter 
melody, it is able to be sung with success 
by young choirs who are developing their 
part-singing abilities, and can also be 
stunning when performed by more expe
rienced ensembles. From the sustained 
and wistful. Kyrie, through the declarative 
energized Gloria, the luminous Sanctus, 
the subtle Benedictus to the urgent Agnus 
Dei, there is an expansive palette of ex-

Frie11ds. SSA with 
pin110. D11rntio11 circn 

4'15". Oxford 
U11iversilt1 Press 

W131. 

Of intermediate 
difficulty, this work 
explores two quite 
diverse texts on the 
topic of friendship -
the first, an Aztec 
verse (in English 
translation) and the 
second, a poem by 
Elizabeth Jennings. 
The Aztec setting is 
exuberant, joyful, 
and celebratory, 

--- Copyright© 2001 by the International Federation for Choral Music 
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artfully realized in the accompanimental While there are 
bridge. The Jennings text is a reverent ex- three-part sections in 

52 ploration of deep Platonic friendship, and this sensitive arrange- poo,am. 

unfolds gracefully and deliberately with ment of an old .. 
patterns of cluster chords growing in com- Newfoundland folk- ,-cry • one. With. in . "' blc M> 

plexity from a single note - a device that 
really helps young choirs build skill and 
confidence in harmonic independence and 

Given the tremen-intonational accuracy. 
dous importance young people invest in 
their peer relationships, this work pays tri-
bute to the many facets that such friend-
ships encompass in an exciting, challen-
ging and aesthetically satisfying choral 
experience. 

The Swallow, SSA amt pim10. (A11 
orc/restml arrn11geme11t scored for 2 /J.utes, 2 
oboes, 2 clari11ets in Bil, 2 basso11s, 2 hams i11 
F, SllSfJ.e11dr_d c11111l1a/, tria11gle, glocke11s12iel, 
/rar/!. and strings is available 011 hire fr.om the 

publisher.! Durnlio11 circa 4'. Oxford 

11 

U11iversit11 Press BC34. 

• cempo 
mpddu 

poco rit. m2EJ C.n_ )'OU ICC it? __ 
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song, the work prima- . 
rily proceeds in two 
parts. The harmonies . 
are often achieved 
through the use of ca-
non and counter melo-
dies; intervals of a 
fourth, fifth and octave fl 
are pre-dominant, gi-
ving a hollow, open 
feeling that extends the 
melancholic atrnosphe-
re of this tale of love, . 
abandonment and des-
pair. The strophic 
verses unfold in the 
Dorian mode, and are 
treated with gradually '! increasing textural, 
harmonic and rhyth- V 

rnic complexity, to rnir-

uniJ. 

j_ ;;- - i 
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The time of Snow, unison voices and piano or organ 
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""ithall in 

Can you Hear me ?, SA with piano 

ror the dramatic deve
lopment of the story. 
The climax is reached 
in verse four with the 
sole appearance of as
cending open block 
chords, high in the tes
situra and sustained at 
the cadence. From this 
dramatic crowning 
point, the piece then 
seamlessly retreats 
back to the simplicity 
from whence it came, 
the first verse being re
iterated almost as a 
post-script to the tra
gedy. The piano ac
companiment is colo
ristic and supportive; 
the orchestral arrange
ment is quite exquisite, 
for those in the fortu
nate position of being 
able to access an or
chestra. 

The Time o{S11ow for 
lllliSOll voices and pi~IIO 
or orga11 (A11 orchestral 

arrn11ge111e11/ ofthis f}.iece 
scored for ham, 2 vercus-

sio;; a11d stri11gs is 
available for hire Fram the 
fl.llblisher) D11rntio11 circa 

4'. Oxford U11iversit11 
pjess W135. 

This first in a set of 
three carols is a lyrical 
reflection on the 
Nativity, the journey 

that preceded it, and the import that it 
had. There is a pervasive gentleness and 
reverence in the spin of the legato line, the 
quietly insistent arpeggiated style of the 
accompaniment, and the subtle, almost 
pensive atmosphere achieved by the har
monic structure. The text, written by Bob 
Chilcott, is direct, and poetic at once. 
While there are some leaps of a fifth, sixth 
and octave in the line, to great expressive 
effect, the movement in the melody is pri
marily stepwise. This makes the carol ac
cessible to very young d1oristers, and will 
in fact, teach them a great deal about mo
ving and shaping a beautiful melodic line. 
This piece is a gem that will further 
bloom with the vocal color and subtlety 
that more experienced choristers can 
bring to it. The two accompanying carols 
in this set (2. This Joy, W136 and 3. Gifts, 
W137) are both published separately by 
OUP. 

Cn11 11011 /ienr me? SA a11d 11ia110. (Stri11g 
parts available for hire fro111 the p11/Jiisher). 
D11rnlio11 circa 4'. Oxford U11iversiti1 Press 

BP19. 

With words and music both by Bob 
Chilcott, this story gives a compelli.ng ac
count of a deaf child reaching out to com
municate with the hearing world. Lack of 
hearing has not diminished this child's 
confidence or zest for life, but she still 
yearns to make contact with those around 
her who can hear. An expansive melodic 
treatment, with dynamic forward motion 
propels each verse. The d1orus is given an 
antiphonal treatment which further adds 
to the vitality and communicative power 
of this piece. Directions are given in the 
score for using sign language to match the 
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sung text. Seldom have such disparate au
diences uniformly responded in such a 
moving fashion as they do to this song .. 
The directness and simple beauty of the 
setting make a compelling appeal to the 
listener. Most young treble choirs would 
be capable of singing this well. The chal
lenge would be in sustaining the long 
phrases and tuning the thirds and sixths 
which occur on several occasions. The 
subtle string accompaniment (with piano 
solo) adds another layer of understated 
but potent expressiveness. 

All extracts© Oxford Universit_y Press 
Reproduced by permission 

Susan Knight is Founder and 
Conductor of the Newfoundland 

Symphony Youth Choir and Artistic 
Co-Director of Festival 500, a biennial 

international choral festival in St. 
John ·s, Newfoundland, Canada. Her 
choir is in the process of preparing a 
full CD of Bob Chilcott's treble music 

at the request of the composer. 
Sections of this CD will be recorded 

simultaneously in 
Newfoundland(choir) and Great 

Britain (orchestra) through advanced 
interactive technology 

Traduction : 40 
Obersetzung : 52 
Traducci6n : 64 

International Choral 

Kathaumixw 
July 2-6, 2002 

Powell River, British Columbia, Canada 

Join thirty adult, youth and children's choirs from 
around the world in a week of concerts, competitions, 

workshops and social events on the shores of 
Canada's magnificent Pacific Coast. 

Contact us for information & an application 
Phone +1 604. 485.9633 
Fax + 1 604. 485.2055 

E-mail info@kathaumixw.org 
Website www.kathaumixw.org 

Powell River Academy of Music 
7280 Kemano Street 

Powell River, British Columbia 

V8A 1 M2 Canada 

Application Deadline: November 1, 2001 

/ 
Pacific Rim Children_'s 
Gltorus Festival 
An Aclventure in Choral Music and Dance from Countries 
around the Pacific Rim 

Hemry rt. ~eek 
Festival Artistic Director 

Foul)der and Artistic Director 

of the Indianapolis Children's 

Choir; Director of Choral 

Activities at Bu~er University; 

Internationally known 

specialist and clinician in 

choral tee niques, the child's 

voice dnd e boy's 

changing yoiae. 
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Pacific Rim 
MUSIC RESOURCES 

Wonda Gereben, Executive Director 
Tel: (808) 595-0233 • Fox: (808) 595-5129 

Toll Free: 1 ·800-767-0490, access #02 
email: wondo.gereben@ott.net 

website: www.musicresources.org 
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Le coin du melomane 
Nouveautes discographiques Jean-Marie Marchal 

L
e label anglais ASV " Gaudeamus 
", specialise dans les domaines de 
la polyphonie ancienne et de la 
musique anglaise des 17eme et 

18eme siecles, vient de publier une serie 
de nouveautes dont la qualite moyenne de 
I' interpretation susci te I' interet. De 
Johannes Ockeghem, tout d'abord, parait 
un enregistrement des messes L'homme 
arme et Sine nomine realise par le Clerks' 
Group de Edward Wickham. Le travail de 
ces derniers sur la dense polyphonie du 
compositeur franco-flamand se revele 
d'une finesse extraordinaire, car ii par
vient en effet a mettre en exergue dans le 
flux musical une constante linearite tout 
en deployant un discours narratif plein de 
relief, fourmillant de traits animes. Une re
marquable realisation {GAU 204). L'en
semble d' Andrew Carwood, The 
Cardinall's Musick, nous offre de son cote 
un nouvel enregistrement des messes 
Gaudeanms et Pro Victoria, ainsi que d'une 
serie de motets de Tomas Luis de Victoria. 
On y apprecie une belle sonorite naturelle, 
particulierement dans Jes tutti, et une 
plastique sonore souple qui malheureuse
ment reste un peu en de~a des potentiali
tes dramatiques et des elans mystiques 
pr:opres_au compositeur espagnol. Pas to-

talement abouti d'un point de vue stricte
ment technique, cette realisation s'ecoute 
done avec interet mais sans grand frisson 
{GAU 198). Dans un autre registre, le 
Rodolfus Choir de Ralph Allwood fait une 
incursion dans l'ceuvre sacre d'un compo
siteur encore trop largement meconnu, 
Johann Ernst Eberlin. Alternant ceuvres 
chorales et ceuvres d'orgue, ce disque au 
programme original devrait ravir !es ama
teurs d'inedits, et cela meme si l'ecriture 
du compositeur n'est pas d'un niveau tou
jours egal (de ce point de vue, ii faut si
gnaler un superbe Tenebrae facta sunt). 
Quant a !'interpretation, elle se revele jus
te et equilibree mais guere habitee de l'in
terieur (GAU 205). Cap sur I' Angleterre, 
pour terminer, avec !'Ode ii Sainte-Cecile de 
William Boyce, gravee par le chceur du 
New College d'Oxford et The Hanover 
Band, sous la direction de Graham Lea
Cox. On y decouvre une ceuvre pleine de 
panache et de noble majeste, qui s'inscrit 
parfaitement dans une longue et riche tra
dition typiquement insulaire. La presta
tion des solistes et du chceur revele de 
belles qualites de conviction et de dyna
misme, mais l'orchestre est malheureuse
ment un peu trop brouillon par endroits 
(GAU 200). 

Perfect harmony. acfea 
Tour Consultants 

Musical arrangementsb 
3/ your group. 

Tour arrangements 

byACFFA. 
A great concert requires hours of planning and 
preparation. So does a great concert tour. Our 
tours let you concentrate on what you do best -
making music. We handle the rest, from 
securing performance opportunities to 
arranging sightseeing and cultural activities that 
will enrich your experience. If you're thinking 
of touring, call ACFEA. And find out why so 
many of our clients call us for an encore. 

1567 Fourth Street 
San Rafael, CA 94901 USA 
PHONE +1415453-6619 
1 800 886-2055 
FAX + 1 415 453-6725 
E-MAIL info@acfea.com 
WEB SITE www.acfea.com 

12-15 Hanger Green 
London W5 3EL 
Great Britain 
PHONE +44 20 8799-8360 
FAX +44 20 8998-7965 
E-MAIL admin@stlon.com 
WEB SITE www.stlon.com 

·OCKEGHEM· 
M1SSA L'HOMM.E ARM,£ 
MlSSA SlNE NOMINE .s; 
THE CLERKS'.CROUP 

Eb>iuN \Yicijwt1 

De son cote, Naxos a confie a la 
Capella Musicale di S.Petronio di Bologna 
l'enregistrement d'un cycle de messes de 
Giovanni Pierluigi da Palestrina. L'en
semble de Sergio Vartolo s'interesse ainsi 
a la Missa de Beata Vergine qui figure dans 
le deuxieme livre de messes publie en 
1567. Confiee a un ensemble de voix mas
culines solistes, !'interpretation alterne an
tiennes gregoriennes et mouvements de la 
messe en un jeu de miroirs qui accentue 
avec pertinence Jes etroites relations qui 
unissent chez Palestrina la polyphonie et 
ses origines melodiques. A !'oppose de la 
plenitude sonore et de la linearite sans 
faille privilegiees notamment par !es 
meilleurs ensembles britanniques, cet en
registrement nous propose un Palestrina 
souple et presque sensuel, plus extraverti 
et plus individualiste clans !'expression. Le 
resultat sonore peut a la fois seduire et 
etonner. Ainsi par exemple, la qualite in
dividuelle des timbres, mise en avant aux 
depends de l'homogeneite de !'ensemble, 
ou la prosodie du texte volontairement 
sur-articulee seront vraisemblablement di
versement appreciees. Quoi qu'il en soit, 
voici un Palestrina qui s'eloigne de cer
tains standards d'interpretation, et qui, en 
consequence, pose question (Naxos 
8.553313). 

Le cycle des cantates de Bach continue 
bien entendu de susciter l'inten~t des edi
teurs au moment ou s'acheve la fameuse 
annee anniversaire. Parmi !es nouveautes 
dans ce domaine, signalons la publication 
du lOeme volume de l'integrale realisee 
par Ton Koopman a la tete des chceur et 
orchestre baroque d' Amsterdam. Ce sont 
Jes cantates BWV 2, 20, 44, 73, 101, 119, 
130, 134 et 180 qui figurent cette fois au 
programme, dans une interpretation qui 
repond pour l'essentiel aux criteres actuels 
des bons baroqueux, mais qui peche sur 
deux points essentiels : le manque de ri
gueur et le choix des solistes. Koopman se 
montre en effet trop hedoniste, jouant de 
ses cl1ceur et orchestre sans grande impli
cation dramatique ni reflexion d'ordre li
turgique. Son Bach paralt des lors trop ex-
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terieur, trop peu implique, d'autant qu'il 
s'appuie sur une distribution tres inegale 
des solistes, qui alternent le meilleur 
(Mertens, Agnew), le perfectible (Chance) 
ou !'indigent (Stam) (Erato 8573-80220-2). 

~ ru.xos ....... Early Music • Alte Musik 

PALESTRINA 
Missa de Beata Virgine I (1567) 

[ilQQ] 
&..553313 

Soloists of the Capptlln Mu.siC"Jle di S. Pe.lronio di Bologna 
Sergio Varlolo. Oin:clor 

Deception egalement du cote du fameux 
"Pelerinage Bach" de John Eliot Gardiner, 
dont les fruits discographiques (enregis
tres parfois bien avant l'annee 2000) pa
raissent bien pales. Manque de conviction 
et d'homogeneite, petits derapages tech
niques et prestation sans relief de certains 
solistes ne permettent pas, en effet, a cette 
selection de cantates (ii ne s'agit pas d'une 
integrale) de se hisser parmi Jes meilleures 
realisations recentes dans ce domaine. Les 
deux derniers volumes parus, consacres 
respectivement aux cantates pour I' Avent 
(BWV 36, 61 et 62 - Archiv 463 588-2) et 
aux cantates pour Noel (BWV 63, 64, 121 
et 133 - Archiv 463 589-2) confirment que 
Gardiner n'est pas ici clans son domaine 
de predilection. Beaucoup plus convain
cante, l'integrale en cours de Maasaki 
Suzuki et du Bach Collegium du Japan en 
est, quant a elle, a son douzieme volume 
(cantates BWV 21 et 147). Le chef japonais 
y apporte une nouvelle preuve de son ac
cointance avec l'univers du Cantor, dont ii 
sait traduire !'essence grace notamment a 
une utilisation de tempi fluides, a la 
constante nettete des articulations et a une 
imagination sans cesse en eveil dans la 
gestion du discours musical. L'epanouis
sement vocal et instrumental est ici total 
(BIS 1031). 

Encore relativement peu courue, au 
concert comme au disque, l'ceuvre reli
gieuse a cappella de Felix Mendelssohn 
compte pourtant de nombreuses pages 

tres inspirees qui temoignent d'un remar
quable equilibre entre expression roman
tique et formes anciennes. Marcus Creed, 
place comme toujours a la tete de l'excel
lent RIAS-Kammerchor, nous en propose 
une tres belle selection qui comprend Jes 
motets op. 23 (n°3), op. 69 (n° 1, 2 et 3), op. 
78 (n°1, 2 et 3), le Psaume 100 et la Missa 
breve. De son interpretation pleine d'auto
rite se degage une formidable impression 
de ma1trise et d'assurance, qui exalte la 
dynamique verbale et met en relief le 
moindre detail de la partition. Jouant 
d'une palette de nuances tres elargie, 
Creed cree ici une veritable dramaturgie 
vocale, tres eloquente, seulement pertur
bee par quelques aigus surexposes de la 
part des sopranos. Tres dynamique et tres 
souple, tres fin aussi dans le rendu des at
mospheres, le chceur est par ailleurs irre
prochable (Harmonia Mundi 901704). 

Chez Teldec, c'est Kent Nagano qui 
nous propose sa lecture de la Troisieme 

Symphonie de Gustav Mahler. Le chef japo
nais n'a que rarement aborde l'ceuvre de 
Mahler jusqu'ici, et son apport promettait 
d'etre interessant a decouvrir etant donne 
!'excellence technique qui est la sienne 
clans divers repertoires des 19eme et 
20eme siecle. L'ecoute, pourtant, se revele 
un peu decevante. Nagano semble en effet 
avoir trop ostensiblement privilegie une 
lecture distante et analytique qui, certes, 

The new world-premiere CD recording of 
TI,e A Cappel/a Si11ger includes all 30 works 
and a 28-page booklet with complete texts, 
program notes and updated translations. 

Order Online http://www.dougfrank.com 
Toll Free Telephone Orders (800) 711-3627 

Copynglu 0 196-1 E. C. Sdur111l'r Music Co, 
Cf> 2000ThC' Dougl;is Fr.mk ChorJlc Inc 
I~ 0 Box 10(1-1 • NL·wYork. NY 10028 

nous reserve quelques beaux moments 
mais echoue a rendre toutes !es asperites 
de la partition ainsi que l'extraordinaire 
souffle qui la traverse. La prestation en 
demi-teinte de la soliste et des chceurs ne 
convainc pas davantage ... (Teldec 8573-
82354-2). 

Deception egalement a propos de Ia 
rencontre (qui promettait pourtant !) entre 
le remarquable chceur estonien de Tonu 
Kaljuste et le compositeur suisse Paul 
Giger, un musicien passionnant ouvert a 
tous Jes repertoires et a toutes !es in
fluences, de la rnusique ancienne au jazz 
en passant par Jes traditions populaires. A 
!'exception d'Ignis, la piece principale de 
ce programme, dont ii se degage une reel
le emotion, !es ceuvres de Giger enregis
trees ici ne parviennent que difficilement a 
emerger d'un style new age un peu passe
partout, qui n'exploite que relativement 
peu le talent du chceur et de son chef. Ces 
artistes nous doivent une revanche ! (ECM 
1681465 648-2). 

Signalons pour terminer la publication 
d'une tres interessante anthologie de mu
sique chorale des 19eme et 20eme siecle, 
gravee par le toujours excellent 
Miidchenchor d'Hanovre. On retrouve ici 
avec plaisir la spontaneite, la frai'cheur et 
!'imagination d'un ensemble parfaitement 
soude, qui developpe une belle palette de 
couleurs vocales au service de pages choi
sies chez Max Reger, Gustav Holst, 
Francis Poulenc, Camille Saint-Saens, 
Gabriel Faure, Arvo Part, mais aussi chez 
Einojuhani Rautavaara (Wenn sich die Welt 
auftut), Herwig Rutt (Ballade des iiufleren 
Lebens) et Petr Eben (Schleier 1111d Triinen). 
Ces trois dernieres ceuvres ont ete Crees 
par le Madchenchor Hannover clans le 
cadre de !'exposition universelle de 
Hanovre, en septembre dernier. (gutingi 
226) 

Translation : 28 
Traducci6n : 65 
Obersetzung : 53 

THE DOUGLAS FRANK CHORALE 
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RODNEY 
EICHENBERGER 

2 15 JULY, 2001 

GUEST PRESENTERS 
* Robert Culver, Group Dynamics 
* Margaret Pride, Choral Director 

* Karin Greenhead, Dalcroze Techniques 
* Sandra Stauffer, General Music 

JOIN US FOR 
Festival of Concerts 

Optional trips: Sunshine Coast, 
Rainforest, Fraser Island, Koalas! 

ALSO WORKSHOPS IN 
Piano 
Orchestral Conducting 
General Music 
Strings 
Jazz Improvisation 
Watercolor 

Dept IW, 187 Aqua View Drive, Cedarburg, WI 53012 USA 
1iif 262 377 7062; Fax: 262 377 7096; E-mail: thintz@execpc.com 

Check out our Website: www.internationalworkshops.org 

·scores - Partitions --

The following scores have been 
received at the International Center 
for Choral Music. These are available 
for consultation in Namur (Belgium) 
and on the electronic choral database, 
MUSICA on Internet : 

h~://choralnet.org 

Union Sainte Cecile Strasbourg 
Bohn, E., Grace le soil rendue, SA TB, USC 781 -
Bohn, E., Peuple de baptises, SATB, USC 780 -
Bohn, E., Vers la maison, SATB, USC 779 -
Langree, A., Saint Michel et taus les saints, SATB, 
USC 778 - Bohn, E., II vient le Seigneur, SH, USC 
782 - Langree, A., Dieu n'est pas le Dieu des 
marts, SA TB, USC 783 - Bohn, E., La paix soit avec 
vous, sol, SATB, Assemblee, argue, USC 784 -
Bohn, E., Jesus, tu es le pain de Dieu, sol, SATB, 
USC785 
Oxford University Press, London 
arr. Gritton, P., 18 Curtain-raising choral - arran
gements of solo songs and - ensembles from 
Gilbert Sullivan, SA TB, piano. 
Centre de documentation musicale A Coeur Joie 
Belgique, Ciney 
Rachmaninov, S., Bogorofitse devo, raduysya, 
SATB, N°443 - Michna, A.V., adapt. Lallement, B., 
Quatre noels de Boheme: 2.Joyeusement - chan
tons Noel - 3.Suivant l'etoile qui, du ciel -4.Voulez
vous voir la miserable couche? SA TB, orgue. 11°630-
631-632 - harm. Lallement, B., Vigilanter 
melodum, SATB.11°436 - Michna, A.V., adapt. 
Lallement, 8., Ce soir est ne, dans le froid, SATB, 
n°633 - Busnois, A., Noel, SA TB, 11°634 - Piron, 
L., Nativite, Sol B. SATB, N°636 - Chaynee, J. de, 
Cecilia in corde suo, SA TB, N°1115 - Stoic, J. W., 
Del Roma, harm. Lcquennc, T., I will follow him, 
SMA, 11°1501 
Schott Musik International, Mainz 
Pepping, E., Deutsche Messe, SATB/ SATBB/ 
SSATBB, ED 3546 - Zimmermann, B.A., Gesegn 
dich Laub, SATB, C 49 879 - Zimmermann, B.A., 
Es ist ein Schnitter heisst der Tod, SA TB, C 49 878 
- Zimmermann, B.A., Es gehtt ein' dunkle Wolk' 
herein, SA TB, C 49 877 - Eben, P., Bilder der 
Hoffnung, SATB, orgel, ED 9234 
Fundacion Polar - Fonda de Aportes Mixtos a las 
Aries 
Bor, M., Canciones infantiles - GIA Publications, 
Inc. Chicago - arr. Heider, A., Furn Furn Fum, 
SSAATTBB, G-5062 - Bock II, A.C., The manger 
carol, A Christmas carol, SATB, solo, organ, G-4901 
- Bell, J.L., Advent Lullaby, An advent carol, 
SATB, G-5427 - Bell, J.L., The word, An Christmas 
carol, SATB, organ, G-5426 - arr. Cooney, R., 
Tomorow shall be my dancing day, An english ca
rol, SAB, flute, siring quartet, G-5198 - Moore, B., 
Child of Mary, A Crhistmas hymn, SATB, solos, 
piano, G-4939 - arr. Hruby, D., Joy to the world, a 
diristmas carol concertato, SA TB, assembly, organ, 
brass quartet, G-4834 - Yon, P., arr. Sensmeier, R., 
When blossoms flowered Amid the snows, A 
Christmas pastorale, U, keyboard, G-5204 -
Haugen, M., Gift of God, A Christmas or advent 
song, antor, assembly, SAB, keyboard, guitar, G-
5438 - Renick, C., Psalm 96 : O sing a new song, 
SA TB, cantor, assembly,organ G-4803 - Baldwin, 
A., Watts's cradle song, U, organ, G-5057 -Schulz
Widmar, R., Remember Christmas,SATB, keyboard, 
G-4914 - Albrecht, M., That night in Bethlehem, 
SATB, piano, flute, G-4812 - Bullard, A., Sleeping 
Jesus, U, piano, G-5058 - Heider, A., Poor little 
Jesus, spiritual, SSAATTBB, G-5064 - Nichols, 
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J.W., A fair babe lies aborning, U, SA, keyboard, G-
4797 - Moore, B., Before the song was done, A 
Christmas carol, SA TB, piano, oboe,cello, G-4944 -
Morris, S.A., One gift the magi bore, An epiphany 
carol, SA TB, solo, keyboard, G-5035 - Powel, K., 
Bringer of light, SA TB, assembly, piano, guitar, G-
4860 - Morris, S.A., Come, join in Cana's feast, 
SA TB, keyboard, G-4608 - Moore, B., All glory is 
yours, SATB, assembly, piano, G-4934 - Browning, 
C., Jesus, lamb of God, SA TB, cantor, assembly, pia
no, G-5105 - Daigle, G., Tableprayer, fraction rite, 
SATB, cantor, assembly, guitar, keyboard, G-5015 
- Daigle, G., Look beyond, communion rite, as
sembly, cantor, SATB, acc. G-5005 - Bell, J.L., Two 
songs of commitment, SATB, G-5285 - arr. Meyer, 
D., Jesus, SAB, G-4912 - Haugen, M., Hands of 
healing, SA TB, cantor, assembly, guitar, keyboard, 
G-5098 - Valentine, T., Love is patient, SATB, can
tor, assembly, guitar, keyboard, G-4816 - King, L. 
Introit for a fesat day, SATB, assembly, organ, bells, 
cymbal, G-5339 - Haugen, M., Love beyond all tel
ling, SA TB, assembly, guitar, keyboard, G-5097 -
Proulx, R., Jesus, lead the way, SATB, organ, G-
5370 - Sensmeier, R., 0 God, you konw us 
through and through, SB, G-5101 - Valentine, T., 
How lovely is your dwelling place, SATB, cantor, 
assembly, guitar, keyboard, G-4820 
Editions A Coeur Joie, Lyon 
Libes, P., 6 noels europeens, SA, n° 9135 -
Ziberlin, F., Noel de guerre, SA, n° 9136 -
Legoupil, )., Psaume 24, SSA, argue, CA 86 -
Gauffriau, J., Le vieux milord, SA, piano, CA 89 -
Beaucarne, J. harm. Ott, N., Becanes, bicyclettes et 
velos, SAH, n°071 - Beaucarne, J. harm. Ott, N., U 
pleut, SATB, n°072 - Villafane, A. harm. Cayre, 
J.M., EI borrachito, SATB, n°3000 - Trad.Chili, 
harm. Cayre, J .M., Cachimbo tradicional, SATB, 
n°3001 - Trad.Chili, harm. Cayre, J.M., Trote tara
paqueno, SA TB+SATB, N°3002 - Ziberlin, F., Npel 
de guerre, SAH, n°485 - Franck, C., adapt. 
Vercher, C., Domine, non secundum, SAH, n°5064 
- Franck, C., adapt. Lallement, B., Dextera Domini, 
SATB, n°5065 - Miskinis, V., Jubilate Dea, SATB, 
n°5066 - Amy de la Breteque, B., Omnia vanitas, 
SATB. - Beckenhorst Press Inc., Columbus -
Edwards, R., A Cappella 101, SATB, CS2 - arr. 
Hayes, M., Grace, SSAA, BP1598 - arr. Hayes, M., 
Grace, TTBB, BP1599 - Nicholson, S.H., Courtney, 
C., Lift high the cross, SATB, BP1590 - arr. 
Helvey, H., Ev'ry time i feel the Spirit, 
SATB,BP1586 - Courtney, C., Blessed is the one, 
SATB, BP1591 - Larson, L., Jesus came in triumph 
riding, SATB, BP1589 - arr. Nagy, R., The angel 
roll the stone away, SATB, JH558 - Larson, L., My 
savior's love, SATB, BP1585 - Shackley, L., Jesus, 
my Lord, my God, my All, SA TB, keyboard, BP1587 
- Nagy, R., Sing hosanna to the King, SATB, key

board, JH559 
Oxford University Press, Oxford 
Chilcott, B., Irish blessing, SSA, piano, BC 35 -
Chilcott, B., Lovinf shepherd, 555, organ, BC 36 -
Chilcotl, B., Swansongs, SSAA, BC 37 - Chilcott, 
B., Canticles of light, Upper-voice choir +SA TB, or
chestra (vocal score) - Sametz, S. Two medieval 
lyrics: There is no rose of such vurtue, sol S, SA TB. 
Sametz, S. Two medieval lyrics: Gaudete, SATB. 
Editions musicales Alphonse Leduc, Paris 
Florentz, J.L., L_anneau de Salomon,(Danse sym
phonique) SMATB, piano, AL 29 280 
Dunstan House,Stephens City, Virginia 
Gawthrop, D.E., Make pure my soul, SATB, 
D1-10004 - Cawthrop, D.E., Shantey, SATB, 
DH0005 
ECS Publishing, Boston, Massachusetts 
Delong, R., Come, let us join our cheerful songs, 

SATB, N°4905 - Gibson, P., Veni Sancte Spiritus, 
SA TB, n°5179 - Nestor, L., Four partsongs from 
the Highlands: Ca' the Yowes - 0, my Luve is like 
a red, red rose - Will ye go, Lassie, go? - Fareweel 
tae Tarwathie, SATB or SATB and flute, N° 5200-
5201-5202-5203. - Walker, G., River songs : Deep 
river - A mule named Sal - The water is wide SATB, 
orch. or piano, N°5383-5384-5385 - Pinkham, D., 
Cod be merciful unto us, U, organ, N°5394 -
Parry, C.H.H., The ballad of Mashulleneth, SA TB, 
organ, N°5450 - Smith, G., Seven stanzas at Easter, 

P.artitu·ren - Partfturas ...........,... 

SATB(div), organ, N°5451 - Shields, V., Draw 
near, o Sabbath bride, SA, piano, N°5476 -
Hoffman, S.M., Veshameru, sol A, SATB, organ, 
N°5493 - Hofmann, S.M., Three miniatures, SSAA, 
N°5678 - D'India, S., The first five books of 
Madrigals, vol.V., SSATB - Larsen, L., Missa Gai"a: 
Mass for the earth, s S, SA TB, Chamber ensemble, 
N°4807 - Pinkham, D., 0 sing unto the Lord a new 
song, U, organ, n°5395 

Choral Singing for 
Peace and Justice 

A book including a CD and a CD-Rom 
about this international project 

involving about 300 choirs in 56 countries, 
is now available. 

All choirs having participated will get a free copy. 

Information 
christina.nordstrom@mh.luth.se - Tel: +46-911 72602 - Fax +46-911 7261 o. 

(ij) THE BLACK FOLDER 

Hand strap secures the 
folder comfortably 

The Black Folder is the best 
choral folder available, and 
it has the following features 
and o lions: 

» penci I holder 
» outer hand strap 
» cross strap at bottom 
» large expandable pockets 
» corner protectors 
» elasticised cords to secure music 
» name card and card pocket 
» gold foil choir logo or name embossing 
» lightweight moisture-resistant leatherette 
» riveted inner aluminum hinge for 

unsurpassed durability 

The World's Best Choral Folder 

www.musicfolder.com 

You are invited to visit the web 
site for details on a full selection 
of top quality music folders for 
choir, band, and orchestra. 

lntemaiional Distribution: 

» holds most paper formats including A4 and 
North American standard size 

Ian C. H. Bullen 
Tel. & Fax:+ I 604 733-3995 

Box 60582, RPO Granville Park r Vancouver BC Canada V6II 489 » detachable bottom cross strap for the 
deluxe / conductor's version to be opened flat Distributor inquiries welcome. 
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6 Spiritual Tone Poems for Soprano, 
chorus, and symphony orchestra 

A Ma\or work of Praise Dedicated 

"To all artists who have performed, nurtured, and kept vital 
this unique, compelling music." 

N wa\ter A. Babiak 

"Masked Blues" by Jerry Prociw 

babiak 
Walter A. sabiak 
\ 46 Albany AVenue 
Toronto, Ontario, CANADA 

M5R 3C4 

Inquiries: 
Phone: 4\6-533-4\7\ 

l Everytime \ fee\ The Spirit 

n oeep River 
Ill My Lord, What a Mornin'\ 
IV 'Round About the Mountain 
V Oh, What a Beautifu\ City\ 

VI Ride On, King Jesus\ 

Each of the tone poems is individually 
dedicated to an outstanding artist, the 
last to or. Martin Luther King Jr. 
The spirituals give rise to poetic 
interpretations of both deep emotion 
and joy by the soloist, mixed chorus, 
and a notably featured (but compact), 
symphony orchestra. The work is 
interspersed with spoken episodes 
from scripture (Revelations). Musical 
elements of Jazz, Gospel, and other 
genres are woven into the fabric of the 

work. 
Movln' In My Heart is now available in 
full score, piano (reduction)-vocal 
score. Duration is approximately 50 

minutes. 

Instrumentation N 

2 (one OBL-P\CC) 2 2 2 
2 2 - - Timpany (4) 

piano, strings 

chorus N 

SATB w/soli 

Fax: 4\6-533-1320 
e-mail: dc849@freenet.toronto.on.ca 
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PLEASE SEND YOUR INFO TO : 

Intl Center for Choral Music 
2 avenue Jean ler 

B-5000 NAMUR, BELGIUM 
Fax: +32 81 711 609 

Email: iccm@skynet.be 

Please note 
that this list is based on information sent to us 

and has been compiled to the best of our knowledge. 

11th International Summer School in Choral 
Conducting, Brisbane, Australia, 13-18 Jan 
2001. For new and experienced conductors 
and singers. International clinicians and 
Australian choral specialists. Twice daily gra
ded tutorials, streams for children's, youth, 
church, community and semi-professional 
choirs focusing on repertoire, special feature 
"How to Teach Conducting". Contact: Nicola 
Kiver, Assistant Administrator. Tel: +64-7-
33715215, Fax: +64-7-33711420, Email: 
c.kiver@mailbox.uq.edu.au 

8th International Singing Week 
"Madrycanto", Puerto Madryn, Argentina, 3-
10 Feb 2001. Themed choral workshops, 
Choral conducting masterclasses, concerts. 
Contact: Diego Lacunza, Casilla de Correo n° 
22, 9120 Puerto Madryn, Chubut, Argentina. 
Tel/ fax: +54-2965 474060, Email: lacunza@ 
arnet.com.ar 

4th European Composition Competition for 
Cat.hedral Choirs. Theme: sacred vocal reper
toire of "Cathedral Choirs and Choir Schools". 
Chosen categories : a cappella work for adult 
choirs (mixed, men's or women's choir), a 
cappella work for choir with children's voices 
(children + adult choirs, children's choir). 
Appl. deadline: March 2001. ~~ntact: 
"European Composition Compet1t10n for 
Cathedral Choirs", Festival des Cathedrales, 
53, rue de I' Amira I Courbet, 80011 Amiens 
Cedex 01, France. Tel: +33-3-22224494, 
\Fax: +33-3-22224499, Email: festicat@ 
1neuronnexion.fr 
I 

8th International Choir Festival "Orlando Di 
Lasso", Rome & Vatican City, Italy, 3-7 
March 2001. Six different classes, two with set 
work, subdivided in categories for male, fe
male, mixed, folk, youth and children's choirs, 
vocal groups. Reg. deadline: ~O Nov 2000: 
Contact: Associazione lnternaz1onale Am1c1 
della Musica Sacra, Via Paolo VI, 29, 1-00193 
Roma, Italy. Tel/Fax: +39-0668-805816, Email: 
aiams@pronet.it - Website: 
www.amicimusicasacra.com 

International Choral Festival "Canticum 
Novum 2001", Caracas, Venezuela, 16 March 
- 1 Apr. 2001. Festival dedicated to promoting 
lesser known music of different genres and 
countries. Concerts, workshops and other cho
ra I activities for singers and conductors. 
Contact: Gaudeamus, apartado 17.421, 
Caracas 1015-A, Venezuela. Tel: +58-2-
5752874, Fax: +58-2-5741228, Email: 
amus®etheron.net 

International Festival and Symposium "The 
World of Children's Choirs 2001", 
Vancouver, British Columbia, Canada, 18-22 

March 2001. 5 days of friendship, culture and 
songs for unchanged voices children aged 8 to 
16. Symposium sessions focused on repertoi
re, brain research, vocal health, conducting 
technique, composition, ethnomusicology, re
cording, management and choral music as a 
force for peace. An IFCM supported event. 
Contact: The World of Children's Choirs -
2001, cf o Morna Edmundson, 16366-96th 
Avenue, Surrey, BC, Canada V4N 2Cl. Tel: 
+ 1-604-5892307, Fax: + 1-604-5892308, Email: 
info@wocc2001.org Website: 
www.wocc2001.org 

Volos International Music Festival, Volos, 
Greece 1-10 April 2001. Part of the biggest 
cultural event in Volos with artists and cul
tures from all over the world. Performance 
hall with excellent acoustics. Free accommo
dation in Volos. Contact: Festival Office of ad
missions : mailto: festival volos@yahoo.com 
or send a fax to: +1-503-9055349 - Website: 
http:/ /www.geocities.com/festival volos 

8th International Choir Competition 
Budapest, Hungary, 8-12 Apr 2001. 
Competition in different categories and diffi
culties for mixed choirs, female & male choirs, 
etc. Friendship & gala concerts. Prizes & 
awards. Contact: lnterkultur Foundation, POB 
1255, D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49 
6403 956525, Fax: +49 6403 956529, Email: 
mail@musica-mundi.com Website: 
www.musica-mundi.com 

Europa Canta! International Study Tour to 
Poland, Szczecin - Poznan - Bydgoszcz and 
Warsaw, 18-27 April 2001. Study tour about 
Polish choral life. Includes a 2-days-stay at the 
festival of university choirs in Poznan. 
Meetings with Polish choral composers, Visit 
to the Poznan Nightingale School, a boys· 
choir school unique in Central-Eastern 
Europe. Contact: Europa Cantat, Postfach 
2607, D-53016 Bonn, Germany. Tel: +49 228 
9125663, Fax: +49 228 9125658, E-mail: 
info@EuropaCantat.org Website: 
http:/ /www.EuropaCantat.org or Polski 
Zwiazek Ch6r6w i Orkiestr, ul. Korsarzy 1, 
PL-70 540 Szczecin. Fax: +48-91-4880243, 
Email: Atamowska@zpsb.szczecin.pl 

3rd Rhodes International Music Festival, 
Rhodes, Greece, 18-21 April 2001. Choir 
Competition/Lyric Soloist Competition. Open 
to mixed, male, female, chamber, children's 
and folklore choirs. Reg. deadline: 30 
November 2000. Artistic Director : Dr. 
Thrassos Cavouras. Contact: Polifonia 
Athenaeum, 2, Spartis str., 153 42 Agia 
Paraskevi, Athens, Greece. Tel: +30-l-
6014741 /6013713/6080119, Fax: +30-l-
6009204/6080119, Email: rama@compulink.gr 

3rd International Choir Festival & 
Competition "Isola del Sole", Grado, Italy, 
18-22 April 2001. Concerts with advice and as
sessment, rehearsals with choral experts, com
petitions in different categories and difficul
ties for all kind of choirs. Friendship concerts 
in halls and on the squares of the Byzantine 
old town of Grado and the surrounding area. 
Deadline for application: 22 Nov 2000. 
Contact: lnterkultur e. V., P.O. Box 1255, D-
35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-

956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com - Website: 
http:/ /www.musica-mundi.com 

7th International Choir Festival Tallinn 2001, 
Tallinn, Estonia, 19-22 Apr 2001. Competition 
for mixed, male, female and chamber choirs. 
Compulsory song, free choice, plus a song 
written after 1960 by a composer of the native 
country of the participating choir. Reg. deadli
ne: 30 Oct 2000. Contact: Estonian Choral 
Society, 23 Suur-Karja St. EE-10148 Tallinn, 
Estonia. Tel. +372-644-1849, Fax: +372-644-
9147 

"Gaude Mater" Czestochowa, First Week of 
May 2001. Annual Int'I Festival of Sacred 
Music. Special focus on early and contempo
rary music. Cantata-oratorio, concerts, plain 
chant, monodies, a cappella choral concerts, 
conferences, seminars on religious music. 
Deadline for appl.: 30 Nov 2000. Contact: 
Centre of Culture Promotion, Gaude Mater 
Festival Bureau 1 ul. Dabrowsiego, PL-42200 
Czestochowa, Poland. Tel: +48-34-243638, Fax: 
+48-34-651760 

11th International Festival of Sacred Music 
"B.M. Cernohorsky Days, Nymburk, 
Podebrady Spa, Prague, Czech Republik, 
May-June 2001. Concerts, workshop, mee
tings. Contact: Artama, Kresomyslova 7, P.O. 
Box 2, 140 16 Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-
15684-7, Fax: +420-2612-15688, 
Email: artama@ipos-mk.cz - Website: 
www.ipos-mk.cz 

22nd International Children's Choir Festival, 
Halle/Saale, Germany, 3-6 May 2001. For chil
dren's choirs from all over the world. 
Concerts, meetings with composers, children's 
party; "G. Erdmann Prize" for the best 
contemporary piece. Contact: Arbeitskreis 
Musik in der Jugend (AMJ), Adersheimer 
Stra!se 60, D-38304 Wolfenbiittel, Germany. 
Tel.: +49-5331-46016, Fax: +49-5331-43723, 
Email: AMIMusikinderlugend@t-oniine.de 
Website: http://amj.allmusic.de 

48th Cork International Choral Festival, 
Ireland, 2-6 May 2000. Fleischmann 
International Trophy Competition, participa
tion by non-competitive international choirs; 
national adult and school choir competitions. 
Special features: nightly gala concerts, semi
nar on Contemporary Choral Music, fringe 
events, wide range of activities arranged for 
visiting choirs. Deadline for application: 1 
Nov. 99. Future dates: May 1-5, 2002, April 30-
May 4, 2003. Contact: Cork Int'I Choral 
Festival, P.O. Box 68, Cork, Ireland. Tel: +353-
214-308308, Fax: +353-214-308309, Email: 
chorfest@iol.ie Website: 
www .musweb.com I CorkChoral.html 

1st Yurlov's International Choir conductor's 
Competition, Yekaterinburg, Russia, 3-7 May 
2001. Three rounds competition including a 
performance with grand piano and perfor
mances with choirs from Yekaterinburg. 
Contact: First Yurlov's International Choir 
conductor's Competition, Alla Litvina, 
President, Str. Lenin 26, 620014 
Yekaterinburg, Russia. Tel/ Fax: +7-3432-
517180 or +8-3432-535609 (Elena Bykova). 
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European Academy for Young Choral 
Conductors 2001, Cork/Schull, Ireland 3-12 
May 2001. Seminar for choral conductors with 
Georg Gri.in. Includes a stay at the Cork 
International Choral Festival (2-6 May). 
Contact: Europa Cantat, Postfach 2607, D-
53016 Bonn, Germany. Tel: +49-228-9125663, 
Fax: +49-228-9125658, E-mail: 
info@EuropaCantat.org Website: 
http://www.EuropaCantat.org 

6th International Festival of Contemporary 
Vocal Music, Zdar n.S. City, Czech Republic, 
11-13 May, 2001. Competition, workshop, 
meetings, concerts, Z. Lukas prize. Contact: 
Artama, Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-15684-7, Fax: 
+420-2612-15688, Email: artama@ipos-mk.cz 
Website: www.ipos-mk.cz 

24th International Youth Choir Festival, Clje, 
Slovenia, 16-20 May 2001. Biennial event with 
a competition character including also a mass 
concert with all the participants united in one 
choir. Contact: Nenad First, art director, 
Email: cgo5@hotmail.com - Website: 
http://www.zkp-celje.si I mmpf/ 

2nd International Choir Festival & 
Competition of Florida, Miami, USA, 17-21 
July 2001. Concerts with advice and assess
ment, rehearsals with international choral ex
perts, competition in different categories and 
difficulties for all kind of choirs. Friendship 
concerts, gala concerts. Deadline for applica
tion: 30 Nov 2000. Contact: Interkultur e. V., 
P.O. Box 1255, D-35412 Pohlheim, Germany. 
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529, 
Email: mail@musica-mundi.com - Website: 
http://www.musjca-mundi.com 

International Choir Competition "Cacilia 
Chortage 2001 ", Lindenholzhausen, 
Germany, 24-26 May 2001. For mixed, female, 
male, children and youth choirs, sacred choral 
music, vocal ensembles, jazz/popular music. 
Contact: Mannerchor Cacilia 
Lindenholzhausen, A uenweg 7, D-65551 
Limburg/Lahn, Germany. Tel: +49-6431-
74821, Fax: +49-6431-973980. 
Email: ak.international@caecilia.de - Website: 
http://www.caecilia.de 

14th International Choral Festival, Vranov 
nad Toplou, Slovakia, 24-27 May 2001. Non
competitive festival for children's and youth 
cl1oirs. Conductors' seminar, discussion club, 
excursions, "painted music" exhibition. 
Contact: Vilma Krausperova, M.R. Stefanika 
875, SK-093 01 Vranov natl Toplou, Slovakia. 
Tel / Fax: +421-931-22849, 
Email: vilma.krauspe@gmx.net 

Festival of choral music "Copenhagen 2001", 
Copenhagen, Denmark, 30 May - 3 June 
2001. For choirs from around the globe. 1st 
performance of "Te Deum" composed and 
conducted by Rene Clausen. Each participa
ting choir will have the opportunity to have 
two performances in the Copenhagen region. 
Contact: Tour Resource Consultants. Email: 
TourReCons@aol.com Website: 
www.tourrecons.com (click on Festivals) 

International Chamber Choir Competition, 
Marktoberdorf, Germany, 31 May-6 June, 
2001. For mixed and male choirs. Compulsory 
work on "Orlando di Lasso, S'io esca· vivo" 
and "Franz Schubert, Lied im Freien (Opus D 
572) + one performance in each of the follo
wing styles: classical polyphony, 19th century 
(Romanticism) and 20th century (composed 
after 1920). 
Contact: Bayerische Musikakademie 
Marktoberdorf, Kurfi.irstenstra8e 19, D-87616 
Marktoberdorf, Germany. Tel: +49-8342-
961825, Fax: +49-8342-40370, Email: 
MODmusik@compuserve.com 

30th Florilege Vocal de Tours, France, 1-4 
June 2001. International Choir Competition li
mited to ensembles from 12 to 40 amateur 
choristers. Three qualification rounds (a cap
pella), final round (incl. one piece with piano) 
and closing gala. Four categories: mixed 
choirs, male or female voices, mixed vocal en
sembles, free programme / and a special 
Children's choir International Competition. 
Deadline for appl.: Nov 30, 2000. Contact: 
Florilege Vocal de Tours, B.P. 1452, 37014 
Tours, Cedex 1, France. Tel.: +33-2-47216526, 
Fax: +33-2-47216771. 

International Competition for Young Choral 
Conductors, Budapest, Hungary, 6-10 June 
2001. Open to young musicians born betw. 
01/01/1970 and 31/12/1981. Young talented 
choral conductors from all over the world will 
meet each other: contacts: exchange repertoi
re, exchanging different styles and interpreta
tions of the most personal of the performing 
arts, choral music. Deadline for applic.: 15 Jan. 
2001. Contact: Prof. Eva Kollar, Liszt Ferenc 
Academy of Music, H - 1061 Budapest, Liszt 
Ferenc ter 8. Hungary. Tel/Fax:+ 36-1-
3414782, Fax:+ 36-1-3943785, E-mail: ko.!1!re@ 
mail.matav.hu 

29th International Choral Festival "Festa 
Musicale", Olomouc, Czech Republic, 6-10 
June 2001. For all categories. Deadline for ap
plication: 1 Jan 2001. Contact: Festa Musicale, 
Slovenska 5, CZ-772 00 Olomouc, Czech 
Republik. Tel/Fax: +420-68-5227878 

Tampere Vocal Music Festival, Tampere, 
Finland, 6-10 June 2001. Chorus review and 
ensemble singing contest. Varied concerts pre
senting int'I top artists in choir and ensemble 
music as well as treasures of classica I and 
light music. Training courses for choir leaders 
and others interested in vocal music. Lectures 
and workshops by international experts in the 
field. Contact: Tampereen Savel - Tampere 
Vocal Music Festival, Tullikamarinaukio 2, 
FIN - 33100 Tampere, Finland. Tel: +358-3-
31466136 / 31466172 / 31466751, Fax: +358-3-
2230121, Email: music@tampere.fi - Website: 
www.tampere.fi I festival/ music 

IFCM Masterclass, La Plata, Argentina, 9-17 
June 2001. For choral directors of Mercosur. 
European 20th cent. choral music (Florent 
Stroesser, director). Contact: Ricardo Denegri, 
AAMCANT, Calle 18, n° 381, 1900 La Plata, 
Argentina. Fax: +54-221-4258326, Email: 
aamcant@infovia.com.ar Website: 
www.aamcant.org.ar 

2nd International Choir Festival of Bavaria, 
Munich, Germany, 13-17 June 2001. Open to 
choirs from different musical and cultural 
backgrounds. All categories of choirs are wel
come to perform free chosen musical pro
grammes in the most beautiful Bavarian 
squares, churches and halls. Reg. deadline: 30 
March 2001. Contact: Associazione 
lnternazionale Amici della Musica Sacra, Via 
Paolo VI, 29, 1-00193 Roma, Italy. Tel/Fax: 
+39-0668-805816, E-mail: aiams@pronet.it 
Website: www.amicimusicasacra.com 

5th International Festival of Renaissance and 
Early Baroque Music "Harantovske 
Slavnosti", Pecka Castle, Czech Republik, 
15-17 June 2001. Competition, concerts, work
shop. Contact: Artama, Kresomyslova 7, P.O. 
Box 2, 140 16 Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-
15684-7, Fax: +420-2612-15688, Email: 
artama@ipos-mk.cz 
www.ipos-mk.cz 

Website: 

1st Eric Ericsson Masterclass for Young 
Choral Conductors, Haarlem, the 
Netherlands, 15-24 June 2001. Practical tuto
rials led by Eric Ericsson in choral conducting, 
singing technique and choral repertoire. 
Masterclasses with the Netherlands Chamber 
Choir and the Netherlands Radio Choir, given 
by Eric Ericsson & Martin Wright. Deadline 
for applications: December 23, 2000. Contact: 
Eric Ericsson Masterclass, Irene Witmer, 
Manager, c / o Concertgebouw Haarlem, 
Klokhuisplein 2, 2011 HK Haarlem; The 
Netherlands. Tel: +31-23-5121212 or +31-20-
5244040, Fax: +31-23-5121111 or +31-20-
5244044, Email: ericmasterclass@ 
theater-haarlem.nl 

Pacific International Children's Choir 
Festival, Eugene, Oregon, USA 20-26 June 
2001. Rehearsals, performances, recreation, 
cultural exchange set against backdrop of the 
Oregon Bach Festival. lndiv. choir perfor
mances + 300-voice chorus conducted by 
Henry Leek. Conducting workshop sessions 
with Leek, Armstrong et al. ACDA associated 
event. Contact Peter Robb, PICCFEST, PO Box 
207, Eugene, OR, USA 97440. Tel: + 1 541 465 
9600, Fax: +l 541 465 4990, Email: 
in form a tion@piccfest.org 

44th International Festival of Choral Ari, 
Aeterno/J ihlava, Czech Republic, 22-24 June 
2001. Competition for cl1amber mixed choirs 
with repertoire songs of Petr Eben. Contact: 
Artama, Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-15684-7, Fax: 
+420-2612-15688, Email: artama@ipos-mk.cz 
Website: www.ipos-mk.cz 

Oregon Bach Festival, Eugene, Oregon, USA, 
22 June - 8 July 2001. Masterworks for chorus 
and orchestra on JS Bach's theme. Intimate 
chamber concerts, talks, lectures, master
classes under the direction of Helmuth Rilling 
and Thomas Somerville. Contact: Oregon 
Bach Festival, 1257 University of Oregon, 
Eugene, OR 97403, USA. Toll free number: 
800-4571486. Tel: + 1-541-6825000, 
Fax: +1-541-3465669, Email: bachfest@ 
darkwing.uoregon.edu Website: 
http:/ / www .oregonbach festica I.com 
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6th Golden Gate International Children's 
Choral Festival, San Francisco Bay Area, 
USA, 25-30 June 2001. Competitions in classi
cal, Folk and Contemporary Music. Composer 
in residence (and jury member): Pekka 
Kostiainen. Reserve early. Tel.: +1-510-
5474441, Fax: +1-510-5477449 - Website: 
http://www.piedmontchoirs.org 

3rd International Choral Festival, Ljubljana, 
Slovenia, 28 June - 1 July 2001. Non-competi
tive festival with concerts of sacred, secular 
and folk music. Contact: Borut Soban, St
Stanislav's Institution, Stula 23, 51-1210 
Ljubljana-Sentvid, Slovenia. Tel: +386-6-
11822202, Fax: +386-6-11521065, Email: 
borut.soban@guest.arnes.si - Website: 
http://www.welcome.to/festival 

19th International Choral Festival "D.G. 
Kiriac", Pitesti, Romania, 28 June - 1 July 
2001. Non-competitive festival for mixed, 
male, female and children's choirs. 
Traditional festival welcoming choirs from all 
over Europe and overseas. Contact: Gheorghe 
Gomoiu, Centrul Judetean Al Creaitiei 
Populare Arges, Bd Republicii nr. 53, R0-0300 
Pitesti, Jud. Arges, Romania. Tel/Fax: +40-48-
219080. 

4th International Choir Festival Arnhem 
2001, Arnhem, Netherlands, 28 June-3 July 
2001. Organized every 4 years by SNK. 
Competition ("Choirs go Spectacular"), festi
val, workshops, lectures, concerts. Contact: 
SNK, Plompetorengracht 3, NL 3512 CA 
Utrecht, Netherlands. Tel: +31 30 231 3174, 
Fax: +31-30-2318137, Email: info@snk.nl 
Website: www.snk.nl 

3rd International Choir- & Orchestra 
Festival "Cantus MM", Salzburg, Austria, 29 
June - 3 July 2001. Musical climax of a centu
ries-old musical and choral tradition in 
Mozart's city. Deadline for applic.: 1 March 
2001. Contact: Chorus MM - Verein zur 
Forderung der Chormusik, Bergstraf3e 22, A-
5020 Salzburg, Austria. Tel/Fax: +43-662-
645972, Mobile: +43-664-4037791, Email: 
chorus2000@aon.at Website: 
www.austrianvoice-chorusculture.at 

International Vocal Festival "Les 
Conviviales", Basse-Normandie, France, 30 
June - 24 July 2001. Operafolies from June 30 
to July 4, with well-Known soloists, Baroque 
Musical Comedy from July 7 to 9, Laudibus 
Ensemble (GB) from July 12 to 16, Nordic 
Voices ensembles (N} from July 14 to 20, 
Vocal Jazz "Scatcats" (S) from July 21 to 24. 
Contact: Les Conviviales, J. Vanherle, avenue 
des Canadiens, 16, 14111 Louvigny, France. 
Tel: +33-2-31747740, Email: les.conviviales@ 
wanadoo.fr 

JSME Regional Conference "Taonga of the 
Asia Pacific Rim", Auckland Aotearoa, New 
Zealand, 1-5 July 2001. Performance and sha
ring values in Music Education, focusing the 
cultures of the Pacific and the Pacific Rim. 
Deadline for applic: 1 Sept 2000. Contact: 
Taonga 2001 Secretariat, C/- Convention 
Management, PO Box 2009, Auckland, New 
Zealand. Tel: +64-9-5294114, Fax: +64-9-
5200718, Email: taonga2001@cmsl.co.nz 
Website: www .nzsme.org.nz I taonga2001 / 

welcome.html 

6th Des Moines International Children's 
Choral Festival, Des Moines, Iowa, USA, 2-8 
July, 2001. This unique festival will explore 
"American Influences in Choral Music" and 
presents an opportunity for fine children's 
voices from around the world to experience 
one another's music, culture, and friendship 
through a variety of performances, competi
tions, .and social events. Guest choir. Int'! 
Jury. Conductors' Symposium. Deadline for 
appl.: 15 Nov 2000. Contact: Des Moines 
Children's Choruses, 525 East Ninth Street, 
Suite B, Des Moines, Iowa, USA, 50309. Tel: 
+1-515-2628312, Email: dmccsing@uswest.net 
Website: www.dmcc.org 

6th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 2-9 July, 2001. 
International children choir (400-500 singers) 
will join Jean Ashworth Bartle, Director of 
Toronto Children's Chorus. Gala concert in 
the Duomo in Florence. Optional extension to 
Rome for participation in Mass at St. Peters. 
Contact Musica Mundi Concert Tours, 101, 
First Street, suite 454, Los Altos, California 
94022. Tel: +1-650-9491991, Fax: +l-650-
9491626, Email: tours@musicamundi.com 
Website: http://www.musicamundi.com 

40th International Choral Competition "C. 
A. Seghizzi", Gorizia, Italy, 5-8 July 2001. 
Competition for amateur choirs in the follo
wing categories: Polyphonic, vocal ensembles, 
medieval music. Non-competitive categories 
(choral arrangements of folk and traditional 
songs, pop, jazz and negro-spirituals. Non
competitive performance for children's choirs. 
Contact: Casella Postale 7, Piazza della 
Vittoria 44, 1-34170 Gorizia, Italia. Tel: +39-
481-530288, Fax: +39-481-536739, Email: 
c.aseghizzi@tiscalinet.it - Website: b!.Q1;_lL 
www.freeweb.org I varie I SeghizziM usica 

38th International Competition of Choral 
Singing, Schloss Porcia, Spittal an der Drau, 
Austria, 5-8 July 2001. Categories: art song 
and folk song. (Choirs must take part in both). 
Deadline for reg.: 31 Jan 2001. Contact: 
Kulturamt der Stadt Spittal an der Drau, 
Burgplatz 1; Tel: +43-4762-3420, Fax: +43-
4762-3237, Email: obernosterer@ 
spittal-drau.at 

2nd International Johannes Brahms Choral 
Festival & Competition, Wernigerode, 
Germany, 5-8 July 2001. Two level of difficul
ty, for mixed, female, male and other catego
ries. Prior advice and assessment of choirs. 
Contact: Interkultur Foundation, PO Box 
1255, D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49 
6403 956525, Fax: +49 6403 956529, Email: 
mail@musica-mundi.com 
www .musica-mundi.com 

Website: 

19th International Choir Festival of Preveza, 
Greece, 5-8 July 2001. Competition for: mixed 
choirs, equal voices, children's choirs, cham
ber ensembles, mixed youth choirs and choirs 
of Byzantine chant. Contact: "Armonia" 
Choir, Parthenagogiou 14, GR-48100 Preveza, 
Greece. Tel: +30-682-24915 I 29852, Fax: +30-
682-29852, Email: valentin@hol.gr 

11th International Choral Meeting of 
Mirepoix (South of France), July 6-8 2001. 
Four foreign choirs and several French en
sembles will be selected. Gala concerts in the 
country and great int'! concerts in Mirepoix. 
Free program with one common work. 
Contact: Dominique Gretillat, Artistic 
Director, Ginabat-Montoulieu F-09000 Foix, 
France. Tel./ Fax: +33-5-61656322, Email: 
eurochoracad@free.fr - Website: b.141.;.LL 
eurochoracad.free.fr 

Europa Canta! International Singing Week, 
Gent, Belgium, 8-16 July 2001. Ateliers with 
Erik van Nevel and Josep Prats, Open singing, 
Concerts. Deadline for applications: 1 March 
2001. Contact: Vlaamse Federatie van Jonge 
Koren, J. Plateaustraat 19, B-9000 Gent, 
Belgium. Tel: +32-9-2236161, +32-9-2202484, 
Fax: +32-9-2202485, E-mail: vfjk@glo.be 

Choral Singing International Days, 
Barcelona, Spain, 9-15 July 2001. Invited 
conductors: Hansruedi Kampfen et Alberto 
Grau. Festival plus two workshops, concerts 
in one of Barcelona's churches, final concert in 
the "Palau de la Musica Catalana". Contact: 
Federaci6 Catalana d'Entitats Corals, Via 
Laietana, 54, 2ndo, Despatx 213, E-08003 
Barcelona, Spain. Tel/ Fax: +34-93-2680668, 
E.mail: fcec@tinet.fut.es Website: 
http: //www.fut.es/-fcec/ 

Sydney Sings Children's Chorus FestivaJ, 
Sydney, Australia, 10-16 July 2001. 
International choirs (300-400 singers). Daily 
rehearsals, concerts, workshops, sightseeing. 
Optional post-festival extensions. Contact: 
Mundi Concert Tours, 101, First Street, suite 
454, Los Altos, California 94022. Tel: +1-650-
9491991, Fax: • +1-650-9491626, Email: 
tours@musicamundi.com 
http:/ /www.musicamundi.com 

Website: 

3rd International Choral Competition 
Grand Prix Slovakia, Trencianske Teplice, 
11-15 July 2001. Open to 32-48 voices mixed 
choirs. Two categories: Folklore, Polyphony 
(with 3 compuls. pieces). Contact: Mr. Michal 
Kostelny, Festival Director, Association of 
Choirs in Slovakia, Park Komenskeho 2, 042 
00 Kosice, Slovakia. Tel.: +421-95-6255594 / 
6022832, Fax: +421-95-6324980, Email: 
kostelny@ccsun.tuke.sk 

International Choral Festival, Puebla, 
Mexico, 13-20 July 2001. For 10 selected 
choirs. Each choir will perform daily in the 
city of Puebla and in other towns of the State 
of Puebla. Contact: Javier Cameno, Manuel 
Iradier, 35, E-01005 Vitoria-Gasteiz, Spain. 
Fax: +34-94-5252112, Email: cameno@ 
euskalnet.net 

Inaugural VOX FEMINAE International 
Women's Chorus Festival, Florence and 
Rome, Italy, 16-25 July 2001. Int'! women 
choruses and individual singers are invited to 
join Diane Loomer, co-director of Elektra 
Women's Choir, for rehearsals of festival lite
rature culminating in Gala Festival Concert in 
Florence. Individual ensemble concerts in 
Tuscany and Rome. Contact: Musica Mundi 
Concert Tours, 101 First Street, Suite 454, Los 
Altos, California 94022. Tel: + 1-650-949-1991, 
Fax: +1-650-949-1626, Email: ~ 
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musicamundi.com Website: 
http:/ / www .musicamundi.com 

Pacific Rim Children's Chorus Festival, 
Honolulu, Hawaii, 17-25 July 2001. An ad
venture in choral music and dance from coun
tries around the Pacific Rim. Artistic Director: 
Henry H. Leck. For treble children's choirs, 
aged 6 - 12. Participants will also interactively 
explore Polynesian music, dance, instruments, 
language and storytelling with native spea
kers and instructors. Contact: Wanda 
Gereben, Executive Director, 159 Laimi Road, 
Honolulu, Hawaii 96817. Tel: +1-808-5950233, 
Email: wanda.gereben@att.net - Website: 
http: //www.musicresources.org 

Europa Canta! International Singing Week, 
Autun, France, 19-29 July 2001. Atelier: 
"Zoltan Kodaly, Psalmus Hungaricus" with 
Sandor Kabdebo (H). Concerts, Open Singing 
with Alain Louisot (F) and Gabriella Boda 
(H). Deadline for applic.: 15 June 2001. 
Contact: A Coeur Joie, Les Passerelles, 24 Av 
Joannes Massei, BP 9261, F-69264 Lyon Cedex 
09, France. Tel: +33-4-72198340, Fax: +33-4-
78434398, E-mail: acj.france@wanadoo.fr -
Website: http://www.autun.com/ musique
en-morvan I index.htm 

1st European Academy of Choral Singing, 
Foix, France, 21-31 July 2001. Summer trai
ning course of choral singing in the Pyrenees 
Mountains, Southern France. Open to any 
amateur choristers. Final concert including all 
the participants. Program: Monteverdi 
(Confitebor terzo alla francese), Mozart ( "Dir 
Seele des Weltalls"), Dvorak (Te Deum), 
Bernstein (Chichester Psalms). Contact: 
Dominique Gretillat, Artistic Director, 
Ginabat, Montoulieu 09000 Foix, France. 
Tel./ Fax: +33-5-61656322, Email: 
eurochoracad@free.fr Website: 
http:/ /ww.eurochoracad.free.fr 

10th Multinational Chamber Choir, Austria, 
26 July-8 Aug 2001. Chamber choir project for 
individual singers to apply for participation 
in a multinational group under the direction 
of Hermann Platzer. Takes place in the 
Austrian Alps and Vienna, sacred plenary 
programme plus studio works on light music, 
early secular music and a Bach motet. German 
or English spoken. Deadline for appl.: 15 Feb 
2001. Full information to be found at 
http:/ /choralnet.org/-cat/ 
MCHCH 97-Homepage.html or email to : 
monika.fahrnberger@univie.ac.at 

Hamamatsu World Youth Choral Festival 
2001, Hamamatsu, Japan, 27-29 July 2001. For 
10 Youth choirs from 10 different countries. 
Contact: Hamamatsu-shi Bunka Supotsu 
Shinko-bu Seisaku-ka, 103-2 Motoshiro-cho, 
Hamamatsu-shi, 430-8652, Japan. Tel.: +81-53-
4572417, Fax: +81-53-4572237, Email: 
bunkak@city.hamamatsu.shizuoka.jp 

2nd World Conference for Children's Choral 
Music and International Children's Choir 
Festival 2001, Hong Kong, Beijing, Guizhou 
and Guangzhou, 27 July-10 Aug 2001. 
Organized jointly by IFCM and Hong Kong 
Treble Choirs Association. Contact: Leon 
shiu-Wai Tong, Hong Kong Treble Choirs 
Association, 21A, Gaylord Building, 114-120 

Lockhart Road, Wanchai, Hong Kong. Tel: 
+852-2381-9262, Fax: +852-2380-7302, Email: 
hktchoi r@netvigator.com Website: 
http://www.hktreblechoir.com 

International festival for choirs "Zimriya", 
Jerusalem, Israel, 30 July - 9 Aug 2001. Reg. 
by 30 Nov. 2000. Workshops (w. Tim Brown, 
S. Carrington, A. Ducret, V. Hempfling, J. 
Jacobson, A. McNeil, W. Pfaff etc.). 
Conducting masterclass with Frieder Bemius. 
Contact: Esther Herlitz, HAZAMIR/World 
Assembly of choirs in Israel, 4 Rehov 
Aharanowitz, 63566 Tel Aviv, Israel. Tel: 
+972-3-5280233. Fax: +972-3-6299524, Email: 
ha rzimco@netvision.net.i I 
http://www.ZIMRIYA.org.il 

Website: 

"Vivace" International Choir Festival 2001, 
Veszprem, Hungary, 2-6 Aug 2001. Annual 
festival, mainly for adult choirs, but youth 
and children's choirs also are welcome. 
Selection on the basis of audition tapes For the 
gala concert: a programme of 15 minutes, fo
cusing on the "Joy of Living" is requested. 
Individual concerts by Lake Balaton. For acti
ve participants: accommodation and meals 
free of charge. Passive participation for 
friends, families, etc is also possible. Deadline 
for appl.: 15 Feb 2001. Contact: Vivace 2001, 
c/o VMK, D6zsa Gy u 2, H-8200 Veszprem, 
Hungary. Tel/Fax: +36-88-429693, Email: 
cszalai@veszprem.hu 

International Study Tour for Choral 
Conductors, at the Zimriya, Jerusalem, 
Israel, 2-9 Aug 2001. The conductors will visit 
different ateliers of the festival, attend to the 
concerts of the participating choirs as well as 
to the ateliers concerts and will discuss with 
Yuval Ben-Ozer what they have seen and 
heard. The programme includes a guided tour 
of Jerusalem and one day of excursion with 
one of the choirs. Deadline for applic.: 28 
Feb.2001. Contact: Europa Canta!, Postfach 
2607, D-53016 Bonn, Germany. Tel: +49-228-
9125663, Fax: +49-228-9125658, E-mail: 
info@Eu ropaCanta t.org 
http://www.EuropaCantat.org 

Website: 

International festival of Sacred Music, 
Sambata-de-Sus, Romania, 11-15 Aug 2001. 
15th edition of this non-competitive festival 
for mixed, male, female and children's choirs 
organized in cooperation with Radio 
Broadcast Romania. Contact: Mr. Voicu 
Eanchescu, Asociatia Nationala Corala din 
Romania Str. Gutenberg Nr. 19, sector 5, R0-
70626 Bucharest, Romania. Tel/ Fax: +40-1-
3121962 

1st workshop for African choirs, composers 
and conductors, Windhoek, Namibia, 11-19 
Aug 2001. In collaboration with IFCM, the 
University of Namibia and the Ministry of 
Basic Education, Sport and Culture. African 
composition and repertoire - conducting and 
rehearsal techniques - Percussion, accompani
ment and choreography - Collection and per
formance of oral musical traditions -
Copyright and publication - African music in 
the church. Information networking throu
ghout Africa and the diaspora. Details from: 
IFCM, Jean-Claude Wilkens: Tel: +34-96-
5840353, Fax: +34-96-6882195, Email: 

jcwilkens@compuserve.com or UNAM, M. 
Mans: nunans@unam.na or Ministry of Basic 
Education, Sport and Culture, RL. Hofrneyr: 
rhofmeyr@emis.mec.gov.na or E. van Biljon: 
ernst@namibnet.com - Tel: +264-61-2933050 / 
2, Fax: +264-61-229007 / 2933049. 

22nd International Choral Festival, 
Guayaquil, Ecuador, 13-18 Aug 2001. For 
choirs of 35 people or less. Choirs will pay 
their travel expenses. Deadline for applica
tion: 10 March 2001. Contact: Festival de 
Coros de Guayaquil, Enrique Gil Calderon, 
Casilla de Correos # 09-01-16452, Guayaquil, 
Ecuador. Tel: +593-4-514337 / 495907, Fax: 
+593-4-514337, Email: gilca@telconet.net 

IFCM Asia South Pacific Symposium on 
Choral Music, Singapore, 13-18 Aug 2001. 
Themed workshops and short courses by 
Chen Yi, Jacob Chang, Dirk DuHei, Karen 
Grylls, Chifuru Matsuburu, Fred Sjoberg, 
Jonathan Velasco, Tran Quang Hai, etc. More 
than 25 lunchtime and evening concerts, mu
sic trade exhibition; invited choirs: Adelaide 
Chamber Singers, Inner Mongolia Youth 
Chorus Troupe, Kyoto Echo Choir, Seoul 
Ladies Singers, Taipei Philh. Choir, Te Waka 
Huia, etc. For inquiries and registration forms 
: Executive Director, ASPSCM2001, 54 
Waterloo Street, Singapore 187953, Singapore, 
Tel: +65-3325813, Fax: +65-3369829, Email: 
moreinfo@aspscm200l.org - Website: 
www.aspscm2001.org 

49th "Guido d'Arezzo" International 
Polyphonic Competition, Arezzo, Italy, 22-26 
Aug 2001. Reserved for amateur choral en
sembles and divided into the following cate
gories: christian plainchant, polyphony, poly
phony for children's voices, special 
competition, folksong. Deadline for appl.: 15 
Mard1 2001. Contact: Segretaria del Concorso, 
c/o Fondazione "Guido d'Arezzo", Corso 
Italia, 102, 52100 Arezzo, Italy. Tel.: +39-0575-
356203 or 23835, Fax: +39-0575-324735, Email: 
fondguid@nots.it Website: 
www.polifonico.org 

In the Footsteps of Johann Sebastian Bach, a 
musical excursion from Eisenach to Leipzig, 
Germany, 25 Aug - 2 Sept 2001. For singers, 
organists and conductors. Visits of places rela
ted to the life of J. S. Bach. Rehearsals and per
formances of Bach-works conducted by 
Andreas Giipfert (D). Deadline for applic.: 15 
May 2001. Contact: Arbeitskreis Musik in der 
Jugend (AMJ), Adersheimer Str. 60, D-38304 
Wolfenbiittel, Germany. Tel.: +49-5331-46016, 
Fax: +49-5331-43723, Email: 
A MI Musi kinder I u gend@t-on Ii ne. de 
Web~ite: http:/ /amj.allmusic.de 

Europa Canta! International Singing Week, 
Nevers, France, 26 Aug - 1 Sept 2001. Three 
different Ateliers: G.F. Handel conducted by 
Malcolm Goldring (GB), Josep Prats (E) and 
Catherine Fender (F). Open Singing. 
Possibilities for choirs to give concerts with 
their own programme. Deadline for applic.: 
31.03.2001. Contact: Semaine Chantante 
Europa Cantat, Mairie de Nevers, Hotel de 
Ville, F-58036 Nevers, Cedex. Tel: +33-3-
86684562 or +33-3-86716443, Fax: +33-3-
86684563 - Email: europe.nevers@free.fr 
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Europa Canta! International Singing Week, 
Altea, Spain, 3-9 Sept 2001. Singing Week for 
choirs and individual singers. Three different 
ateliers conducted by Maria Guinand (V), 
Carmen Cruz Sim6 (Tenerife), Reijo 
Kekkonen (FIN). Open Singing. Participating 
choirs can perform during two evening 
concerts in Altea. Deadline for applic.: 31 May 
2001. Contact: IFCM Centro Internacional de 
la Musica, Villa Gadea, E-03590 Altea, Spain. 
Tel: +34-96-5845213 or 5840353, Fax: +34-96-
6882195, Email: jcwilkens@compuserve.com 

10th Eurotreff Wolfenbiittel, Germany, 6-9 
Sept 2001. Principal theme: Love songs from 
all countries and centuries. Concerts, 10 work
shops (int'! conductors), much contemporary 
music. For about 30 children's, youth, school 
or university choirs. Poss. of regional pro
gramme with a German choir before or after 
the festival. Contact: Arbeitskreis Musik in 
der Jugend (AMJ), Adersheirner StraGe 60, 0-
38304 Wolfenbiittel, Germany. Tel.: +49-5331-
46016, Fax: +49-5331-43723, Email: 
AMJMusikinderTugend@t-online.de 
Website: htt:p: / /amj.allmusic.de 

International Choral Week of Aiava, Vitoria
Gasteiz, Spain, 7-14 Sept 2001. For 10 selec
ted choirs. Each choir will perform daily in 
different towns of the Province of Aiava. Gala 
concert in Vitoria-Gasteiz main Theatre 
Principal. Contact: Javier Cameno, Manuel 
Iradier, 35, E-01005 Vitoria-Gasteiz, Spain, 
Fax: +34-94-5252112, Email: cameno@ 
euskalnet.net 

International Days of Choral Music "Caja 
De Burgos", Burgos, Spain, 15-18 Sept 2001. 
For 6 selected choirs. Each selected choir will 
perform in different towns of the Province of 
Burgos. Contact: Javier Cameno, Manuel 
lradier, 35, E-01005 Vitoria-Gasteiz, Spain. 
Fax: +34-94-5252112, Email: cameno@ 
euskalnet.net 

5th International Choral Competition 
"Trelew 2001", Trelew, Argentina, 18-23 Sept 
2001. Choral Festival incl. intense competition 
and non-competitive choral workshops, 
conferences, awards, concerts, connection in 
Argentina and other South American coun
tries. Deadline for reg.: 1 May 2001. Contact: 
Fundaci6n C.J.C., Casilla de Correo n° 220, CP 
U9100ZAA Trelew, Chubut, Patagonia, 
Argentina. TEL/Fax: +54 2965-491353. Email: 
ungarava@cenpat.edu.ar or cic2001@ 
topmail.com.ar 

4th International Folksong Choir Festival 
"Europe And its Songs", Barcelona, Spain, 
19-23 Sept 2001. Different categories for male, 
female, mixed and youth choirs, without le
vels of difficulty or set works. The repertoire 
includes only a cappella folksongs, to be per
formed in their original languages. Each choir 
should perform at least one folksong from its 
country of origin and one European folksong. 
Reg.deadline: 30 April 2001. Contact: 
Associazione Internazionale Amici della 
Musica Sacra, Via Paolo VI, 29, I-00193 Roma, 
Italy. Tel/ Fax: +39-0668-805816, Email: 
~pronet.it Website: 
www.amjcimusjcasacra.com 

7th European Convivial Wine Song Festival, 
Pees, 21-24 Sept 2001. Open to all-male choirs 
and male vocal ensembles. 20 minutes gala 
programme with choral compositions or ar
rangements focused on grape, wine and sin
ging. Open air programme, individual 
concerts. Contact:· Mr Tamas Lakner, artistic 
director, Abaligeti ut 19, H-7634 Pees, 
Hungary. -Tel/Fax: +36-72-314600, Fax: +36-
72-211606, E-mail: cszalai@yeszprem.hu 

7th International Chamber Choir Festival 
"Riga Dimd 2001", Riga, Latvia, 27-30 Sept 
2001. Open to chamber choirs (max 36 sin
gers). High-level non-competitive event. 5 
choirs from abroad and 3 choirs from Latvia 
will be invited. Concerts in Riga and country
side (secular, church and folk music). 
Deadline for applic. & recording example: Feb 
1st, 2001. Contact: Festival "Riga Dimd 2001", 
Dept. of Culture of the Riga City Council, 
Valdemara Street 5, Riga LV-1010, Latvia. 
Tel.: +371-7-320944, Fax: +371-7-326035, 
Email: ints@its2.lv Website: 
http://www.culture.lv/choirsfestival 

3rd International Festival of Romantic Music 
Vlachovo Brezi, Prachatice, South Bohemia, 
Czech Republic, 28-30 Sept 2001. 
Competition, concerts. Contact: Artama, 
Klesomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 Praha 4 -
Nusle. Tel: +420-2612-15684-7, Fax: +420-2612-
15688, Email: artama@ipos-mk.cz - Website: 
www.ipos-mk.cz 

International Choir Contest of Flanders, 
Maasmechelen, Belgium, 28 Sept - 1 Oct 
2001. 25 choirs will be invited, for competition 
and participation in cultural exchanges and 
social interaction. For mixed, chamber, fema
le, male choirs and vocal groups. Contact: 
Gemeentehuis, Internationale Koorwedstrijd 
van Vlaanderen, Heirstr. 239, 8-3630 
Maasmechelen, Belgium. Tel: +32-89-769787; 
Fax: +32-89-769789, Email: 
ikv.vlaanderen@skynet.be Website: 
http://users.skynet.be/ikv.vlaanderen 

6th International Youth Choir Festival, 
Veldhoven, Netherlands, 12-14 Oct 2001. 
Open to all choirs (youth/student/gospel etc. 
aged approx. 13-30 yrs). Contact: 
karin.hazenberg@philips.com - Website: 
www.dse.nl/ iyf 

4th International Choir Competition In ... 
Canto Sul Carda, Riva del Carda, Italy, 27 
Oct - 1 Nov 2001. Competition in many cate
gories and difficulties. Friendship & gala 
concerts. Deadline for application: 31 June 
2001. Contact: Interkultur e.V., P.O. Box 1255, 
D-35412 Pohlheirn, Germany. Tel: +49-6403-
956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com Website: 
htt:p: / /www.musica-mundi.com 

3rd International Choir Competition Shirai 
Hayamin, Israel, Oct. 2001. Contact: 
Interkultur Foundation, POB 1255, D-35412 
Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-956525, 
Fax: +49-6403-956529, Email: ~ 
musica-mundi.com Website: 
www.musica-mundi.com 

3rd International Stasys Shimkus Choir 
Competition, Kalipeda, Lithuania, 5-7 Oct 

2001. Competition, seminar, concerts. 
Deadline for applic.: 1 June 2001. Contact: 
Choral Association "Aukuras", Donelacio 4, 
L T-5800 Klaipeda, Lithuania. Tel: +370-64-
10161, Fax: +370-64-93643 

33rd Chor;il Competition, Tolosa, Spain, 31 
Oct - 4 Nov 2001. International choir competi
tion for mixed choirs, equal voices, children's 
choirs and vocal groups. Contact: Certamen 
Coral - Centro de lniciativas de Tolosa 
(C.I.T.), San Juan, 2F, S-20400 Tolosa, Spain. 
Tel: +34-94-3650414, Fax: +34-94-3698028, 
Email: cit@cittolosa.com 

9th International Sacred Music Choir 
Competition "G. Pierluigi da Palestrina", 
Rome & Vatican City, 14-18 Nov 2001. For 
male, female and mixed choirs with a cappella 
sacred music repertoire. Set works by G. P. da 
Palestrina. Two categories with different le
vels of difficulty. Special "Palestrina-Prize". 
Reg. deadline: 30 June 2001. Contact: 
Associazione Internazionale Amici della 
Musica Sacra, Via Paolo VI, 29, 1-00193 Roma, 
Italy. Tel/Fax: +39-0668-805816, E-mail: 
aiams@pronet.it Website: 
www.amicimusjcasacra.com 

6th International Festival of Secondary 
Schools' Choirs, Opava Canta!, North-West 
of Czech Republic, 16-18 Nov 2001. 
Competition, workshop, meetings. Contact: 
Artama, Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-15684-7, Fax: 
+420-2612-15688, Email: artama@ipos-rnk.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

6th International Choir Festival, Santiago de 
Cuba, 26 Nov-2 Dec 2001. Conferences, mee
tings, concerts, fiesta in different famous 
places of Santiago de Cuba. Deadline for 
appl.: Sept 30, 2001. Contact: Institute Cubano 
de la Musica, Oficina de Eventos 
Internacionales, VI Festival Internacional de 
Coros, Calle 15 n° 452 esq. a F, El Vedado, 
Ciudad de La Habana, Habana, C.P. 
10400.Tel: +53-7-311234/ 328298 / 32350305 
ext. 110, Fax: +53-7-333716/311234, Email: 
icm@artsoft.cult.cu 

11th International Festival of Advent and 
Christmas Music, Praha, Czech Republic, 29 
Nov-2 Dec 2001. Petr Eben prize. Contact: 
Artama, Klesomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-15684 / 7, Fax: 
+420-2612-15688, Email: artama@ipos-mk.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

7th International Choir Competition, Riva 
del Carda, Italy, 24-27 March 2002. 
Competition in many categories and difficul
ties. Friendship & gala concerts. Deadline for 
application: 31 Oct 2001. Contact: Interkultur 
e. V., P.O. Box 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-
6403-956529, Email: mail@musica-mundi.com 
- Website: http: I! www.musica-mundi.com 

6th Maribor International Choral 
Competition, Maribor, Slovenia, 12-14 April 
2002. For female, male and mixed amateurs 
choirs (conductors can be professional). 
Contact: 6th lnt'I Maribor Choral 
Competition, SLKD Stefanova (, 51-1000 
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Ljubljana, Slovenia. Tel: +386-1-2410525, Fax: 
+386-1-2410510, Email: mihela.jagodic@slkd.si 

8th International Festival of Coros Prof. 
Julio Villarroel, Margarita Island, 
Venezuela, 29 April-4 May 2002. Dedicated 
to Rafael Suarez. For mixed choir and equal 
voices. Concerts, galas and (compulsory) 
workshops. Deadline for registration: 30 Oct 
2001. Contact: 8th Intern'! Fest'! Pr. J. 
Villaroel, Casa de la Cultura Mons. N. E. 
Navarro, Calle Fermin, La Asuncion, 6311 Isla 
de Margarita, Venezuela. Tel/Fax: +58-95-
625048, Email: festivaljv@cantv.net 

2nd Yurlov's International Choir conductor's 
Competition, Yekaterinburg, Russia, May 
2002. Three rounds competition including a 
performance with grand piano and perfor
mances with choirs from Yekaterinburg. 
Contact: Yurlov's International Choir conduc
tor's Competition, Alla Litvina, President, Str. 
Lenin 26, 620014 Yekaterinburg, Russia. 
Tel/ Fax: +7-3432-517180 or +8-3432-535609 
(Elena Bykova) 

4th International "Robert Schumann" Choir 
Competition & Festival, Zwickau, Germany, 
16-20 May 2002. Competition in different cate
gories and difficulties for inixed choirs, fema
le & male choirs, chamber choirs & vocal en
sembles, rehearsals with international choral 
experts, friendship concerts, gala concerts. 
Deadline for application: 1 Jan 2002. Contact: 
lnterkultur e. V., P.O. Box 1255, D-35412 
Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-956525, 
Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com - Website: 
http: I I www.musica-mundj.com 

International Choral "Songbridge doubled", 
Espoo, Finland, 7-14 June 2002. Finnish ver
sion of Erkki Pohjola's concept "Songbridge", 
presented in festivals around the world. 
Choirs from near and far are working on new 
music with the composers, the audience will 
play an active part as well. Choirs from South 
America; Asia and Europe. Contact: Helena 
Viirri, Choral Espoo, fax. +358-9-81657500, 
Email: helena.varri@espoo.fi - Website: 
www.choralespoo.fi 

17th International Festival of Academic 
Choirs, Pardubice, Czech Republic, 28 June-
3 July 2002. Competition, concerts, meetings. 
Contact: Artama, Klesomyslova 7, P.O. Box 2, 
14014 Praha 4 - Nusle, Czech Republic. Tel: 
+420-2612-15684 / 7, Fax: +420-2612-15688, 
Email: artama@ipos-mk.cz - Website: 
www.ipos-mk.oz 

7th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 1-8 July 2002. Int'! 
children's choruses (400-500 singers in all) 
will join with Doreen Rao for daily rehearsals 
culminating in Gala Festival Concert in 
Florence. Individual ensemble concerts in 
Florence and Tuscany, workshops with 
Doreen Rao; sightseeing. Optional two-day 
extension to Rome and participation in Mass 
at St. Peter's Basilica, July 8-10. For audition 
info, contact Musica Mundi Concert Tours, 
101 First Street, Suite 454, Los Altos, 
California 94022. Tel: +1-650-949-1991, 
Fax: +1-650-949-1626, Email: 

tours@musicamundi.com Website: 
http://www.musicamundi.com 

10th International Choral Kathaumixw, 
Powell River, Canada, 2-6 July 2002. Choirs 
from all over the world participate in 20 
concerts, seminars, common singing, social 
events, ~ompetitions. Guest artists, internatio
nal jury. Extension tours available. Applic. 
deadline: 1 Nov. 2001. Contact: Don James, 
Powell River Academy of Music, 7280 
Kemano St., Powel River, BC, Canada V8A 
1M2. Tel: +1 604 485 9633, Fax: +1 604 485 
2055, Email: info@kathaumixw.org - Website: 
www.kathaumixw.org 

Inaugural VOX FEMINAE International 
Women's Chorus Festival, Florence and 
Rome, Italy, 8-17 July 2002. Int'! women cho
ruses and individual singers are invited to 
joirt Diane Loomer for rehearsals of festival li
terature culminating in Gala Festival Concert 
in Florence. Individual ensemble concerts in 
Tuscany and Rome. Contact: Musica Mundi 
Concert Tours, 101 First Street, Suite 454, Los 
Altos, California 94022. Tel: +l-650-949-1991, 
Fax: +1-650-949-1626, Email: !ill!J:.s.@ 
musicamundi.com 
http://www.musicamundi.com 

Website: 

Pacific Rim Children's Chorus Festival, 
Honolulu, Hawaii, 16-24 July, 2002. An ad
venture in choral music and dance from coun
tries around the Pacific Rim. Artistic Director: 
Henry H. Leck. For treble children's choirs, 
aged 6 - 12. Participants will also interactively 
explore Polynesian music, dance, instruments, 
language and storytelling with native spea
kers and instructors. Contact: Wanda 
Gereben, Executive Director, 159 Laimi Road, 
Honolulu, Hawaii 96817. Tel: +1-808-5950233, 
Email: wanda.gereben@att.net - Website: 
http:/ / www.musicresources.org 

3rd International Choir Festival of Sacred 
Music, Rottenburg / Neckar, Germany, 18-22 
July 2002. 12 selected choirs from all over the 
world present sacred a cappella music from 
different religious traditions. Contact : 
Domsingschule Rottenburg, Eberhardstrasse 
42, 0-72108 Rottenburg on Neckar, Tel: +49-
7472-25062, Fax : +42-7472-26798, Email: 
mail@Domsingschule-Rottenburg.de 

Europa Canta! International Singing Week, 
Tarragona, Spain, 20-28 July 2002. Four ate
liers and a big work sung by all participants 
and conducted by Laszlo Heltay .. Contact: 
Europa Cantat, Postfach 2607, 0-53016 Bonn, 
Germany Tel: +49-228-9125663, Fax: +49-228-
9125658, E-mail: info@EuropaCantat.org 
Website: http://www.EuropaCantat.org 

3rd International Choral Festival, San Juan, 
Argentina, August 2002. Non-competitive 
Festival, designed for 8 - 10 selected non-pro
fessional and university choirs featuring three 
different activities: concerts, workshops on 
obligatory works under the direction of A. 
Russo, to be performed in the closing concert, 
educational concerts in churches and schools. 
Deadline for applications: November 30, 2001. 
Contact: Marfa Elina Mayorga de Blech, 
Directora del Coro de la Universidad Cat61ica 
de Cuyo, Pasaje Cervantes 1625, M·' 1, Casa 7, 

Barrio SMATA, 5400 San Juan - Argentina. 
Tel /Fax: 54-264-4332526, Email: marblech@ 
interredes.com.ar or extension@uccuyo.edu.ar 

Europa Cantat International Singing Week, 
Loughborough, 28 ~uly - 4 Aug 2002. Int'! 
Singing Week with different ateliers and com
mon activities in Loughborough. Contact: 
Mrs. Shelagh Rastall, Loughborough Singing 
Week 9, Fairmount Drive, GB-Loughborough 
LEll 3JR, Great Britain. Tel: +44-1509-263954, 
Fax: +44-1509-264144, E-mail: s.e.rastall@btin
ternet.com or British Federation of Young 
Choirs (BFYC), Devonshire House, 
Devonshire Square, GB-LE11 3OW 
Loughborough, Leistershire, Great Britain. 
Tel: +44-1509-211664, Fax: +44-1509-260630, 
Email: admin@bfyc.demon.co.uk - Website: 
www .campus.bt.com I Campus World I pub/ 
Music/Orgs/BFYC/ 

6th· IFCM World Symposium on Choral 
Music, Minneapolis, USA, 3-10 Aug 2002. 
Music for the New Millennium in the 
Heartland of America! Contact: Philip 
Brunelle, President, 1900 Nicollet Avenue, 
Minneapolis, MN 55403-3789, USA. Email: 
dland6648@aoLcorn 

"SongBridge" La Plata, Argentina, 29 Sept -
5 Oct 2002. Erkki Pohjola's project, this time 
for Mercosur countries. Contact: AAMCANT, 
Calle 18, N° 381, 1900 La Plata, Argentina. 
Fax: +54-221-4258326, Email: aamcant@ 
infovia.com.ar Website: 
www.aamcant.org.ar 

8th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 30 June-8 July 2003. 
lnt'I children's choruses (400-500 singers) will 
join with Henry Leck for daily rehearsals cul
minating in Gala Festival Concert in Florence. 
Individual ensemble concerts in Florence and 
Tuscany, workshops with Henry Leck; sight
seeing. Optional two-day extension to Rome 
and participation in Mass at St. Peter's 
Basilica, 6-8 July. Contact: Musica Mundi 
Concert Tours, 101 First Street, Suite 454, Los 
Altos, CA 94022, USA. Tel: +l-650-9491991, 
Fax: +l-650-9491626, Email: 1.ill!ilSii2 
musicamundi.com Website: 
http://www.musicamundi.com 

Festival EUR OP A CANT AT XV, Barcelona, 
Spain, 18-27 July 2003. Choice of workshops, 
Open Singing, Concerts by participating 
choirs and by guest choirs. Festival organized 
in cooperation between Europa Cantat, 
European Federation of Young Choirs and its 
Catalan member-federations. Contact: Europa 
Cantat, Postfach 2607, D-53016 Bonn 
Germany. Tel: +49-228-9125663, Fax: +49-228~ 
9125658, E-mail: info@EuropaCantat.org: -
Website: http:/ /www.EuropaCantat.org 

6th International Choral Competition, 
Trelew, Argentina, 16-21 Sept 2003. Choral 
Festival including intense competition and 
non-competitive choral workshops, confe
rences, awards, concerts, connection in 
Argentina and other South American coun
tries. Contact: Fundaci6n C.J.C., Casilla de 
Correo n° 220, CP U9J0OZAA Trelew, 
Chubut, Patagonia, Argentina. Tel/Fax: +54-
2965-491353, Email: ungarava@cenpat.edu.ar 
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