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Royce Saltzman, 
Past President, IFCM, Liaison officer for IFCM Symposia 

0 
n August 11, 1987, in Vienna, I opened the first World 
Symposium on Choral Music with these remarks: "The 
significance of this occasion is historic in that it brings 
together conductors and choirs from six continents. The 

common chain that binds us together is choral music, each link 
forged by the distinctive qualities of our respective cultures. Our 
purpose is to share and learn from each other, to understand 
more clearly the choral language of the past and that of today as 
it is used in countries throughout the world. This understanding 
can only make for harmony and solidarity. 

As conductors, we are here to improve our technique and in
crease our knowledge about interpretation as we learn from some 
of the finest conductors and teachers. The many performances by 
the choirs will allow us to hear choral music performed at its best 
and to become familiar with repertoire indigenous to a particular 
region of the world." 

Fifteen years later the importance of World Symposium 6 will 
be no less historic than that of its predecessors. In fact, it will be 
even more significant.· 

Hosted by the city of Minneapolis (USA), Symposium 6 will 
feature more than 30 choirs that will give an unprecedented glo
bal view of the choral art, world renowned scholars and conduc
tors who will present an extensive offering of choral seminars 
and workshops, repertoire sessions that will open new doors for 
programming, and an international trade exhibition that will allow 
delegates to look at a vast 'catalogue' of world music. Perhaps 
most important, delegates will have the unique opportunity to 
meet choral colleagues from more than 50 countries to establish 
friendships and share ideas. 

In meeting with the various planning committees of 
Symposium 6, I have been impressed with the enthusiasm, com
mitment, and experience that each member brings to their respec
tive tasks. They leave no doubt in my mind that the eight days of 

this event will not only be well organized, but also filled with a 
wide variety of 'offerings' that will interest delegates. 

The 2002 site for World Symposium 6 is truly special. I have 
visited Minneapolis and its twin city, St. Paul, many times and 
can state emphatically that this part of the United States is an 'oa
sis' for great choral music. Excellent venues, strong community 
support, and a population that loves choir singing have made the 
Twin Cities and its surrounding area the home to some of 
America's finest cl10irs, including the Dale Warland Sjngers, the 
Plymouth Music Series Ensemble Singers, St. Olaf Choir, 
Concordia Choir, and the Minnesota Chorale. 

Geographically, this part of the United States is known as the 
"Land of 10,000 Lakes". Flying into the Twin Cities one has the 
feeling that Nature gave this area a 'special touch' of beauty in 
the creation process. But the city of Minneapolis has much to offer 
as well, including more than 60 blocks of climate controlled sky
ways that provide easy access to hotels, restaurants, and shop
ping. When one adds to these features the hospitality and warm
th of the people, you have an extraordinary 'setting' for a World 
Choral Symposium. 

The most important aspect of the Symposium, however, is 
that delegates will be treated to an international choral event that 
will provide an atmosphere for learning, listening, and sharing 
that is absolutely unparalleled - a global choral perspective avai
lable nowhere else. Choral music today, as in Vienna fifteen years 
ago, remains the common language that binds us together and 
brings understanding to differences. Persons attending World 
Symposium 6 will experience this unity of spirit in Minneapolis, 
August 3-10, 2002. It is an event not to be missed! 

Traduction: 28 
Obersetzung : 39 
Traducci6n: 48 

IFCM - 2002 
The Voice of Choral Musicians throughout the World 

Welcomes its members to celebrate its 
20th Anniversary 

A special logo "IFCM 20th Anniversary Festival" has been created for the occasion. 

Festivals can apply to be considered as an "IFCM 20th Anniversary Festival" 
• The festival must be an IFCM member in good standing. 

•The festival must be international : artists featured and/or audience in attendance. 
• The artistic programme of the festival must be of the highest quality, complying with IFCM standards. 

• The festival should apply for the 20th Anniversary label to the Secretary General of the IFCM. 
The IFCM Executive Committee reserves the right to grant the label or not to the applicant. 

Choirs can present a concert considered as an "IFCM 20th Anniversary Concert" 
•The choir must be an IFCM member in good standing. 

•The artistic programme of the concert must have an international flavour, 
complying with IFCM standards and objectives 

•The choir should apply for the 20th Anniversary label to Secretary General of the IFCM. 
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W
e are members of a very 
young profession. How 
young? The roots were just 
being established when I was 

born in 1922. I am, of course, referring to 
a cappella singing in the United States. 
Singing societies have existed from the be
ginning of the United States but the deve
lopment of choirs is more recent. 

A notable beginning occurred in 1913 
when the St. Olaf Choir under the direc
tion of F. Melius Christiansen embarked 
on a tour of Europe. World War I inter
vened. In 1920 they gained attention of 
the choral world with their tour to the 
East Coast, filling the Metropolitan Opera 
House! The a cappella tradition was born. 
Then Peter Lutkin joined the 
Northwestern University faculty in 
Chicago, and in 1926 John Finley 
Williamson founded the Westminster 
Choir School. 

These new choirs had to have literature 
to perform and these men rediscovered 
music of earlier times and also composed 
works of their own. From 1930 to 1940 
choral musicians concentrated on develo
ping choral and conducting techniques. 
Two predominant schools of thought 
came into being: the individual being sub
jugated as part of the whole, or the indivi
dual remaining as an individual yet part 
of the whole. 

In 1939 Fred Waring established the 
Fred Waring Glee Club and he hired an 
unknown coUege graduate to be the director 
- Robert Shaw! During these years I was 
in high school and for me Sunday after
noons were the high-point of the week: I 
would listen to the New York 
Philharmonic, often joined by the 
Westminster Choir. On week nights I 
would revel in the sound of Fred Waring 
and his Pennsylvanians. 

After World War II there was a won
derful resurgence of enthusiasm for eve
rything, including choral singing. Paul 
Christiansen took the Concordia Choir on 
a tour to Norway in 1949 - an overwhel
ming success. St. Olaf resumed touring as 
did the Westminster Choir. 

Again, my inner choral ear was being 
bombarded with different sounds - the 
tone syllables and the resultant Waring 
sound ... the choral philosophy of the 
Lutheran touring choirs ... and the wonder
ful sense of rhythm portrayed by Robert 
Shaw. 

Choral/ conducting technique work
shops began to proliferate all over the 
country and Los Angeles became a Mecca 
for choral music thanks to the influence of 
Howard Swan at Occidental College, 
Charles Hirt at the University of Southern 
California and Roger Wagner and his 
Roger Wagner 

Chorale. Colleges and universities 
were establishing reputable advanced 
degree programs and music camps sprou
ted up all over the U.S. 

ACDA came into being in 1959 and I 
became a charter member. Conventions 
and workshops became the 'order of the 
day'. We were young but growing tre
mendously as a profession. We even dared 
to hold our own first national convention! 
The goal for so many college music majors 
was to be the finest choral director pos
sible. 

Then came the explosion of the 1970s: 
Robert Shaw on tour, the King's Singers, 
Chanticleer, the birth of a show
choir/jazz-choir in Iowa, Norman Luboff 
goes on tour months at a time, Margaret 
Hillis is asked to establish a d,orus for the 
Chicago Symphony, and Chorus America 
is born! 

The latest phenomenon is the chil
dren's choirs with so many splendid 
conductors leading the way: Henry Leck, 
Doreen Rao, Jean Ashworth Bartle, and 
James Litton. 

Graduate degrees are mandatory for 
advancement in our profession. Fine doc
toral programs now exist at leading uni
versities. More students are majoring in 
vocal performance than just music educa
tion and choirs are going to festivals all 
over the world. 

From Sweden Eric Ericson and the 
Swedish Radio Choir have become a new 
model for the choral world. The center of 
d,oral music moves from Los Angeles to 
Minneapolis/St. Paul. Helmuth Rilling 
extends his influence through the Oregon 
Bach Festival. Tallinn, Estonia continues 
to astound the choral world, now through 
Tonu Kaljuste. Korea emerges as a choral 
center to rival 

Sweden, and choirs from Mongolia 
and Cuba stun us into disbelief. The 
International Federation for Choral Music 
comes into being and offers worldwide 
symposia every three years. 

Now the future and beyond: The death 
of Shaw leaves a vacuum. Our hero is 

gone and we all need a hero. Eric Ericson 
continues his work more in Europe than 
in the U.S. It is fascinating to see new 
young stars emerging throughout the 
country to become our future leads. The 
level of training in college_gets higher and 
higher. 

The availability of the Internet to dis
seminate information, the great quality of 
fine recordings available as learning tools, 
seeing great performances on television; 
indeed, diversity is the word for today. 
As we of the West meet those of the East 
more and more through travel, recordings 
and IFCM, influences are inevitable. That 
produces growth. So the question for me 
in the new millennium is: will the East in
advertently influence the West more, or 
will the West influence the East? I have 
my opinion. What is yours? 

Weston H. Noble is 
internationally acclaimed as one 

of the most distinguished 
conductors and music educators 

in the United States. Since 
1948, Noble has served as 

Conductor of the Luther College 
Nordic Choir (Decorah,lowa) 

where he holds the position of 
Professor of Music and Director 

of Musical Activities. He has 
served as guest conductor at 
more than 800 music festivals 

throughout the world and has di
rected A/I-State choruses, bands 
and orchestras in each of the 50 
states. His most recent honors 
include: the 1999 Robert Shaw 

Citation from the American 
Choral Directors Association, 

the 1999 Wittenberg Award (es
tablished to honor outstanding 
Lutheran laity and clergy for 
their service to church and 

society), and in 1998, the St. 
Olaf Medallion awarded by King 
Harald of Norway for the advan
cement of Scandinavian music. 

Traduction : 29 
Ubersetzung : 40 
Traducci6n: 49 
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T
he landscape of professional choral 
music in the United States differs 
substantially from that of Europe 
and Asia in that there are no cho

ruses who receive sustaining government 
subsidies. With the exception of military 
choruses, all independent professional 
and volunteer choruses (choruses not affi
liated with an academic or religious insti
tutions) in the US are self-sustaining, mea
ning that funding for their annual 
operating expenses comes from a combi
nation of ticket sales, other earned inco
me, and donations. While some of those 
donations come from public sources, i.e. 
the National Endowment for the Arts and 
state and local arts councils, no chorus re
ceives enough funding from those sources 
alone to support them completely. Earned 
and contributed income must always be 
generated from a variety of other sources. 
For many conductors of professional 
choruses, the time spent on raising money 
translates into a significant drain on their 
time and attention, making it difficult to 
balance their musical and administrative 
responsibi Ii ties. 

The membership of Chorus America, 
the North American association of profes
sional and volunteer choruses, includes 
mostly independent choral organizations 
and individuals who are affiliated with 
them from throughout the US and 
Canada. Our membership includes four 
constituencies: Professional Choruses, 

Chanticleer 

Volunteer Choruses, Children's Choruses, 
and Symphony Choruses. While it is by 
no means the case that every independent 
professional chorus in North America is a 
member of Chorus America, it is certainly 
true that many, if not most, are. So, a glance 
at the status of professional choruses who 
are members of Chorus America can serve 

as a good representative sampling of the 
professional choral movement in the 
United States. 

Since its founding in 1977, Chorus 
America has witnessed a steady growth in 
the number of member choruses who are 
wholly or partially professional. Nearly 
one-fifth of the organi
zations that are current
ly Chorus America 
members pay some or 
all of their singers. In 
addition, the nearly 600 
individual members of 
Chorus America inclu
de many people who 
are affiliated with a 
professional chorus as a 
conductor, administra
tor, or board member. 

Chorale, which presents its own annual 
subscription series, is engaged as the cho
rus for the Los Angeles Philharmonic and 
pays all of its singers. Chanticleer, based 
in San Francisco, tours internationally and 
gives a series of concerts in its hometown, 
and holds the distinction of being the only 

In 1978, there were only 
16 professional member 
choruses in Chorus 
America. Ten years la
ter, in 1988, that num
ber had grown to 51. 
Currently, there are more 

The Plymouth Music Series Ensemble Singers 

than 100 professional choruses who are 
organizational members. 

To be classified as a professional chorus, 
an ensemble must pay some or all of its 
singers an hourly wage that exceeds or is 
equal to the federal minimum wage for 
the hours they spend rehearsing and per
forming. ln addition, the chorus must per

form a minimum of three 
different programs per 
season. Professional cho
ruses in Chorus America 
are divided into three ca
tegories: 
• Professional Choruses 
• Professional Core 
Choruses (a combination 
of volunteer and profes
sional singers, wherein 
either 12 singers or 25% 
of the total number of sin
gers are paid), and 
•Pre-Professional 
Choruses ( choruses who 
pay some singers, but 
who do not yet meet the 
minimums regarding 

hourly wage, number of sin
gers, or number of annual performances). 

The make-up of professional choruses 
in North America runs the gamut from 
small chamber choruses to large symphonic 
choruses. The Chicago Symphony Chorus 
pays almost all of its 150 singers, with an 
annual budget for singer salaries excee
ding $1 million. The Los Angeles Master 

full-time professional chorus in the United 
States. Members of Chanticleer, a 12 voice 
male a cappel/a ensemble, do not sing with 
other choruses, but by and large, there are 
very few metropolitan areas in which a 
professional choral singer can combine 
positions in several ensembles in order to 
make a living exclusively as a singer. In 
places like New York, Chicago, Los 
Angeles, and Boston for example, it is 
possible for singers to appear with several 
professional concert choruses and opera 
choruses, hold paid positions at large 
churches and synagogues, and perhaps 
give voice lessons, or participate on occa
sional commercial recording projects. This 
combination of income from a variety of 
sources makes it possible for some singers 
to support themselves completely from 
their singing. For the vast majority of pro
fessional choral singers in the US, however, 
this is not the case. Their singing income 
must be subsidized with work in other 
fields. 

Many professional chamber choruses 
are affiliated with larger, mostly volunteer 
choruses. In the choruses we conduct, this 
is the case. The Plymouth Music Series in
cludes a large, symphonic, professional 
core chorus as well as the fully professio
nal Ensemble Singers. The Full Chorus of 
the Baltimore Choral Arts Society per
forms large choral/ orchestral works, and 
the professional Chamber Chorus, like the 
Ensemble Singers, dedicates itself to smaller, 
often unaccompanied repertoil·e. 

--- Copyright© 2001 by the lntcmotiona! Federation for Choral Music International Choral Bulletin• October 2001 ------ill 



Professional choruses are often 
among the most innovative and 
adventurous when it comes to 
programming. Sometimes, the 
musical and vocal demands of 

contemporary music are beyond the reach 
of volunteer singers, who are more com
fortable with repertoire from the standard 
canon. The Dale Warland Singers, the 
Gregg Smith Singers and the Plymouth 
Music Series Ensemble Singers are three 
of many professional choruses that have 
been recognized by ASCAP (the American 
Society of Composers, Authors, and 
Publishers) for their commitment to pro
gramming works by American composers. 
Melodious Accord in New York is among 
the many professional choruses that have 
made a large body of interesting new mu
sic known to many people by a sustained, 
systematic commitment to recording. 

It should be noted that perhaps the 
most well known American conductor of 

this century, Robert Shaw, began his career 
as a conductor of professional choruses in 
New York. Later in his career, Mr. Shaw 
also worked with volunteer choruses, as 
well as with choruses that included a 
combination of paid and volunteer singers. 
There is no doubt that professional choruses 
from California to Maine have made an 
important contribution to raising the stan
dard of choral performance in the United 
States. Many volunteer choruses have 
found that by increasing their budgets 
and dedicating some of their resources to 
paying singers, they have greatly improved 
their level of artistry. Chorus America's 
mission is to support choruses of all types 
in fulfilling their mission. That is why 
Chorus America proudly promotes the 
growing number of our professional choruses, 
so that future generations of trained singers 
will have opportunities to practice their 
craft, and audiences around the world 
will be able to enjoy first-rate choral singing 

by some of the world's finest choral musi
cians. 

Tom Hall is the Music Director of the 
Baltimore Choral Arts Society and the 

Past President of Chorus America. 

Philip Brunelle is the Artistic 
Director of the Plymouth Music Series 
and a former member of the board of 

directors of Chorus America. He is 
also the President of the Sixth World 
Symposium on Choral Music, which 

will be held in Minneapolis, 
Minnesota, from August 3-10, 2002. 

Traduction : 29 
Obersetzung : 40 
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Portrait of twelve North American 
Composers 

By Kathy Saltzman Romey 
(Assistant Professor of Choral Activities, University of Minnesota, 

Artistic Director, The Minnesota Chorale) 

Canada, the United States and Mexico form a melting pot of musical styles, 
cultures and traditions. The twelve individuals featured in this article fall under 
the categories of both emerging and established composers, and represent 

a fraction of composers writing for chorus in North America. 

DAVID CONTE 
www.sfcm.edu/bios/conte.html 

David Conte has been a professor of 
composition at the San Francisco 
Conservatory since 1985. He was a 
Fulbright scholar in Paris, where he was 
one of the last students of Nadia 
Boulanger and has served on the faculties 
of Cornell University, Colgate University, 
and the Jnterlochen Center for the Arts. 
Conte has received commissions from 
many of the nation's leading performing 
ensembles, 
including 
Chanticleer 
and the San 
Francisco 
Symphony 
Chorus. 
His opera 
The Dreamers 
was com
missioned 
and produ
ced in 1996, 
and his 
one-act 
opera The 

David Conte 

Gift of the Magi was presented by the 
Conservatory Cantata Singers in 1997. He 
has published over thirty works for a va
riety of media with E.C. Schirmer Music 
and his music has been recorded on the 
Delos, Teldec and Chanticleer labels. 

BRENT MICHAEL DAVIDS 
www.brentmichaeldavids.com 

Brent Michael Davids is a young com
poser whose music moves between the 
worlds of the Kronos Quartet, Joffrey 
Ballet and Native American Song. Mr. 
Davids, a member of the Mohican Nation, 
is an internationally recognized composer 
whose music features elements of Native 
American tribal music combined with 
Western compositional techniques. In ad
dition to extensive performances of his 
works in the United States and abroad, 
Davids has received numerous awards 
from such organizations such as the 
National Endowment for the Arts, ASCAP, 
and the Rockefeller Foundation. He has 
written works for both the Dale Warland 
Singers and Chanticleer, and is currently 
working on the first authentically created 

Brent Michael Davids 

American Indian opera called The Trial of 
St1111rli11g Bear with librettist Marcie 
Rendon (Anishinabe). 

JOHN EST ACIO 
www.musiccentre.ca 

Canadian John Estacio serves as 
Composer-in-Residence to the Calgary 
Philharmonic Orchestra and Calgary 
Opera, positions he began in June, 2000. 
Prior to working in Calgary, he served as 
the Edmonton Symphony Orchestra's first 
composer-in-residence, a position he held 
from 1992 to 1999. He was also the com
poser-in-residence for PRO CORO 
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John Estacio 

Canada. In addition to his symphonic and 
choral works, he has written stage works 
and incidental music for the theater. In 
1998 he premiered his chamber opera, 
Ziggurat, a short one-act work, and is cur
rently collaborating with playwright John 
Murrell on a new opera. Estacio has re
ceived numerous awards for his orches
tral and chamber works. His choral work 
Four Eulogies received the Association of 
Canadian Choral Conductors' 1999 
National Award for Outstanding Choral 
Composition. 

FRANK FERKO 
www.amc.net 

Frank Ferko is a composer, organist 
and choral conductor. His music for cho
rus is extensive, with over fifty sacred and 
secular works published by E. C. 
Schirmer, many of which have been re
corded on seven different labels. He has 
received many grants and national 
awards in composition, including the 
Holtkamp Award from the American 
Guild of Organists, and numerous ASCAP 
awards. His works have been performed 
by such distinguished artists as the Dale 
Warland Singers, Bella Voce (formerly 
known as His Majestie's Clerkes), and the 
Chicago Choral Artists. Ferko's choral 
compositions, based on his research of the 

For further information about other 
composers, visit the enclosed 

websites or information centers. 

UNITED STATES 
American Music Center, Inc. 

www.amc.neVhome.html 

Center for Black Music Research 
www.cbmr.org/ 

CANADA 
Canadian Music Centre 

www. m usiccentre .ca 

MEXICO 
Sociedad de Autores y 

Compositores de Musica 
San Felipe 143 

Co. General Anaya 
Mexico 13 D.F., Mexico 

life, music and writings of Hildegard von 
Bingen, have gained international atten
tion. He is also a scholar of the music of 
Olivier Messiaen, and has lectured on 
Messiaen's organ music and performed 
many of his works in concert. 

ADOLPHUS HAILSTORK 
www.presser.com/hailstork.htlm 

Adolphus Hailstork is professor of 
music and composer-in-residence at 
Norfolk State University in Virginia. He 
has written numerous works for chorus, 
solo voice, chamber ensemble, band and 
orchestra. Four of Hailstork's largest and 
most frequently performed choral works 
are his cantata Mo11m Not t/Je Dead - awarded 
the Ernest Bloch Award for choral compo
sition, So11gs of Isaia/J - written for the Boys 
Choir of Harlem, the oratorio D011c Made 
My Vow - an epic tribute to Dr. Martin 
Luther King, Jr., and the stirring anthem I 
Will Lift Up Mi11e Eyes. His music has been 
performed and recorded by major cho
ruses and orchestras throughout the 
United States. Dr. Hailstork's philosophy: 
"Have a drea111, lean, yo11r craft, work /Jard. 
Step outside of the boxes of trnditio11 a11d ex
pectatio11." 

Adolphus Hai/stork 

STEPHEN HATFIELD 
www.interlog.coml~hatfield/home.html 

Canadian composer and educator 
Stephen Hatfield is a recognized leader in 
multiculturalism and musical folklore, an 
interest which informs many of his com
positions. A native of Canada's Pacific 
Coast, he has lived most of his life in the 
rain forests of Vancouver Island. He has 
written extensively for chorus, with a par
ticular emphasis on music for treble 
voices. His works includes settings of folk 
songs, chant, sacred texts, carols, spiri
tuals and gospel hymns, as well as many 
original art songs. " /-/is 1111cn1my se11se of 
1111ity betwee11 text n11d melody alo11g with the 
11se of texl11res, pal/ems a11d rhyt/1111ic layers 
bri11g the diverse so1111ds n11d at111ospl1eres of 
the world to t!,e classroo111 n11d co11cert stage .. " 
(Lee Willingham: Bell'Arte Singers) 

LIBBY LARSEN 
www.libbvlarsen.com 

One of the most important 
North American composers 
working today, Libby Larsen has created 
an immense catalogue of works that spans 
virtually every genre. She's been called "A 
mistress of orchestration" (The Times 
Union) as well as "the only English-spea
king composer since Benjamin Britten 
who matches great verse with fine music 
so intelligently and expressively" (USA 
Today). 

The first woman to serve as a resident 
composer with a major orchestra, Larsen 
has held residencies with the Minnesota 
Orchestra, Charlotte Symphony and 
Colorado Symphony. Larsen's awards are 

Libby Larsen 

numerous and her works are widely re
corded on multiple labels including 
Angel/EM!, Koch International, 
Nonesuch and Decca. She has written 
nine operas, as well numerous choral-or
chestral works, music for both children's 
and adult choruses, song cycles, anthems, 
folk and art songs. Libby Larsen is one of 
ten composers commissioned to write a 
new work for the Sixth World Symposium 
on Choral Music. 

STEPHEN PAULUS 
www.stephenpaulus.com 

Composer Stephen Paulus is one of 
North America's most prolific and accom
plished composers. Having over 200 
works to his credit, Paulus is fluent in all 
genres, with music for chorus, chamber 
ensembles, piano, organ, solo voice, as 
well as operas and orchestral works. A 
recipient of numerous awards and fellow
ships, commissions have come to him 
from the New York Philharmonic, The 
Cleveland Orchestra, Atlanta Symphony 
Orchestra, Minnesota OrchestTa and many 
others. He has also been a composer-in-re
si dence with the Atlanta Symphony 
Orchestra, Minnesota Orchestra, Tucson 
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Symphony Orchestra and the 
Dale Warland Singers. Paulus 
has written seven operas to date, 
as well as over 150 works for ac

---~=--L--' companied and a cappella cho-
rus, with his music being represented on 
nearly 40 CDs. Stephen Paulus is one of 
ten composers commissioned to write a 
new work for the Sixth World Symposium 
on Choral Music. 

"When we collaborate and 
experiment in Song, we are 
_ discovering life benefits, 
• not simply musical ones. 
Our interactions as compo-

sers, performers, 
audiences, students and 

teachers constitute 
important relational skills. If 
we can excite creativity and 
cooperation in each other, 
we have accomplished a 

magnificent thing." 
Brent Michael Davids 

CARLOS SANCHEZ-GUTIERREZ 
www.amc.net 

Born iri Mexico City in 1964, 
Carlos Sanchez-Gutierrez grew up in 
Guadalajara, and later studied at the 
Peabody Conservatory, Yale 
University, Princeton and 
Tanglewood. He is currently the 
American Academy of Arts and 
Letters Charles Jves Fellow, and has 
won the First Prize at the Sinfonica 
Orchestral Competition in Mexico. 
He has been honored in recent years 
with numerous fellowships, and was 
named Person of the Year 2000 by the 
Mexican daily Publico. Among his re
cently completed commissioned 
works are Of Gold, a Meet the 
Composer commission for Chanticleer, 
and El Mozote, a collaborative work with 
French choreographer Pascal Rioult, 
Argentinean director Susana Tubert and 
the U .S.-based Core Ensemble. He has 
written for all media, including film, 
theatre and multimedia productions. 

JANIKA VANDERVELDE 
www.ianikavandervelde.com 

The music of Janika Vandervelde 
grows out of a vigorous dialogue between 
instinct and form. Her subtle, asymmetri
cal weave of pitches and rhythms has 
been described by musicologist Susan 
McClary as "endlessly fascinating - almost 
like facets of a crystal that seem to change 
with each turn ... ordered, yet timeless." 

A native of Wisconsin, Vandervelde has 
written more than sixty works for orches
tras, choirs, chamber ensembles, soloists, 
and the stage, including the operas 
Hildegard (1989), Seve11 Seve11s (1993), and a 
new choral-theater piece for children en
titled Tlze Adve11t11res of the Black Dot" 
(2001). She has been the recipient of nu
merous grants, fellowships, commissions 
and awards, and currently serves as com
poser-in-residence for four arts organiza
tions in Minneapolis, Minnesota. 

ERIC WHIT ACRE 
www.ericwhitacre.com 

Composer, conductor and clinician, 
Eric Whitacre is one of the bright stars in 
contemporary concert music. Regularly 
commissioned and published, Whitacre 
has received numerous composition 
awards and this spring, was honored with 
his first Grammy nomination. Born in 
1970, Whitacre has already achieved sub
stantial critical and popular acclaim. The 
American Record Guide named his first 
recording, "The Music of Eric Whitacre", 
as one of the top ten classical albums in 
1997, and the Los Angeles Times praised 
his music as "electric, chilling harmonies; 
works of unearthly beauty and imagina
tion." Whitacre describes his style as "dy
namic or romantic minimalism", and has 
composed numerous a cappella and ac
companied choral works. This spring he 
begins his tenure as the newly appointed 
composer-in-residence for the Pacific 
Chorale in Los Angeles, California. 

T 

Eric Whitacre 

CHEN YI 
www.presser.com/chen.html 

"There are a 1111111ber of composers these 
days trying lo Jorge a 11111sical link between 
East and West, b11t Jew who bri11g as 11111ch 
exuberant pizznzz to the task as Chen Yi .... " 
(The San Francisco Chronicle). The 
Chinese-born composer spent three years 
in San Francisco as composer-in-residence 
for the Women's Philharmonic and the 
vocal ensemble Chanticleer She is the re
cipient of the prestigious Ives Living 
Award (2001-2004) and the ASCAP 2001 
Concert Music Award, and has received 
numerous other awards and prizes for her 
work. Her music is published by 
Theodore Presser Company and recorded 

Chen Yi 

on ten different labels. In her composi
tions, Chen Yi tries to distill from Chinese 
and Western traditional music the essen
tial character and spirit, and to develop 
materials abstractly in accordance with 
new concepts. Chen Yi is one of ten com
posers commissioned to write a new work 
for the Sixth World Symposium on Choral 
Music. 

Traduction: 30 
Obersetzung : 41 
Traducci6n: 50 

iNO LO OLVIDEIS! 
DON'T FORGET! 
N'OUBLIEZ PAS! 

DENKEN SIE DARAN! 

DIA INTERNACIONAL DEL 
CANTO CORAL 2001 

INTERNATIONAL DAV OF 
CHORAL SINGING 2001 

JOURNEE 
INTERNATIONALE DU 
CHANT CHORAL 2001 

INTERNATIONALER TAG 
DES CHORGESANGS 2001 

-9 DECEMBER-

Contact: Zenaida Vasquez 
FIMC -Vicepresidencia 

Fundaci6n Schola Cantorum de 
Caracas 

Tel: +58-212-5646362 / 8748 
Fax: +58-212-5646923 

E-mail: fundascc@telcel.net.ve 
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The International Federation for Choral Music and the 
American Choral Directors Association of Minnesota 
welcome delegates to this once-in-a-lifetime event. 

• Welcome to the USA: an opening night concert 
featuring The Boys Choir of Harlem, Chanticleer 
and the Minnesota Orchestra 

• The World Youth Choir, conducted by 

Tonu Kaljuste 

• Americafest: an evening of international men's 
and boys' choirs 

• Helmuth Rilling conducting Bruckner's ''Te Deum" 
and Penderecki's "Credo" with the Oregon Bach 
Festival Chorus and Minnesota Chorale 

• Bobby Mcferrin and "Voicestra" in concert 

• Minnesota Farewell: a closing spectacular 

with Minnesota's finest choirs - the Saint Olaf 
Choir, the Dale Worland Singers, Sounds 
of Blackness and the Plymouth Music Series 

Ensemble Singers 

WORLD-RENOWNED SCHOLARS 
AND LECTURERS 
Among the 33 featured lecturers are: 
Peter Erdei, Hungary • Eric Ericson, Sweden • 

Johannes Gosch!, Germany • James Litton, U.S.A. 

• Helmuth Rilling, Germany • John Rutter, Great 
Britain • Andre J. Thomas, U.S.A. • Aylton 
Escobar, Brazil • Chifuru Matsubara, Japan 

A registration brochure will be sent to all IFCM members or 
register online in late October. Please register early. Space 

is limited. 
www.worldchorolsymposium6.org 
World Choral Conference Services Line: 800-351-0232 

Local Phone Number: 612-333-0744 
Program subject to change. 

J 



Carus-Verlag Stuttgart 

Music for 
Women's Choir 

Scores (selection) 

Berlioz: Veni Creator Spiritus (L/G) CV 40.702 

Brahms: Psalm 13 op. 27 (G) CV 40.182 

Delibes, Leo: Messe breve CV 27.027 

Faure: Messe basse (L) (1881, rev. 1906) CV 40.705 
All the smaller pieces by Faure for women's choir 
are available for sale 

Flotow von: Tantum ergo in a 

Gounod: Noel (carol) (F/G) 
- Messe breve no 4 in C (L) 

Hasse: Miserere in d 

Hodie Christus natus est I 
European Christmas songs 
in the original language 

CV 40.721 

CV 23.325 
CV 27.024 

CV 40.708 

CV 02.099 

Lachner: Stabat Mater op. 168 (L) CV 40.773 

Mendelssohn Bartholdy: 
Three motets op. 37 (L/E) CV 40.703/10- /30 

Rheinberger: Mass in A op. 126 (L) 
- Mass in g op. 187 (L) 
- Secular music (G), 7 pieces 

Schubert: Coronach 
original version in English 

CV 50.126 
CV 50.187 
CV 50.262 

CV 40.297/10 

Compact Discs 

0::, 

Josi'f G<1b11f'I 
Rhe1nbt"rgf1 

, ... ,,~\J 

etHymrn 

Rheinberger, Josef Gabriel 
Missa et Hymni 
op. 35, 96,118,155 
Elektra Women's Choir 
Vancouver 
Morna Edmundson I Diane Loomer 
CV83.145 

Jakobs Stern ist aufgegangen 
Weihnachtliche Chormusik 
Christmas Music from Britten, 
Holst, Kubizek, et al. 
Madchenchor Hannover 
Ludwig Rutt/ Gudrun Schrofel 
CV 83.126 

Kaleidoscope 
Frauenchore aus aller Welt 
International Collection 
for Women's Choir 
Vocal Ensemble Hodie 
Jean-Claude Wilkens 
CV 83.150 

News from the Carus homepage: www.carus-verlag.com 

You can download our Christmas catalogue and our vocal scores catalogue as PDF files. More catalogues 
will soon be available on the internet. You may also order all scores and CDs directly on our homepage. 
For more information about Carus and the latest updates on our homepage you may wish to subscribe to 
the CarusLetter. 

Carus-Verlag: Sielminger Str. 51 • D-70771 Lf.-Echterdingen · Tel. +49 / 711 797 330-0 
Fax +49 / 711 797 330-29 • e-mail: info@carus-verlag.com · http://www.carus-verlag.com 



The charge for this article was 
twofold: 

: • To investigate the opportunities 
for choral training at the 

baccalaureate level, including 
courses offered in the United 

States 
• To report on the offering of de
grees in choral music education 

and choral conducting at the 
graduate level in the United 

States 

C
onsidering that there are over 
500 schools listed in the 2000 
National Association of Schools 
of Music (NASM) Directory, the 

major accrediting body of music schools 
in the United States, and at least that 
amount in non-NASM accredited school, 
the enormity of this task required some 
paramet.ers. Therefore, in order to get a 
broad overview of choral music education 
in the United States, colleges and universi
ties were randomly selected from diffe
rent parts of the country, of multiple sizes, 
and included an equal number of public 
and private institutions. For the purpose 
of this article, public institutions are those 
colleges and universities who are primarily 
funded by the state, while private institu
tions are those whose major financial support 
is through the private sector. 

The United States was divided into 
four quadrants and 6 schools were ran
domly selected from the NASM 2000 
Directory as sample schools from each lo
cale. Additionally, the institutions were 
further sorted as to total student enroll
ment. A small sized institution was one 
with a student body population of 1,000-
7,000. A medium sized institution had a 
student population of 7,001-14,000, and a 
large sized institution had 14,001 and abo
ve in their total student body. These 
schools were further grouped according 
to the size of the schools of music within 
each institution. It was determined that 
the range of music students at smaller 
schools would be 340-460, medium insti
tutions 230-800, and large institutions 350-
1400. 

The sample of 24 institutions revealed 
similarities and differences in baccalau
reate and graduate degrees offered in choral 
music. 

Undergraduate Degrees 
Offered 

Of the 24 institutions researched, all 
offered baccalaureate degrees in music 

with choral training. Of these degrees, the 
BMED (87.5%) and BA (72.9%) was the 
most common. Smaller institutions offered 
the BA more often than the BMED and 
larger institutions offered the BMED more 
often than the BA. One institution offered 
an undergraduate degree in conducting 
and 4 schools (16.6%) offered a baccalau
reate degree in sacred music. 

N•:U Pabllt 11 Prfrllt 12 

•• 8 II 
BMED 10 II 
BMCD I 0 
BMSC , , 
BS~IUED I I 
BAMUED 0 I 

BA - B1tbdor of Aru 
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I 
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BMSC • B■chtlor ofl\hnlc ln 11crrd orcburcb mudc 
8SMUED • Dachtlor ofScltace lo muilc rduullon 
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• • 0 I 
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I 0 
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Of the schools researched, courses offe
red at the baccalaureate level leading to a 
degree in music with choral training 
included conducting (choral and instru
mental), methods/techniques courses, lite
rature, applied lessons, ensemble partici
pation, theory and composition, ear 
training, diction, and history. While the 
majority of the schools offered at least two 
levels of choral conducting and choral me
thods/ techniques, some public institu
tions did not offer these courses, at all. 
Two of the schools offered three levels of 
choral conducting while others offered 
conducting as an independent study with 
a laboratory choir experience through mu
sic education. Almost half of the schools 
offered a choral literature class, and 33% 
of the schools offered choral arranging at 
the baccalaureate level. 

Graduate Degrees Offered -
Master 

Pablk 10 Prfralc 10 Small .I Mrdlum I U c 8 
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MMED • Mll!fr of M1uk Edun1lon 
MMCII .. Mau tr or 1\hnlt In choral 
MMCD • Muter of Muik In rondutllnt: 
MMSC • M111cr of Mullt lt1 sttrfd ord1onh musk 
MAMUED • Mulcr of Arll la muslt tdutatlon 
MS!'11UED • Multr of Sdtntt In muslt ofduullon 

Of the 24 institutions resean:hed, 20 of 
the institutions offered graduate degrees 
in music with a choral emphasis (83.4%). 
The 4 that did not were small in size, 2 
were public and 2 were private. The two 
most popular degrees were Master of 
Music in education (75%) and Master of 
Music in conducting (70%). The offering 
of the MMED degree was fairly equally 

distributed between public and private 
institutions while the MMCD and MMSC 
degrees were more frequently offered by 
private schools. 

Graduate Degrees Offered -
Doctorate 

N•I hblk l Prtnltl<l Small I 
D!'IIACII 0 I 0 
DMACD , J I 
DMASC 0 J I 
F.DDMUED l J 0 
PIIDMUED , , 0 
PIID!'II l 0 0 

DMACII • Doctor of Mukai Arts In thoral 
DMACD • Dottor of Muska I Arts h, t0aduc-1Liic 
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EDD!'IIUED • Doctor or MD.Jk [duc-a1loa 
PJl0!'11UED • Doclor or Pbllotopby 111 m1Hk t'dutalloo 
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Of the 24 institutions researched, only 
8 offered doctor degrees in music with a 
choral emphasis (33.3%). The EDDMUED 
was the most popular degree (87.4%), 
followed by DMACD (62.4%). It is notable 
that the larger, privately funded institutions 
are more likely to offer these advanced 
graduate degrees. 

In Summary 

The United States actively educates 
choral musicians in over 500 NASM accre
dited colleges and universities. At the 
baccalaureate level, all the randomly 
sampled schools offered degrees in music 
with an emphasis on choral training. All 
sizes of schools, in both public and private 
institutions, equally offer courses leading 
to a Bachelor of Arts or Music degree with 
choral training as part of the curriculum. 
As the degree becomes more advanced, it 
is noted that while the medium and large 
sized schools continue to offer master de
gree programs, the smaller sized schools 
offer less. At the master degree level, the 
shift in where the degrees are being offe
red, between public and private institu
tions, also begins to change from equal re
presentation to more privately funded 
institutions providing music education for 
our choral musicians. Following the trend 
begun at the master degree level, degrees 
offered at the doctorate level heavily favor 
the larger sized institutions with private 
funding. 

Of further note, the music degrees at 
the baccalaureate level generally center on 
education, conducting, and sacred music. 
At the master level, the Master of Music 
degree in choral music is introduced, and 
at the doctorate level there are three clear 
demarcations of degree programs. The 
OMA emphasizes performance, the EDD 
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focuses on the educational aspects of choral 
music, and the PHD stresses the philoso
phy of choral music. All three, perfor
mance, education, and philosophy are ne
cessary for the training of chora I 
educators in the United States today. 

Dr. Susan L. Reid is 
Director of Choral 

Activities and Daniel W. 
Ozment is a graduate 

choral assistant at James 
Madison University 
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APPEAL FOR HELP 

APPEL a 'I' AIDE 

AUXILIO 

BITTE UM HILFE 

The !CB is still looking for volunteer 
translators from French, German, and, 
above all, from Spanish into English 
(mother tongue). 

L'ICB est toujours a la recherche de 
traducteurs benevoles de l'anglais, de 
l'allemand et surtout de l'espagnol 
vers le fran~ais (langue maternelle). 

Das ICB braucht immer noch freiwilli
ge Obersetzer/-innen aus dem 
Englischen, Franzosischen und vor al
lem, aus dem Spanischen ins Deutsche 
(Muttersprache). 

El ICB aun necesita traductores volun
ta rios del Frances y del Aleman al 
Espanol (lengua materna). 

Jutta Tagger: 
JuttaTagger@ifcm.net 

Thank you on behalf of our readers 
Merci au no.m de nos lecteurs 

Gracias en nombre de nuestros lectores 
ln Namen unserer Leser: Danke ! 

MUSIC CELEBRATIONS INTERNATIONAL 

Presents 

CHORAL MUSIC FESTIVALS - 2002 

INNSBRUCK INTERNATIONAL CHORAL FESTIVAL 
Alan Heatherington and Weston Nobel, Conductors 

June 22-26, 2002 

PRAGUE INTERNATIONAL CHORAL FESTIVAL 
Alan Heatherington and Weston Noble, Conductors 

July 1-5, 2002 

BRITAIN LINCOLN CATHEDRAL INTERNATIONAL CHORAL 
FESTIVAL 

Stephen Cleobury and Craig Jessop, Conductors 
July 3-7, 2002 

CANTERBURY INTERNATIONAL CHILDREN'S CHOIR FESTIVAL 
David Flood, Clinician and Conductor 

July 17-20, 2002 

Music Celebrations International, L.L.c. 

1440 S. Priest Rd., Suite 102, Tempe, AZ 85281 
(800) 395-2036 FAX (480) 894-5137 info@musiccelbrations.com 

WEBSITE: www.musiccelebrations.com 

A world class performance 
requires meticulous 
preparation. You've 
worked hard to take your 
ensemble to the next level -
now let ACFEA help you 
share your gifts with the 
world. As fellow musicians 
and expert concert tour 
consultants with nearly 50 
years of worldwide 
experience, we understand 
the special needs of music 
ensembles. Let us handle 
the technical arran$Jements 
to customize a distinctive 
experience your group will 
find unforgettable. If 
you're feeling inspired, call 

0 ld 1 ACFEA. And find out why ne t11.or C 'lC'C' so many of our clients call VY' ~ us for an encore. 

perlonnance 
deseives another. 

1567 Fourth Street 
San Rafael, CA 94901 USA 
PHONE +1415453-6619 
1 800 886-2055 
FAX + 1 415 453-6725 
E-MAIL info@adea.com 
WEB SITE www.adea.com 

12-15 Hanger Green 
London W5 3EL 
Great Britain 
PHONE +44 20 8799-8360 
FAX +44 20 8998-7965 
E-MAIL admin@stlon.com 
WEB SITE www.stlon.com 

actc\<J 
Tour Co11sultants 
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IFCM N 
In b1tief 

(Extracts from the IFCM monthly 
Newsletters to the Board) 

Jean-Claude Wilkens, Secretary General of IFCM 

Imvortant: New e-mail addresses for 
IFCM 

• IFCM now has a domain on the 
Internet: www.IFCM.net . While the 
Federation is still hosted on Chora!Net, 
our Internet partner, you can access IFCM 
homepages directly on www.ifcm.net. 
Officers also have an e-mail address on 
that domain, and all messages are auto
matically forwarded to their actual e-mail 
address. You can reach all of us by using 
these addresses: 

For IFCM office and staff in Altea: 
info@ifcm.net 
jcwilkens@ifcm.net 
nrobin@ifcm.net 
ajcortese@ifcm.net 

For IFCM executive personnel: 
ehemberg@ifcm.net 
mhubeaux@ifcm.net 
mjanderson@ifcm.net 
mguinand@ifcm.net 
ysato@ifcm.net 
lmbuyamba@ifcm.net 
trabbow@ifcm.net 
jmponcelet@ifcm.net 
jtagger@ifcm.net 
rsaltzman@ifcm.net 
cljunggren@ifcm.net 

First llltenrational Com11etition 
for Yo1111g Clroral Co11d11ctors in 

Budapest. HrmganJ. 
The Competition was organized by the 
Department of Conducting of the Liszt 
Ferenc University of Music in Budapest in 
cooperation with the Hungarian 
Association of Choirs and Orchestras, as 
well as with Europa Cantat and AGEC. 
More than 50 young conductors applied, 
with 30 conductors from 17 countries, 
mostly Ewupean, being admitted. The results 
of the competition were: 1st Prize: TANJA 
NrKLEV A - Bulgaria; 2nd Prize: CARLO 
PAVESE - Italy; 3rd Prize: ANDREAS 
LUNNQVIST - Sweden 

An IFCM congress in A/tea in November 
The city of Altea has invited the board 
members of the ICCM in Namur to meet 
with the IFCM Executive Committee, project 
managers, and liaison officers during a 3-
day period. This will provide an opportu
nity to have discussions on new develop
men ts between the two cities and the 
Federation, as well as allow time for IFCM 
officers to review their own agenda. 

New vositio11 for our advisor in Mexico! 
Gerardo Rabago has been appointed 
Principal of the National Opera Company 
in Mexico. Nevertheless, he will continue 
with his choir work, especially the organi
zation of AMERICA CANTAT IV. 
Congratulations ! 

New Executive Committee ofM11sica 
Iutenrational 

During the International Chamber Choir 
Competition of Marktoberdorf, and in re
lation with the IFCM board meeting, the 
Musica International association held its 
2001general assembly. It was attended by 
members from Germany, France, Poland, 
Belgium, Venezuela, USA, the 
Netherlands, Switzerland, and Sweden. 
The general assembly congratulated the 
past team for their good work. A new exe
cutive committee was elected: President: 
Jean-Claude Wilkens, IFCM, 
Belgium/Spain - Vice-president: Erwin 
List, CAPA, France - Secretary: Jane 
Nowakowski (Westminster Choir College 
of Rider University, Princeton, USA) -
Treasurer: Jacques Levoux (CAPA) -
Executive Director: Jean Sturm (France). 

11re Intenrational Centre for Clroral 
Music a111ro1111ces some c/ranges in its 

12.ruml;_ 
Martine Jacques, Province Deputy in charge 
of Culture, becomes the new president. 
and Bernard Ducoffre, Deputy Mayor for 
Culture, enters as a new member. ICCM is 
beginning negotiations for a new four
year contract with the State, the City and 
the Province. 

Address Clranges. 
The Swiss member-federation of Europa 
Cantat, Schweizerische Foederation 
Europa Cantat, has a new e-mail address: 
adr mueller@bluewin.ch 

There is a completely new communication 
system in Marktoberdorf: the OLD e-mail 
address was modmusik@compuserve.de 
The new one for general information is 
info@int-kammerchor-wettbewerb.de 
For personal messages : 
dolf.rabus@modmusik.de and 
bea.darocha@modmusik.de 
For messages to the Bavarian Music 
Academy Marktoberdorf, please use 
info@modmusik.de - homepage: 
www .modmusik.de 

Traduction : 32 
Obersetzung : 43 
Traducci6n: 52 
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WS from the IFCM 

International office in Altea: 
EXHIBITION and RECEPTIONS 

at the 2002 
Someone used to say: "Do not take 

up music unless you would rather die tha11 
not do so". 

World Choral Symposium 
Minneapolis, USA Deeply understanding this senten

ce, here I am, introducing myself. My 
name is Alessandro Jacques Cortese, 
and I will serve the International 
Federation for Choral Music as the new 
Marketing and Communications 
Manager. Before joining IFCM, I wor
ked for some years for McCann
Erickson as a copywriter and for A.T. 
Kearney as a marketing and web spe
cialist. At the same time I teach 
Economics of Culture at the University 
of my hometown, Milan, Italy. 

Those music companies and/or persons who wish to 

obtain information with regard to purchasing space for the 

World Choral Exposition or for hosting a Reception/Social 

Event during the Sixth World Symposium on Choral Music 

But, most important, I had the 
unique chance of being a member of the 
World Youth Choir (8 times .... ) and that 
changed my life, compelling me to "take 
up music". 

(which will be held 3-10 August 2002 in Minneapolis, 

Minnesota USA) are asked to contact the ~eadquarters 

office listed below. 

Let me just say that I take this new 
professional challenge with great en
thusiasm and I hope to help through 
my work the choral movement of the 
world. 

Traduccione : 53 
Traduction : 33 
Dbersetzung : 43 

.Athens 2004 
10th Athens International Choirf estival 

Organized by «Polifonia Athenaeum~ 

"CHOIRS OLYMPIAD" 
10 -14 November 2004 

• 10th International Choir Com etition 
Open to Mixed, Male, Female, Chamber, Youth and Children's Choirs, 
as well as Folklore Ensembles. 

• 5th L:mc Soloist Competition 
Open to Soprano, M Soprano, Contralto, Tenor, Baritone and Bass. 

• 1st International Folklore Dance Competition 
Open to Folklore Dancing Ensembles 
• Concerts and Dances out of Com etition 
Provided: Prizes, Medals and the 
GRAND PRIX of the CITY of ATHENS 

Euro 5,000 
Artistic Director: Dr. Thrassos Cavouras 

Deadline to register: 29 February 2004. 
Applications accepted from: 1 October 2001 

For information contact: 
Polifonia Atbenaeum 
2, Spartis str., 153 42 Agia Paraskevi 
ATHENS GREECE 
Tel.: ( + 301) 6080119, 7668970 
Fax: ( + 301) 6009204, 6018841 
e-mail: rama@compulink.gr or alexbasis@hotmail.com 

Cookie Coleman, Executive Director 
Sixth World Symposium on Choral Music 

2116 Second Avenue South 
Minneapolis, Minnesota USA 55404 

Telephone: 1-612-871-7289 or 1-612-871-7284 
FAX: 1-612-870-4283 

e-mail: cookie@worldchoralsymposium6.org 
website: www.worldchoralsymposium6.org 

4th Rhodes International Music Festival 
Organized by «Polifonia Athenaeum» & 

Cultural Organization of the Rhodes Municipality 

8 - 11 May 2002 

• 4th International Choir Com etition 
Open to Mixed, Male, Female, Chamber, Youth and Children's 
Choirs, as well as Folklore Ensembles. 

• 4th Lyric Soloist Competition 
Open to Soprano, M. Soprano, Contralto, Tenor, Baritone and Bass. 

• 1st International Folklore Dance Competition 
Open to Folklore Dancing Ensembles 

• Concerts and Dances out of Com etition 
Provided: Prizes, Medals and the 
GRAND PRIX of the CITY of RHODES 

Euro 3,000 
Artistic Director: Dr. Thrassos Cavouras 

Deadline to register: 15 November 2001. 

For information contact: 
Polifonia Atbenaeum 
2, Spartis str., 153 42 Agia Paraskevi 
ATHENS GREECE 
Tel.: (+301) 6080119, 7668970 
Fax:(+301)6009204,6018841 
e-mail: rama@compulink.gr or alexbasis@hotmail.com 
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I 
ls etaient 81 chanteurs et 
chanteuses provenant de 30 
pays differents au rendez
vous de ce premier Chceur 

mondial du 3eme millenaire. 
Pour cette session 2001, cap sur 
le continent americain. 
L' Amerique du sud tout 
d'abord avec le camp de repeti
tion, six concerts et une session 
d'enregistrement au Venezuela. 
L' Amerique du Nord ensuite 
avec la toute premiere apparition du 
Chceur Mondial sur le sol des Etats-Unis 
d' Amerique. Plus particulierement en 
Floride avec une tournee de 6 concerts et 
un enregistrement radio. 

Deux chefs se partageaient la direc
tion du Chceur 2001. Felipe Izcaray 
(Venezuela), chef de chceur et d'orchestre 
connu de tous au Venezuela et Anton 
Armstrong (USA), chef du Chceur St-Olaf 
de l'universite du Minnesota. 

Le programme faisait quant a lui la 
part belle au repertoire local. Musique 
principalement latino-americaine pour 
Felipe lzcaray avec des pieces de Jose 
Antonio Abreu, Gonzalo Castellanos, 
Oscar Galian, Carlos Guastavino et cette 

ceuvre extraordinaire d' Alberto Grau, 
Bi1111a111111a, OL1 les mouvements des cho
ristes viennent souligner et renforcer l'in
tensite dramatique de la musique. 

Une premiere egalement, avec la crea
tion de Waynapaq Taki, piece composee 
specialement pour le Chceur Mondial des 
Jeunes par I' Argentin Eduardo Alonso
Crespo. References geographiques plus 
larges pour Anton Armstrong avec no
tam men t deux su perbes psau 111es 
d'Edward Grieg, le Sta/Jal Maler de 
Krzyszlof Penderecki, des chants tradi-

·~ 
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s· 
tionnels d' Afrique, des Cara"ibes et des 
U.S.A. sans oublier quelques spirituals 
afro-americains. 

Ve11ez11ela -19 iuillet - 7 aoiit 
19 juillet - Caracas. Comme toujours 

cette premiere journee de la session est 
chargee de !'emotion des retrouvailles 
pour les anciens et d'une certaine angoisse 
de l'inconnu pour les nouveaux. C'est 
aussi pour le staff ('occasion de distiller 
les infos sur la suite du programme. Au 
menu du 20, 13 heures de bus pour re
joindre Merida, charmante ville universi
taire nichee dans les montagnes Andines. 
13 heures pour faire ou refaire connais
sance, apprecier la diversite des paysages, 

tester la chaleur intense de l'ete vene
zuelien et l'impossibilite de regler l'air 
conditionne dans !es bus. Spectacle sur
realiste de voir des choristes avec pulls, 
vestes, echarpes et couverturc dans un 
bus polaire quand ii fait 35°c dehors ! 

C'est done a Merida et plus precise
ment a l'Hospederfa San Javier del Valle 
(altitude 2200 m) que le Chceur Mondial 
etablit ses quartiers pour les 13 prochains 
jours. L'endroit est superbe avec une vue 
imprenable sur le Pico Bolivar, point cul
minant du pays. L'equipe 
de l'Hospederia est d'une 
gentillesse et d'une dispo
nibilite parfaite. Un en
droit ideal pour travailler 
mais aussi se detendre et 
s'amuser. 

Durant ce sejour a 
Merida, de nombreux 
chceurs de la region sont 
venus rendre visite au 
Chceur Mondial. A chaque 
fois ce fut !'occasion de 
rencontrer des gens tres chaleureux et de 
partager amicalement avec eux de tres 
bons moments. Ce fut aussi a Merida que 
le Chceur Mondial a decouvert la Salsa. 
Troquant la baguette de chef contre le de
ha nchemen t de professeur de danse, 
Felipe lzcaray s'est employe a convertir 
meme les plus recalcitrants en "Salsa 
Maniac"! 

Apres 11 jours de travail intensif, le 
premier concert du Chceur Mondial eut 
lieu a Merida. Chanteurs et chefs decou
vrirent avec ravissement que le public vene
zuel ien etait connaisseur et tres, tres 
chaud ! Cet accueil enthousiaste ne se de
mentira d'ailleurs jamais tout au long des 
cinq concerts suivants a Tovar, Carora, 
Maracay et Caracas. II se manifestera une 
fois encore lors de cette rencontre organi-

see avec plusieurs centain e choristes 
de Caracas a l'Universite Centrale du 
Venezuela. 

Cette session memorable n'aurait pas 
ete possible sans !'engagement total de 
toute une equipe : Maria Guinand qui a 
coordonne tout le projet, Jose Antonio 
Abreu, President des Jeunesses Musicales 
du Venezuela, Alberto Grau, President de 
la Fondation Schola Cantorum de 
Caracas, Melanio de Jes tis Leon, 
President de la federation des chceurs de 
l'etat de Merida, Nadine Robin, Maibel 
Troia et Andres Ferrer qui furent !es " 
Mama et Papa " du chceur, Carlos Rojas, 
Zenaida Vasquez, Angela Menendez ain
si que tous Jes sponsors publics et prive 
qui ont contribue a la reussite de ce projet. 

Floride-USA 7 -14 ao1it 
Six concerts etaient au programme de 

cette toute premiere apparition du Chceur 
Mondial aux USA : Miami, Orlando, 
Gainesville, St-Augustine, Tallahassee, 
Boca Raton. L'occasion pour tous de vivre 
une experience culturelle completement 
differente de celle du Venezuela. 

Pour cette deuxieme partie de session, 
le Chceur Mondial a pu compter sur un 
tour manager exceptionnel d'efficacite et 
de devouement en la personne de Marcus 
Lapratt qui, le 7 aout, est passe du role de 
chanteur a celui d'organisateur. 

En Floride egalement, l'accueil fut tres 
chaleureux et meme si le public sc montra 
moins expansif qu'au Venezuela, le com
mentaire etait unanime ; "Revenez vite " ! 
Notons encore que fin octobre, une emis
sion consacree au Chceur Mondial avec 
l'enregistrement du concert de 
Tallahassee sera diffusee en Floride et en
suite proposee sur tout le territoire ameri

cain. 
Seu I es 

ombres au ta
bleau, les serieux 
problemes diges
tifs traines par un 
grand nombre de 
choristes tout au 
long de la session 
et l'impossibilite 
pour notre tenor 
cubain d'accom
pagner le chceur 

aux USA faute de pouvoir obtenir un visa. 
Politique et musique ne font pas toujours 
bon menage. 

La session d'ete 2001 est finie, vive la 
session d'ete 2002 ! Ce sera a Winnipeg -
Canada a !'invitation de la Manitoba 
Choral Association. Rendez-vous est pris! 

Jean-Marc Ponce/et, Directeur 
Executif, Centre International 

pour la Musique Chorale, 
responsable du Chreur Mandia/ 

Translation : 23 
Obersctzung : 43 
Traduccion : 53 
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CONVERSATIONS WITH 
CONDUCTORS AND 

COMPOSERS 
ABOUT "WESTERN" AND 

"EASTERN" CHORAL 
MUSIC 

/ 

n talking to my colleagues from va
rious Asian countries regarding pro
gramming music which represents 
their own cultures, we agree that it 

remains an exceedingly difficult task. 

As Western-educated choral musi
ciansr we have two choices in program
ming: 

- One, choose repertoire from the 
West: no. problem. 

- Two, select choral pieces that include 
elements from our own culture, literally 
melding the East and the West chorally! 

This is very difficult since Asian music 
is mostly monophonic and the approach 
to singing is drastically different from the 
"accepted" Western tone. 

In order to introduce quality choral 
music with Chinese folk elements, I have 
chosen to arrange almost all of them myself. 
I keep the pieces in the pentatonic scale, 
avoid triads and include as many folk ins
truments as possible. This compromise 
seems to work. However, as a conductor, I 
would like to plead that composers take 
on the challenge of arranging folksongs 
and make them readily available." 

Jing Ling-Tam, Director of Cl,oral 
Activities and Vocal Studies at tl,e 

University of Texas at Arlington, USA, 
wl,ose idea it was to collect t/,ese 

opinions. 
~ 

"Singapore's choral music reflects uni
ty in diversity. Where the rich traditional 
influences combine with the contempora
ry avant-garde, the music-making becomes 
more intense and exciting to watch becau
se each chorister brings with him/her a 
unique expression of his/her cultural 
ideal sound. This symposium brings toge
ther a myriad of voices that unifies the ge-

nesis of a strong Singapore choral com
munity. Let's hope that more choral music
making will floUJ"ish, especially when the
re is such a great opportunity for 
inspiration!" 

Rebecca Ng Cl,ew, Singapore; conductor 
of tl,e ACJC Alumni C!,oir 

~ 

Some thoughts on Asian-ness and the 
Western choral music idiom, inspired by a 
conversational trio with Jing Ling-Tam 
and Jutta Tagger at the Asian South 
Pacific Symposium on 
Choral Music, Singapore. 

In Singapore, a land 
of immigrants and a for- @ 
mer British colony, we • 
have many traditions to 
call our own - giving us 
luxury of choice and the 
freedom to define our
selves. So, what does it 
mean to be an Asian 
practising a Western art
form? As our society 
matures philosophically 
and the search for a na
tional (Asian) identity 
begins to manifest itself 
more strongly in the 
arts, this question be
comes more urgent. 

Choral music came to . 
Singapore via English missionaries more 
than a hundred years ago. For many of 
us, it is in our blood and more familiar 
than Chinese opera and dikir barat. (a 
Malay call-and-response form enhanced 
by dance movements). Still, the sound
images of lion dances and Malay rhyming 
songs colour our childhood memories. 
Our music and music-making is neces
sarily such a 'fusion' of East and West -
creating order out of a chaos of Puccini, 
Beethoven, Sinatra, wayang (Chinese 
street theatre), English hymns, Cambridge 
Singers, Shanghainese popular song, and 
Islamic prayer calls from the corner 
mosque. 

So, it is difficult to find repertoire that 
embraces all that we are. For touring 
choirs, it is especially hard to find home
grown repertoire that doesn't pander to a 
narrow concept of Asian-ness. [In truth, 
we are a little embarrassed by (and sad 
for) choirs who feel they have to put on 
exotic cultural displays to attract attention 
and prizes at international festivals.] 

As the world becomes increasingly 
global, it is hard to think of ourselves as 
just 'Asian' or even 'Westernised' Asian. 
Om composers and musicians are trained 
in England, France, China, Philippines, 
and the USA, bringing back pieces of 
others and putting these into their musical 
language. Singapore imports 'foreign ta
lents' who, fascinated by the local colour, 
stay on to write music for choir, wind en
semble and gamelan. These imports also 

teach, and shape the future of our musi
cians. 

In describing his 'sd1.izophrenic eclec
tic' brand of architecture, Arata Isozaki (in 
Pico Lyer's The Global Soul) says: 

"I can't be Japanese and I can't be 
Western - but I understand both. I am 
double-bound, but - and this is perhaps 
most important - I am also in a position 
that generates a lot of activity and creati
vity." 

For the choral musician in Asia, this 
seems a good description of our place at 
this time. 

OJC W~kens 

Jennifer 11111111, cl,ornl conductor, 
Singapore. Member of t/,e Artistic and 
Management Committees of tl,e Asia 
Soutl, Pacific Symposium 011 Cl,ornl 

Music 
~ 

"Choral singing in harmony became 
popular after Indonesia's independence in 
1945. Many of the national songs are now 
sung with four voices because harmony 
makes the sound more powerful. 

In most areas of Indonesia, singing 
and poetry are the same thing, very much 
like the concept of music and song in the 
late medieval period and the ars nova. 
Most of Indonesia's traditional music is 
strophic in natl.ire. Music is built on the 
concept of cyclic repetition of melodic and 
rhythmic units with subtle variations. 
Most commonly found is melodic orna
mentation of a single line melody. 

Classical Western technique treats the 
voice as a sound-producing mechanism. 
The Indonesian singers mostly adopt a 
flexible approach to rhythm, singing in a 
style which could be described as fluid 
with regard to the beat. 

There is no single Indonesian style but 
many. Several cultural layers are relative
ly easy to identify: Indian, Muslim, radio
transmitted genres since 1920. Choral sin
ging is found primarily in areas where 
there has been an acculturation of 
Christian religions, however it is no lon
ger confined to these areas." 
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Aidn Swenson, Music Director, 
Indonesinn Clrildre11's Clroir 

4-f)a 

"Nowadays, choral music is a culture 
of the earth. Of course, basically, every 
choral song has its own text or language. 
I don't think that there are difficulties but 
it is interesting work. 

The most creative action is investi
gation of thoughts common to West and 
East through performing". 

Clrifum Matsubnrn, principal co11ductor 
of tl,e Tokyo P/1il/,ar111onic Choir, Jnpa11 

4-f)a 

"As the readers may well know, ethnic 
Japanese native sound formation is very 
different from that of European origin. 
However, as in many developed coun
tries, folk music has been on the decline in 
Japan. There is a remarkable separation 
between the modern life style and the folk 
music that used to be common before the 
various changes in daily life occurred. 
Despite the separation, however, I believe 
that it is necessary for Japanese composers 
like myself to explore the method of dyna
mic preservation of folk music in the field 
of choral music, which anybody can enjoy. 
It is my goal to develop the folk music vi
vidly withi11 the human breathing, rather 

than to protect it as an ethno-musicologi
cal, historical specimen. 

A meaningful arrangement in a style 
peculiar to our country that has pentato
nic music, I think, is a contemporary varia
tion of folk music, which is continuously 
changing. In arranging Japanese folk mu
sic, we can find a profound suggestion in 
the technical composition skills developed 
by the Hungarian composer Bart6k, whose 
country also has pentatonic folk music." 

_Ko MATSUSHITA, Composer and cl1ornl 
conductor, Japnn_ 

4-f)a 

"Filipino choirs have not had too 
much trouble adapting a basically 
Western concept of music-making (choral 
singing) into local music ideas, folk tunes, 
ritual music and popular songs. For this 
we owe a great deal to the pioneering 
work of the University of the Philippines 
Madrigal Singers and their arrangers, 
who, during the late 60s and early 70s, 
started arranging Filipino folk songs in a 
cappella style. We have had much success 
with this idiom, and we have expanded it 
to include not only our local music, but 
also folk music from our Asian· neigh
bours, who sometimes look to us to arran
ge their songs. The constant travels of 
Philippine choirs to the competitions and 
festivals in Europe and the United States 

let us keep abreast 

www.collegium.co.uk 

of performance 
practices and the 
latest techniques, 
so that there is 
now a healthy mix-

NEW 
from John Rutter 
and the Cambridge Singers 

FEEL 
THE 

SPlRJT 

ture of Western 
and Filipino (and 
Asian) music in 
choral concerts 
around the coun
try." 

fonatlran Velasco, 
Music Director 
nnd Principa 1 

Conductor of tl,e 
San Miguel Master 

C/10rnle, 
Philippines 

4-f)a 

"Some one 
hundred years 
have passed since 
Western music was 
introduced in 
Korea, and there 
are not many mo
dern choruses in 
the country. 

Korean classical 
music resembles 
somewhat the 
monophonic chant 
of the early medie
val period in 
Western history. ft 

IFCM N 
relies solely on an independent melody 
and choirs sing it in unison. Therefore, 
when harmony is added to Korean music, 
it challenges both our tradition and our 
singers. 

Also like the early chants which were 
based on various melodic modes, each tra
ditional Korean melody is based on one of 
several pentatonic scales. Although from 
time to time Korean music may sound like 
the modal music of India, China, or 
Africa, its beautiful melodies and special 
style are uniquely ours. 

The traditional Korean rhythm is based 
on the tempus imperfectum beat pattern 
of medieval music. That is, every beat pat
tern reflects duple rather than triple me
ter. 

Most of Korean songs were accompa
nied by the janggo which is the Korean 
traditional percussion. 

Traditional Korean music relies solely 
on an independent melody and choirs 
sing it in unison. 

Contemporary composers are challen
ging aspects of that tradition by writing 
Korean choral music that merges the 
unique sound of the beautiful Korean tra
ditional melody with the sounds of 
Western harmony. 

In addition, we have learned of the 
difficulties singing harmonized melody 
poses for both Korean conductors and 
singers. 

In the future, I hope that our Korean 
conductors and composers can discover 
what true Korean music is, and that every 
conductor who is interested in Korean 
choral music can easily obtain it. 

Moreover, I hope that some day 
Korean choral music will take its rightful 
place in the established choral music re
pertory and will be performed in the 
twenty-first century by choirs throughout 
the world." 

Hnk-Woon Yoon, Music Director, Iucl,on 
City C/rorale, Korea 

Traduction : 33 
Obersetzung : 44 
Traducci6n : 53 
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~ NAMUR· JULY 13·21, 2002 

FESTIVAL 

FOR CHILDREN CHOIRS 
equal voices, from 1 Oto 17 years old. 

Namur, the capital of Wallonia. 
A city of heritage and discovery. 

Namur is ideally situated, only 60 km from Brussels and is easily 
accessible by road or rail. With its Citadel, historical town 
center, theater, tourist and cultural attractions, Namur fits 
perfectly into its role as the capital of Wallonia. 

Since many years, Namur has the privilege to be the capital of the 
Choral Mu~ic. In 1967 and in 1982, the city of Namur had the 
pleasure to welcome two great meetings of "Europa Cantat''. It's 
also in 1982, in Namur that the International Federation for Choral 
Music (IFCM) is born. 
The third edition of Europa Cantat Junior will be the opportunity to 
celebrate its 20th anniversary! 

Namur is also the place where the International Center for Choral 

W Q RKSH Q PS (100 singers per workshop) 

-·Tapiola Sounds' 

Music (ICCM) is founded. ICCM is 
responsible for the management of 
the World • Youth Choir and 

. assists the IFCM in its organization 
~-:""'...~ -:,. of proje_cts. The ~enter invites a l~t 
"\. •. • ,-~':,_ _ of foreign choirs to perform In 

., - - Belgium and in the surrounding 
-· _ • countries. Among its numerous 

.,, - other activities : the organization of 
master classes, seminars,conferences and great festivals. 

Jointly organized by the ICCM and other institutions working in the 
choral field (Federation A Coeur Joie Wallonie-Bruxelles; Centre de 
Chant Choral de la Communaute Fran\aise de Belgique, Festival de 
Namur), the Festival of Europa Cantat Junior 3 will be the major 
cultural summer event in Namur for the year 2002 . 

- G. Holst, Choral Hymns from the Rig Veda ... and other works 

Kari ALA-POLLANEN, Finland 

Anne-Marie CABUT, France 

Elisenda CARASCO, Spain - Catalan, Spanish and Latin-American music 

- English Music ... by Haendel.Chilcott and others 

- Songs in French ... by Faure, Debussy, Ness and others 

Bob CHILCOTT, Great Britain 

Benoit GIAUX, Belgium 

- Me·dieval and Baroque Hungarian Music 

OPEN SINGING 
Benoit GIAUX, Belgium 
Michael GOHL, Switzerland 

lntcrnntionn.l Chor.ii Bullclin • October 2001 -----
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PLANNING OF A TYPICAL DAY 
08.00 

09.00-12.00 
12.15 
14.00 

breakfast 
workshop 
lunch 
excursion or play activity 
or rehearsal for the evening concert 

17 .00 open singing 
18.00 dinner 
19.30 concert 

Each choir will have a free afternoon during the festival. 

PLAY ACTIVITIES 
Each afternoon, play activities will be proposed to the different groups. Some will be in relation with 
music like dance, folklore, making instruments, percussions, ... others will give you the opportunity 
to discover Namur and its region. 

EVENING 
Each choir will have the opportunity _to present its own musical program in concert. The two last 
evenings will be devoted to workshop concerts. Numerous surprises are expected. 

PRICE LI ST (Participation fee per person) 

Category Direct member Indirect member 
A 210 Euros 235 Euros 
B 190 Euros 210 Euros 
C 170 Euros I 
D 150 Euros I 

Categories of countries 

A : participants from D, F, E, UK, I, IRL, IS, LUX, NL, B, 5, DK, CH, A, FIN 
B : participants from P, GR, TR and overseas 
C : participants from H, PL, CZ, SI, SLK, EE 
D: participants from RUS, UKR, BLR, BG, ROM, ARM, ALB, GEO, MOL, LV, LIT, CRO, YU 
Categories of members 
Direct members: direct members of Europa Cantat (individuals or choirs) 

Non-member 
250 Euros 
225 Euros 
200 Euros 
175 Euros 

Indirect members: individual members or choir members of a choral organization (member of EC) issued of countries 
included in categories A and B 
Non-members : others 

STUDY-TOUR FOR CHOIR CONDUCTORS 
Conductors interested in children choral conducting are welcome. The Study-Tour will consist of : 
visiting the different workshops, discussions, practical exercices, work focused on choir children, 
meetings with the workshop's conductors. Responsible person : Marleen Annemans, Belgium. 

INFORMATION 
Europa Cantat Junior Namur c/o International Center for Choral Music 
Av. Jean ler, 2 - B-5000 Namur, Belgium - Tel.: +32-81 711 600 - Fax: +32 81 711 609 
E-mail : iccm@skynet.be - Web site: http://www.namur.be 
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• The World of Children's and Youth Choirs 
tr;DIE 

WANDfE\RNDfE 
~fEGEGNUNG~ 

IFCM in China 
27. Juli - 10. August 2001 

D
er HONG KONG TREBLE 
CHOIRS' ASSOCIATION (tea) 
kommt das Verdienst zu, fur die 
Begegnung mit China eine 

Veranstaltungsform entwiekelt zu haben, 
in der sich die Konzeptionen von Festival 
und Symposium aufs gli.iekliehste verseh
wistern. Die !dee, ein solches neuartiges 
Zwillingspaar in voller Besetzung, also 
mit rund 300 Personen, durch vier chine
sisehe Stadte, namlieh Hongkong, Beijing, 
Guiyang und Guangzhou, zu geleiten, 
sueht ihresgleichen. Der Motor dieser 
Entwieklung ist der unerm(idliehe 
Prasident der tea, Leon Tong Shiu-Wai, 
IFCM Prasidiumsmitglied. Was hier von 
ihm und seinem ebenfalls unermi.idliehen 
Stab geleistet wurde, verdient angesiehts 
der gigantischen logistischen Probleme 
und des riesenhaften Finanzvolumens 
hochste Bewunderung. Dass dabei die 
Improvisation gelegentlich Zi.ige faszinie
render Virtuositat annahm, verwundert 
angesichts dieses Grundrisses nieht. 

Die CHINA CHORUS ASSOCIATION 
(CCA) beteiligte sieh in voller Solidaritat 
an der 4-Stadte-Tour der ihr nicht angeho
renden tea, insbesondere nati.irlich in der 
Hauptstadt Beijing, aber auch durch 
Dauerprasenz bei der laufenden Tournee. 
Der amtierende Priisident Prof. Nie, der 
als Exekutivdirektor fungierende 
Vizepriisident Prof. Li und die 
Generalsekretiirin Frau Sun waren als 
Gespriiehspartner und Gastgeber lie
benswi.irdige Betreuer der IFCM 
Delegation. 

Die CCA, erst 1987 gegri.indet, hat in 
dieser kurzen Zeit sowohl hinsichtlid1 der 
Zahl der von ihr erfassten Chore, als aud1 
hinsichtlieh des Leistungsniveaus absolut 

GroBartiges geleistet. Nati.irlieh gehoren 
nicht alle der vielen tausend d1inesisehen 
Chore der CCA an; und gewiss hat es 
auch vor der Gri.indung schon eine leben
dige Chormusik in China gegeben. Aber 
die dureh die Gri.indung gesehaffenen 
Koordinationsmoglichkeiten und 
die Unterstiitzung durch die un
besehrankte Kompetenz des 
Kulturministeriums eroffnen 
neue Mogliehkeiten. Dem so er
folgreiehen Kurs der chinesisehen 
Staatsregierung fi.ir ein okono
misehes ,,open the gates" (8 % 
jahrliehes Waehstum des 
Sozialproduktes!) wird das ,,open 
the gates" fur die Kultur unver
meidlieh folgen - ja, es hat schon 
begonnen. Hier liegen aulser
gewohnliehe Chaneen auch fi.ir 
die IFCM. Zehntausende chinesischer 
Sanger haben von Bach und Brahms, von 
Monteverdi und Mendelssohn gar keine, 
oder nur eine blasse Vorstellung. Und was 
wissen die .,westlichen" Chore und 
Chorleiter von chinesischer Chormusik? 
Eine kulturelle Sternstunde der 
Begegnung .... 

Die grolstenteils mitwandernde 
Teilnehmerschaft dieses zum zweiten Mal 
stattfindenden ,,Joint Venture" verdient 
Erwiihnung, weil sich. an die durch siege
machten Erfahrungen wertvollen 
Einsichten fi.ir kommende Realisierungen 
kn(ipfen. 

Die Gliederung der Teilnehmerschaft 
war eine vierfache: 
• IFCM Chore : 
ARS NOV A I Argentinien, Lei tung: Ana 
Beatriz de Briones - CARMINA SLOVE
NICA, Leitung: Karmina Silec -
Knabenchor Kopenhagen, Leitung Steen 
Lindholm - Colburn Children's Choir / 
USA, Leitung: Mark Williams. 
• Mehrere Sd1ul- und Auswahlchore aus 
Hongkong, Beijing, Guiyang und 
Guangzhou [nur zum Tei! mitreisend] 
• Eine Gruppe von etwa 30 chinesisd1en 
Dirigentinnen und Dirigenten nebst einer 
amerikanischen Dirigentin aus Hawaii 
• Eine kleine IFCM Delegation: Royce 
Saltzman; Jutta Tagger; Yozo Sato und 
Christian Ljunggren (letztere beiden nur 
teilweise mitreisend). 

~ Die Begegnung der 
/! G g ruppen in den Konzerten 
; und Workshops war ange-

sichts ihrer bisherigen ge
gensei tigen Unkenntnis 
zwangslaufig aulserordent
lich spannend und anre
gend. Die IFCM weils nun, 
dass die CCA nicht nur 
eine Riesenorganisation ist, 
sondern auch i.iber zahl
reiche hervorragende 
Kinder- und Jugendchore 
und entsprechende 
Chorlei ter verfiigt. Eine 
meistenteils sehr gute, gele
gentlich herausragende 
Intonationssicherhei t ver-

bindet sich mit einer stimmlid1en Qualitat 
von hohem Anspruch. Besonders ein
drucksvoll ist die fri.ihe und sorgsame 
stimmliche und intonatorische Erziehung 
auch sehr junger Kinder. Dabei spielt 
ohne Zweifel die grolse Anzahl sehr gut 
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International delegation on stage 

ausgebildeter Dirigentinnen eine Rolle, 
bei denen eine sehr weiche, an der 
Vokalitiit orienlierte Schlagtechnik die 
Singfreude der Kinder groBartig stimu
liert. 

Es lohnt sich, die Uberlegung festzu
halten, dass es in China mit Sicherheit 
ebenso viele vorzi.iglich singende 
Kinderchore (und Chorleiter) gibt - viel
leicht mehr! - wie in jedem europaisehen 
Land - Ungarn eingesd1lossen. Angesichts 
der riesigen Bevolkerungszahl erscheint 
das leicht erklarlich - ist aber ganz im 
Gegenteil angesichts des neuen kulturel
len .,Objektes" ,,Chor" im historischen 
Gesamtzusammenhang eine riesige 
Leistung. Unverkennbar i.ibrigens der hilf
reiche Einfluss aus England, dem europai
sd1en Mutterschiff des a cappella-Singens. 

Die Gruppe der ,,westlichen" 
Demonstrationschore, welche mit 
Ausnahme des schwachen amerikani
sd1en die ganze Tour mitmachten, musste 
sich eine auBergewohnlichen 
Anstrengung unterziehen und hat diese 
mit Bravour bestanden. 

Die Lei tung des Joint Venture wird al
lerdings gut daran tun, Hir kommende 
Unternehmungen folgenden Punkt inten
siv zu bedenken: 

Bei Unternehmungen wie der vorlie
genden geht es nicht um Mallarmes 
beri.ihmte ,,Tour d'ivoire" 
(Elfenbeinturm), also um ,,!'art pour !'art", 
sondern um ein Maximum an 
Kommunikation. Insofern liegen rein 
avantgardistische Programme in vielen 
Fallen einfad1 im Abseits eines moglichen 
Verstiindnisses. Auch das Ausweichen auf 
geokulturelle Streifz(ige (regional oder 
global) oder die Mischung von beiden 
geniigt nicht. Was unbedingt sein muss, 
ist neben diesen beiden wichtigen 
Elementen, die natLirlich nid1t fehlen sol
len, die Darbietung der groBen klassi
schen Chormusik in zwei oder drei kur
zen Beispielen, denn darum geht es ja vor 
allem beim kulturellen ,,open the gates": 
Bach, Brahms, Debussy, Britten ante por
tas! Um Missverstandnisse zu vermeiden: 
es geht nicht darum, der groBen klassi
schen Weltchormusik im Rahmen solcher 
Joint Ventures eine Gasse zu bahnen. Das 
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The World of Children's and Youth Choirs 
geschieht im Prozess der kulturellen Off
nung sowieso automatisch. Es geht viel
mehr darum, dass dieser 
Traditionszusammenhang des Westens 
aus der Begegnung und der 
Programmgestaltung der Chore nicht 
vollstandig verschwindet. Dem chinesi
schen Publikum auch dem 
Fachpublikum - muss ein moglichst brei
ter lnformationshorizont eroffnet werden. 
Das ist unsere Pflichtaufgabe. 

Gliicklicherweise ist ja davon auszu
gehen, dass dieses fruchtbare Joint 
Venture zwischen einer chinesischen 
Organisation und der IFCM weitergeht. 
Nicht ist allerdings davon auszugehen, 
dass der Geschmack des chinesischen 
Publikums sich blitzartig entwickelt. Nur 
zwei grundlegende Verbesserungen reich
ten aus, um das Problem zu losen: 

• Die ,,westlichen" Chorleiter miissen 
in gehorigem Abstand vor der 
Veranstaltung eine sinnvolle Beratung zur 
Erarbeitung ihres nach China passenden 
Repertoires erhalten 

• Die Konzertprogramme und die 
Workshop-Programme sollten betrachtlich 
unterschiedlich gestaltet sein, um dem je
weiligen Horerkreis (einerseits 
Laienpublikum, andererseits oft weit fort
geschri ttene Fachleute) einigermaBen zu 

. entsprechen. 
Dass dariiber hinaus nur erstklassige 

Chore von annahernd gleichwertigem 
Leistungsniveau eingeladen werden soll
ten, versteht sich von selbst. 

Man kann diese wandernde 
Riesenveranstaltung nicht wiirdigen, ohne 
etwas ausfiihrlicher iiber jenen Mann zu 
berichten, der dieses ganze Unternehmen 
entwarf, organisierte, begleitete und erst 
noch musikalisch mitgestaltete: Leon 

Choral 

Education iir11 

Si111gapo1te 

T
he Co-Curricular Activities (CCA) 
Branch of the Ministry of 
Education, Singapore, has been 
very actively promoting the for

mation of choirs in every school. In its 
continuous effort to upgrade the quality 
and standard of choral teaching and trai
ning, every year it invites internationally 
renowned choral consultants and clini
cians to conduct on-going masterclasses, 
courses and workshops for choir teachers 

Past invited consultants included Dr 
Ronald Smart, Erkki Pohjola, Dr Anton 
Armstrong, Rodney Eichenberger, 
Michael Brewer -Jonathan Willcocks, Dr 
Karen Grylls, Nancy Telfer, etc. 

Tong Shiu-Wai, ein hohes Talent, multi
funktional, von fast unerschopflicher 
Arbeitskraft, ein Diplomat, ein gro8er 
Charakter und vor allem - ein Visionar. 
Wir haben zu notieren: Hier erscheint eine 
bedeutende Fiihrungspersonlichkeit auf 
der Biihne der Weltchormusik, versehen 
mit einem tiichtigen Sancho Panza, 
,,Johnnie Chang", und einer distinguier
ten Tutorin, Barbara Fei. Die ihm 
buchstablich ergebene Gemeinde von 
Freunden und ehemaligen Schiilern tragt 
ihn auf Handen. So stammt auch der 
"signature song" des ganzen 
Unternehmens ,,Voices for the Future" -
jedes Mal unter einem anderen Dirigenten 
von der geballten Chorarmada am Schluss 
der gro8en Konzertabende aufgefiihrt -
aus der Feder eines seiner ehemaligen 
Schuler. 

Blieben die direkten Zuschiisse aus 
staatlichen Quellen offenbar bescheiden, 
so waren die Leistungen der 
Gastfreundschaft auf kommunaler Ebene 
umso groBer: In Guiyang war die ganze 
Innenstadt illuminiert und iiberreichlich 
dekoriert, zwei jugendliche 
Spielmannsziige erwarteten uns mit 

Last year, 2000, it held its 3d Choral. 
Convention and invited Dr Doreen Rao 
from Canada and Mr Simon Carrington 
from USA as its keynote speakers. In July 
2001, it organised a series of choral work
shops conducted by Ms Susan Digby, 
Founder of Voices Foundation, UK. 

The CCA Branch has implemented a 
Choral Excellence Programme since 1987 
which identified and recognised outstan
ding secondary school and junior college 
choirs and recommended them to partici
pate in national events and to represent 
Singapore in international choral festivals 
and competitions. This programme has 
since been expanded and has also been in
troduced to primary schools. 

The Ministry of Education annually 
organises a national Choral Competition 
amongst schools at its Singapore Youth 
Festival. In its effort to promote the singing 
of ethnic music, it commissions local com
posers to write the set pieces for the com
petition. This keenly contested competi
tion is judged by a panel of distinguished 
adjudicators comprising both local and in-

Pauken und Trompeten, beim abendli
chen Festkonzert standen Hunderte hinter 
der strengen Absperrung, um einen Blick 
auf die ,,Westler" zu erhaschen. Millionen 
chinesischer Kinder haben ja Live noch nie 
etwas anderes als chinesische Gesichter 
gesehen. Ahnlich traumhaft der Empfang 
in der 10-Millionen-Stadt Guangzhou (= 
Kanton), wo die einzigartige zugleich 
warme und brillante Akustik im 
Kulturzentrum ein unvergessliches ab
schlie8endes Konzerterlebnis bescherte, 
wo unsere westlichen und ostlichen 
Kinder gemeinsam mit dem 
Oberbiirgermeister der Stadt feierten und 
wo sich schlieBLich der groBte chinesische 
Children's Palace mit seinem vorbildli
chen asthetischen und padagogischen 
Niveau begeisternd vorstellte. 

Die IFCM Familie hat alien Grund, 
den beiden Fiihrungsfiguren dieses 
groBartigen Unternehmens, Royce 

ll: Saltzman und Tong Shiu-Wai Leon, ihre 
,:. Hochachtung und Dankbarkeit zum 
~ Ausdruck zu bringen, was hiermit auch 
o von meiner Seite ganz ausdriicklich ge

schieht. Nach der iiberlangen Pause zwi
schen dem ersten Regionalen Symposium 
Ljubljana 1995 und dem zweiten 
Singapore 2001 ist dieses Joint Venture in 
China eine hochst erwiinschte 
Gelegenheit fiir unsere IFCM, fiir ihre 
Ideen, fiir ihre Ausbreitung, fiir ihre 
Mitgliedschaft. 

Paul Wehrle, 
Past President IFCM 

Translation : 23 
Traduction : 34 
Traducci6n : 54 

ternational choral personalities. Schools 
vie for the honour of the Best Choir of the 
Year for their respective categories. 
Judging from the comments of the judges, 
standards have been rapidly rising with 
more schools of high quality participating 
every year. 

The Ministry also works in close colla
boration with national cultural bodies 
such as the National Arts Council and is 
committed to placing Singapore as a cul
tural hub in this part of the world. 

Tan Siong Hock 
Assistant Director/CCA Music 

Ministry of Education 

Traduction : 35 
Obersetzung : 45 
Traducci6n : 55 
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WORLD YOUTH CHOIR 2001 - SUMMER 
SESSION (page 15) 

Jea11-Marc Po11celet, Executive Director, 
Intematio11al Ce11tre for Clroral Si11gi11g, a11d 

111a11ager of tlte World You tit Cltoir 

E
ighty-one singers from 30 different coun
tries had come together for this first World 
Youth Choir of the third millennium. The 

venue: the American continent. South America 
to begin with, including the working camp, six 
concerts and a recording session in Venezuela; 
then North America where the World Youth 
Choir performed for the very first time in the 
United States, i.e. in Florida with six concerts 
and a radio recording. 

The two conductors of the 2001 summer ses-
, sion were Felipe lzcaray (Venezuela), a choir 

and orchestra conductor known by everybody 
in Venezuela, and Anton Armstrong (USA), 
conductor of the St. Olaf Choir from the Univer
sity of Minnesota. 

The repertoire was mainly local: Felipe lzca
ray had chosen music from Latin America, with 
works by Jose Antonio Abreu, Gonzalo Castella
nos, Oscar Galian, Carlos Guastivino, as well as 
the extraordinary piece by Alberto Grau called 
Bi1111amma, where the movements of the singers 
underline and strengthen the dramatic intensity 
of the music. A first performance was the crea
tion of Way11apaq Taki, a piece specially commis
sioned for the World Youth Choir and written 
by the Argentinean composer Eduardo Alonso
Crespo. Anton Armstrong took his pieces from a 
less restrained geographical area, as he also in
cluded works by Edward Grieg (two superb 
Psalms), Krzysztof Penderecki (Stabat Mater), tra
ditional songs from Africa, the Caribbean and 
the USA and, of course, some Afro-American 
spiri~als. 

Venezuela: 19th July- 7th August 
19th July - Caracas. As always, the first day of 

the session is full of emotion, meeting friends 
from the last session or, for the those who come 
for the first time, full of a certain amount of 
"angst" of the unknown. It is also the moment 
where the staff gives all the information about 
the weeks ahead. 

20th July, 1 p.m.: departure by bus for Meri
da, a charming university town in the Andes. 
The trip provided 13 long hours for getting to 
know each other or to renew friendships, to ap
preciate the diversity of the landscapes, to test 
the intense heat of a Venezuelan summer and 
the impossibility of regulating the air-conditio
ning in the buses. It was surrealist to see the sin
gers in sweaters, shawls and covers in an arctic
cold bus, whereas the outside temperature was 
35° Celsius. 

For the next 13 days the World Youth Choir 
established its headquarters in Merida, i.e. more 
precisely at the Hospederfa San Javier del Valle, 
at an altitude of 2200 m. The place is superb 
with its unrestricted view of the Pico Bolf var, 
the country's highest mountain. The staff of the 
Hospederfa was extremely kind and always rea
dy to help. 11 was an ideal place to work, but 
also to relax and enjoy life. 

During our stay in Merida, many choirs came 
to see us at the World Youth Choir. Each time 
we met warm-hearted people with whom we 
shared great moments. It was also in Merida 
that the World Youth Choir discovered salsa. Fe
lipe Izcaray replaced his baton by the hip move
ments of a dancing master and succeeded in 
transforming even the most recalcitrant singers 
into "salsa maniacs". 

After 1'I days of intense work, the first concert 
of the World Youth Choir took place in Merida. 
The singers and conductors discovered with joy 
that the public was knowledgeable and extreme
ly enthusiastic. This was also the case in the five 
other concerts in Tovar, Carom, Maracay and 

Caracas. And the same was true again in a mee
ting with several hundred choir singers in Cara
cas, at the Central University of Venezuela. 

This memorable session would not have been 
possible without the total commitment of a won
derful team: Maria Guinand, coordinator of the 
entire project, Jose Antonio Abreu, President of 
Jeunesses Musicales of Venezuela, Alberto 
Grau, President of the Schola Cantorum Cara
cas, Melanio de Jesus Leon, President of the 
choral federation of the state of Merida, Nadine 
Robin, Maibel Troia and Andres Ferrer, who 
were the "mama and papa" of the choir, Carlos 
Rojas, Zenaida Vasquez, Angela Menendez 
and the many private and public sponsors who 
contributed to the success of the project. 

Florida, USA: 7th -14th August 
Six concerts were on the agenda of this very 

first appearance of the World Youth Choir in the 
United States: Miami, Orlando, Gainesville, St. 
Augustine, Tallahassee, and Boca Raton. It was 
the occasion for everybody to experience a com
pletely different culture from that of Venezuela. 

For this second leg of the session, the choir 
was able to count upon an exceptionally effi
cient and devoted manager in the person of 
Marcus Lapratt who on the eve of the 7th Au
gust transformed himself from a singer in the 
World Youth Choir into an organiser. 

In Florida we also received a very warm wel
come, and even though the public was less ex
pansive than that of Venezuela, the comments 
were unanimous: "Come back soon!" At the end 
of October, a radio programme about the World 
Youth Choir including the recording of the Tal
lahassee concert will be broadcast in Florida, 
and later maybe in the entire USA. 

The only negative aspects of the session were 
the digestive problems of a great number of sin
gers, and the inability of our Cuban tenor to 
continue with the choir tour in the USA because 
he was unable to obtain a visa. Politics and mu
sic do not always go together well. 

The summer session of 2001 is finished, long 
live the summer of 2002. The camp will take place 
in Winnipeg, Canada, at the invitation of the 
Manitoba Choral Association. See you then! 

(transl.: JT) 

• • • • • • • • • 
"AN ITINERANT ENCOUNTER" - The IFCM 
in China (27 July-10 Aug 2001) (page 20) 

Paul Weltrle, Past President, IFCM 

It is the merit of the Hong Kong Treble 
Choirs' Association (TCA) to have develo
ped a form of event for the encounter with 

China, in which the concepts of festival and 
symposium are twinned in a most fortunate 
way. The idea to accompany such a new pair of 
twins including all those concerned, i.e. about 
300 persons, to four Chinese cities - Hong Kong, 
Beijing, Guiyang, and Guangzhou - is unique. 
The driving force of this development was Leon 
Tong Shiu-Wai, the indefatigable President of 
the TCA and a member of the IFCM Board. 
What he and his equally indefatigable staff have 
accomplished deserves unlimited admiration, 
given the gigantic logistic problems and the 
enormous amount of cost involved. It is therefo
re not surprising that improvisation occasionally 
assumed the features of a fascinating virtuosity. 

The China Chorus Association (CCA) parti
cipated in full solidarity with the TCA (which 
does not belong to the CCA) in this tour of four 
cities, and of course above all in Beijing, but 
some delegates were present all the time. Prof 
Nie, the President, and the Prof Li, Vice-Presi
dent and Executive Director of the CCA, as well 
as Ms Sun, Secretary General, were pleasant in
terlocutors and hosts of the IFCM delegation. 

The CCA was only created in 1987 and has 
achieved a lot in the short time since then. as far 
as the number of member choirs and their quali
ty are concerned. It is true that not all of the 
many thousands of choirs in China belong to the 
CCA; and it is certainly also true that a living 
choral tradition existed before then. However, 
the possibilities of coordination and the support 
by the limitless power of the Ministry of Cultu
ral Affairs have opened new horizons. The Chi
nese government's new economic policy of "ope
ning the gates" (8% annual growth in GNP!) will 
inevitably be followed by a cultural opening -
one could even say that it has already started. 
Here an extraordinary opportunity is offered to 
the IFCM. Tens of thousands of Chinese singers 
know little or nothing about Bach or Brahms, 
Monteverdi or Mendelssohn. And what do 
"Western" choirs and choral conductors know 
about Chinese choral music? A great moment 
for a cultural encounter ... 

The participants, most of whom took part in 
the whole of this "joint venture" - which was 
held for the second time - are worth mentioning 
because the experience they gained may give va
luable ideas for coming events .. There were four 
groups of participants: 

1. IFCM choirs: 
- Ars Nova, Argentina, conductor: Ana Beatriz 
de Briones 
- Carmina Slovenica, conductor: Karmina ~Jee 
- Danish Boys' Choir, Copenhagen, conductor: 
Steen Lindholm 
- Colburn Children's Choir, USA, conductor: 
Mark Williams 

2. Several school and other scl-ected chil
dren's choirs from Hong Kong, Beijing, Guiyang 
and Guangzhou (not all of them making the 
whole trip) 

3. A group of approximately 30 Chinese cho
ral conductors and one choral conductor from 
Hawaii 

4. A small IFCM delegation: Royce Saltzman, 
Jutta Tagger, Yozo Sato and Christian Ljunggren 
(the latter two did not make the whole trip) 

Meeting these groups in concerts and work
shops was immensely exciting, given the fact 
that nobody knew each other beforehand. The 
IFCM has learned that the CCA is not only a 
giant organisation but that is has numerous ex
cellent children's and youth choirs and choral 
conductors. Their almost invariably good - so
metimes excellent - intonation goes together 
with a very high voice quality. The voice and in
tonation training of even very young children is 
impressive. In this field the great number of 
well-educated female conductors no doubt plays 
an important part, and their gentle conducting 
technique based on vocal sound stimulates in a 
wonderful way the children's joy of singing. 

It is worth considering that in China there are 
most certainly just as many excellent children's 
choirs (and conductors) - and maybe even more 
- than in any European country, Hungary inclu
ded. Given the high population this might seem 
obvious. It is however quite an achievement in 
view of the fact that choirs are considered a new 
cultural "object" from a historical perspective. 
Incidentally, the helpful influence of England, 
the European mother of a cappella singing is 
quite apparent. 

The group of "Western" demonstration choirs, 
which with the exception of the rather weak 
American choir, took part in the entire tour and 
had to sustain an extraordinary effort which 
they mastered brilliantly. 

The management of coming "joint ventures" 
would be well advised to heed the following: 

When organising an event like this, the most 
important thing is not /'art po11r /'art, (art for 
art's sake), i.e. Mallarme's Tour d'ivoire (ivory 
tower), but a maximum of communication. In 
this context, purely avant-garde programmes 
are frequently not understood al all. Nor is it 
enough to go poaching geo-cullurally (regionally 
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or globally), nor to mix both. Both these ele
ments must of course be included, but it is also 
necessary to present classical choral music in 
two or three short examples, for this is very im
portant, especially in a cultural "opening of the 
gates". Bach, Brahms, Debussy, Britten ante por
tas! Please, there must be no misunderstanding: 
the aim is not to open the door for the great clas
sical choral music of the world within the frame
work of such a joint venture. This happens auto
matically in the process of a cultural opening. 
The aim is rather not to lose this traditional 
context of the West in these encounters and the 
choirs' programmes. It is necessary to show the 
Chinese public - even the expert public - as 
wide a spectrum as possible. This is our duty. 

Luckily it can be assumed that this fertile joint 
venture between a Chinese organisation and the 
IFCM will continue. It cannot however be infer
red that the taste of the Chinese public will evolve 
with lightning speed. Two fundamental impro
vements only might suffice in order to solve the 
problem: 

1. "Western" choral conductors must receive 
useful advance advice on selecting an appro
priate repertoire for China 

2. The various concert and workshop pro
grammes should be sufficiently differentiated so 
as to be adapted to the respective audiences (lay 
public or advanced experts). 

It is self-evident that only first-class choirs of 
approximately identical quality should be invi
ted.) 

It is not possible to appreciate this giant itine
rant event without giving an' account of the man 
who invented the whole project, organised and 
accompanied it and helped with the musical 
form: Leon l"ong Shiu-Wai, a great talent, mul
ti-functional, with an inexhaustible energy, a di
plomat, a great character and above all, a visio
n~ry. We must take note: Here is a significant 
top manager in the world of choral music, assis
ted by a competent "Sancho Panza" whose name 
is Johnny Chang, and a distinguished tutor, Bar
bara ·Fei. A community of faithful followers -
friends and former students - would do any
thing for him. For example the signature song 
of the event" Voices for the Future" was written 
by one of his former students. It was sung at the 
end of every concert by all the choral groups 
who had performed that evening. 

Although the government subsidies were 
more than modest, the hospitality at the local le
vel was all the greater. In Guiyang, the entire 
city centre was illuminated and richly decora
ted: two youth bands were waiting for us with 
their trumpets and drums; hundreds of people 
were standing behind barriers in order to catch 
a glimpse of the "Westerners". It is true that mil
lions of Chinese children have never seen any
thing but Chinese faces in the flesh. ln Guang
zhou (Canton), with its ten million inhabitants, 
we were also received like in a dream. In the 
unique and warm acoustics of the concert hall of 
the cultural centre we were offered an unforget
table final concert. Our Western and Eastern 
children celebrated together with the mayor of 
the city, and the biggest Chinese Children's Pa
lace, with its exemplary aesthetical and educa
tional qualities, gave an enthusiastic presenta
tion. 

The IFCM family can justly be thankful to the 
two leading persons of this magnificent enter
prise: Royce Saltzman and Leon Tong Shiu-Wai, 
and pay tribute to them. And I am doing this 
right here. After a far too long interruption bet
ween the first regional symposium in Ljubljana 
in 1995 and the second one in Singapore in 2001, 
this joint venture in China is a much desired oc
casion for our IFCM, its ideas, its dissemination, 
its membership. 

(Tra11s/.: JT) 

• • • • • • • • • 
Marketplace of International Choral Song: a 
Report from U1e 7th Int'! Chamber Choir Com
petition in Marktoberdorf (page 61) 

by Walter Vorwerk, 11111sic jo11n111list 

The friendly international atmosphere has 
become a familiar feature of the town 
Marktoberdorf at Pentecost (Whitsun), a 

town located at the foot of the East-Allgau Alps. 
This site is home every second year to the In

ternational Chamber Choir Competition. Eskil 
Hemberg, the IFCM President, says that he 
counts the event as one of the best choral com
petitions in Europe, in addition to that of Debre
cen. He believes this not only because of its su
perb organization, a credit to Director of 
Bavarian Music Academy Dolf Rabus and his 
team, but he is particularly impressed by the 
choice of choirs selected to attend, which repre
sent choir culture right around the globe. 

Increasingly over the course of the years, 
Marktoberdorf has enjoyed the status of having 
become the marketplace of international choir 
song. Begun inauspiciously, even timidly, it 
was an experiment of the Arbeitsgemeinschaft 
Deutscher Chorverbande (ADC - working coali
tion of German choir associations). Germany 
had missed the opportunity to have an interna
tional competition, and was trying to correct this 
oversight through the Marktoberdorf gathering. 
Until that time in 1989, Gennan choirs who wished 
to measure themselves internationally were for
ced to travel outside the country where interna
tional competitions had been·the norm. 

The International Chamber Choir Competi
tion became a great success right from the be
ginning. The second event in 1991 raised not 
only the number of applications to a surprising 
level, but by then the Iron Curtain had crashed 
and the quality of Eastern European choirs as
tounded the westerners with their artistic excel
lence. Many prizes now flowed into the Baltic, 
the Ukraine or into Hungary. Choirs from the 
former GDR (East Germany) also were now able 
to prove their worth at this venue. 

This year's competition, from May 31 to June 
5, offered an innovation. After ten years, men's 
choirs were accepted alongside the traditional 
women's and mixed choirs. From over 50 sub
missions, the committee chose eleven mixed 
choirs and 5 men's choirs. 

Finland, Latvia, Germany, Hungary, Japan, 
the Philippines, Russia, Turkey, the Ukraine, 
and the USA were all represented. 

The results of the competition were a real sur
prise. The normally super-successful Hunga
rian, Ukrainian and Baltic choirs couldn't stand 
up to their competitors, particularly those who 
hailed from Asia and the U.S., and had to return 
home empty-handed. The cause? 

Choirs from the former East Bloc countries 
had been heavily supported by government. 
With the demise of the Socialist System, their 
support disappeared, and suddenly they were 
forced to fight for life. Many stayed behind on 
the tarmac, but many are presently trying to 
find their feet and deal with the new and hea
vier burden of how to move forward. Due to 
their efforts, the current downswing in eastern 
choirs will hopefully lift off to an upswing once 
more. 

The results of the 7th International Chamber 
Choir Competition in Marktoberdorf: The Port
land State University Chamber Choir (USA) 
sang their way to third prize, while the Nordic 
Chamber Choir (Dortmund, Germany) received 
second. First prize went to Ateneo de Manila 
College Glee Club from Quezon City (Philip
pines). 

In the men's choirs, third went to the En
semble Pleiade from Tokyo, second to Portland 
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State University (USA), and an unrivalled first 
went to the Renner Ensemble of Regensburg 
(Germany) under the direction of Bernd Engl
brecht. 

For some choirs the decisions of the jury were 
a surprise, to others a disappointment - but it 
was ever thus in a competition. I think the fact 
that they were invited from among 50 appli
cants is in itself a fine commendation, and most 
participants saw it that way as well. 

This year's specialties included Prof. Dr. 
Bernd Englbrecht, who noted that this competi
tion is "perhaps the most remarkable on the 
semi-professional lay choir plane." An interes
ting formulation that points to the finesse of par
ticipating choirs. Competition director Dolf Ra
bus attributes the high level of excellence to 
intensive voice training. Englbrecht adds that 
Marktoberdorf is a great idea-generating event, 
and a superb place to gain contacts and be inspi
red by differing choir leaders, to exchange mu
sic and above all, to make new friends. 

Increasingly the local public looks for the mu
sic events. They are brought into the event 
when visiting choirs are given the opportunity 
to present at seven church services for Pentecost 
in three gala concerts, and in thirteen evening 
concerts throughout the Allgau region. 

Choir directors also networked in ways that 
will continue long past the event. 1n five work
shops, studio choir members from different 
countries were thrown together to study new 
works and learn under renowned directors. 
These leaders are Timothy Brown from England, 
Gudrun Schroefel and Werner Pfaff from Ger
many, Peter Erdei from Hungary, and Matti 
Hyokki from Finland. One encounters Erdei 
with some regularity at many of the renowned 
choir festivals. He took part in the Marktober
dorf competition in 1993, 1995, and again this 
year. He appreciates the extent to which partici
pating choirs are drawn into the life of the local 
community. They are welcomed at different 
churches and also have the opportunity to ap
pear at cultural centers with their programs and 
give concerts. 

ln this way the whole region participates in 
the Choir Competition. It is certainly an impres
sive learning opportunity for students and 
young people, because there is fertile ground for 
them to connect within the music academy and 
network with high-carat choir directors. Peda
gogues should be bringing more students with 
them to learn what is offered within and with
out the competition. This opinion is shared by 
all choir experts in attendance at Marktoberdorf. 

Hans-Dieter Starzinger, current president of 
the ADC, was impressed because "the world 
pinnacle here sets out guidelines for future choir 
work in Germany. What is done here also al
lows people from different countries to unite 
and brings us all closer to peace. Such a thing 
cannot be merely talked into being." 

Whereupon Erdei and others note that this is 
also partly due to Rabus' vision, as besides the 
artistic and pedagogic value of this event, he 
wants to strengthen ties between people of diffe
rent countries. His vision attracts many submis
sions. 

The IFCM president, with representatives 
from 30 nations, spent a day in Marktoberdorf 
in a day session with EUROPA CANT AT, while 
the MUSICA International data bank also held 
its annual meeting here. 

"Being associated with such events," says Ra
bus, "helps us out a lot. Of course not only is it 
great that "the choir competition in Marktober
dorf' is talked about during day sessions, but 
delegates get a bonus in bei.ng able to experience 
all the wonderful music too." 

(Tra11sl.: Del/011 L. M11/ilert, C111111d11) 
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Sharing the Voices: The Phenomenon of 
Singing International Symposium III 
28th June to 1st July 2001 
Memorial University of Newfoundland 
St John's, Newfoundland, Canada (page 63) 

A report by Dr. mag. Franz Krieger (senior lectu-
rer, Institute for Jazz Research, University of 

Music and Dramatic Arts, Graz, Austria) 

In the field of choral singing, that which else
where seems well-nigh impossible, already 
belongs in St John's, capital city of New

foundland, to the favourite order of the day. 
Both practial and theoretical matters are dealt 
with here under the motto S1,aring t1,e Voices 
and in the framework of Festival 500. 

The: Memorial University of Newfoundland, 
resident in St John's, was from 1st to 8th July 
2001 the scene for an international choral festi
val, which takes place once every two years, and 
which was this year attended by ensembles 
from eleven different countries, altogether about 
1500 people. A noteworthy symposium was 
held in advance of the choral festival, which ap
proached the phenomenon of singing in general, 
and choral singing in particular, from refreshingly 
varied angles. Both the open-ended nature of 
the congress's title and the very satisfactory 
choice of speakers were responsible for the mul
tiplicity of themes. In other words one could, as 
visitor to the congress, choose between any of 51 
different lectures, given by delegates from Bra
sil, Great Britain, India, Canada, Austria, Swit
zerland and the USA. The available time, from 
Thursday evening to Sunday afternoon, meant 
that the lectures had to take place in two diffe
rent lecture rooms concurrently. However the 
times were very well co-ordinated to enable the 
listener to switch between lecture halls without 
encountering any problems. 

The organizers' principle aim was to offer a 
very varied programme, so thematic reference 
points were the exception rather than the rule. U 
one were to try to sum up the themes, then per
haps central to the presentations were the follo
wing: "historical interpretation and performance 
practice", "perceptional research", "composers 
and their work", "sociological aspects", "teaching 
theory applied to music and choir", and "vocal 
training and vocal health". One or two examples 
may make this clear: 

-- The lecture entitled "The Relationship of 
Gesture to Sound" was about conscious and un
conscious non-verbal communication between 
the choral director and his choir. The theme was 
illustrated not only in words but also through 
practical demonstration with the assistance of 
the studio audience. 

-- The lecture "The Power of the Voice for 
Singer and Audience: Issues in Presentation 
and Reception" presented a systematic study of 
44 male and female students of classical singing 
together with eight selected concert-goers. The 
lecture demonstrated the parameters which the 
students regarded as particularly important and 
effective in terms of their audience, and contras
ted this with the reaction of the concert-goers 
and how they perceived these parameters as as
pects of the performance. 

-- The lecture entitled "Howard Gardner's 
Multiple Intelligence Theory: Implications for 
School Music Programmes" dealt with the pos
sible practical implications for the theory of mu
sic education of Gardner's theory. In Gardner's 
hypothesis there are eight or nine separate intel
lectual zones in the human brain, to one of whi
ch he ascribes the function of music/ rhythm. 

-- The lecture entitled "Arranging and Inter
preting Techniques of Take 6'' was mainly di
rected at arrangers. At the same time, interested 
choral singers were offered the opportunity of 
imitating the style of this unsurpassed New 

York male voice sextet through the study of the 
presented transcriptions. 

-- "Made in Canada" was one of a number of 
lectures where the talk and practical musical de
monstrations went hand in hand. In this case it 
was about bringing together visual arts, poetry, 
composition and interpretation, after a particu
lar Canadian example. Both the explanations 
and the musical demonstrations (soprano and 
piano) were illustrated with slide projections 
and offered the listener a valuable sense of the 
complete artwork. 

-- "Research on the Aging Voice: Strategies 
and Techniques for healthy singing" touched 
on a subject self-evidently interesting to the au
dience, approaching the aging voice from the 
point of view both of natural organic change 
and of aspects of vocal training. 

As at the first and second symposia, this 
year's lectures have been published in book 
form in a volume about the congress which can 
be obtained from the following address: 

The Phenomenon of Singing, 
Festival 500 $/taring tire Voices, 

7 Plank Road, St. John's NF, AlE 1H3, Canada 

(Transl: Andrew Wise, Belgium) 

• • • • • • • • • 
DEBRECEN: 
13th European Grand Prix and Jubilee Choir 
Festival, 27th to 29th July 2001 (page 65) 

Christian Balatrdras, Artistic Director, Florilege 
Vocal, Tours. 

Organized every year and alternating bet
ween the Arezzo (Italy), Debrecen ( Hun
gary), Gorizia (Italy), Tolosa ( Spain), 

Tours (France) and Varna (Bulgaria) competi
tions, the European Grand Prix for Choral Sin
ging brings together the winners of a Grand 
Prix (G.P.) obtained the previous year in the Eu
ropean competitions mentioned above under 
the auspices of an international Association. 

To celebrate the 40th anniversary of the Inter
national Bela Bart6k competition, the municipal 
department for cultural affairs of the Debrecen 
Festivals organized the Jubilee Choir Festival. 

The choirs which qualified _this year for the 
13th edition of the European Grand Prix were as 
follows: The "Magnificat" children's choir from 
Budapest (Hungary), Debrecen 2000 G.P., the 
Orthodox Church choir from Minsk (Belarus), 
Gorizia 2000 G.P., the "Ateneo de Manila Glee 
Club" (Philippines), Tours 2000 G.P., the "Bre
vis" chamber choir from Vilnius (Lithuania), 
Arezzo 2000 G.P., and the "Glier" choir from 
Kiev (Ukraine), Tolosa 2000 G.P. 

An exceptional competition calls for an excep
tional jury: E. Petrovics (chairman) (Hungary), 
Fr. Luisi (Italy), R. Hayrabedian (France), J. 
Vranken (The Netherlands), P. Broadbent ( Uni
ted Kingdom), A. Saez de Cortazar (Spain) and 
D. Cieri (Italy). 

All of which produced a winner of an extreme
ly high standard: the "Magnificat" children's 
choir from Budapest, led by Valeria Szebelledi: 
58 children singing faultlessly a magnificently 
structured programme, both rich and varied 
(Hassler, Mendelssohn, Strohbach, Kodaly, 
Bart6k, Karai, Orban, Bardos and Kubizek). 

Of course, it is not always easy to compare 
children's and adult choirs, as specialists know 
well, but it was impossible not to cry "Bravo!" 
when such a programme was performed with 
musicality and without the slightest musical 
"faux-pas". What is more, did not the "Vesna" 
children's choir from Moscow show the way 
earlier by winning the E.G.P. in June 2000 in To
losa? 

As to the general standard of the competition, 
the best moments which we recall are many and 

varied, above all: the solo tenor (Minsk) in his 
performance of "Pre11de la Vela"; the women's 
choir from Kiev with their version of "Laudi al/a 
Vergi11a Maria", even though one might have 
wished for better breathing under Galina Gorba
tenko 's expert leadership; and the extremely 
sensitive performances by "Brevis" (Lithuania) 
and "El Ateneo de Manila" (Philippines). And to 
round things off, while not part of the competi
tion, the virtuoso piano accompaniment by 
Mihaly Duffek (Debrecen) for "Falu11" (B. 
Bart6k). 

This impressive competition was organized 
and presented so that it stood out like a jewel in 
a velvet case - quality shone throughout. The 
Festival attracted all the "leading lights" of cho
ral singing in this part of Hungary - 12 choirs 
comprising around 850 singers - and ten 
concerts were given in different churches and 
chapels in Debrecen. 

Not only all this, but also an inaugural 
concert ("Budavari Te Dewn" and "Symplio11y of 
Psalms") and a closing gala ("Can11i11a 811rana") 
with prizes presented by Emil Petrovics, Chair
man of the Jury, and Eskil Hemberg, President 
of the FIMC and guest of honour. As you can 
see, it was certainly an event not to be missed, 
with delightful moments which we could do to 
experience more often. 

Congratulations to the whole organizing 
team, especially to Gyiirgy Meszaros and Marta 
Aradi, and also to the municipality for their wel
come help in setting up such a venture. 

(Tra,rsl. Helen Baines, Spain) 

• • • • • • • • • 
The 19th Zimriya - an unusual festival in Jeru

salem (page 66) 

A report by Martina Pratsc/1, Musikltocltsclmle, 
Basel 

Who would travel to a choir festival in 
Jerusalem during times of serious poli
tical and religious strife? Many knew 

of the Zimriya festival and sincerely wished to 
come to Israel, but stayed at home for safety's 
sake. The images from televisions won. A small 
number of choirs and directors were not frighte
ned away, however. They had faith that the or
ganizational and musical forces behind such fes
tivals as Zimriya would not be overcome, even 
by such justifiable security concerns. As a re
sult, the festival had only half the participants 
as in past years, a little more than 500. Only six 
choirs came from abroad, from Korea (Seongsan 
Hyo Choir), Canada (The Shira Ottawa Choir), 
Columbia (Coro de la Universidad de los 
Andes), Poland (Choir of the Catholic Universi
ty of Lublin), Yugoslavia (Hashira Choir), and 
Croatia (Lira Mixed Choir). Singers from a total 
of thirteen choirs from Israel also attended. 

Only six workshops formed out from the ori
ginally planned eleven. These included Jurgen 
Fassbender (Romantic Music of Brahms, Reger, 
Rheinberger, Grieg, Rachmaninov and others), 
Pnina Inbar (Israeli music for women's choirs), 
Werner Pfaff (Latin-American music), Joshua 
Jacobson (Jewish music of Weill, Bernstein, 
Schubert, Bloch, and others), Ronald Staeheli 
(Mozart, Kyrie in D minor, Te De11111, Inter natos 
11111liern111), and Frieder Bernius (Faure Req11ie111). 
Michael Goh! from Switzerland directed the dai
ly open singing as well as the International 
Choir, continuing with his famous father's tradi
tion of exceptional competency and sensitive 
musicianship. This time the International Choir 
was decimated, with only 28 singers from Ger
many, Switzerland, and Israel gathering two 
days before the festival to prepare the ambitious 
songbook program. 
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The characteristic daily schedule at Zimriya 
includes five hours of workshops and rehear
sals. Some of the participating choirs present 
20-minute programs in the evenings. The se
cond week features the workshop concerts. 
Zimriya's location at the beautiful campus of 
Hebrew University, Mount Scopus gives the fes
tival a tremendous advantage. All workshops 
are close to each other. No one travels more 
than five minutes for meals, and the accommo
dations in the dormitories (rooms with two 
beds) are very fine and are never farther than a 
ten-minute walk from the rest of the activities. 
The university cafeteria offers wonderful food, 
and the evenings hold no limitations for those 
who wish to come together and get lo know 
each other. The new 600 capacity concert hall 
with a Biisendorfer grand piano on campus 
made-;it possible this year, for the first time, to 
hold the evening concerts on the site. Traveling 
to the Jerusalem Theater was only necessary for 
the final concert. In previous years that was ne
cessary every night. Europa Canta! can only 
dream of such conditions! 

Besides the musical programming, Zimriya 
has traditionally arranged for foreign choirs to 
visit Jerusalem and as much of this wonderful 
nation as possible. Through these experiences 
all of the participants left al the end of the festi
val with marvelous memories and heavy hearts, 
hoping to have the chance to see their new 
found friends from Israel again in the near futu
re. This year Esther Herlitz, the director of the 
festival, invited the former Israeli consul to New 
York, Colette Avita!, now a member of the 
Knesset, to speak to all the choral directors 
concerning the political situation in the Middle 
East. This was quite a meaningful moment. 
Many questions were raised and answered lea
ving a deep impression on all present. No one 
claimed to h?ve any kind of true solution. 

Choir to Choir 
Of all the choirs that participated in the Choir 

to Choir concerts during the first week of the 
festival I wish to elaborate on two choruses 
from abroad and several from Israel. The Choir 
of the Catholic University of Lublin, directed 
by Zdislaw Cieszkowski, combined a beautiful
ly blended sound with sensitive musicianship. 
The Coro de la Universidad de los Andes, di
rected by their director of many years, Amalia 
Samper, presented a completely different 
world. South American temperaments together 
with beautiful youthful voices were energized 
through folk rhythms, and al the end of a two 
month tour through half of Europe! The young 
Chor Shahar from Rehovot, directed by Gila 
Brill, distinguished itself among the Israeli 
Choirs, and together with Varda Seelig Maya 
Shavit, Michael Shani, and Ron Zarchi stood al 
the pinnacle of the Festival's musical offerings. 
Well prepared choral music, precise diction, a 
well blended sound, unforgettable youthful mu
sicianship, an interesting selection of repertoire, 
sensitive interpretation in a wide variety of 
styles, and outstanding soloists selected from 
the ensemble, this ensemble promises a great fu. 
lure for Israeli choral music. Hopefully many 
young singers who heard this ensemble's per
formances during the festival will be motivated 
to strive for such a high level in their own youth 
choirs! The Girl's Choir Bat Kol of the Conser
vatory of Tel Aviv gave another overwhelmin
gly excellent performance during the final 
concert. 

Workshops 
Michael Shani, Artistic Director for the 19th 

Zimriya festival, had suceeded in motivating all 
participants to do a good job preparing in ad
vance for the workshops and performances in 
which they wished to participate. Through 
such efforts the many voices of diverse choirs 

become one, and the resulting performances 
succeeded to high acclaim. 

The final concert took place in the Jerusalem 
Theater. The Ra'anana Symphonetle Orchestra 
provided orchestral accompaniment to several 
pieces. Above all the performance of the Faure 
Requiem, conducted by Frieder Bernius, was the 
shining star of the entire festival. Outstanding 
soloists, Anna Skibinsky, Soprano, and Noah 
Briger, Baritone, a tastefully prepared orchestra, 
and brilliantly sounding, blending, sensitive 
choir presented together with their famous Ger
man conductor a truly moving performance, gi
ving a hint of the highest level of choral perfor
mance possible. 

And so it all came to an end, primarily thanks 
to the untiring organization of Michael Shani 
and Esther Herlitz. Jn spite of the difficult politi
cal circumstances they never lost faith in the va
lue of the festival, and brought an unforgettable 
musical and humanitarian experience to the stage. 
Hopefully the 20th Zimriya festival three years 
from now will find better conditions, and choirs 
from all over the world will return to hear the 
wonderful music of Israel (astounding us this 
year with the settings of Gil Aldema) and to ex
perience the warmhearted people and the diver
se impressions of the land. 

(Transl.: Margaret Boudreaux, USA) 

• • • • • • • • • 
2nd Conference of the Brazilian Choral 
Conductors Association (page 67) 

Dolf Rab11s, TFCM Advisor, Bavarian Music 
Academy, lntcmational C/,amber Choir 

Competition Mnrktoberdorf 

Wednesday, 25th July, 2001, a telephone call: 
"Could you give a lecture in Brasilia in 
my place?" 
Tuesday, 31st July, 2001: Departure for Brazil. 

This is how -quite unexpectedly- I came to 
attend the second conference of the Asso
cia~iio Brasileira de Regentes de Coros 

(Brazilian Association of Choral Conductors). 
As l was preparing it, my lecture developed into 
three talks about the "Development of choral 
music in Europe since 1950". • 

I had agreed to go on such a short notice in 
order to gain new knowledge, information and 
contacts. The Brazilian Choral Conductors Asso
ciation had been created in 1999 on the initiative 
of Dr. David Junker, a university professor, in 
addition to the existing choral associations, and 
had immediately organised a convention atten
ded by more than 400 participants from all over 
the country. This time there were "only" 150 par
ticipants, which was a good thing for personal 
contacts and the intensity of the work. Lecturers 
from different Brazilian cities talked about the 
foundations of voice training and the physiolo
gy of the voice, strategies for balanced intona
tion in choral arrangements, ideas for musical 
education in areas without adequate infrastruc
ture, and other topics. 

All lecturers were experts in their fields, and 
the participating choral conductors thirsty for 
knowledge and eager to learn. A youth choir 
from Indiana and a choir from the province of 
Minas Gerais gave evening concerts. After leng
thy discussions - certainly something to be ex
pected in such a young organisation- the future 
working-programme was approved and a new 
board elected. The new president is Emilio de 
Cesar, a choral conductor from Brasilia. 

So far Brazil has kept somewhat outside the 
international choral life, one of the reasons un
doubtedly being the language (Portuguese). 
This should change with the new board, for se
veral of its members (including the president) 
have studied in Germany. It is planned to foster 
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international cooperation in the coming years by 
means of a partJ1ership. Also, a Musica work
shop was talked about as a possibility, to take 
place as early as 2002. The rFCM is called upon 
to take care of this young organisation and to 
contribute to its growth as an important partner. 
The best Brazilian choirs are already of top in
ternational quality. 

(Transl. JT) 

• • • • • • • • • 
Astor Piazzolla's 

The Four Seasons of Buenos Aires (page 69) 

by Oscar Esca/ada 

W ithout any doubt, Astor Piazzolla was 
the greatest Argentine popular musi
cian. However, the opinion of Vinicius 

de Moraes - the composer of "The Girl from lpa
nema" with Tom Jobim goes further: "You Arge11-
li11es, do you know //,a/ Piazzolla is tl,e hes/ popular 
musician in the world?" Or as Dizzy Gillespie said 
when introducing him to Gil Evans: "Let me in
troduce to you //,e best musician in Ilic world today 
a11d t/,e best arranger. " 

Astor was born in 1921 in Mar del Plata, a 
beautiful seaside resort 400 kilometres south of 
Buenos Aires, and died in Buenos Aires on July 
4th 1992. 

With a group of friends who also loved jazz, I 
have enjoyed his music since I was very young. 
At the beginning of the 70's I was lucky enough 
to record an LP for the same company as Astor 
(Trova). This led me to meet him personally at a 
meeting arranged by the President of Trova to 
celebrate Christmas. That meeting had a great 
influence on my relationship with music. 1 
found in Astor a man who had to fight very 
hard to be able to do what he really felt with his 
music and defend himself against a great deal of 
misunderstanding from over-severe critics who 
1 believe were prejudiced. Today nobody argues 
against Piazzolla, but it was not always like that. 

Piazzolla is one of those composers who write 
their music for the bands that they create and 
lead, formed by instrumentalists of a very high 
standard. Like Bach, his works are designed for 
the instruments that were available at the time 
(in the case of Bach) or for the instruments they 
wanted (in the case of Piazzolla). He made ar
rangements of his own compositions for his oc
tet, for string orchestra and bandoneon, for his 
quintet, his nonet, for symphony orchestra and 
even for an electronic group. 

If we take the trouble to listen to the different 
versions that he recorded at different Hmes, we 
see that none of them is the same as the others, 
whether because of the instrumentation, the pre
sence or not of a virtuoso piano cadenza or his 
improvisations, which are obviously never the 
same. 

Some days ago, I met a great Spanish choral 
conductor who had recently come into contact 
with Piazzolla's music. He was quite worried 
about achieving the correct version of an arran
gement of one of Piazzolla's tangos. He had 
bought some CDs by Piazzolla himself as well 
as by other players that included works by him. 
He was lo present his choir in a competition, so 
he asked me, quite confused, whicl1 the real ver
sion of that tango would be, as none of the ver
sions that he had heard were the same. 

My Spanish friend had followed the same 
path that once, I heard, Rostropovich did every 
time he had to study a new composer that he 
did not know: he tried to listen to and study the 
rest of this new composer's works to get to 
know his spirit as deeply as possible. But my 
friend was not that lucky. The reason for this is 
that Piazzolla did not write his music specifical
ly for piano, guitar or bandoneon. His works 
were composed and arranged for the group that 



he had at that moment. If we read the original 
publications of his music published by Editorial 
Lagos in Argentina or Curci Milano in Italy, we 
will see that they just sketch out the melody and 
the harmony. They are really written in a quite 
simple style just to comply with copyright re
quirements but do not constitute a "work for 
piano". None of Piazzolla's own versions 
matches what is published. 

Transcribing instrumental music for choral 
groups causes some difficulties mainly because 
instruments can make melodic leaps that are 
very difficult for voices and also have a much 
wider range. On the other hand, if one is wor
king with great composers one must be very ca
reful about what they wrote. Ward Swingle, for 
instance, did not modify a single note of those 
written by Bach when he arranged his music for 
his well-known group "The Swingle Singers". 
His job was simply to take those notes, distribu
te them to each voice of his octet and put them 
into a jazz context, adding a bass, drums and 
"swing" phrasing. The respect he applied to this 
task matches his human and musical qualities. 
Marvellous work by Ward! 

But popular music does not follow the same 
patterns as classical music. Popular musicians 
mainly design a melody and add to it a harmo
ny as support or accompaniment. 

When they need to play it, they call on an ar
ranger unless they are able to do it themselves, 
as is the case with Tom Jobim, George Gershwin 
or Astor Piazzolla. 

Anyway, Piazzolla's case is different again. 
One might think that with the arrangement, his 
composition was finished and ready to be per
formed. Far from it: Astor modified his own ar
rangements and adaflted them to the particular 
capabilities of the musicians that were playing 
in his group at that time or when he changed 
the group. For "Adios No11i110", he made about 
twenty arra11gements in versions for his quintet, 
sextet and noneto, and also for symphony or
chestra and quintet to be performed at the Tea
tro Colon in Buenos Aires. None of them is the 
same as the published piano score. 

How confused my Spanish friend was! 
I remember that at one of the ACDA Conven

tions, I attended a presentation by Robert Ray 
given with his wife Sylvia. Bob put the music of 
his wonderful "Gospel Mnss" on the piano stand 
and told us: "This is written like this" and he 
played correctly what was written in the score 
and Sylvia sang it also correctly according to 
what we could see in the score. Then he said 
"but it has to be played like this", and he played 
it with all the swing he had and Sylvia sang it 
with that great feeling that she has. It was ano
ther work. That small sample produced an ova
tion from the audience. One of the attendees -
white, blond and well dressed with a beige jac
ket and a nice tie - asked him: "How cn11 we, 110/ 
being /Jlnck, gel lo do ii i11 s11clt n marvc/1011s wny ns 
yo11 did?" Bob thought for a while and then as
ked this gentleman if he played the piano. "Yes", 
was the answer. "Do yo11 piny Bee//101Je11?" "Yes" 
he replied. "Are you Germn11? asked Bob. "No, I 
come from Clzicngo". "I cn11 imagine //1e11 //1nl you 
hnlle lenmed how lo play Bee//101Je11 /Jy studying nl 
/he U11i1Jersily, nf home, rending books n/1011/ him 
nnd lisfl'lli11g lo his works plnyed by grenf pinnisls 
lryi11g lo go deep i11side his style, h11ve11'1 you? Yo11 
did 110/ le11m if /1ecn11se yo11 nre Germn11 or l,n!le lived 
i11 Cermn11y. Well, my friend, this is the wny you 
should /enm 11,is other style. There should be 110 dif
ference. Listen lo ii n lot 1111d ll'I ils spirit fake you, 
n11d if you wmll, you cn11 e!le11 dn11ce lo ii!". 

Bob's answer was qui le similar lo Roslropovid1's 
idea, wasn't it? 

Piazzolla's music 
Since the Renaissance, there have been com

posers who have developed a technique called 
"Iogoge11esis", or as Zarlino (16th Century) said 

"me/ere ii festo i11 musica" (put the text into mu
sic). This means to describe musically the text 
that you are using. Some composers, for ins
tance, used slow falling chromaticisms when 
describing sadness or death, or they used eighth 
notes with fast rising movements to describe 
birds. Bach also used this technique in all his 
works, and it has been analyzed and meticu
lously described by Dr. Albert Schweitzer in his 
book "Bach, t!,e poet musician". Then composers 
like Beethoven in his Pastoral Symplwny (the 6th) 
or Mendelssohn in his Midsummer Night's Dream 
or Smetana in his symphonic poem Moldn!la, just 
to mention some examples, described without 
the use of words, a day in the country, or the 
flowing of a river, or a play by Shakespeare. 

Many good composers have written music of 
Buenos Aires - the tango -, but the great diffe
rence is that Piazzolla's music is Buenos Aires. 
Piazzolla was able to describe Buenos Aires, its 
bustling everyday life, its anarchic honking traf
fic, its daily madness, its extensive nightlife, but 
also that melancholic spirit of the inhabitants of 
Buenos Aires inherited from their grandparents 
who came from remote lands to which they 
could never go back, but could not forget. The 
blend of architectural styles: the art nouveau of 
the beginning of the 1900s, the French and Italia
nate styles, the modem style and so many 
others. They all live together in a city that 
houses more than six million people who move 
around it daily, sharing their poverty and their 
joy, their greatness and their miseries. The inha
bitant of Buenos Aires combines the braggart, 
the ingenious, the night-walker, the suburban, 
the gloomy, the impatient, the melancholic, the 
familiar and the tender. All this and much more 
is in the music of Piazzolla. His music•beats fast 
or calmly like the life of the people of Buenos 
Aires, but one should never expect it to be al
ways the same, with the same tempo or the 
same nuance. That would not be Buenos Aires, 
let alone l'iazzolla. 

The Seasons of Buenos Aires 
Astor Piazzolla composed Verano Porletio 

(summer of Buenos Aires) in 1965 and it was the 
first in the series of "The Seasons". The other 
three were written in 1969. 

The melodic structure of ·verm,o, Oto11o and 
Primn!lera (summer, autumn and spring) is simi
lar and it is as follows: 

Theme 1 - Theme 2 - Theme 1 
whereas theme 1 is quick, vigorous, agile, theme 
2 is calm, melancholic and expressive. Theme I 
is a recapitulation of theme J with some deve
lopments. 

(Example 1) 
The melody of I11viemo (winter) is developed 

in a different way from the others but still keeps 
a relationship with them in that there is a dis
tinction between the calm and fast segments. Its 
structure is: 

A+B-A+C-CODA 
where sections A, C and the coda are calm, me
lancholic and expressive, and section B is quick, 
vigorous and agile. 

(Example2) 
In some cases, Piazzolla adds an introduction 

to the themes previously quoted, as is the case 
with Verm,o and Olozio. However, these intro
ductions do not have the same purpose in bolh 
tangos. In Verm,o, it is part of theme 1 and ii is 
there every time that theme appears. But in 
010110 it appears only at the beginning of the 
tango. 

(Example 3) 
Up to now I have described the thematic ele

ments of the four tangos included in the series 
"The Seasons of 811e11os Aires". I must say now that 
these melodies, as they are shown in this article, 
are written as they appear in my arrangements 
for d,oir. I wrote them so as to get as close as I 
cou Id lo the phrasing of the tango and to Piaz
zolla's style. 

Use of the bass 
Piazzolla often uses the technique of the des

cending bass. Sometimes it is chromatic as in 
Verano and /11viemo and in others it is diatonic as 
in Primavera. 

(Example 4) 
Piazzolla often also uses the pedal-bass, on 

which he develops an interesting harmony. This 
pedal-bass can be presented with or without the 
upbeat grupetto. 

(ExampleS) 

Rhythm 
Now I would like to make a brief aside to dis

cuss the evolution of the tango rhythm. 
ln the beginning (late 19th Century and early 

20th century), the tango had a rhythm common 
to other rhythms of the Rio de la Plata such as 
candombe and rnilonga. The difference between 
them was the distribution of stresses. 

Around 1930/40, the original rhythm began 
to change and a strong 4/ 4 beat was established. 
Currently, tango players call this rhythm "in 
tango". 

Finally, Piazzolla brought to the tango a divi
sion in 3+3+2. 

(Example6) 
The use of this subdivision may appear alone 

or juxtaposed to 4 / 4, which produces an interes
ting polyrhythm which is very characteristic of 
Piazzolla's music. 

Another characteristic of this music is the use 
of acephalous rhythms where the first eighth 
note is strongly stressed. We may find this in 
Verano and Oto,io and I use it in many of the ar
rangements as an accompanying pattern. 

(Example 7) 
We can also see in the previous examples, the 

use of groups of two sixteenth notes that may be 
found on the upbeat (Verano) or on the beat 
(Oto,io). They can also be used as mordents (as 
shown in the previous examples) or a jump between 
the two notes (Theme 1 of Primavera, section B of 
/,zvierno, etc.). I also use this rhythmic formula in 
my arrangements as an accompanying pattern. 

The choral arrangements 
Making an arrangement of music by Piazzolla 

presents a compromise based on the decision: 
"Sl,n/11 make n new version or shall I respect Pinzzol
/a 's?" I opted for a mixture of both, leaning to 
the second. TI,ere then arises the question: "Which 
llersio11 shall I use"? Remember that Piazzolla 
does not have only one version of his music, 
and the published scores do not have the rich
ness that the composers put into his arrange
ments and performances. 

Maurice Ravel was very careful not to interfere 
with the work of Modest Mussorgsky in his ins
trumentation of "Picl11res from a11 Exltibilio11", but 
he had the full "work for piano", complete and 
fin.ished. This was not my case, and therefore, 
what I finally did was to get as close as I could 
to the "median" of Piazzolla's versions. 

One of the technical and expressive difficu I
ties that I found when making these arrange
ments was that those who are not familiar with 
tango or Piazzolla's style would find the same 
difficulties as our blond friend found with Ro
bert Ray: it is not possible to write the "swing". 
What makes matters worse is that in this case, 
some parts need to be sung as they are written, 
whereas others may be performed with more 
freedom. I decided then to write each part as 
meticulously as possible. I failed in my first at
tempt, because of the huge quantity of irregular 
rhythms which are very difficult to sight-read. 
So my final decision was to simplify them to the 
limit of being inexpressive. 

The first arrangement that I made of the Fom 
Seasons was "Verano Porte,io". I made il for my 
chamber choir in 1984, and it was a cappella. Al 
that time I did not think that it could be pu
blished, as it is not usual in Argentina to publish 
arrangements. Then I met Nancy Telfer at a pre-
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sentation I made in San Antonio, Texas, in 1993 
(at the ACDA National Convention). It was a 
great surprise for me to see that she liked my ar
rangement very much and decided to include it 
in her series ··successful Sight-Reading", which 
was a great honour for me. 

Some time later I talked with Mark Kjos about 
the idea of publishing a Latin-American music 
series. We called it first the "Rodizio Project" be
cause we were at the restaurant "Rodizio" in 
Buenos Aires. And we then included the other 
three arrangements of the "Seasons of Buenos 
Aires" in this new series published by the Neil 
Kjos Music Co. 

These last three arrangements (Invierno, 
Oto1io, and Primavera) are with piano and per
cussion. For this reasons I added an optional 
part for piano and percussion to the a cappella 
version of Ve~m10 Porte1io. 

As we saw previously, some melodies are too 
instrumental as in Oto1io and Primavera. ln the 
choral arrangement these melodies are split 
between altos a'nd sopranos in Oto1io: 

(Example 8), 
and between tenors, altos and sopranos in Pri
mavera. 

(Example 9) 
I used a rhythmic pattern accompanying the 

melody that the piano plays in Inviemo (measure 
25) that is quite typical of tango: 

(Example 10) 
To obtain this ··tango" effect, it is recommen

ded to lightly stress the first note (eighth note) 
and produce a crescendo in the last one (half 
note). To add more tension, each measure 
should be sung by increasing the volume in a 
crescendo sempre poco a poco. 

Finally, please pay attention to the words. 
Every time you find an "m" it should be sung 
immediately after the vowel. The sound of this 
consonant is used as a way of articulating and 
stressing. Obviousfy the pronunciation of the 
phonemes should be Span.ish. 

I hope you enjoy Piazzolla's music as much as 
1 do. 

(E11glisl1 versio11 revised by Ian Jones, Belgi11111) 

• • • • • • • • • 
New Recordings (page 73) 

Jean-Marie Marclial 

Based on its most recent recital, entitled "'Le 
droict chemin" (the straight road), the en
semble Lucidarium explores a fascinating 

area of music, but one which is often difficult to 
understand: that of the reciprocal influence of 
learned music and popular traditions. The theme 
in this instance is popular religious devotion du
ring the Reformation. To illustrate the topic, the 
performers have chosen a series of popular 
songs ranging from Catholic Noels to Protestant 
psalms and spiritual songs. They express per
fectly the richness and variety found in both tra
ditions. While they differ in basic content 
through their ties with the Reformation or 
Counter-Reformation, they bear witness to cer
tain common musical practices, notably the use 
of instruments as partners and supporters of vo
cal music. There are few reliable sources which 
can attest to the exact forms of these traditions 
which combined the sacred and the secular for 
the sake of a common expression of devotion 
which found its place at the heart of everyday 
life: at home, at school, in the street, in places of 
worship, in processions, etc. The modem perfor
mer must use his or her imagination and find 
the right balance between the edifying content 
of the works and the generous spontaneity inhe
rent to popular fervour. From this point of view, 
the work of Lucidarium is exemplary. It offers 
the right tone - very lively but without an excess 

of "local colour"'. A wonderful discovery. (Em
preinte digitale ED 13126) 

Specialists in the French repertoire of the 
great century, Hugo Reyne and the Simphonie 
de Marais have begun, or so it seems, systemic 
work on the many ceremonial works written by 
Jean-Baptiste Lully for the Court of Versailles. 
The first two volumes have just appeared, one 
devoted to the Idylle de la Paix and the suite from 
the Temple de la Paix, and the other to the Ballet 
Royal de Flore (never before recorded). This latter 
recording is particularly interesting because it 
represents both the apex and the end of the tra
dition of court ballet with Lully, just before the 
blossoming of French opera. The interpretation 
of these French musicians is quite attractive, no
tably that of certain soloists who are obviously 
very familiar with the practice of ornamentation 
in court arias. The vocal and instrumental cha
racterization is generally very eloquent. None
theless, one must recognize a relative lack of 
imagination and variety in general when it 
comes to phrasing and accentuation. This slight
ly rigid systematic rendering becomes a bit wea
risome when listening to the complete recor
ding. (Accord 465 345-2 and 461- 804-2) 

For his new recording devoted to Johann Se
bastian Bach, Paul McCreesh chose two of the 
cantor's brightest works: the Easter Oratorio 
(much less recorded than the more famous 
Christmas Oratorio) and the Mag,zificat. The En
glish conductor and his orchestra are obviously 
in top form: the colours are superb and the pro
duction impeccable from a technical point of 
view. The contribution of the soloists is on the 
whole of very high quality, with a little caveat 
when it comes to Robin Blaze and Neal Davies, 
less fervent than their colleagues. This CD 
plunges us into the heart of recent musicological 
debates concerning two aspects: that of having 
soloists sing the choral parts and that of using a 
full organ for the continuo, instead of the more 
usual positif If we can't help but be seduced by 
the second premise, which incontestably adds to 
the colour of the ensemble, we remain cold to 
the idea of the first premise, and even more so to 
the argument developed by McCreesh on this 
subject, who maintains that it is difficult to inte
grate a choir into the sound structure 9f the Ora
torio and the Magnificat - that will be news to 
many! One only has to listen to what Herrewe
ghe and Suzuki have done with Bach's sacred 
music to be convinced of the place of the choir 
in this repertoire and to doubt that the composer 
could have dreamed of anything else. The issue 
remains open to debate, of course, but permit 
me to side with the skeptics on this one. (Archiv 
469 531-2). 

On the other hand, 1 have no reservations 
when it comes to the most recent Handelian of
fering from Peter Neumann, once again leading 
the Cologne Chamber Choir and Collegium 
Cartusianum in a recording of Theodora. Choo
sing to walk in the footsteps of the best British 
proponents of this music is a real challenge, but 
one which this German conductor meets with 
panache. He lends the music his own colour, 
filled with finesse, remarkable warmth and lyri
cism in full bloom. With no hint of rigidity and 
dogmatism, this interpretation seduces us by its 
natural and profound humanity. The emotion 
surges with strength, both in the brilliant and in
trospective moments, thanks to the subtlety of 
the instruments and the eloquent singing of both 
the choir and soloists. Thus, the music of Handel 
displays its brilliance with confidence, rid of all 
technical constraint. (MDG 332 1019-2) 

Technical excellence is precisely one of the 
trump cards of the Monteverdi Choir in so 
many recordings. Here we find the English choir 
and its emblematic conductor, John Eliot Gardi
ner, in the company of the Vienna Philharmonic 
in a program of music by Bruckner. Recorded 
here are the Mass No. 1 in D minor and a selec
tion of five motets: Ave Maria, Tota p11/chra est, 
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Locus iste, Os j11sti and Chris/us fnct11s est. Once 
again, the choir is in remarkable form, emerging 
triumphant from all the obstacles in a Bruckne
rian journey that is particularly difficult to navi
gate. Gardiner makes the most of the grandeur 
and sudden contrasts. The breath is monumen
tal and the effects very deliberate, at the service 
of a hyper-Romantic vision which is almost se
cular. This electrifying Bruckner impresses us 
without question, but it lacks the fervour and 
mystical dimension that a Jochum could infuse 
in it. (DG 459 674-2) 

A mystical monument is what one could call 
the impressive oratorio by Franz Schmidt, Das 
Buch mil Sieben Siegeln (the book of the seven 
seals). This immense work, inspired by the Apo
calypse and written from 1935 to 1937, is a giant 
fresco depicting the timeless struggle between 
Good and Evil. It does so with musical means 
that are over the top. To come to grips with a 
work that is so imposing and rich in moods is no 
easy task, and few conductors have managed to 
get to the crux of the work without being bom
bastic yet avoiding an anaemic reading. Niko
laus Hamoncourt scales this massive work with 
courage and is extremely well supported by an 
orchestra with sumptuous sound as well as fer
vent choristers and soloists. This is without a 
doubt a recording that does justice to a generous 
score as well as to the well-known analytical 
skills of this Austrian conductor, who manages 
to being forth all of its penetrating force. Worth 
discovering! (Teldec 8573-81040-2) 

Let us stay in the 20th century, but this time 
on more familiar ground: that of Francis Pou
lenc's a cappella works. Laurence Equilbey and 
the Accentus Chamber Choir have just recorded 
a new version of three works by the French com
poser which are particularly well written. The 
refined setting and subtle harmonies often mask 
some incontestably technical difficulties in the 
writing. The works in question are Sept Cha11-
so11s, Figure /111111ai11e and U11 soir de 11eige. Here 
we find all the ripeness of an excellent choir, 
whose conductor knows so well how to balance 
dynamics and colours. Eloquence and technical 
mastery are to be found throughout the pro
gram on this beautiful recording, which is per
haps only missing a bit of emotion and human 
vibrancy. (Na"ive V 4883) 

(Tra11sl. Patricia Abbott, Canada) 

• • • 
Symposium Mondial 6 -
Minneapolis US 

• • 
(page 3) 

Royce Saltzman 
Ancie11 President, FIMC, Officier de Liaison 

pour /es Symposia de la FIMC 

Le 11 aout 1987, a Vienne, j"ai ouvert le pre
mier Symposium Mondial pour la Mu
sique Chorale en disant: 

"La sig11ificatio11 de cet evene111e11t est historiq11e 
parce q11 'ii rassemble des chefs et des cha!llrs des six 
co11ti11e11ts. La clzai11e co1111111111e qui 11011s lie est la 
m11siq11e clzora/e, chaq11e mail/on etmzt forge par /es 
qua/ites disfi11ctes de nos c11lt11res respectives. Notre 
but est de par/ager et d'apprendre /es 1111s des mitres, 
pour comprendre plus claireme11t le /a11gage choral 
d11 passe et cel11i d"a11jo11rd'/111i tel qu'il est utilise 
dmzs /es pays du 111011de e11tier. Cette compre11ensio11 
11e pe11t qu 'apporter har111011ie et so/idarite. 

E11 tant q11e chefs, 11011s sommes ici pour nme1io
rer 11orre tech11iq11e et a11gme11ter 11otre comzaissance 
de /'interpretation e11 appre11a11t de q11elq11es ,ms des 
meilleurs chefs 011 professeurs. Les 11ombreuses pres
tatio11s des clra!llrs 11011s permetrro11t d"eco11ter de In 
m11siq11e chorale fz s011 plus lza11t 11ivea11 et de nous fa
miliariser avec le repertoire partic11/ier ii zme regio11 
d11 mo,zde." 



Quinze ans apres, l'importance du 6eme Sym
posium Mondial ne sera pas moins historique 
que celle de ceux qui l'ont precede. En fait, elle 
sera meme encore plus sigrtificative. 

Hote de la ville de Minneapolis (USA), le 
6eme Symposium rassemblera plus de 30 
chreurs qui presenteront une vue globale sans 
precedent de !'art choral, des professeurs, des 
specialistes et des chefs de renommee mondiale 
qui offriront un large eventail de seminaires et 
d'ateliers sur la musique chorale, des sessions de 
decouverte de repertoire qui ouvriront de nou
velles portes a la programmation et une exposi
tion commerciale internationale qui permettra 
aux delegues de jeter un oeil sur le vaste 'cata
logue' de la musique mondiale. Et, peut-etre le 
plus important, les delegues auront !'occasion 
unique de rencontrer des collegues dans le do
maine choral de plus de 50 pays, de creer des 
liens d'amitie et de partager des idees. 

Lors de mes rencontres avec !es differents co
mites d'organisation du 6eme Symposium, j'ai 
ete impressionne par l'enthousiasme, !'engage
ment et l'experience que chaque membre appor
te a ses taches respectives. ll n'y a aucun doute 
dans mon esprit: les huit jours de cet evenement 
ne seront pas seulement bien organises, mais 
aussi pleins d'un grand nombre d'offres interes
santes pour !es delegues. 

Le site du Symposium Mondial 2002 est vrai
ment special. J'ai visite Minneapolis et sa ville 
jumelle, St. Paul, de nombreuses fois et je peux 
declarer emphatiquement que cette partie des 
Etats-Unis est un 'oasis' pour la grande musique 
chorale. Des installations excellentes, un solide 
support communautaire et une population qui 
aime le chant choral ont fait des villes jumelles 
et de leurs environs la patrie de quelques uns 
des meilleurs chreurs d'Amerique, y compris !es 
"Dale Warland Singers", le "Plymouth Music 
Series Ensemble Singers", le "St. Olaf Choir", le 
"Concordia Choir" et la "Minnesota Chorale". 

Sur le plan geographique, cette partie des 
Etats Unis est connue sous le nom "Pays des 
10.000 Lacs". En se promenant dans Jes "villes ju
melles", on a le sentiment que la nature donne a 
cette region une "touche speciale" de beaute 
dans son processus de creation. Mais la ville de 
Minneapolis a egalement beaucoup a offrir, y 
compris plus de 60 passerelles aeriennes climati
sees ("skyways") qui permettent un acces facile 
aux hotels, restaurants et magasins. Si on rajoute 
a ces particularites l'hospitalite et la chaleur des 
habitants, on decouvre un emplacement extraor
dinaire pour un Symposium Choral Internatio
nal. 

L'aspect le plus important du Symposium 
est, toutefois, que !es delegues participeront a 
un evenement choral international qui fournira 
une atmosphere sans egale pour etudier, ecouter 
et p.artager - une perspective chorale globale 
qu'on ne trouve pas ailleurs. La musique chorale 
aujourd'hui, comme a Vienne ii y a quinze ans, 
reste le langage commun qui nous unit et per
met la comprehension des differences. Les per
sonnes qui participeront au 6eme Symposium 
Mondial feront !'experience de cette unite spiri
tuelle a Minneapolis, du 3 au 10 aout 2002. C'est 
un evenement a ne pas manquer ! 

(Trad. : Genevieve van Noye11, Belgique) 

• • • • • • • • • 
LE CHANT CHORAL: HIER, AUJOURD'HUI 

ET DEMAIN. (page 4) 

Extraits d'une conference donnee par Weston 
Noble au Congres 2000 de la Division sud
ouest de l'ACDA• a Oklahoma City, Oklaho
ma, USA 

(Edite par Philip Br1111elle, chef de chamr a Mi11-
neapolis, Etats-Unis) 

N ous appartenons a une Ires jeune profes
sion. Les racines en etaient a peine eta
blies quand je suis ne en 1922. Je veux 

parler du chant choral a cappella aux Etats-Unis. 
Des societes chorales ont existe des le debut des 
Etats-Unis, mais !'emergence d'ensembles vo
caux est plus recente. 

II y eut un remarquable commencement en 
1913 quand le Chreur St-Olaf, dirige par F. Me
lius Christiansen, s'embarqua pour une tournee 
europeenne. Apres la Premiere Guerre mondiale, 
en 1920, ils obtinrent !'attention du monde 
choral !ors d'une tournee de la Cote Est ameri
caine ou ils firent salle comble au Metropolitan 
Opera. La tradition a cappella etait nee. Puis Pe
ter Lutkin se joigrtit a la faculte de la Northwes
tern University a Chicago et en 1926, John Finley 
Williamson fondait la Westminster Choir School 
(Ecole de chant choral de Westminster). 

Pour se produire, ces nouveaux chreurs 
avaient besoin de repertoire, et ces hommes re
decouvrirent la musique d'epoques anterieures 
et composerent leurs propres oeuvres. De 1930 a 
1940, Jes musiciens du chant choral ont surtout 
developpe !es techniques du chant choral et de 
la direction. Deux ecoles de pensee apparurent : 
l'individu se fondant dans le tout, ou l'individu 
conservant son individualite tout en devenant 
partie du tout. 

En 1939, Fred Waring fonda le Fred Waring 
Glee Club et embaucha un obscur diplome de 
college pour en etre directeur : Robert Shaw! A 
cette epoque, j'etais au lycee et pour moi Jes di
manches apres-midis etaient le sommet de la se
maine : J'ecoutais l'Orchestre philharmonique de 
New-York auquel se joignait souvent le West
mi.nster Choir. Pendant les soirees de la semai
ne, je pouvais me delecter du son de Fred Wa
ring et ses Pe11nsylva11ia11s. 

Apres la Seconde Guerre mondiale il y eut un 
merveilleux regain d'enthousiasme pour tout, y 
compris le chant choral. Paul Christiansen em
mena le Concordia Choir en tournee en Norvege 
en 1949 - un succes renversant. St-Olaf reprit ses 
tournees, de meme que le Westminster Choir. 

De nouveau, mon oreille chorale inteme etait 
bombardee par differents sons: Les syllabes tim
brees et le son Waring qui en resultait, la philo
sophie chorale lutherienne des chreurs de tour
nee, et le merveilleux sens du rythrne revele par 
Robert Shaw. 

Les ateliers de direction chorale se mirent a 
proliferer a travers tout le pays et Los Angeles 
devint "La Mecque" du chant choral, grace a !'in
fluence de Howard Swan au College Occidental, 
Charles Hirt a l'Universite Southern California 
et Roger Wagner et sa Roger Wagner Chorale 
Des colleges et des universites developpaient 
des programmes renommes d'etudes avancees. 
Les camps musicaux surgissaient partout aux 
Etats-Unis. 

L'ACDA• fut fondee en 1959 et j'en devins 
membre fondateur. Les congres et !es ateliers 
devinrent "l'ordre du jour". Nous etions jeunes 
mais comme profession, nous grandissions 
enormement. Nous eumes meme l'audace de te
nir notre premier congres national! Le but pour 
tant de chefs de chreur de colleges etait d'etre !es 
meilleurs directeurs musicaux possibles. 

Vint ensuite !'explosion des annees 1970: Ro
bert Shaw en tournee, Jes King's Singers, Chanti
cleer, la naissance d 'un chCEur de spectacles et 
de jazz en Iowa, Norman Luboff en tournee un 
mois a la fois, Margaret Hillis invitee a creer un 
chreur pour l'orchestre symphonique de Chica
go, et la naissance de Chorus America! 

Le phenomene le plus tardif est celui de 
chreurs d'enfants inspire par de merveilleux 
chefs de chCEur tels qu'Henry Leck, Doreen Rao, 
Jean Ashworth Bartle, and James Litton. 

Le progres de la profession requiert des pro
grammes d'etudes avancees. D'eminentes uni
versites offrent desormais d'excellents pro
grammes de doctorat. De plus en plus 
d'etudiants etudient le chant plutot que seule-

ment )'education musicale et des chreurs partici
pent a des festivals partout dans le monde. 

Le Suedois Eric Ericson et le ChCEur de la Ra
dio suedoise sont devenus un nouveau modele 
pour le monde choral. Le centre de la musique 
chorale se deplace de Los Angeles a Minneapo
lis/St-Paul. Helmuth Rilling etend son influence 
par l'intermediaire du Festival Bach d'Oregon. 
La ville de Tallinn, en Estonie, continue de stu
pefier le monde choral par l'intermediaire de 
Tiinu Kaljuste. La Coree emerge comme un 
centre choral capable de rivaliser avec la Suede, 
et des chreurs de Mongolie et de Cuba nous ren
versent jusqu'a l'incredulite. La Federation inter
nationale pour la musique chorale est fondee et 
offre a l'echelle planetaire des symposiums 
triennaux. 

Qu'en est-ii de l'avenir? La mort de Shaw 
laisse un vide. Notre heros n'est plus, et nous 
avons tous besoins de heros. Eric Ericson conti
nue son travail en Europe plus qu'aux Etats
Unis. ll est fascinant de voir de nouvelles etoiles 
emerger un peu partout au pays pour devenir 
nos futurs chefs de file. Le niveau de la forma
tion dans !es colleges s'eleve de plus en plus. 

La possibilite de diffuser !'information grace 
a Internet, l'acces a des enregistrernents de bonne 
qualite en tant qu'outils d'apprentissage, Jes 
concerts majeurs presentes a la television : vrai
ment, la diversite est le mot du jour. Alors que 
nous de l'Ouest rencontrons de plus en plus 
ceux de !'Est par le voyage, !es enregistrements 
et la HMC, !es influences sont inevitables. La 
croissance s'ensuit. La question pour moi, en ce 
nouveau millenaire, est done : l'Est va-t-il, par 
inadvertance, influencer davantage l'Ouest, ou 
l'Ouest influencera-t-il l'Est? J'ai mon avis sur le 
sujet. Que! est le votre? 

Wes/011 H. Noble est reco1111u 111011diale111ent comme 
1'1111 des plus emi11e11ts chefs de choe11r et educateurs 
11111sicaux des Etats-U11is. Directe11r musical du Lu
ther College Nordic Choir a (Decorah,/owa) depuis 
1948, Noble est egalement professeur de 11111siq11e et 
directe11r des acHvites musicales a11 111€111e college. 11 a 
ete chef invite dans plus de BOO festivals de 11111siq11e ii 
travers le 111011de et a dirige des fom,ations inter-etats 
de c/1oeur, d'orchestre el d'/1ar111011ie da11s chacu11 des 
50 etats de so11 pays. Apres d'a11tres distinctions ho
noriftq11es, ii a refu e11 1999 la Citation Robert S/iaw 
de 1 'A111erica11 C/1oral Directors Association et le 
Prix Wittenberg (cree pour honorer les co11tributio11s 
exceptio1111elles de laics 011 de clercs l11therie11s a11 ser
vice de l'eglise ou de la societe) et e11 1998 la Medaille 
St-Olaf decemee par le roi Harald de Norvi!ge pour 
l'ava11ce111e11t de la 11111siq11e sca11di11ave. 

(Trad.: Christine Dumas, Canada) 

•ACDA: American Choral Directors Associa
tion, i.e. l'association des chefs de chreur des 
Etats-Unis. 

• • • • • • • • • 
Choeurs professionnels aux Etats-Unis(page 5) 

Philip Bnmelle et Tom Hall 

Le paysage de la musique chorale profes
sionnelle aux Etats-Unis est tres different 
de celui en Europe et en Asie en ceci 

qu'aucune formation chorale ne re~oit de sub
sides de soutien du gouvernement. Aux Etats
Unis, a !'exception des choeurs militaires, tous 
!es choeurs professionnels et amateurs indepen
dants, c'est-a-dire non affilies a une institution 
religieuse ou academique, sont financierement 
autonomes, et le financement de leurs couts de 
fonctionnement annuels est assure par une com
binaison de vente de billets, d'autres revenus et 
de donations. Si certaines de ces donations vien
nent de sources publiques, par exemple du " Na-
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tional Endowment for the Arts" et d'institutions 
pour Jes arts locales ou d'etat, ces seules sources 
ne representent pas une aide financiere suffisan
te pour soutenir entierement une formation cho
rale. D' autres contributions ou revenus doivent 
toujours etre trouves ailleurs. Pour de nom
breux chefs de choeurs professionnels, cette re
cherche de fonds empiete sur le temps et )'atten
tion qu'ils peuvent consacrer it leur choeur, 
rendant difficile l'equilibre entre leurs responsa
bilites musicaJes et administratives. 

"Chorus America", !'association nord-ameri
caine de choeurs professionnels et amateurs re
groupe principalement des organisations cho
rales et des individus venus des Etats-Unis et du 
Canada. Nos membres se divisent en quatre 
grou pes : Jes choeurs professionnels, Jes choeurs 
amateurs, Jes choeurs d'enfants et les choeurs 
symphoniques. Si /011/es Jes formations chorales 
independantes en Amerique du Nord ne sont 
pas membres de " Chorus America ", on peut 
toutefois dire que beaucoup, si pas la plupart, le 
sont. II est done possible, en examinant la situa
tion des choeurs professionnels affilies a " Cho
rus America ", d'obtenir un echantillon repre
sentatiJ du mouvement choral professionnel aux 
Etats-Unis. 

Depuis sa fondation en 1977, "Chorus Ameri
ca " a connu une croissance reguliere de ses 
membres entierement ou partiellement profes
sionnels. Presqu'un cinquieme des organisations 
actuellement membres paient certains ou tous 
leurs choristes. En outre, parmi Jes quelque 600 
membres individuels de " Chorus America " se 
trouvent des personnes qui sont affiliees a un 
choeur professionnel comme chef, administra
teur ou membre du conseil d'administration. En 
1978, ii n'y avait que 16 choeurs dont des 
membres etaient des professionnels a " Chorus 
America". Dix ans plus lard, en 1988, ce nombre 
etait passe a 51. Aujourd'hui, plus de 100 
choeurs professionnels font partie de ]'associa
tion. 

Pour etre classe comme choeur professionnel, 
un ensemble doit payer a certains ou tous ses 
choristes un salaire horaire egal ou superieur au 
salaire minimum federal pour Jes heures qu'ils 
passent a repeter et a se produire. De plus, le 
choeur doit presenter un minimum de trois pro
grammes differents par saison. Les choeurs pro
fessionnels de " Chorus America " se divisent en 
trois categories : 

1) Choeurs professionnels (ensembles payant 
100% de leurs membres), 

2) Choeurs it noyau professionnel (combinai
son de choristes amateurs et professionnels, ou 
au moins douze personnes ou au moins 25% du 
nombre total de membres sont payes) et 

3) Choeurs pre-professionnels (ensembles qui 
paient certains de leurs membres, mais ne re
pondent pas aux minimums fixes pour Jes sa
laires horaires, le nombre de choristes ou le 
nombre de concerts annuels). 

Les choeurs professionnels en Amerique du 
Nord vont de petits ensembles de chambre aux 
grands choeurs symphoniques. Le Chicago 
Symphony Chorus paye pratiquement tous ses 
membres, leurs salaires representant un budget 
annuel de plus de $ 1 million. Le Los Angeles 
Master Chorale qui sert de choeur au Los An
geles Philharmonic et donne egalement sa 
propre serie de concerts chaque saison, paye 
egalement la majorite de ses membres. Chanti
cleer, base a San Francisco, fait des tournees in
terna tionales et donne une serie de concerts 
dans sa ville d'origine; cette formation a la par
ticularite d'etre la seule chorale profession.nelle 
a plein temps aux Etats-Unis. Les membres de 
Chanticleer, un ensemble n cnppclla de douze 
hommes, ne chantent pas avec d' autres groupes, 
mais, en general, ii y a tres peu de centres ur
bains oi:1 un choriste professionnel peut combi
ner une participation dans plusieurs ensembles 
pour gagner sa vie exclusivement de son art. 

Dans des villes comme New-York, Chicago, Los 
Angeles et Boston, par exemple, ii est possible 
pour des chanteurs de se produire avec plu
sieurs choeurs professionnels de concert et 
d'operas, d'occuper des pastes payes dans des 
eglises ou synagogues importantes, et de don
ner peut-etre des lec;ons de chant, ou de partici
per occasionnellement a des enregistrements 
commerciaux. Cette combinaison de revenus 
d'une variete de sources permet it certains de 
vivre completement du chant. Ce n'est pas le cas 
pour la grande majorite des choristes profes
sionnels aux Etats-Unis. Les revenus qu'ils tirent 
du chant doivent etre completes par des activi
tes dans d'autres domaines. 

De nnmbreux chneurs de chambre profes
sionnels sont lies a des ensembles plus impor
tants, generalement amateurs. C'est le cas pour 
Jes choeurs que nous dirigeons. Le Plymouth 
Music Series comporte un grand choeur noyau 
professionnel ainsi que Jes Ensemble Singers qui 
sont entierement professionnels. Le Full Chorus 
de la Baltimore Choral Arts Society execute de 
grandes oeuvres chorales et orchestrales, et le 
Chamber Chorus, professionnel comme Jes En
semble Singers, se consacre a un repertoire plus 
limite souvent non accompagne. 

Les choeurs professionnels sont souvent par
mi Jes plus aventureux et Jes plus innovateurs 
dans leur programme. Parfois Jes exigences sur 
le plan vocal et musical de la musique contem
poraine depassent Jes capacites des chanteurs 
amateurs qui preferent le repertoire plus tradi
tionnel. Les Dale Warland Singers, Jes Gregg 
Smith Singers et Jes Plymouth Music Series 
Ensemble Singers sont trois parmi de nom
breux choeurs professionnels qui ont ete recon
nus par I' ASCAP pour leur engagement dans la 
programmation d'oeuvres de compositeurs 
americains. Melodious Accord, de New-York, 
est parmi Jes nombreux choeurs professionnels 
qui ont fait connaitre un repertoire etendu de 
musique nouvelle a un large public, par un en
registrement permanent et systematique. 

II faut souligner que le chef d'orchestre ame
ricain sans doute le plus connu de ce siecle, Ro
bert Shaw, a commence sa carriere comme chef 
de choeurs professionnels a New-York. Par la 
suite, M. Shaw a egalement travaille avec Jes 
choeurs amateurs ainsi qu'avec des formations 
qui combinaient chanteurs pa yes et benevoles. fl 
ne fait aucun doute que Jes choeurs profession
nels de la Califomie au Maine ont contribue for
tement a elever le niveau de qualite du chant 
choral aux Etats-Unis. De nombreux choeurs 
amateurs ont constate qu'en augmentant leur 
budget et qu'en consacrant une partie de leurs 
ressources a la remuneration de certains cho
ristes, ils augmentaient considerablement leurs 
qualites artistiques. La mission de " Chorus 
America" est d'aider Jes choeurs de tous types a 
atteindre leur but. C'est pourquoi " Chorus 
America " est fier de soutenir le nombre crois
sant de nos choeurs professionnels, pour que Jes 
futures generations de chanteurs formes aient 
Jes possibilites de pratiquer leur art, et pour que 
les publics du monde entier puissent entendre 
du chant choral de grande qualite par quelques
uns des meilleurs musiciens choraux au monde. 

Tom Hall est dirccte11r m11sicnl de In Bnlrimore Cho
ml Arts Society et a11cie11 preside11t de " C/,orus 
Americn ". 

Philip Bm11elle est dirccle11r nrtistiq11e du Ply111011-
t/1 Music Series et n11cie11 mem/Jrc d11 co11scil d'nd111i-
11istrnlio11 de " Chorus Amcricn ". II est egnle111e11t 
president d11 sixieme symposium 111011dinl s11r In m11-
siq11e chornle, qui se lie11drn n Mi1111cnpolis (Mi1111c
sotn) d11 3 nu 10 no11t 2002. 

(Trnd.: Evelyne Jones, Belgique) 
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Portraits de douze compositeurs nord-ameri

cains (page 6) 

Kathy Saltz111n11 Romey est professe11r assistant 
d'activites cliornles i, /'U11iversite du Mi1111eso

ta, ct directe11r artistiq11e d11 Clzoc11r d11 
Mi1111esotn. 

Le Canada, Jes Etats-Unis et le Mexique pre
sentent un melange de styles musicaux, de 
cultures et de traditions. Les douze per

sonnes dont ii est question dans cet article ap
partiennent t;,nt ;1 1.i cateeorie des jeunes com
posi teu rs qu'a celle des confirmes, et ne 
representent qu'une partie de la musique ecrite 
pour choeur en Amerique du Nord. Pour de 
plus amples informations au sujet d'autres com
positeurs, visitez Jes sites Web ou les centres 
d'information cites ci-apres. 

ETATS-UNIS 
Centre musical americain 
www.amc.net/ home.htm I 

Centre de recherches sur la musique noire 
http:/ /www.cbmr.org/ 

CANADA 
Centre musical canadien 

,v,v,v.musiccentre.ca 
MEXIQUE 

Societe des auteurs et compositeurs de musique 
San Felipe 143 

Co. General Anaya 
Mexico 13 D.F., Mexique 

"Lorsq11e 11011s collnboro11s ct experi111euto11s c11 
mntiere de clianl, 11011s deco11vro11s des nvn11tages vi
tn11x, et 11011 se11/e111e11t 11111sicn11x. Nos i11ternctio11s 
de co111positc11rs, i11terpretes, publics, et11din11ts et 
professe11rs reprtfse11te11t d'i111portn11ts chnlle11ges re
lntio1111c/s. Si 11011s 1101111011s pro111011voir In crtfntivite 
et In cooptfrnt-ion en/re 11011s, 11011s ncco111plisso11s 111,e 
chose 111ng11ifiq11e." (Brent Michael Davids) 

DAVrDCONTE 

[www.sfcm.edu/bios/conte.htmll 

David Conte est professeur de composition 
au Conservatoire de San Francisco a partir de 
1985. II effectue des etudes completes a Paris, oi, 
est un des derniers eleves de Nadia Boulanger, 
et travaille aux facultes de l'Universite Cornell, 
de l'Universite Colgate et du Centre artistique 
Interlachen. Conte re~oit des commandes de 
nombreux ensembles nationaux de premier 
plan, dont Chanticleer et le Choeur sympho
nique de San Francisco. Son opera "The 
Drenmcrs" (Les Reveurs) est commande et cree 
en 1996, et son opera en un acte "The Gift of the 
Mngi" (Le Present des Rois Mages) est represen
te en 1997 par Jes "Conservatory Cantata Sin
gers". fl a publie chez E.C. Schirmer Music envi
ron trente oeuvres pour diverses formations, et 
sa musique a ete enregistree sous Jes labels De
los, Te Idec et Chanticleer. 

BRENT MICHAEL DAVrDS 
[www.brentmichaeldavids.com) 

Brent Michael Davids est un jeune composi
teur dont la musique evolue entre les mondes 
du quat1.1or Kronos, du ballet Jaffrey et de la 
chanson americaine autochtone. Mr. Davids, 
membre de la nation mohicane, est un composi
teur de renommee internationale dont la mu
sique utilise des elements de musique lribale 
americaine tradition.nelle combines it des tech
niques de composition occidentales. Outre de 
grandes representations de ses oeuvres aux 
Etats-Unis et ii l'~trnnger, Davids a re9u de nom
breux prix d'organismes tels que le "National 
Endowment for the Arts", l'ASCAP et la Fonda
tion Rockefeller. n a ecrit des oeuvres tant pour 
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les "Dale Warland Singers·· que pour Chanti
cleer, et travaille actuellement au premier opera 
authentiquement amerindien, intitule "Tlze Trinl 
of tlze Stnnding Bear" (Le Jugement de !'Ours De
bout), avec pour librettiste Marcie Rendon (Ani
shinabe). 

JOHNESTACIO 
[www.musiccentre.ca I 

Le Canadien John Estacio est compositeur at
titre de l'Orchestre philharmonique et de !'opera 
de Calgary, fonction qu"il assure depuis juin 
2000. Avant de travailler a Calgary, ii fut pre
mier compositeur attitre de l"orchestre sympho
nique d'Edmonton, poste qu'il a occupe de 1992 
a 1999. II fut aussi compositeur attitre de "Pro 
Coro" (Canada). Outre ses oeuvres sympho
niques et chorales, ii a ecrit des oeuvres de scene 
et des intermedes pour le theatre. En 1998 ii a 
cree son opera de chambre "Zigg11rnt", une cour
te oeuvre en un acte, et actuellement ii collabore 
avec John Murrell a un nouvel opera. Estacio a 
rec;u plusieurs prix pour ses oeuvres orches
trales et de chambre. Son oeuvre chorale "Four 
Eulogies" a rec;u en 1999 le prix national de !'as
sociation des chefs de choeur canadiens, devolu 
a une composition chorale exceptionnelle. 

FRANK FERKO 
[wwwamc.net - members websites) 

Frank Ferko est compositeur, organiste et chef 
de choeur. Sa musique chorale est abondante, 
avec plus de cinquante oeuvres sacrees et des 
oeuvres profanes publiees par E.C. Schirmer, 
dont beaucoup ont ete enregistrees sous sept la
bels differents. ii a ~ec;u de nombreuses distinc
tions et prix nationaux de composition, dont le 
prix Holtcamp de !"union americaine des orga
nistes, et plusieurs prix ASCAP. Ses oeuvres ont 
ete interpretees par des artistes prestigieux com
me les "Dale Warland Singers", "Bella Voce" 
(connus precedemment comme les "His Majes
tie's Clerkes':) et les "Chicago Choral Artists". 
Les compositions chorales de Ferko, basees sur 
ses recherches sur la vie, la musique et les ecrits 
de Hildegard von Bingen, ont attire !'attention 
internationale. 11 etudie aussi la musique d'Oli
vier Messiaen, a donne des conferences sur la 
musique d"orgue de Messiaen et joue en concert 
bon nombre de ses oeuvres. 

ADOLPHUS HAILSTORK 
[www.presser.com/hailstork.htl m] 

Adolphus Hailstork est professeur de mu
sique et compositeur attitre de l'Universite 
d'Etat de Norfolk, en Virginie. II a ecrit plusieurs 
oeuvres pour choeur, voix soliste, ensemble de 
chambre, fanfare et orchestre. Les quatre 
oeuvres chorales de Hailstork le plus largement 
et le plus souvent interpretees sont sa cantate 
"Mount Not tlze Dend" (Ne pleurez pas les Morts, 
recompensee par le Prix Ernest Bloch de compo
sition chorale), les "Songs of lsninlz" ("Chants 
d'lsa'ie", ecrits pour le choeur de garc;ons de Har
lem), !'oratorio "Done Made My Vow" (J'ai fait le 
vceu ; hommage epique au Dr. Martin Luther 
King, Jr.), et le psaume "/ Will Lift Up Mine Eyes" 
("Je leverai les yeux"). Sa musique a ete interpre
tee et enregistree par de grands choeurs et or
chestres a travers les Etats-Unis. Telle est la phi
losophie du Dr. J-lailstork : "Faites un reve, 
decouvrez votre talent, travaillez dur. Quittez 
votre cage de tradil'ion et d"attente.". 

STEPHEN HATFIELD 
lwww.inlerlog.com/~hatfield/home.html] 

Le Canadien Stephen Hatfield, compositeur ct 
educateur, est un chef de file repute en mull'icul
turalile ct en folklore musical, passion qui a ali
mente plusieurs de ses compositions. Originaire 
de la cote pacifique du Canada, ii a passe le plus 
clair de sa vie dans les forets hum ides de l'ile de 

Vancouver. 11 a beaucoup ecrit pour choeur, spe
cialement pour voix egales aigues. Parmi ses 
oeuvres on trouve des arrangements de chants 
populaires, des chansons, des textes sacres, des 
noels, des "spirituals" et des hymnes ··gospel", 
ainsi que plusieurs chansons d'art originales. 
"Son sens nigu de /'1111ite entre le texte et In me1odie, 
ainsi q11e /'11snge de tnpis, de struct11res et de cnnevns 
rytlrmiq11es, nmiment it J'ecole et dnns /es snlles de 
concert /es 11111/tiples sons et ntmosplzeres du monde 
entier ... ". [Lee Willingham: Bell'Arte Singers] 

LIBBY LARSEN 
[www.libbylarsen.com) 

Une des compositrices les plus importantes 
d'Amerique du Nord actives aujourd'hui, Libby 
Larsen a cree une serie impressionnante d' 
oeuvres qui recouvrent pratiquement taus les 
genres. On l'a appelee "Maitresse d"orchestra
tion" (The Times Union), ou "la seule composi
trice anglophone depuis Benjamin Britten qui al
lie la grande litterature et la belle musique avec 
autant d'intelligence et d'expression" (USA To
day). Premiere femme a travailler comme com
positrice attitree d'un grand orchestre, Larsen a 
occupe des pastes a l'Orchestre du Minnesota, 
au Symphonique de Charlotte et au Sympho
nique du Colorado. Les prix de Larsen sont 
nombreux el ses oeuvres sont largement enre
gistrees sous de multiples labels comme An
gel/ EMl, Koch International, Nonesuch et Dec
ca. Elle a ecrit neuf operas, de nombreuses 
oeuvres pour choeur et orchestre, des musiques 
pour choeurs d'enfants ou d'adultes, des cycles 
de melodies, des psaumes, des chansons popu
laires et d'art. Libby Larsen est une des dix per
sonnes auxquelles le 6° Symposium Mondial de 
Musique Chorale a commande une oeuvre. 

STEPHEN PAULUS 
[www.stephenpaulus.com] 

Stephen Paulus est un des compositeurs les 
plus prolifiques et les plus accomplis d'Ame
rique du Nord. Avec plus de 200 oeuvres a son 
actif, Paulus est a l'aise dans tous Jes genres, 
avec de la musique pour choeur, des ensembles 
de chambre, du piano, de l'orgue, de la voix so
liste, aussi bien que des operas et des oeuvres 
orchestrales. Titulaire de nombreux prix et dis
tinctions, ii a re,;u des commandes du Philhar
monique de New York, de l'Orchestre de Cleve
land, de l'Orchestre symphonique d'Atlanta, de 
l"Orchestre du Minnesota, de l'Orchestre sym
phonique de Tucson et des "Dale Warland Sin
gers··. A ce jour, Paulus a ecrit sept operas, ainsi 
que plus de 150 oeuvres pour choeur accompa
gne ou a cappella, et sa musique figure sur pres 
de 40 CD. Stephen Paulus est un des dix compo
siteurs a qui une oeuvre nouvelle a ete comman
dee pour le Sixieme Symposium Mandia! de 
Musique Chorale. 

CARLOS SANCHEZ-GUTIERREZ 
[www.amc.net - members websites! 

Ne a Mexico en 1964, Carlos Sanchez-Gutier
rez a grandi a Guadalajara, puis a etudie au 
Conservatoire Peabody, a l'Universite de Yale, a 
Princeton et a Tanglewood. Actuellement ii est 
membre de l'Academie americaine des Arts et 
des Letlres Charles Ives, et a remporte le pre
mier prix du Concours orchestral symphonique 
de Mexico. Ces dernieres annees, ii a ete honore 
de plusieurs distinctions, et a ete elu "Personne 
de l'annee 2000" par l'hebdomadaire mexicain 
Publico. Parmi ses oeuvres recentes de com
mande on trouve "Of Gold" (commande de 
Chanticleer), et "El Mozote", oeuvre collective 
avec le choregraphe franc;ais Pascal Rioult, le 
chef argentin Susana Tubert et le "Core En
semble" base aux USA. II a ecrit pour tous les 
media, y compris le cinema, le thei\Lre el Jes pro
ductions multimedia. 

JANIKA VANDERVELDE 
[www.janikavandervelde.com) 

La musique de Janika Vandervelde jaillit d"un 
dialogue vigoureux entre !"instinct et la forme. 
Son sens subtil et asymetrique des hauteurs et 
des rythmes a ete decrit par la musicologue Su
san McClary comme "eternellement fascinant, 
comme les facettes d'un cristal qui semblent 
changer a chaque tour ... organise, deja hors du 
temps.". Originaire du Wisconsin, Vandervelde 
a ecrit plus de soixante oeuvres pour orchestre, 
choeur, ensemble de chambre, solistes, pour la 
scene, don! les operas "Hildegnrd" (1989), "Seven 
Sevens" (1993) et une creation theatro-chorale 
pour enfants intitulee "Tlze Adve11/11res of the Blnck 
Dot" (Les Aventures du Point Noir, - 2001). Elle 
a remporte plusieurs distinctions, commandes et 
prix, et travaille actuellement comme composi
trice attitree de quatre organisations artistiques 
a Minneapolis, dans le Minnesota. 

ERIC WHIT ACRE 

[www.ericwhitacre.com] 

Compositeur, chef et conferencier, Eric Whi
tacre est une des grandes "stars" de la musique 
contemporaine de concert. Regulierement solli
cite et publie, Whitacre a rec;u plusieurs prix de 
composition et ce printemps ii a ete honore 
d'une premiere nomination Grammy. Ne en 
1970, Whitacre est deja l'objet d'une substantielle 
reconnaissance tant de la critique que du public. 
Le guide du disque americain a designe son pre
mier enregistrement, "La musique d'Eric Whi
tacre", comme un des dix meilleurs albums clas
siques en 1977, et le Los Angeles Times qualifiait 
sa musique d' "harmonies electriques, dormant 
le frisson : des oeuvres d'une beaute et d'une 
imagination extra-terrestres". Whitacre decrit 
son style comme un "minimalisme dynamique 
ou romantique·'; ii a compose plusieurs oeuvres 
chorales a cappella et accompagnees. Ce prin
temps ii a pris ses foncl'ions de nouveau compo
siteur attitre du Choeur du Pacifique, a Los An
geles en Californie. 

CHEN YI 

[ www.presser.com/chen.html) 

"Actuellement, pas mal de compositeurs s'ef
forcent de creer un lien musical entre !"Orient el 
!'Occident, mais peu consacrent a cette ti\che une 
energie aussi considerable que Chen Yi" (The 
San Francisco Chronicle). Chinoise d'origine, la 
compositrice a passe trois ans a San Francisco 
comme compositeur attitre du Philharmonique 
feminin et de !'ensemble vocal Chanticleer. Elle 
est titulaire du prestigieux "Ives Living Award'" 
(2001-2004) ainsi que du Prix ASCAP 2001 de la 
musique de concert, et elle a re<;u plusieurs 
autres prix pour son oeuvre. Sa musique est 
editee par la "Theodore Presser Company", et 
elle a enregistre sous dix labels differents. Dans 
ses compositions, Chen Yi s'efforce d'extraire 
des musiques traditionnelles chinoise et occi
dentale le caractere et !'esprit fondamentaux, et 
de developper abstraitement ces materiaux se
lon des concepts nouveaux. Chen Yi est un des 
dix compositeurs sollicites pour ecrire une 
oeuvre nouvelle en vue du Sixieme Symposium 
mondial de Musique chorale. 

(frnc/11ction: Jean Payan, Belgique) 

• • • • • • • • • 
La formation des chefs de choeur aux Etats

Unis (page 11) 

pnr S11snn L. Reid, D.M.A. & Dnniel W. Ozment 

Cet article se penche su r deux grands axes : 
• l'etude des possibilites de formation chorale 

au baccalaureat ("Bachelor"), y compris les cours 
offerts aux Etats-Unis 

lntema1io11a\ Chorol Bulletin -October 2001 --@ 



• la presentation des programmes universi
taires americains de maitrise, de doctorat en 
education musicale et en direction de chorale 

E
tant donne que l'annuaire de la National 
Association of Schools of Music (I' Association 
nationale des ecoles de musique) (NASM), 

l'agence principale d'accreditation des ecoles de 
musique aux Etats-Unis, repertorie plus de 500 
ecoles, et presque autant d' ecoles non-accredi
tees, I' enormite de la tache requiert forcement 
!'utilisation de certains parametres. Afin de 
brosser un grand tableau de la situation de l'en
seignement musical du pays, nous avons arbi
trairement retenu un nombre identique de col
leges et d'universites publiques et prives de 
toute taille et de differentes regions. Les institu
tions collegiales et universitaires publiques sont 
definies comme etant principalement financees 
par l'etat, et privees comme percevant leurs fi
nancements principalement du secteur prive. 

Les Etats-Unis ont ete subdivises en quatre 
quarts au hasard d'oi'.t fut selectionne, a partir de 
l'annuaire de la NASM de !'an 2000, un echan
tillon de six ecoles pour chaque quart. Les insti
tutions ont de plus ete ordonnees selon le 
nombre total d' eleves inscrits. En consequence, 
une petite institution est jugee comme ayant une 
population de 1 000 a 7 000 etudiants, une 
moyenne de 7 001 a 14.000 et une grande de plus 
de 14.001 au total. L'inventaire des ecoles fut 
encore module selon la taille de l'ecoles de mu
sique dans !'institution. ll a ete determine que le 
nombre d'etudiants d'une petite ecole comporte
rait de 340 a 460 etudiants, d'une moyenne de 
230 a 800 et d'une grande en comporterait de 
350 a 1400. 

L'etude de 24 institutions a revele des simili
tudes et des differences dans l'enseignement de 
la musique chorale au baccalaureat, a la maitrise 
et au doctorat. 

Diplome de baccalaureat 
(voir tableau et abbreviations dans !'article original) 

L'etude revele que toutes les 24 institutions 
offrent des baccalaureats en musique compor
tant une formation en musique cho.rale. On 
constate que !es diplomes de BEM (87.5%) et de 
BA (72.9%) sont les plus frequents. Les plus pe
tites institutions offrent le BA plus frequemment 
que le BEM et les plus grandes offrent le BEM 
plus que le BA. Parmi elles, se trouve une insti
tution dormant un cours de direction au premier 
cycle et quatre ecoles (16.6%) offrant un bacca
laureat en musique sacree. 

L'etude demontre que !es cours de baccalau
reat en musique avec formation chorale com
prennent des classes de direction chorale et d' or
chestre, de methodologie et de technique, de 
litterature, de le~ons appliquees, de participa
tion aux ensembles, de theorie et de composi
tion, de formation auditive, de diction et d'his
toire. Bien que la majorite des ecoles offrent au 
moins deux niveaux de direction de chorale, de 
methodologie et de technique chorales, certaines 
ecoles publiques n'en offrent aucun. Deux 
d'entre elles offrent trois niveaux de cours de di
rection chorale tandis que deux autres donnent 
independamment des cours de direction avec la
boratoire choral en education musicale. Presque 
la moitie des ecoles etudiees enseignent Ia litte
rature de musique chorale et 33% en donnent en 
arrangements choraux au baccalaureat. 

Diplome de maitrise 
(voir tableau et abbreviations dans !'article original) 

L'etude demontre que sur 24 institutions ci
blees, 20 d'entre elles offrent des diplomes de 
maitrise et de doctorat en musique avec concen
tration en musique chorale (83.4%). Parmi Jes 
quatre ecoles qui ne font pas partie des petites 
institutions, ii y en a deux publiques et deux 
autres privees. Les deux maitrises !es plus cou
rantes sont en education musicale (75%) et en di
rection musicale (70%). II y a un nombre 

presque egal d'institutions publiques et privees 
offrant des diplomes de MEM, cependant les 
ecoles privees offrent generalement plus de 
MMDetMMSR. 

Diplome de Doctorat 
(voir tableau et abbreviations dans !'article original) 

L'etude demontre que sur 24 institutions seu
lement huit offrent un doctorat en musique avec 
une concentration en musique chorale (33.3%). 
Les deux doctorats !es plus communs sont le 
EDDEM (87.4%) suivi par le DAMSR (62.4%). 
Notons que les plus importantes institutions pri
vees sont plus aptes a offrir ces diplomes supe
rieurs. 

Au sommaire 
Aux Etats-Unis, plus 500 colleges et universi

tes certifies forment des educateurs en musique 
chorale. Toutes !es ecoles choisies au hasard of
frent des diplomes de baccalaureat avec une 
concentration en formation chorale. Indepen
damment de leur taille, toutes !es ecoles pu
bliques et privees offrent, a part egale, un bacca
laureat es arts ou un diplome de musique avec 
concentration en formation chorale. II en ressort 
que !es programmes de formation superieure se 
retrouvent surtout dans !es moyennes et 
grandes institutions et en nombre moindre dans 
!es petites. A la maitrise, on remarque que les 
ecoles privees offrent generalement plus de pro
grammes de formation musicale pour nos musi
ciens que dans les ecoles publiques. Dans cetle 
meme veine, !es programmes de doctoral se 
donnent presque exclusivement dans de 
grandes institutions dont le financement pro
vient du secteur prive. 

Outre, les etudes du baccalaureat menent sur
tout vers les domaines de !'education, de la di
rection et de la musique sacree. A la maitrise, 
on offre principalement une maitrise en mu
sique chorale tandis qu'au doctoral on note trois 
grandes tendances : le doctoral es arts (OMA) 
mettant l'emphase sur !'interpretation, le EDD 
touchant les aspects relatifs a !'education de la 
musique chorale et le PHO s'occupant des philo
sophie de la musique chorale. L'interpretation, 
!'education et la philosophie forment une unite 
vitale dans la formatfon d'enseignants de mu
sique chorale des Etats-Unis de nos jours. 

Dre. Susan L. Reid est directrice des activites cho
rales et Daniel W. Oz111e11t est dipl6mtf et directeur
adjoint des activittfs chorales de l'Universite James 
Madison 

(Trad. : Jacques Brodeur, Canada) 

• • • • • • • • • 
Breves • (Extraits de la Newsletter mensuelJe 

de la FIMC) (page 13) 

Important: 

/ea11-C/a11de Wilkeus, 

Secretaire Geueral de la FIMC 

Nouvelles adresses e-mail pour la FIMC 

LA F[MC a depuis peu un nouveau domaine 
sur Internet: www.IFCM.net . Tout en restant 
membre de ChoralNet, notre partenaire sur In
ternet, vous pouvez nous atteindre directement 
sur www.ifcm.net. 

Les membres du bureau ont aussi une adresse 
e-mail, et tous les messages sont automatique
ment transmjs sur leur adresse e-mail actuelle. 
Yous pouvez atteindre chacun d'entre nous en 
utilisant les adresses suivantes: 
- pour le bureau et l'equipe a Altea: 
info@ifcm.net - jcwilkens@ifcm.net -
nrobin@ifcm.net - ajcortese@ifcm.net 
- pour Jes membres du comite executif: 
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ehemberg@ifcm.net - mhubeaux@ifcm.net -
mjanderson@ifcm.net - mguinand@ifcm.net -
ysato@ifcm.net - lmbuyamba@ifcm.net -
trabbow@ifcm.net - jmponcelet@ifcm.net -
jtagger@ifcm.net -rsal tzman@ifcm.net 
clju ngg ren@i fem. net 

Premier concours international pour jeunes 
chefs de choeurs a Budapest - Hongrie. 

La competition etait organisee par le Departe
ment de Direction de Choeurs de l'Universite de 
Musique Liszt Ferenc en cooperation avec I' As
sociation hongroise des choeurs et orchestres, 
ainsi qu'avec Europa Cantat and AGEC. Plus de 
50 chefs etaient presents, dont 30 provenaient de 
17 pays europeens. 

Resultats de la Competition:ler prix: Tanja 
NIKLEV A, Bulgarie; 2e prix: Carlo PAVESE, Ha
lie; 3e prix: Andreas LUNNQVIST, Suede. 

Un congres de la FIMC a Altea en novembre. 
La ville d'Altea a invite pour une duree de 

trois jours, les membres du conseil d'administra
tion du CIMC de Namur a rencontrer les 
membres du Comite Executif de la FIMC, les di
recteurs de projets et les officiers de liaison. Ces 
rencontres seront !'occasion de discuter de nou
veaux developpements entre les deux villes et la 
Federation; 

Nouvelle position pour noire conseiller a 
Mexico! 

Gerardo Rabago a ete nomme Directeur de 
!'Opera National de Mexico. Neanmoins, ii 
continuera a travailler dans le monde choral, 
specialement pour !'organisation d'America 
Cantat IV. 

Nouveau Comite Executif de Musica Interna
tional. 

Pendant le Concours International de Choeur 
de Chambre a Marktoberdorf, et en relation avec 
les responsables de la F[MC, !'association Musi
ca a tenu son assemblee generale 2001. Les 
membres presents venaient d'Allemagne, Fran
ce, Pologne, Belgique, Venezuela, USA, Pays
Bas, Suisse et Suede. L'assemblee a tenu a re
mercier l'ancienne equipe pour !'excellent travail 
fourni. 

Un nouveau Comite Executif a ete designe: 
President: Jean-Claude Wilkens, FIMC, Bel
gique/ Espagne / Vice-President: Erwin List, 
CAPA, France / Secretaire: Jane Nowakowski 
(Westminster College Choir de ruder University, 
Princeton, USA) / Tresorier: Jacques 
Levoux,CAPA I Directeur Executif: Jean Sturm, 
France 

Le Centre International pour la Musique 01orale 
annonce plusieurs changements au sein de 

son Comite: Martine Jacques, Depute Provincial 
de la Culture devient le nouveau President, et 
Bernard Ducoffre, Premier Echevin de la Ville en 
charge de la Culture entre comme nouveau 
membre. 

Le CIMC entame une periode de negociation 
pour le nouveau Contrat de 4 ans avec Ia Re
gion, la Ville et la Province. 

Changement d'adresse: 
• La Federation Suisse, membre d'Europa Can

tat, Schweizerische Foederation Europa Cantat, 
a une nouvelle adresse e-mail: 
adr mueller@bluewin.ch 

• II ya un tout nouveau systeme de communica
tion a Marktoberdorf: l'ancienne adresse e-mail 
etait: modmusik@compuserve.de 
Les nouvelles adresses sont: 
- pour !es informations generales est: 
in fo@i n t-kammerchor-wettbewerb.de 
- pour !es messages personnels: 
dolf.rabus@modmusik.de et bea.darocha@mod
musik.de 



- pour !es messages adresses a l'Academie Bava
roise de Musique ii Marktoberdorf, veuillez uti
liser info@modmusikde-site: www.modmusikde 

([rad. Dominique To11ssaiut, Belgiq11e) 

• • • • • • • • • 
Nouvelles du bureau International de la FIMC 
a Altea. (page 14) 

Q11elq11'1111 a dit 1111 jo11r: "Ne le lance pas dans la 
m11siq11e sauf si tu preferes cela plutot que de mou
rir". 

Mon nom est Alessandro Jacques Corte
se, je travaille a la Federation rntema
tionale pour la Musique Chorale en 

tant que responsable du marketing et de la 
Communication. Avant de rejoindre la FIMC, 
j'ai travaille plusieurs annees pour McCann
Erickson en tant que Copywriter et pour A.T. 
Kearney comme responsable Marketing et lnter
net. Parallelement, j'enseigne l'economie de cul
ture ii l'Universite de Milan, ma ville natale. 

De plus, j'ai eu l'enorme chance d'etre 
membre du Choeur Mondial des Jeunes a 8 re
prises, ce qui a veritablement change ma vie, 
me liant vraiment a la musique. 

J'aimerais egalement dire que j'aborde ce nou
veau defi professionnel avec beaucoup d'en
thousiasme et j'espere aider, par mon travail, le 
mouvement choral a travers le monde. 

([rad. : Dominiq11e Toussaint, Belgiq11e) 

• • • • • • • • • 
Symposium "Asie Pacifique Sud" sur la Mu
sique Chorale - Singapore, 13-17 aoiit 2001 

Conversations avec des chefs de chceur el des 
compositeurs sur la musique chorale occiden
tale el orientale (page 16) 

En parlant avec mes collegues de differents 
pays asiatiques sur la programmation de 
musique representant leur propre culture, 

ii y avait consensus que cela reste une tache ex
tremement difficile. 

En tant que musiciens choraux eduques dans 
l'Ouest, nous avons le choix entre deux possibili
tes: 
• Ou bien, nous choisissons un repertoire pure
ment occidental, et ii n'y a aucun probleme; 
• Ou bien, nous choisissons des pieces chorales 
comportant des elements de notre propre cultu
re, faisant ainsi litteralement fusionner l'Est et 
l'Ouest du point de vue choral. 

Ceci s'avere Ires difficile, car la musique asia
tique est pour la plupart monophonique, et la 
maniere de chanter extremement differente du 
son occidental 'accepte'. 

Afin d'introduire de la musique chorale de 
qualite comprenant des elements folkloriques 
chinois, j'ai decide d'ecrire pratiquement tous !es 
arrangements moi-meme. Je garde le mode pen
tatonique, j'evite !es accords parfaits, et j'integre 
autant d'instruments folkloriques que possible. 
Ce compromis semble marcher. Cependant, en 
tant que chef de chreur, j'aimerais que !es com
positeurs arrangent plus de musique folklorique 
et qu'ils la rendent facilement disponible." 

Jing Ling-Tam, directrice des acHvites chorales 
et des etudes vocales a I'universite d11 Texas a 
Arlington, USA, q11i fut a l'origine de l'idie de 

re1111ir ces avis. 

"La musique chorale de Singapour reflete 
!'unite dans la diversite. La, ou les riches in
fluences se combinent avec une avant-garde 
contemporaine, faire de la musique devient tres 
intense et interessant a observer, car chaque cho
riste apporte sa propre expression vocale et cul-

turellement unique. Ce symposium reunit une 
myriade de voix contribuant ainsi a la genese 
d'une riche communaute chorale singapourien
ne. Esperons que la quantile de musique chorale 
offerte augmentera a la suite de cette grande oc
casion foumissant des idees et des inspirations." 

Rebecca Ng Cltew, Singapour. Cltef 
d11 ACJC Alumni Cltoir 

Q11elq11es pensees s11r le caractere asiatique et l'idio
me occidental de 11111siq11e chorale, inspirees par 1111 

trio conversationnel avec Jing Ling-Tam et Jutta 
Tagger lors du Symposium "Asie Pacifique Sud" sur 
la Musique C/1orale, Singapour. 

A Singapour, pays d'immigrants et ancienne 
colonie brilannique, nous avons nos nombreuses 
traditions qui nous appartiennent en propre, ce 
qui nous accorde le luxe du choix et la liberte de 
definir qui nous sommes. Ce que signifie done 
d'etre asiatique et de pratiquer une forme d'art 
occidentale ? Dans la mesure ou notre societe 
miirit philosophiquement et ou la recherche 
d'une identite nationale (asiatique) commence a 
se manifester de plus en plus dans Jes arts, la 
question revet une urgence grandissante. 

La musique chorale est arrivee a Singapour 
avec Jes missionnaires anglais ii y a un peu plus 
de cent ans. Pour beaucoup d'entre nous, elle est 
dans noire sang et plus farniliere que !'opera chi
nois ou le dikir barat (une forrne de chant malais 
d'appel-reponse accompagne de mouvements 
de danse). Mais Jes images et Jes sons des danses 
du lion et des rimes chantes en Malais sont en
graves dan$ nos memoires d'enfance. Notre mu
sique et la maniere dont nous la pratiquons sont 
necessairement une 'fusion' d'Ouest et Est , 
creant un ordre a partir du chaos constitue de 
Puccini, Beethoven, Sinatra, wayang (theatre chi
nois de rue), hymnes anglais, Cambridge Sin
gers, chant populaire de Shanghai, et appels is
lamiques pour la priere de la mosquee du coin. 

II est done difficile de trouver un repertoire 
qui tienne compte de tout ce que nous sommes. 
Pour !es chorales partant en tournee, ii est parti
culierement difficile de trouver un repertoire de 
chez nous qui ne s'abandonne pas a un concept 
trop etroit du caractere asiatique. (En verite 
nous sommes un peu embarrasses - et tristes -
pour les chorales qui croient devoir faire une 
presentation culturelle exotique afin d'attirer 
!'attention ou un prix !ors d'un concours interna
tional.) 

Dans la mesure ou le monde devient de plus 
en plus global, ii est difficile de nous considerer 
comme seulement 'Asiatiques' ou meme 'd'Asia
tiques occidentalises'. Nos compositeurs et mu
siciens sont formes en Angleterre, en France, en 
Chine, aux Philippines et aux Etats-Unis, ils rap
portent les reuvres des autres et !es integrent 
dans leur langage musical. Singapour importe 
des talents etrangers qui, fascines par la couleur 
locale, restenl pour ecrire de la musique pour 
chreur, fanfare et gamelan. Ces 'importations' 
enseignent egalement et fa~onnenl ainsi l'avenir 
de nos musiciens. 

En decrivant son style d'architecture 'schizo
phrenique et eclectique', Arata lsozaki (dans le 
livre de Pico Lyer The Global Soul' - L'ame glo
bale) dit : 'Je ne peux pas etre japonais, et je ne 
peux pas etre occidental non plus, mais je com
prends les deux. Je suis dans une impasse, mais 
- et ceci est le plus important - je suis egalement 
dans une position generant beaucoup d'activites 
et de creativites.' 

Pour le musicien choral en Asie cela semble 
une bonne description de noire place dans notre 
temps." 

Je1111ifer Tltam, cite/ de chamr, 111e111bre 
des co mites arHsHq11e et de gestion d11 

Symposi11111 'Asie Pacifique S11d' s11r la M11siq11e 
Chorale 

"Le chant choral en harrnonie est devenu po
pulaire en Indonesie apres l'independance en 
1945. Une grande partie de nos chants nationaux 
se chante a l'heure actueile a quatre voix, car 
l'harrnonie rend le son plus puissant. 

Dans la plupart de regions d'lndonesie, le 
chant et la poesie sont la meme chose, un peu 
comme le concept de la musique et du chant au 
Moyen-age tardif et de 1 'ars 11ova. La plus grande 
partie de la musique indonesienne est stro
phique par nature. La musique est construite sur 
l'idee de la repetition cyclique d'unites melo
diques et rythmiques avec des variations sub
tiles. L'omementation melodique d'une melodie 
d'une seule ligne est le cas le plus frequent. 

La technique classique occidentale considere 
la voix comme un mecanisme produisant du 
son. Les chanteurs indonesiens doivent plutot 
adopter une approche flexible au rythme, en 
chantant dans un style qu'on pourrait decrire 
comme fluide en ce qui conceme la mesure. 

II n'y a pas un seul style indonesien mais 
beaucoup. Plusieurs couches culturelles sont re
lativement faciles a identifier : L'indienne, la 
musulmane, et !es genres emis par la radio de
puis 1920. 

On trouve le chant choral principalement 
dans les regions ou !es religions chretiennes se 
sont implantees, mais ii n'est plus confine a ces 
regions.'' 

Aida Swe11son, directrice musicale du 
Clrcrur d'E11fa11ts Itrdonesie11 

"A I 'lieu re act11elle, la 11111siq11e chorale est ,me c11l
t11re de la terre entiere. Evidemment chaque cltant 
c/zoral a so11 texte 011 so11 la11gage propre. Je 11e vois 
pas des diffic11ltes, et le travail est i11tiressa11t. 

L'actio11 la plus creatrice est /'investigatio11 des 
idees com1111111es ii l'O11est et ii /'Est par le clza11t cho
ral lui-meme". 

Cltif11nt Matsubara, cl1efpri11cipal d11 
Clzcrur Pltill1an11011iq11e de Tokyo, Japon 

"Comme !es lecteurs le savent sans doute, le 
son ethnique natif du Japon est tres different de 
celui d'origine europeenne. Cependant, comme 
dans beaucoup de pays developpes, la musique 
folklorique est sur le declin au Japon. II y a une 
separation remarquable entre le style de vie mo
derne et la musique folklorique, tres repandue 
avant que la vie quotidienne n'ait change. Mal
gre cette separation, je pense qu 'ii est necessaire 
pour !es compositeurs japonais comme moi
meme d'explorer la methode d'une preservatio11 
dy11amiq11e de la musique folklorique dans le do
maine de la musique chorale de maniere a ce 
que tout le monde puisse l'apprecier. Mon but 
est de developper la musique folklorique pour 
qu'elle vive et respire, plutot que de la proteger 
comme specimen ethno-musicologique histo
rique." 

Ko Mats11sltita, compositeur et chef 
de cl1cr11r, Jnpo11 

"Les chreurs philippins n'ont pas eu beaucoup 
de problemes pour adapter le concept occidental 
de faire de la musique (le chant choral) aux 
idees musicales locales, aux melodies folklo
riques, a la musique rituelle et aux chants popu
laires. Nous devons cela au travail de pionnier 
des UP Madrigal Singers et leurs arrangeurs, qui 
des la fin des annees 60 et le debut des annees 70 
ont commence a arranger !es chants folkloriques 
philippins dans le style a cappella. Nous avons 
eu beaucoup de succes avec eel idiome, et nous 
l'avons etendu pour inclure non seulement notre 
musique locale mais aussi la musique folklo
rique de nos voisins asiatiques, qui nous deman
dent parfois d'ecrire des arrangements de leurs 
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chants. Les voyages constants des chceurs phi
lippins aux concours et festivals d'Europe ou 
des Etats-Unis nous permettent de rester infor
mes des pratiques d'execution et des techniques 
Jes plus recentes, ce qui a pour consequence qu'a 
l'heure actuelle ii existe un sain melange de mu
sique chorale occidentale et philippine (el asia
tique) !ors Jes concerts dans le pays." 

Jo11atlta11 Velasco, directeur musical 
et chef pri11cipal du Sau Miguel Master Chorale, 

Philippi11es 

"Quelque cent ans ont passe depuis !'intro
duction de la musique occidentale en Coree, 
mais ii n'y a pas beaucoup de chceurs modernes 
dans le pays. 

La musique classique coreenne ressemble un 
peu au chant monophonique du debut du 
Moyen-iige dans J'histoire occidentale. Elle se 
construit uniquement sur une melodie indepen
dante et les chceurs la chantent a l'unisson. 
Quand on ajoute J'harmonie a la musique co
reenne, cela presente un defi et pour notre tradi
tion et pour Jes chanteurs. 

Comme dans les chants anciens qui etaient 
bases sur des modes melodiques differents, 
chaque melodie coreenne traditionnelle est ba
see sur une parmi plusieurs gammes pentato
niques. La musique coreenne semble parfois 
sonner com me la musique modale indienne, chi
noise ou africaine, mais ses belles melodies sont 
exclusivement les noires. 

Le rythme traditionnel coreen est base sur le 
modele de la mesure du fe1111ms i111pe1fecf11111 de 
la musique medievale. Cela veut dire que 
chaque modele de mesure reflete un metre 
double et non triple. La plupart des chants ca
reens etaient accompagnes par le changgo, un 
instrument de percussion coreen traditionnel. 

La musique coreenne traditionnelle se base 
done uniquement sur la melodie independante 
et les chceurs la chantent a J'unisson. Les compo
siteurs contemporains s'attaquent a cette tradi-

• tion en ecrivant de la musique chorale qui com
bine le son unique de la belle melodie 
traditionnelle avec les sons de l'harmonie occi
dentale. De plus, nous avons appris combien ii 
est difficile pour Jes chefs de chceur et les chan
teurs de chanter ces melodies en harmonie. 

A J'avenir nous esperons que nos chefs de 
chceur et compositeurs careens decouvriront ce 
qu'est la vraie musique coreenne et que chaque 
chef interesse par la musique chorale coreenne 
puisse l'obtenir facilement. J'espere egalement 
qu'un jour la musique chorale coreenne trouvera 
sa place legitime dans le repertoire choral etabli 
et qu'elle sera chantee au 21 ° siecle par des 
chceurs du monde entier." 

Hak-Wo11 ¥0011, chef de chamr, 
lllc/1011 CihJ C/iorale, Corie 

(Trad. JT) 

• • • • • • • • • 
"La rencontre ilinerante" - La FIMC en Chine 
27 j uiUet -10 aoiit 2001 (page 20) 

Paul Wel,rle, Past Preside11t 

C'est le merite de la Hong Kong Treble 
Choirs' Association (TCA, l'association 
des chceurs d'enfants de Hongkong) 

d'avoir developpe une forme de manifestation 
pour la rencontre avec la Chine, unissant les 
concepts de festival et de symposium de manie
re tres heureuse. L'idee d'accompagner une telle 
manifestation au complet, c'est-a-dire environ 
300 personnes, vers quatre villes chinoises, a sa
voir Hongkong, Beijing, Guiyang et Guangzhou, 
n'a pas de pareille. Le moteur du projet est 
Leon Tong Shui-Wai, J'infatigable president de 
la TCA et membre du Conseil de la FfMC. Ce 

qui a ete accompli par lui et son equipe, egale
ment infatigable, merite la plus grande admira
tion, compte tenu des problemes logistiques gi
gantesques et du cout phenomenal. Dans ce 
contexte, ii n'est pas etonnant que !'improvisa
tion a parfois eu des traits d'une virtuosite fasci
nante. 

Au cours de cette toumee des quatre villes, la 
China Chorus Association (CCA, !'association 
chorale chinoise) a ete solidaire de la TCA (qui, 
elle, ne fait pas partie de !'association chinoise), 
surtout a Beijing, mais aussi pendant toute la 
manifestation en etant constamment present. 
Son president Pr. Nie, le vice-president et direc
teur executif Prof . Li et la secretaire generale 
Mme Sun, ont ete des partenaires de dialogue et 
des hates accueillants pour la delegation de la 
FIMC. 

La CCA n'a ete creee qu'en 1987, mais dans ce 
court laps de temps elle a accompli beaucoup, 
en ce qui concerne le nombre des chorales adhe
rentes et leur niveau. Bien sur, tous les chceurs 
chinois ne sont pas membres - ii y en a des mil
liers - et ii y a certainement deja eu une vie cho
rale active en Chine avant sa fondation. Mais 
suite a cette fondation, des perspectives se sont 
developpees sur la base des possibilites de coor
dination et grace au support du ministere de la 
culture avec ses competences illimitees. A pres le 
succes de la politique economique d'ouverture 
du gouvernement chinois (avec une croissance 
annuelle du PNB de 8%) ii y aura forcement une 
politique d'ouverture culturelle, on peut meme 
dire que celle-ci a deja commence. Cela ouvre 
d'enormes possibilites pour la FIMC. Des di
zaines de milliers de chanteurs chinois ne 
connaissent rien - ou quasiment rien - de Bach, 
Brahms, Monteverdi ou de Mendelssohn. Et que 
connaissent les chceurs et Jes chefs de chceur oc
cidentaux de la musique d10rale chinoise? 

Les participants qui pour la plupart ont suivi 
tout le parcours de ce festival de type "joint ven
ture" - dont c'etait la deuxieme edition - meri
tent une mention, car leurs experiences compor
tent des precieuses connaissances pour le futur. 
II y avail quatre types de participants : 

1. Chreurs de la FIMC 
- Ars Nova / Argentine. Direction : Ana Bea

triz de Briones 
- Carmina Slovenica. Direction : Karmina 

Si!ec 
- Chceur de garc;ons de Copenhague. Direc

tion : Steen Lindholm 
- Colburn's Children's Choir, USA. Direction: 

Mark Williams 
2. Plusieurs chorales scolaires et choeurs se

lectionnes de Hongkong, Beijing, Guiyang et 
Guangzhou (ne faisant le voyage qu'en partie) 

3. Une trentaine de chefs de chreur (feminins 
et masculins) ainsi qu'une directrice de chceur 
de Hawaii. 

4. Une petite delegation de la FIMC compre
nanl Royce Saltzman, Jutta Tagger, Yozo Sato et 
Christian Ljunggren (les deux derniers n'etaient 
que partiellement du voyage) 

La rencontre des grou pes dans les concerts et 
ateliers a forcement ete excitante et enrichissan
te, puisqu'ils ne se connaissaient pas aupara
vant. La FIMC saura dorenavant que la CCA 
n'est pas seulement une organisation enorme, 
mais qu'elle dispose d'excellentes chorales d'en
fants et de jeunes, et des chefs correspondants. 
□s ont un sens parfait de !'intonation qui s'allie a 
une qualite vocale de tres haul niveau. L'educa
tion precoce des voix et de !'intonation est im
pressionnante. Ceci est sans doute du au grand 
nombre de femmes chefs de chceur dont la tech
nique de direction douce s'oriente aux vocalises, 
technique qui stimule enormement la joie de 
chanter des enfants. 

On peut considerer qu'en Chine ii y a certai
nement autant de chceurs d'enfants (et chefs de 
chceur) de tres haute qualite - et peut-etre meme 
plus - que dans n'importe quel pays europeen, y 
compris la Hongrie. Cela semble s'expliquer fa-
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cilement compte tenu de la population; cepen
dant la creation de eel objet culture! "chceur" est 
un accomplissement remarquable compte tenu 
du contexte historique. Et on ne peut nier les in
fluences benefiques de J'Angleterre, pays euro
peen de l'origine du chant choral a cappella. 

Le grou pe des chceu rs de demonstrations oc
cidentaux, qui, a !'exception du chceur americain 
plutot faible, ont suivi le parcours entier, a du se 
soumettre a un effort extraordinaire ce qu'ils ont 
reussi avec bravoure. 

La direction de ce 'joint venture" est bien 
conseilJe de faire bien attention a ce qui suit: 

Dans des entreprises comme celui-ci, ii ne 
s'agit pas de la fameuse lour d'ivoire de Mallar
me, pas d'art pour !'art, mais d'un maximum de 
communications. Vu sous cet aspect, des pro
grammes uniquement avant-gardistes ne sont 
pas de mise, its risquent de ne pas etre compris. 
II ne suffit pas non plus de faire des excursions 
geo-culturelles (regionales ou globales) ou d'en 
presenter un melange. Ce qu'il faut, a cote de ces 
elements - qui naturellement ne doivent pas 
manquer - c'est une presentation de la grande 
musique chorale classique avec deux ou trois 
courts exemples, car en ouvrant les portes cultu
relles, ii faut du Bach, du Brahms, du Debussy et 
du Britten ; ii ne faut pas les laisser devant la 
porte ! Comprenons-nous bien : ii n'est pas 
question de promouvoir la musique chorale 
classique du monde dans le cadre de ce genre de 
manifestation. Cela se fera tout seul dans le 
cadre de cette ouverture. Mais ii est important 
que le contexte de la tradition de l'Ouest ne soil 
pas completement absente d'une telle rencontre 
et des programmes. JI faut donner au public chi
nois - meme au public expert - autant d'infor
mations que possible. C'est une obligation a la
quel.le nous ne pouvons pas nous distraire. 

Heureusement on peut penser que ce "joint 
venture" entre une organisation chinoise et la 
FlMC va continuer. Par contre, on ne peut pas 
imaginer que le gout du public chinois evoluera 
comme une fleche. Deux modifications suffi
raient pour ameliorer la situation: 

1. Bien avant leur voyage, les chefs de chceur 
occidentaux doivent recevoir des conseils sa
vants pour la programmation d'un repertoire 
adapte a la Chine. 

2. Les programmes des concerts et des ateliers 
sont a elaborer de maniere tres differencie, afin 
de correspondre a peu pres aux auditeurs res
pectifs (public amateur ou public tres expert). 

II va de soi qu'il conviendrait d'inviter seule
menl d'excellents chceurs d'un niveau a peu pres 
identique. 

On ne peut apprecier cette manifestation 
geante itinerante sans parler de l'homme qui est 
a la base de toute cette entreprise, qui l'a organi
see, accompagnee et pour laquelle ii a contribue 
musicalement: Leon Tong Shiu-Wai. C'est un 
talent multi-fonctionnel, d'une force de travail 
quasiment inepuisable, un diplomate, un grand 
caractere et avant tout, un visionnaire. Nous de
vons nous rendre compte : avec lui apparait sur 
la scene chorale mondiale une personnalite do
tee d'une vraie capacite de direction; ii est aide 
par un "Sancho Panc;a" tres travailleur du nom 
de Johnny Chang, et d'une tutrice distinguee, 
Barbara Fei. La communaute de ses amis et an
ciens eleves le porte aux mies. Ainsi la piece "Vi
sio11 for the F11t11re", chantee par tous les chceurs 
ensemble a la fin de chaque concert et dirigee 
chaque fois par un autre chef, a ete ecrite par un 
de ses anciens eleves. 

Les subventions gouvernementales directes 
semblaient avoir ete tres modestes, mais l'ac
cueil sur le plan communal etait d'autant plus 
grandiose. A Guiyang le centre-ville etait illumi
ne et richemenl decore, deux fanfares de jeunes 
nous ont accueillis avec tambours et trompettes, 
le soir, avant le concert solennel, des centaines 
de personnes attendaient derriere des barrieres 
pour jeter un coup d'ceil sur les "Occidentaux". 
II est vrai que des millions d'enfants chinois 



n'ont jamais vu autre chose que des visages chi
nois dans leur vie. L'accueil a Guangzhou (Can
ton)a egalement ete sublime. Cette ville de 10 
millions d'habitants possede un centre culture!, 
ou l'acoustique unique, chaude et brillante a 
contribue a faire du concert de cloture un mo
ment inoubliable. Les enfants occidentaux et 
orientaux ont fait la fete ensemble avec le maire 
de la ville, et nous avons vu une representation 
enthousiasmante du plus grand "Children's Pa
lace" de la Chine d'un niveau esthetique et pe
dagogique exceptionnel. 

La famille de la FIMC a toutes les raisons d'ex
primer aux deux initiateurs de cette entreprise, a 
savoir Royce Saltzman et Leon Tong Shiu-Wai, 
leur grande consideration et leur gratitude. C'est 
ce que je fais ici expressement. A pres une, trop 
grande interruption entre le premier sympo
sium regional de Ljubljana en 1995 et le deuxie
me a Singapour en 2001, ce "joint venture" en 
Chine est une occasion revee pour notre FIMC, 
ses idees, sa croissance et ses membres. 

(Trad. JT) 

• • • • • • • • • 
De Singapour 

Tau Sioug Hock, Assistaut Director/CCA, 
MiuistnJ of Ed11catio11, CCA Br1111c/1 (page 21) 

Le departement des activites "extra curricu
lum" (CCA) du Ministere de !'Education 
de Singapour soutient activement la crea

tion de chorales dans les ecoles. U s'efforce d'en 
ameliorer la qualite ainsi que !'education et la 
formation des chefs de chceur. Dans ce but ii in
vite chaque annee des consultants et conferen
ciers de renom international pour des master
classes, ateliers pour chefs de chceur. Parmi !es 
invites ont figures Ronald Smart, Erkki Pohjola, 
Anton Armstrong, Rodney Eichenberger, Mi
chael Brewer, Jonathan Willcocks, Dr Karen 
Grylls, Nancy Telfer, et bien d'autres. 

Le 3° congres de musique chorale s'est tenu 
l'annee derniere. Les intervenants principaux 
ont ete Doreen Rao du Canada et Simon Car
rington des USA. En juiUet 2001, une serie d'ate
liers de musique chorale se sont deroules sous la 
direction de Susan Digby, fondatrice de "Voices 
Foundation", de Grande Bretagne. 

Des 1987 le departement CCA a mis en route 
un programme d'excellence chorale, qui identi
fie et recompense les meilleurs chceurs des 
ecoles secondaires ou des "junior colleges" et 
leur recommande de participer aux manifesta
tions chorales nationales, ou encore de represen
ter Singapour dans les festivals et competitions 
intemationales. Ce programme a ete etendu de
puis aux ecoles primaires. 

Dans le cadre du Festival de la Jeunesse de 
Singapour, le Ministere de !'Education organise 
un concours choral annuel clans Jes ecoles. Afin 
de promouvoir la musique ethnique, ii com
mande des arrangements aux compositeurs lo
caux pour ce concours tres prise dont le jury se 
compose de personnalites du monde choral na
tional et international. Les ecoles luttent pour le 
titre de 'meilleur chreur de l'annee' dans leurs 
categories respectives. A en juger des commen
taires des membres des jurys, le niveau s'est ra
pidement eleve, et un nombre grandissant de 
chceurs d'ecole de haut niveau y participe 
chaque annee. 

Le Ministere travaille en etroite collaboration 
avec les organismes culturels du pays, comme le 
Conseil National des Arts, dans le but de faire 
de Singapour un centre culture! a l'echelle regio
nale. 

(Trad. :/T) 

• • • • • • • • • 

Lieu de rencontre privilegie du chant choral 
international - Compte rendu du 7eme 
concours international de chceurs de chambre a 
Marktoberdorf (page 61) 

Par Walter Vorwerk, jormw/iste musical 

On s'est habitue depuis quelques temps a 
cette ambiance intemationale tres ouver
te a la Pentecote dans la petite commune 

de Marktoberdorf aux pieds des Alpes dans 
l'est de I' Allgau 

Taus les deux ans depuis 1989 a lieu un 
concours international de chceurs de chambre. 
Le president de la FIMC, Eskil Hemberg, affir
me que ce concours compte maintenant parmi 
!es meilleurs concours europeens a cote du 
concours hongrois de Debrecen. 

Et ce non seulement pour la qualite de son or
ganisation, dirigee de main de maitre par le di
recteur de l'Academie Bavaroise de Musique, 
Dolf Rabus, entoure de toute son equipe, mais 
particulierement aussi grace a la qualite des 
chreurs selectionnes qui representent la culture 
chorale a travers le monde. Marktoberdorf jouit 
entre temps du prestige d'etre un lieu de ren
contre privilegie du chant choral international. 
Et dire que tout cela a commence ii y a douze 
ans presque en catimini et de maniere tres hesi
tante. C'est a titre d'experience que le groupe de 
travail des federations chorales allemandes 
(ADC= Arbeitsgemeinschaft Deutscher Chor
verbande) a decide en 1989 d'ouvrir ce 
concours international de chceurs de chambre a 
Marktoberdorf. L' Allemagne avait en effet rate 
!'occasion d'etre presente sur la scene intematio
nale et voulait done rattraper son retard. 
Jusque-la les chamrs allemands qui avaient en
vie de se mesurer sur la scene internationale 
etaient contraints de voyager a l'etranger ou !'on 
trouvait des concours internationaux depuis 
bien longtemps. 

Le concours international pour chceurs de 
chambre connut d'emblee un franc succes. La 
deuxieme manifestation en 1991 ne fut pas une 
surprise sur le seul plan du nombre des inscrits. 
Entre-temps, le" Rideau de fer" avait disparu et 
ii vint des chreurs tout specialement d'Europe 
de l'est qui declencherent l'etonnement des 
chceurs de l'ouest par leur haut niveau artis
tique. De nombreux prix decernes repartirent 
dans les pays baltes, en Ukraine ou en Hongrie. 

Mais les chreurs de !'ex-RDA purent eux aus
si apporter la la preuve de leurs capacites. 

Cette annee, c'est deja le septieme concours 
international de chceurs de chambre qui a eu 
lieu du 31 mai au 5 juin a Marktoberdorf. 11 a 
(d'une certaine fac;on) propose une nouveaute, 
puisque apres dix annees de chceurs mixtes, fu
rent invites pour la premiere fois des chreurs 
d'hommes. Jusqu'a ce jour !es organisateurs 
s'etaient exclusivement concentres sur des 
chceurs de femmes et des chreurs mixtes. Sur 50 
candidatures, le comite retint onze chreurs 
mixtes et cinq chreurs d'hommes. lls venaient 
d' Allemagne, de Finlande, de Lettonie, du Ja
pan, des Philippines, de Russie, de Turquie, 
d'Ukraine, de Hongrie et des Etats Unis. Les re
sultats du concours en ont estomaque plus d'un: 
Les chreurs habituellement si prises de Hongrie, 
d'Ukraine et des Pays baltes ne purent resister 
face a la concurrence asiatique et americaine 
particulierement. Ils reparti.rent !es mains vides 
dans leurs pays respectifs. La cause ? Les 
chceurs des anciens pays du bloc de !'est avaient 
ete particulierement soutenus par leurs Etats. 
Avec le declin du systeme socialiste, cette pro
motion substantielle disparut. Alors commenc;a 
la lutte pour la survie. De nombreux chreurs fu
rent disloques, beaucoup d'autres sont en train 
de refaire surface et d'en decoudre avec les nou
velles conditions difficiles. Par consequent, espe
rons qu'une relance se fera bientot sentir du 
cote des chreurs de !'est, qui fera place, n'en 
doutons pas, a I' acluelle recession. 

Passons aux resultats du 7eme concours inter
national de chreurs de chambre a Marktober
dorf: 

Le troisieme prix des chceurs mixtes fut attri
bue au chceur americain " Portland State Uni
versity Chamber Choir ", le second prix au 
chreur de Dortmund " Nordic Chamber Choir " 
et le laureat du premier prix fut le chreur philip
pin " Ateneo de Manila College Glee Oub " de 
Quezon City. Dans la categorie des chreurs 
d'homrne, le troisieme prix a ete deceme a !'en
semble " Plei'ade " de TokyoOapon), le second 
prix au chceur d'homme de l'universite d'etat 
de Portland aux Etats-Unis et le premier prix 
fut attribue sans contestation au chceur" Renner 
Ensemble " de Ratisbonne sous la direction de 
Bernd Englbrecht. 

La decision du jury a etonne plus d'un chreur, 
en a dec;u d'autres. Mais rien de plus normal 
pour un concours. Je pense que le simple fait 
d'avoir fait partie des chreurs selectionnes parmi 
les 50 qui ont pose leur candidature, est (deja) en 
soi une distinction. C'est exactement ce que 
pensent la plupart des participants. 

Un mot sur les particularites de cette annee a 
Marktoberdorf: 

Le professeur Dr. Bernd Englbrecht, chef du 
chreur d'homme " Renner Ensemble " de Ratis
bonne considere ce concours comme " peut-etre 
le plus prestigieux dans le domaine du chant 
choral amateur semi - professionnel " Voila une 
formule interessante qui en dit long sur la quali
te des choeurs participants. Dolf Rabus, a la di
rection du concours, considere qu'une pratique 
plus intensive du travail vocal est une des rai
sons de ce haut niveau. Et Englbrecht sait parfai
tement par exemple que Marktoberdorf est une 
excellente bourse de contacts et d' echange de 
tres bonnes idees ou l'on se passe les partitions, 
ou l'on entend des nouveautes, ou l'on se fait de 
nouveaux amis et ou !'on cueille de nouvelles 
suggestions aupres de differents chefs de 
chceurs ou au contacts de differentes cultures 
chorales. 

Cet evenement musical a Marktoberdorf gagne 
de plus en plus d'audience aupres d'un large 
public. 

Ainsi, !es chreurs furent presents lors de sept 
messes de Pentecote, !ors de trois grands 
concerts de gala et ont anime 13 concerts du soir 
sur !'ensemble du territoire de I' Allgau. On put 
assister a des rencontres de chefs de chreurs qui 
ont ete poursuivies au-dela du concours et dans 
cinq ateliers se sont rassembles des choeurs de 
differents pays pour etudier ensemble de nou
velles ceuvres sous la baguette d'un chef repute. 
Ce furent Timothy Brown d' Angletere, Gu
d.run Schofel et Werner Pfaff d' AUemagne, Pe
ter Erdei de Hongrie et Matti Hyokki de Finlan
de. 

On est quasiment certains de rencontrer Peter 
Erdei dans les festivals les plus prestigieux. II a 
participe au concours international de chreurs 
de chambre de Marktoberdorf en 1993, 1995 et 
cette annee. Ce qu'il apprecie particulierement a 
ce festival, c'est que" ... /es clrreurs qui vie1111e11t ici 
so11t associlfs ii la vie sociale de foute la rlfgio11. /ls 
011f la possibilitlf de do1111er des co11cerfs, de prlfse11fer 
/err1· progra111111e da11s difflfre11fs lieux, da11s des 
eglises et des ce11tres culh1re/s. C'est do11c toute la re
gio11 q11i participe au co11cours i11tenratio11al de 
c/rreurs de chm11bre. C'esf err outre 1111e 111ag11ifiq11e 
occasio11 d'appre11tissage po11r lff11dia11fs et je1111es 
ge11s car c'est Iii 1111 lie11 ce11tra/ e11 Europe pour tisser 
des /ie11s avec l'academie de 11111siq11e et /es chefs pres
tigie11x. Les plfdagog11es de c/rreurs devraie11/ bie11 
plus 111assiveme11t a111e11er leurs lft11dia11ts po11r que 
ce11x-ci aie11I la formidable occasion d'apprc11dre ce 
q11i se Jail pe11dn11t et auto11r d11 co11co11rs." 

C'est du reste une opinion partagee par tous 
les experts de chreurs presents a Marktoberdorf. 

Le concours international de chreurs de 
chambre a lieu sous le patronage de !'ADC, 
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dont le president est actuellement Hans-Dieter 
Starzinger de Essen. Marktoberdorf l'impres
sionne beaucoup car " ce niveau mondial pose 
des jalons pour le futur travail choral en 
Allemagne. Ce qui se passe ici relie en outre les 
populations entre elles et seme la paix entre Jes 
peuples, ce que seuls Jes mots ne peuvent pas 
faire." 

Les suggestions apportees par Peter Erdei et 
d'autres correspondent naturellement aux sou
haits de la direction du concours autour de Dolf 
Ra bus qui aimerait renforcer I' aspect pedago
gique par rapport a !'aspect artistique et c'est 
pourquoi ils ant regroupe de nombreuses mani
festations autour du concours : 

Le comite directeur de la FlMC a reuni ses 
representants de 30 nations a Marktoberdorf. 

EUROPA CANTA Ty a tenu une reunion et la 
banque de donnees intemationale MUSICA y a 
tenu son assemblee generale annuelle. 

" La juxtaposition de telles manifestations 
nous est d'une grande utilite" affirme Dolf Ra
bus. C'est bien aussi que l'on ne se contente pas 
de discuter autour d'une table !ors de telles 
seances mais que Jes participants puissent ecou
ter la merveilleuse musique du concours. " 

(Trad.: Christine Wagner, France) 

• • • • • • • • • 
Sharing the Voices : Partager Jes voix 

Le phenomene du chant, 3e symposium inter
national - 28 juin-1 juillet 2001, Memorial 
Universite of New Foundland, St. John's, Terre 
Neuve, Canada (page 63) 

Comte re11d11 d11 Dr. Mag. Franz Krieger, charge 
de co11rs a /'I11stitut de recherche pour le jazz a 

_l'rmiversite de 11111sique et d'arts dra111atiq11es de 
Graz, A11tric/1e) 

Ce qui semble encore impossible ailleurs 
dans le domaine du chant choral, fail deja 
partie du quotidien a St. John"s, capitale 

de Terre Neuve : sous la devise "Sharing the 
Voices" (partager Jes voix) et dans le cadre du 
Festival 500, ii y a de la place aussi bien pour la 
pratique que pour la theorie. 

Du 1 au 8 juillet a eu l.ieu une rencontre cho
rale intemationale bi-annuelle, ayant rassemble 
cette fois-ci des ensembles de onze pays avec au 
total environ 1500 participants actifs. Cette ren
contre etait precedee d'un symposium remar
quable, abordant les problemes du chant (cho
ral) d'une maniere tres differenciee. Deja le nom 
de ce congres, mais aussi le choix reussi des 
conferenciers temoignait de la grande variete 
des sujets. Ainsi avait-on le choix parmi 51 
conferences donnees par des experts des pays 
suivants : Bresil, Grande Bretagne, lnde, Cana
da, Autriche, Suede et USA. Compte tenu du 
temps disponible - de jeudi soir a dimanche 
midi - deux series de conferences eurent lieu en 
parallele, cependant une excellente coordination 
dans les temps rendait le changement de salles 
tres facile pour les participants. 

L"idee de base etant un programme tres varie, 
Jes conferences etaient organisees autour de 
themes. Les domaines privilegies : "pratiques 
d'execution et aspects d'interpretation", "re
cherche de valeurs", "Jes compositeurs et leurs 
ceuvres", "aspects sociologiques··, "pedagogie 
musicale et chorale" ainsi que '"aspects pedago
giques et medicaux de la voix". Voici quelques 
exemples: 

• Dans "The Relationship of Gesture to 
Sound" (la relation entre gestique et son) on par
lait de communication consciente et inconscien
te, non-verbale, entre chef de chc:eur et chorale. 
Ce sujet n'etait pas seulement presente verbale
ment, mais iJ y eut une demonstration pratique 
avec les auditeurs. 

• "The Power of the Voice for Singer and 
Audience: Issues in Presentation and Recep
tion" (le pouvoir de la voix pour chanteurs et 
audience : problemes de presentation et de recep
tion), ,Hait la presentation d'une etude systema
tique sur 44 etudiant(e)s de chant classique et 8 
auditeurs de concerts classiques selectionnes. 
On y a demontre quelle importance Jes etu
diant(e)s accordaient a certains parametres de la 
pratique de !'execution et leur effet sur le pu
blique, puis en Jes comparant aux reactions de 
ce public selectionne et son evaluation des para
metres de la pratique de !'execution. 

• Dans "Howard Gardner's Multiple Intelli
gence Theory : Implications for School Music 
Programs" (la theorie de !'intelligence multiple 
de H. G. et son importance pour Jes pro
grammes musicaux scolaires) on discutait des 
repercussions pratiques possibles de cette theo
rie sur !'education musicale (Gardner se base sur 
8 a 9 zones intellectuelles differentes dans le cer
veau humain, dont ii attribue une a la fonction 
"musique et rythme"). 

• La conference "Arranging and Interpreting 
Techniques of Take 6" (techniques d'arrange
ments et d'interpretation du groupe Take 6) 
s'adressait en priorite aux arrangeurs. La possi
bilite de chanter la musique de ce sextuor excep
tionnel de New York fut egalement donnee aux 
choristes interesses par le moyen des transcrip
tions distribuees. 

• "Made in Canada" faisait partie de confe
rences au cours desquelles ii y avail presenta
tion theorique et pratique. II s'agissait d'un me
lange de beaux-arts, de poesie, de composition 
et d'interpretation, en prenant un exemple cana
dien. Les commentaires et la demonstration mu
sicale (soprano et piano) etaient accompagnees 
par des diapositives, creant ainsi une oeuvre 
d'art totale. 

• "Research on the Aging Voice" (rechercl1e 
sur la voix vieillissante) fut un sujet suscitant un 
interet bien compris du public. Les modifica
tions organiques et !"education de la voix 
vieillissante y ont ete abordees. 

La plupart de ces conferences seront publiees 
ulterieurement dans un livre, comme ce fut deja 
le cas pour celles des symposia I et ll. On pourra 
se Jes procurer en ecrivant a l'adresse suivante: 

The Phenomenon of Singing, 
Festival 500 Sharing the Voices, 

7 Plank Road, St. John's NF, A lE A1H3, Canada. 

(Trad. ff) 

• • • • • • • • • 
Premier Symposium de Musique Chorale en 
Roumanie 

Centre Culture! Europeen - Sinaia, Roumanie, 
24-27 mai 2001 (page 64) 

Co111pte re11d11 par Voic11 Pop11esc11, Preside11t de 
la Fo11datio11 C11/t11rel/e SOUND 

(abrege) 

C
e premier symposium de musique chora
le ,Hait organise par la Fondation Cultu
relle SOUND avec le support materiel et 

logistique de sponsors publics et prives. 
Au programme, huit conferences suivies de 

discussions : 
1. La sante vocale des enfants - conferenciere: 

Dr. Silvia Samuila 
2. Methodes de pedagogie musicale pour 

chefs de chc:eur utilisees internationalement 
(Orff, Kodaly, Dalcroze, Suzuki) - conferenciere: 
Dr. Gabriela Munteanu 

3. Points de vue sur !'interpretation d'une 
partition chorale - conferencier : Pr. Petre Cra
cuin 

4. Le chef de chreur face aux exigences du 
monde contemporain - conferencier : Pr. Dr. 
Dan Voicilescu 
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5. Problemes lies aux enregistrements audio 
et video - conferenciere : Eugenia Vacarescu, 
chef du chreur d'enfants de la radio 

6. Un modele d'education musicale ameri
cain - conferenciere : Sharon A. Hansen, OMA, 
universite du Wisconsin, Milwaukee, USA 

7. Presentation d'organisations nationales 
(ANCR, ARCC) et internationales (Europa 
Canta!, A Creur Joie, Balkan Forum) - confe
renciers : Pr. Alina Parvulescu et loan Oarcea 

8. Entretiens sur !es problemes de !'educa
tion musicale en Roumanie. 

Participants : membres de l'universite natio
nale de musique de Bucharest, de !'Union des 
compositeurs et des musicologues de Roumanie, 
de !'Union des critiques musicaux, de la Radio 
Roumaine, professeurs de musique. 

En !'absence de manifestations cl1orales, des 
cassettes audio et video representant d'excel
lents chceurs furent presentees le soir. Par 
ailleurs ii y eut egalement des presentations sur 
Jes communications entre chefs de chreur rou
mains "via Internet", une presentation du nume
ro pilote du journal choral "'A cappella"' et autres 
sujets. 

Les discussions ont revele un profond interet 
pour tous Jes sujets presentes. La necessi te de 
fournir une education chorale a tous Jes ni
veaux, de la matemelle a l'enseignement secon
daire superieur a ete reconnue par tous. D'autres 
sujets ont ete abordes, parmi ceux-ci la necessite 
de mettre a jour le contenu de la banque de don
nees MUSICA en ce qui concerne Jes c:euvres 
roumaines ecrites apres 1989. 

La Fondation Culturelle SOUND envisage 
d'organiser des manifestations similaires a l'ave
nir. 

(Trad.: /T) 

• • • • • • • • • 
La 19eme Zimriya - un festival une fois de 

plus extraordinaire a Jerusalem (page 66) 

Co111pte-re11d11 de Martina Pratscl,, 
M11sikl1ocl1scl111/e de Biile 

Qui, en temps de serieux conflits poli
tiques et religieux se rend a Jerusalem 
pour participer a un festival choral? 
eux furent ceux qui, ayant entendu par

ler de la Zimriya eu.rent la ferme intention de se 
rendre en lsrael pour finalement decider de res
ter chez eux. On avarn;a les sages arguments de 
la securite. Les images divulguees aux informa
tions televisees avaient pris le dessus. 

Quelques rares chceurs et chefs de chceurs ne 
se lai~ser~nt pas i_mpressionner - soit qu'ils 
conna1ssa1ent suffisamment la Zimriya et Jes 
gens qui organisent le festival, soit qu'ils trouve
rent d'autres personnes en qui ils eurent 
confiance partant du principe qu'un festival 
comme la Zimriya n'aurait jamais ete maintenu 
en cas d'arguments securitaires justifies. Ce fut 
done cette annee un festival avec seulement 
moitie moins de participants que d'habitude (un 
peu plus ?e 500). Seules six chorales etrangeres 
furent pr~sentes : un chc:eur coreen (Seongsan 
Hyo Chou), un chc:eur canadien (The Shira Ot
tawa C_hoir),_une chorale colombienne (Coro de 
la Un1vers1dad de los Andes), polonaise 
(Chreur de l'universite catholique de Lublin), 
un chceur yougoslave ( Hashira Chor) et un 
chceur venant de Croatie (Lira Mixed Choir). 
Venant d'Israel, ii y eut des choristes de 13 
chceurs au total. 

Seu ls six des onze ateliers prevus a I' origine 
purent avoir lieu, avec Jiirgen Fassbender (Mu
sique romantique de Brahms, Reger, Rheinber
ger, Grieg, Rachmaninov etc .. ), Pnina Inbar 
(musique israelienne pour chc:eurs de femmes), 
Werner Pfaff (musiqe latino-americaine), Jo-



shua Jacobson (musique juive de Weill, Bern
stein, Schubert, Bloch etc .. ), Ronald Staeheli 
(Mozart, Kyrie e11 re 111i11eur, Te Deum, Inter natos 
mulierum) et Frieder Bemius (Faure, Messa da 
Requiem). Le chant commun quotidien et son 
chceur international fut dirige par Michael Goh] 
de Suisse qui poursuivit ainsi la tradition de son 
celebre pere avec beaucoup de competence et de 
sympathie, faisant preuve d'une extraordinaire 
musicalite. Meme le chceur international se trou
va fort reduit cette fois-ci : seulement 28 cho
ristes d' Allemagne, de Suisse et d'lsrael avaient 
pu se reunir deux jours avant le festival pour 
preparer le programme delicat du livret de 
chant commun. 

Pendant la Zimriya, !es repetitions d'ateliers 
remplissaient une bonne partie de la journee : 
en tout 5 heures de repetition quotidienne. Du
rant la premiere semaine on put entendre le soir 
quelques-uns des chceurs participants en concert 
dans un programme d'environ 20 minutes cha
cun et la seconde semaine ce furent les concerts 
d'atelier. La situation geographique du festival 
sur le magnifique campus de l'universite he
bra1que du Mont Scopus a Jerusalem fut un 
enorme avantage. Tous !es ateliers se trouvaient 
a proximite, personne n'eut plus de Smn de de
placement pour se nourrir, Jes logements dans 
!es foyers d'etudiants (dans des chambres pour 
2 personnes) fort confortables et egalement Ires 
faciles d'acces, maximum 10 rnn a pied. Les re
pas dans la cafeteria de l'universite etaient ex
cellents et la nuit on pouvait rester aussi long
temps que desire a chanter, danser ensemble et 
faire connaissance les uns les autres. Et depuis 
peu ii y a egalement une immense et magnifique 
salle de concert sur le campus u.niversitaire qui 
peut contenir jusqu'a 600 personnes, dote d'un 
grand piano a queue Biisendorfer. Les concerts 
du soir purent done avoir lieu pour la premiere 
fois sur le lieu de la Zimriya et seulement pour 
le concert final, ii fallut se rendre a Jerusalem au 
theatre, comme on le faisait tous !es soirs !es an
nees precedentes. On ne peut que rever de telles 
conditions pour un festival Europa Cantat. 

A cote du programme musical, ii est de tradi
tion au cours de la Zimriya de donner !'occasion 
aux chceurs etrangers de visiter la ville de Jeru
salem et le week-end de leur montrer le plus 
possible ce merveilleux pays. De ce fait, tous les 
invites rentrent le cceur lourd dans leur pays, 
emplis d'impressions inoubliables glanees tout 
au long du festival, en esperant pouvoir revoir 
bientot tous leurs nouveaux amis rencontres en 
Israel. Cette annee, la directrice du festival, Es
ther Herlitz, avail en outre convie tous les chefs 
de chceurs a rencontrer Colette Avita!, ancienne 
ambassadrice d'lsrael a New York et actuelle
ment deputee du Labour Party a la Knesset, 
pour s'informer de la situation politique au 
Moyen-orient. Une manifestation importante au 
cours de laquelle de nombreuses questions trou
verent une reponse mais en souleverent d' autres 
et qui fut particulierement impressionnante du 
fait que personne ne pretendit detenir de re
cettes miracles. 

De chceur a chceur 
Dans !es concerts du soir ,,de chceur a chceur" 

de la premiere semaine, j'aimerais particuliere
ment distinguer deux chceurs etrangers et un 
chceur d'Israel: le Chreur de l'universite catho
lique de Lublin sous la direction de Zdislaw 
Cieszkowski fut remarquable par l'homogeneite 
du son, doublee d'une extreme sensibilite musi
cale. Un tout autre univers s'offrit au public 
avec le Coro de la Universidad de los Andes 
sous la direction de son chef de longue date 
Amalia Samper: le temperament sud-americain 
et Jes voix jeunes et harmonieuses ont enthou
siasme le public par leurs rythmes - et ce a la fin 
de leur tournee de quasiment deux mois a tra
vers la moitie de !'Europe. Puis une apparition 
exceptionnelle parmi les chceurs israeliens: le 
jeune chreur Shahar de Rehovot sous la direc-

tion de Gila Brill qui foisait partie du comite mu
sical du festival aux cotes de Varda Seelig, Maya 
Shavit, Michael Shani et Ron Zarchi. Une mu
sique de chceur bien travaillee, articulation pre
cise et efficace, voix homogenes, musicalite 
d'une ardente jeunesse enthousiasmante, reper
toire interessant, haute sensibilite musicale au 
travers des differents styles et des solistes pro
metteurs qui surent assumer leur partie et s'im
poser face au choeur. Cet ensemble pose certai
nement des jalons pour l'avenir du monde 
musical d'lsrael. Esperons que les concerts de ce 
chceur inciteront de nombreux jeunes choristes a 
continuer a chanter dans des ensembles quali
fies apres leur passage dans Jes excellents 
chceurs d'enfants et de jeunes d'Israel! Le chceur 
de jeunes filles Bat Kol du conservatoire de Tel 
Aviv offrit egalement !ors du concert final un 
magnifique exemple du travail particulier effec
tue par Jes chceurs de jeunes en Israel. 

Ateliers 
Pour la premiere fois lors d'un festival choral 

international, Michael Shani, directeur artis
tique de la 19eme Zimriya est parvenu a inciter 
presque tous Jes chceurs a tres bien preparer 
chez eux Jes ceuvres qu'ils voulaient travailler 
en ateliers. On put ainsi equilibrer la qualite he
terogene de quelques chceurs et Jes concerts 
d' ateliers obtinrent tous un franc succes et des 
applaudissements nourris. 

Soulignons tout particulierement la qualite 
du concert final dans le theatre de Jerusalem. On 
y presenta les ceuvres avec orchestre accompa
gnes par le Ra'anana Symphonette Orchestra. 
Tout particulierement le Requiem de Faure sous 
la direction de Frieder Bernius qui fut l'apo
theose du festival. Des solistes extraordinaires 
(Anna Skibinsky, Soprane, et Noah Briger, Bari
ton) un orchestre aux reactions d'une grande 
sensibilite et un chceur d'une extreme sonorite, 
homogene et nuance, se sournirent a la baguette 
du chef allemand d'exception pour nous offrir 
un concert tres emouvant laissant imaginer les 
objectifs les plus eleves de travail choral profes
sionnel. 

II est temps de remercier Jes organisateurs in
fatigables, et tout particulierement Michael Sha
ni et Esther Herlitz, de n'avoir jamais perdu 
confiance en la signification et la portee de ce 
festival malgre tous !es problemes auxquels ils 
ont du faire face cette annee - notamment en rai
son des premices politiques existants - et qui 
ont su malgre tout mettre sur pied une manifes
tation inoubliable tant du point de vue musical 
que du point de vue humain. Nous gardens l'es
poir de nous retrouver dans trois ans pour la 
20eme Zimriya sous de meilleurs auspices poli
tiques pour faire partager a autant de nations 
que possible la merveilleuse musique chorale 
d'lsrael (dont nous avons pu particulierement 
apprecier cette annee !es arrangements musi
caux de Gil Aldema), sa chaleur humaine et la 
possibilite de decouvrir un pays impression
nant. 

(Trad.: Cliristitte Wagner, France) 

• • • • • • • • • 
Deuxieme Conference de !'Association des 
chefs de chceur du Bresil (page 67) 

Dolf Rabus, co11seiller de la FIMC, Academie 
Bavaroise de Musique, Concours i11tematio11al 

de chreurs de c/1a111bre de Marktoberdorf 

Mercredi, 25 j11illet 2001 : 1111 appel teltfpho11iq11e : 
peux-t11 al/er a Brasilia a ma place pour do1111er 1111e 
co11fere11ce ? 

Mardi, 31 juillet 2001 : depart pour le Bresil. 

C·est ainsi que j'ai atterri de maniere totale
ment imprevue a la deuxieme conference 
de l'Associapio Brasileira de Regen/es de Co-

ros. Au cours des quelques journees prepara
toires, cette conference est devenue un cycle de 
trois conferences sur le "Developpement de la 
musique chorale en Europe au cours des 50 der
nieres annees". 

J'ai accepte cette invitation subite, car elle me 
promettait de connaissances et des informations 
nouvelles, de nouveaux contacts. L'association 
bresilienne des chefs de chceur s'est creee en 
1999 a !'initiative du Dr. David Junker, profes
seur d'universite, a cote des organisations cho
rales traditionnelles existantes. Des la meme an
nee son premier congres rassemblait plus de 400 
participants venus du pays entier. Cette fois-ci ii 
n'y a eu "que" 150 chefs de chceur, ce qui est be
nefique pour !es contacts et 1 'intensite des tra
va ux. Les conferenciers venus de toutes les 
villes du pays ont parle des bases de la forma
tion et de la physiologie de la voix, des strate
gies pour equilibrer !'intonation dans un arran
gement choral, des possibilites de !'education 
musicale dans des regions sous-equipees, et 
d'autres sujets. 

Tous etaient experts accomplis dans leur ma
tiere, et Jes chefs de chceur participants curieux 
et interesses. Un chceur de jeunes de !'Indiana et 
un chceur du Minas Gerais ont chante Jes 
concerts du soir. Apres de longues discussions -
sans doute normales pour une organisation si 
jeune - le futur programme de travail fut ap
prouve et le nouveau Conseil elu. Le nouveau 
president s'appelle Emilio de Cesar, ii est chef 
de chceur a Brasilia. 

Jusqu'a maintenant le Bresil s'est tenu un peu 
a l'ecart de la vie chorale intemationale, une des 
raisons etanl sans doute la langue (le portugais ). 
Cela va sans doute changer, etant donne que 
plusieurs membres du nouveau Conseil - dont 
le president - ont fait des etudes en Allemagne. 
II est prevu de renforcer la cooperation intema
tionale par le moyen d'un partenariat. Un atelier 
de Musica est envisage au Bresil des 2002. La 
FIMC est appelee a soigner cette jeune pousse 
pour qu'elle devienne un partenaire important. 
La qualite des meilleures chorales est des main
tenant a un niveau international. 

(Trad.: ]T) 

• • • • • • • • • 
Deux compositeurs argentins : Astor Piazzolla 
et Carlos Guastavino 

Ier Partie: 
Les quatre saisons de Buenos Aires d' Astor 
Piazzolla (page 69) 

Oscar Escalada 

Sans aucun doute, Astor Piazzolla a ete le 
plus grand musicien populaire argentin. 
Vinicius de Moraes - !'auteur de "Carota de 

lpmrema" avec Tom Jobirn - va meme plus loin: 
"Vo11s les argenti11s, sauez-uo11s bie11 q11e Pinzzolla 
est le meilleur musicien populaire du 111011de?" Ou 
quand Dizzy Gillespie le presente a Gil Evans en 
disant: "/e le prese11te le meil/e11r 111usicie11 qui soil 
a11jourd'/1ui au 111011de, et le meilleur arrm1ge11r". 

Astor est ne en 1921 a Mar de! Plata, une belle 
ville balneaire situee a 400 km au sud de Buenos 
Aires, et est mort a Buenos Aires le 4 juillet 1992. 

Des mon plus jeune age, j'ai profite de sa mu
sique avec un groupe d'amis qui aimaient aussi 
le jazz. Quelques annees plus lard, j'ai eu la 
chance de graver un 33 tours avec le meme label 
qu' Astor (Trova), ce qui me fit faire sa connais
sance !ors d'une reunion en vue des fetes de fin 
d'annee. Cette reunion eut une grande influence 
sur ma relation avec la musique. Astor eut a !ut
ter aprement pour pouvoir faire ce qu'iJ ressen
tait reellement et defendre sa position face it une 
profonde incomprehension de critiques tres se
veres et, a mon avis, pleins de prejuges. Aujour-
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d'hui, plus personne ne conteste Piazzolla, mais 
cela n'a pas toujours ete ainsi. 

Piazzolla fait partie de ces compositeurs qui 
ecrivent en adaptant leurs reuvres aux forma
tions instrumentales qu'ils creent et qu'ils diri
gent, et dans lesquelles jouent des musiciens de 
grande qualite. A l'instar de Bach, ses reuvres 
sont instrumentees pour Jes instruments sur les
quels ii comptait (pour Bach) ou qu'il desirait 
(pour Piazzolla). II arrangea ses reuvres pour 
son octet, pour orchestre a cordes et bandoneon, 
pour son quintette, son nonet, pour orchestre 
symphonique et meme pour ensemble electro
nique. 

Si nous nous arretons a ecouter Jes differentes 
versions qu'il a gravees lui-meme a diverses oc
casions, on constate qu'aucune ne ressemble aux 
autres, que ce soil par )'instrumentation, par la 
presence ou )'absence d'une cadence virtuose au 
piano, ou par ses improvisations qui evidem
ment sont uniques. 

Il y a quelques jours, j'ai rencontre un grand 
chef de chreur espagnol qui s' eta it recemment 
mis a la musique d' Astor. Tres desi.reux de trou
ver la bonne version d'un arrangement pour 
chreur d'un des tangos de Piazzolla qui etait 
parvenu entre ses mains, ii acheta plusieurs CD 
de Piazzolla lui-meme ainsi que d'autres inter
pretes comportaient des reuvres de Jui. Comme 
ii devait se presenter a un concours, ii me de
manda, assez desoriente, quelle etait la veritable 
version de ce tango, puisqu'aucune de celles 
qu'il avait ecoutees ne ressemblait a l'autre et 
que, n'etant pas Argentin lui-meme ni intime
ment lie au tango, ii ne savait pas quelle voie 
emprunter. 

Mon ami espagnol avail suivi le meme che
min que Rqstropovich, qui, comme je le Jui avais 
entendu dire un jour, prenait chaque fois qu'il 
abordait l'etude d'un compositeur qu'il ne 
connaissait pas: ii s'effon;ait d'ecouter et de 
connaitre le reste de son reuvre pour pouvoir 
dechiffrer son esprit le plus profondement pos
sible. Mais mon ami n'eut pas autant de chance. 
La raison en est que Piazzolla n'ecrivit pas sa 
musique specia.lement pour le piano, la guitare 
ou le bandoneon. Ses reuvres ont ete composees 
et arrangees simultanement pour le groupe qu'il 
avait ii ce moment-la. Si )'on s'en tient aux publi
cations originales d'Editorial Lagos en Argenti
ne ou Curci Milano en ltalie, on voit qu' elles ne 
contiennent que la melodie et l'harmonie. En 
realite, elles sont ecrites avec une grande simpli
cite, pour ainsi dire pour remplir Jes exigences 
du copyright, mais sans se proposer d' accomplir 
une "reuvre pour piano". Et aucune des versions 
de Piazzolla lui-meme ne coi"ncide totalement 
avec la version publiee. 

Transcrire de la musique instrumentale pour 
des groupements vocaux represente en soi cer
taines difficultes dues principalement a ce que 
Jes instruments peuvent faire des sauts melo
diques difficiles pour la voix ou qu'ils disposent 
de registres plus amples. Mais lorsqu'il s'agit 
d'un musicien genial, le respect ii son egard doit 
etre absolu. Ward Swingle, par exemple, ne mo
difia pas une note ecrite par Bach en induant ses 
reuvres dans le repertoire de son celebre groupe 
"The Swingle Singers". Son travail n'etait rien 
moins que de repartir de maniere appropriee ces 
"notes" entre Jes voix de son octet et de Jes ima
giner clans un contexte jazz, auquel ii ajouta une 
basse et une batterie avec un phrase "swing". Le 
respect avec lequel ii aborda son travail est 
digne de ses qualites humaines et musicales. 
Mervei.lleux travail de Ward! 

Mais la musique populaire ne suit pas Jes 
memes modeles que la musique savante. Les 
musiciens populaires dessinent une melodie a la 
base, puis l'integrent dans une harmonie comme 
soutien ou accompagnement. Pour !'execution 
publique posterieure, ils font appel ii des arran
geurs, a moins qu'ils soient capables d'executer 
!'arrangement eux-memes, comme c'est le cas de 

Tom Jobim, George Gershwin ou Astor Piazzol
la. 

Pourtant ii en va toujours autrement chez As
tor. L'on aurait pu penser qu'avec son arrange
ment, l'reuvre etait achevee et prete a etre jouee. 
Mais non. Astor modifiait ses propres arrange
ments et Jes adaptait aux capacites individuelles 
de chacun des musiciens avec qui ii jouait ou 
lorsqu'il changeait de groupe. Pour "Adi6s Noni-
110", par exemple, ii ecrivit environ vingt arran
gements, des versions pour son quintette, son 
sextuor, son nonet et meme pour grand or
chestre et quintette, en vue de sa presentation au 
Teatro Colon de Buenos Aires. Aucun n'est 
identique a la publication de la partition pour 
piano. 

Legere confusion de mon ami espagnol! 
Je me rappelle qu'a l'un des rassemblements 

de I' ACDA, j' ai assiste a une presentation de Ro
bert Ray avec son epouse Sylvia. Bob posa la 
partition de sa belle "Gospel Mass" sur le pupitre 
du piano et dit: "Ceci est ecrit ainsi". II joua cor
rectement ce qui etait ecrit et Sylvia le chanta 
tout aussi correctement, en respectant ce que 
nous voyions ecrit sur la partition. Puis ii reprit: 
"mais cela se joue ainsi ... ", et ii le joua avec tout le 
"swing" dont ii etait capable, et Sylvia le chanta 
avec toute l'ardeur qu'elle sail mettre a chanter. 
C'etait un autre morceau. Cette breve demons
tration provoqua chez nous un tonnerre d'ap
plaudissements. Un des assistants, blanc, blond 
et tres habille avec une veste beige et cravate as
sortie demanda: "Mais, co111111e11t faire, 11011s, qui 11e 
so111111es pas 11oirs, pour arriver a 1111e exec11tio11 a11ssi 
merveille11se que celle que vous venez de 11011s 111011-

ll"er?" Bob se recueillit quelques instants et Jui 
demanda s'il jouait du piano. "Qui" repondit l'in
tervenant. "Vo11s jouez Beethove11?". "Qui", dit-il. 
"Vous €tes al/ema11d?" poursuivit Bob. "No11, .. . je 
s11is de Chicago". "A/ors j'i111agi11e que vo11s avez ap
pris a jouer d11 Beethove11 a I' 1111iversite, clrez vous, 
en lisa11t des livres s11r /11i et e11 eco11tm1t so11 awvre 
pour pia110, sur le pia110 de vos cotleg11cs et e11 appro
fo11dissa11t so11 style. Vrai? Vo11s 11e l'avcz pas appris 
pour avoir vec11 e11 Atle111ag11e 011 parce q11e vo11s ,Jtes 
allema11d. Eli bie11, 111011 ami, c'est aiusi que vous de
vriez nborder cc 11011vea11 style. 1111'y a pas de rniso11 
qu'i/ y ail de difference. Eco11tez-e11 beauco11p et /ais
sez-vous porter par so11 style, et, si vous voulez, vous 
po11vez 111€111e la dmrser." 

La reponse de Bob ressemble assez a celle de 
Rostropovich, n'est-ce pas? 

La musique de Piazzolla 
Depuis la Renaissance, ii y eut des composi

teurs qui developperent la technique de la "logo
genese", ou, comrne le disait Zarlino "met/re le 
texte c11 111usiq11e". C'est-a-dire: decrire musicale
ment le texte que l'on utilise. Certains composi
teurs, par exemple, faisaient usage de d1roma
tismes descendants sur de longues notes (rondes 
ou blanches) lorsqu'il s'agissait de decrire la tris
tesse ou la mort, ou de croches en agiles mouve
ments ascendants pour decrire le vol des oi
seaux. Bach lui aussi appliqua le rneme principe 
a toute son reuvre qui fut meticuleusement ana
lysee par Albert Schweitzer clans son livre 
"Bach, le musicien poete". Plus tard, des cornpo
siteurs tels que Beethoven dans sa Sy111pho11ie 
Pastorale (n° 6) ou Mendelssohn dans le So11ge 
d'1111e 1111it d'tfte, ou Smetana dans son poeme 
symphonique La Mo/da11, pour ne mentionner 
que quelques exemples, ont decrit, sans le 
moindre texte, une joumee champetre, !"intrigue 
d"une reuvre theatrale de Shakespeare ou le 
cours d'une riviere. Les hons compositeurs qui 
ont compose de la musique de Buenos Aires - le 
tango - ont ete nombreux, mais la difference 
fondamentale est que la musique de Piazzolla 
"est" Buenos Aires. En effet, Piazzolla etait ca
pable de decrire Buenos Aires, sa vie quotidien
ne agitee, sa transgression peu respectueuse des 
normes, ses klaxons, sa folie quotidienne, son 
importante vie nocturne, mais aussi cet esprit 
melancolique de !'habitant de Buenos Aires qui 

~ Int.emotional Choral Bulletin• October 2001 

Jui vient de ses ancetres venus de terres loin
taines ou ils n'ont jamais pu retourner mais 
qu'ils n'ont jamais pu oublier. Le melange des 
architectures, J'art nouveau des debuts du XXe 
siecle, le fran,;ais, l'italianisant, le modernisme et 
tant d'autres aspects coexistent dans une ville 
qui abrite plus de six millions d'etres qui la par
courent quotidiennement, partageant ses pau
vretes et ses joies, ses grandeurs et ses miseres. 
Son habitant est un melange de fanfaron, d'inge
nieux, de noctambule, de banlieusard, d'etre 
sombre, impatient, melancolique, familier et 
meme tendre. Tout cela, et beaucoup plus, est 
present clans la musique de Piazzolla. Sa mu
sique palpite, agitee ou calme comme la vie de 
!'habitant de Buenos Aires, mais ii ne faut jamais 
attendre d'elle qu'elle soit toujours egale, qu'elle 
ail le meme tempo, ou la meme energie. Cela ne 
serait pas Buenos Aires, ni encore beaucoup 
moins Piazzolla. 

Les saisons de Buenos Aires 
Astor Piazzolla composa Ete de Buenos Aires 

en 1965, ce fut la premiere piece de la serie des 
"saisons". Les trois autres sont de 1969. 

Les structures melodiques de Ete, A11to11111e et 
Pri11te111ps sont similaires et repondent a la forme 
suivante: 

Theme I - Theme 2 - Theme 1' 
Le theme 1 est rapide, vigoureux, agile, et le 

theme 2 est lent, melancolique et expressif. Le 
theme 1' est une reexposition du theme 1 avec 
quelques developpements. 

(Ex~mple 1) 
La melodie de Hiver est con,;ue sur une autre 

base que Jes precedentes, meme si elle garde une 
certaine relation avec elles clans la maniere de 
differencier Jes segments lents et rapides. La 
structure est: 

A+B -A+C - CODA 
Les sections A, C et la coda son lentes, melan

coliques et expressives, la section B etant rapide, 
vigoureuse et agile. 

(Exemple 2) 
Dans quelques cas, Piazzolla ajoute une intro

duction aux themes anterieurement cites, com
me c'est le cas d'Ete et d'Auto11111e. Sans doute, ii 
faut souligner que ces introductions n'ont pas le 
meme role dans Jes deux tangos. Celle d'Ete sur
git comme partie constitutive du theme 1 et se 
presente chaque fois qu'il apparait. En revanche, 
celle d'Automne se trouve seulement au com
mencement du tango. 

(Exemple 3) 
Jusqu'a present, j'ai decrit Jes elements thema

tiques des quatre tangos qui forment la serie des 
"Saiso11s de B11e11os Aires". Tl n'y a pas besoin de 
rappeler que ces melodies telles qu'elles sont de-
crites clans ce travail, sont celles de mes arrange
ments pour chreur. Pour Jes ecrire, ii a fallu se 
rapprocher le plus possible d'un phrase adequat 
au tango et au style de Piazzolla. 

Utilisation de la basse 
Piazzolla utilise tres souvent la technique de 

la basse descendante. Parfois chromatiquement 
comme dans Ete et Hiver, parfois diatonique
ment comme dans Pri11te111ps. 

(Exemple 4) 
L'usage de la pedale est aussi habituel chez 

Piazzolla a la basse, au-dessus de laquelle ii de
ve loppe un interessant jeu harmonique 
d'agreable effet. Cette pedale peut etre accompa
gnee d'un grupetto en anacrouse. 

(ExempleS) 

Caracteristiques rythmiques 
lei, petite parenthese pour montrer brieve

ment !'evolution du rythme du tango. 
A l'origine (fin du XIXe siecle et au debut du 

XXe), le tango avail un rythme commun avec 
d'autres rythmes du Rio de la Plata tels que le 
candombe et la milonga. La difference entre ces 
rythmes tient a la distribution des accents. 



Jusqu'a 1930/40, le rythme original commen
r;a a changer et un 4 / 4 marque s'installa, que 
jusqu'aujourd'hui les musiciens habitues de 
!'execution du genre appellent "en tango". 

Finalement, avec l'arrivee de Piazzolla, la sub
division en 3+3+2 s'incorpora au tango. 

(Exemple 6) 
L'usage de cette subdivision peut se rencontrer 

seul ou juxtapose au 4/4, ce qui produit une in
teressante polyrythmie tres caracteristique de la 
musique de Piazzolla. 

Une autre caracteristique est !'utilisation de 
rythmes acephales dans lesquels la premiere 
croche est accentuee. On rencontre cette tech
nique dans Ete et A11to11111e - comme on le voit 
dans l'exemple suivant -, dont je fais notamment 
usage dans presque tous les arrangements sous 
forme d'accompagnement. 

(Exemple7) 
On peut aussi observer, dans les exemples an

terieurs, !'utilisation d'une formule qui se retrouve 
souvent chez Piazzolla, a savoir !'usage de 
groupes de deux doubles-croches qui peuvent se 
trouver sur le temps foible (Ete) comme sur le 
temps fort (A11to11111e). Elles peuvent egalement 
etre employees comme mordants (comme on 
!'observe dans !es exemples anterieurs) ou com
me saut (voir theme 1 de Printemps; section B de 
Hivcr, etc.). Cette technique rythmique me sert 
egalement dans !es arrangements choraux com
me formule d'accompagnement. 

Les arrangements choraux 
Ecrire un arrangement d'une ceuvre de Piaz

zolla comporte un compromis qui peut se syn
thetiser ainsi: je fais une nouvelle version ou je 
respecte celle de Piazzolla?. Dans mon cas, j'ai 
pri~ la decision a la maniere de Salomon, en de
veloppant !es deux options mais en me rappro
chant un peu plus de la deuxieme. Mais encore, 
laquelle de toutes ses versions faut-il choisir? 
Rappelons que Piazzolla n'a pas une version 
unique de ses ceuvres et que leur publication n'a 
pas la richesse de ses propres arrangements et 
interpretations. 

Maurice Ravel veilla beaucoup a ne pas inter
ferer avec les ceuvres de Modest Mussorgsky 
dans son instrumentation de "Tableaux d'1111e ex
position", mais ii avail l'ceuvre pour piano com
plete et achevee. Tel n'est pas le cas ici, c'est 
pourquoi j'ai cherche a me rapprocher le plus 
possible de la "moyenne" des versions d'Astor 
en les adaptant au chceur. 

Une des difficultes tedmiques et expressives 
que je rencontrai en arrangeant, fut que ceux qui 
ne sont pas familiers du tango ou de Piazzolla 
lui-meme allaient se trouver face a un arrange
ment qui donnerait les memes difficultes que 
celles qu'eprouvait notre collegue face a Robert 
Ray: ii n'est pas possible d'ecrire le "swing". Mais 
dans ce cas, la circonstance aggravante est que 
certaines voix doivent faire exactement ce qui 
est ecrit, alors que d'autres doivent chanter leur 
partie avec plus de liberte. J'ai done decide 
d'ecrire le plus meticuleusement possible la me
lodie de chaque voix. Mon premier essai fut un 
fiasco car ii etait !Tes difficile a lire vu I'enorme 
quantile de rythmes irreguliers qui etaient ecrits. 
Si bien que j'ai choisi de les simplifier jusqu'a la 
limite de ce qui aurait ete inexpressif. 

Le premier de mes arrangements des quatre 
saisons fut "Ellf de B11e11os Aires". Je le fis pour 
mon chceur de chambre vers 1984, pour etre 
chante a aappella. A ce moment, je ne pensais 
pas qu'il pourrait etre publie, puisqu'en Argenti
ne, ii n'etait pas habituel de publier des arrange
ments. Jusqu'au jour ou j'ai fait la connaissance 
de Nancy Telfer !ors d'une conference que je 
donnai a San Antonio, Texas, en 1993, dans le 
cadre de la Convention Nationale de l'ACDA. 
Grande fut ma surprise de voir que !'arrange
ment lui plaisait au plus haut point, et je decidai 
de l'inclure dans la serie d'ceuvres destinees a 
son livre "Successful Sight Singing", ce qui fut 
pour moi un grand honneur. 

Plus tard, avec Mark Kjos, nous avons deve
loppe l'idee de realiser une serie de musique la
tino-americaine que nous avons appele au debut 
"Projet Rodizio" parce que nous l'avions conr;u a 
Buenos Aires ... au restaurant Rodizio. C'est ain
si que naquit la serie "Latin American Music" 
qui fut publiee chez Neil A. Kjos Music Co. et 
qui comprend les trois autres tangos des "Saisons 
de Buenos Aires" d'Astor Piazzolla. 

Les trois derniers arrangements (Hiver, A11-

/011111e et Pri11te111ps) sont avec piano et percus
sion. C'est pour cela que j'ai ajoute une partie fa
cultative de piano et percussion a la version a 
cappella de E/e de Buenos Aires. 

Comme nous l'avons vu auparavant, certaines 
melodies sont tres instrumentales, comme dans 
le cas de A11to11111e et Printemps. Dans !'arrange
ment, ces melodies (voir exemple precedent) 
sont reparties entre !es altos et les sopranos, 
dans Automne : 

(Exemple 8) 
ou entre les tenors, !es altos et les sopranos dans 
Printemps: 

(Exemple9) 
]'ai utilise un moyen rythmique accompa

gnant la melodie jouee par le piano dans Hiver, 
(mesure 25) qui est Ires caracteristique du tango: 

(Exemple 10) 
Pour que l'effet "tango" ait lieu, ce rythme 

doit se realiser en accentuant legerement la pre
miere note (croche) et en produisant un crescen
do sur la derniere (blanche). Pour obtenir da
vantage de tension, ii faut interpreter chaque 
mesure en augmentant le volume p<\r rapport it 
la precedente, afin de produire un crescendo 
sempre poco a poco. 

Enfin, que l'on observe avec attention le texte 
utilise. Chaque fois qu'apparait un "m", ii doit 
etre chante immediatement apres la voyelle. 
]'utilise la sonorite de cette consonne comme for
me d'articulation et comme accent. Naturelle
ment, la prononciation des phonemes est celle 
de I'espagnol. 

J'espere que vous pourrez profiter autant que 
moi de la musique d'Astor Piazzolla. 

Oscar Escnlada, 11e en 1945, c/,ef de c/,awr et compo
site11r. Professe11r d'l,ar111011ie, de co11trepoi11t, de 
f11g11e, d'a11alyse, de co111positio11 et de direction cl,o
rale a11 co11servatoire et a /'1111iversile de La Plata, 
Arge11li11e. Vice-Preside11t de /'Association Arge11ti-
11e pour In M11siq11e Chorale - America Can/al 
(AAMCANT). 

Q11e/q11es 1111es de ses re11vres /es plus co111111es: Tm1-
gea11do, C11eq11en11do et L1111fnrdera (Lawson Go11/d), 
M11da11zas, Ca11do111b/e el Mi/011g11ern (Neil A. Kjos), 
La Gran Ronda (Ply111011lh). Arrn11ge111e11ls : Mn11-
c/1ai P11ilo, Vera110 Porte,io, Sm1lafeci110 de Veras 
(Neil A. Kjos). 

II est rcg11/ii!re111e11t invite co111111e co11fere11cier el di
recte11r d'alelier en Arge11ti11e et a /'el ranger. 

(Trad.: Sylvia Bresson, Suisse) 

• • • • • 
6. Weltsymposium in Minneapolis, USA (S. 3) 

Royce Snltz111a11 
Ehemaliger Priiside11t der fFCM, 

Verbi11d1111gs111a,111 fiir die Sy111posie11 der IFCM 

Am 11. August 1987 eroffnete ich in Wien 
das 1. Weltsymposium der Chonnusik 
mit folgenden Worten: ,,Die /risloriscl,c 

Bede11/1111g dieses An/asses liegl dari11, dnss 1,ier 
Cl,orleiler 1111d Cl,iire aus sec/1, Ko11ti11e11le11 z11sn111-
111e11gebrnc/,/ werde11. Die Chor11111sik verbi11del 1111s, 

jedes Bindeglied isl gescl1111iedet d11rch die chnrnkte
ri,tische11 Q11nliliifeu 1111serer jeweiligc11 K11lt11re11. 
Wir biele11 an van ei11a11der 211 /eme11 1111d E1falm111-
gc11 211 teile11, 11111 die Chorsprnc/1e der Verga11ge11/,eil 
1111d der Gegemuarl der Lii11der der Well besser 211 

vers/e/,en. Dieses Verslii11d11is isl die Grund/age fiir 
Harmonie 1111d Solidariliil. 

Als C/1orleiler sind wir l,ier, 11111 vo11 ei11ige11 der 
beste11 Chor/eiter 1111d Lel,rer 211 /er11e11 1111d so 1111sere 
Tec/111ik 211 verbessem 1111d 1111sere illterpretalio11s
ke1111l11isse w verliefe11. Die vie/en Cl,orko11zerte /as
sen 1111s beste A11Jfiilm111ge11 vo11 Chor11111sik erleben 
1111d wir werde11 das ei11/,ei111iscl1e Repertoire bes
timmter Regio11e11 der Erde ke1111e11/emezz." 

15 Jahre spater ist die Bedeutung des 6. Welt
symposiums nicht weniger historisch als die der 
vorangegangenen. Tatsachlich wird es sogar 
noch mehr Zeichen setzen. 

Zu Gast in Minneapolis prasentiert das 6. 
Symposium mehr als 30 Chore, die eine nie da
gewesene globale Sicht auf die Chorkunst erlau
ben werden, weltbekannte Dozenten und Chor
lei ter, die ein gro!les Angebot von 
Chorseminaren und Workshops bieten, Reper
toire-Sitzungen, die der Programmplanung neue 
Tiiren iiffnen und eine internationale Verkaufs
ausstellung, die den Teilnehmern einen Blick in 
den umfangreichen Katalog der Weltrnusik bie
tet. Am vielleicht wichtigsten ist jedoch fiir die 
Teilnehmer die Moglichkeit, Kollegen aus der 
Welt der Chormusik aus mehr als 50 Landern zu 
treffen, Freundschaften zu kniipfen und ldeen 
auszutauschen. 

Bei meinen Treffen mil den verschiedenen 
Planungsgruppen fiir das 6. Symposium war ich 
beeindruckt von dem Enthusiasmus, dem Sach
verstand und der Erfahrung, mil denen jedes 
Mitglied djeser Gruppen seine anspruchsvollen 
Aufgaben angeht. Sie hinterlassen bei mir keine 
Zweifel, dass die acht Tage dieses Ereignisses 
nicht nur gut organisiert sein, sondern auch an
gefiillt sein werden mil einer Fiille von interes
santen ,,Angeboten", fiir die Teilnehmer. 

Der Austragungsort fiir das 6. Weltsympo
sium 2002 ist sicher ein besonderer. !ch habe 
Minneapolis und seine Zwillingsstadt St. Paul 
haufig besucht und kann von ganzem Herzen 
bestatigen, dass dieser Tei! der USA eine Oase 
fiir gro!le Chormusik darstellt. Hervorragende 
6rtlichkeiten, eine starke Unterstiitzung durch 
die Stadt und eine Bevolkerung, die Chormusik 
liebt, haben die Zwillingsstadte und ihre Umge
bung zur Heimat von Amerikas besten Choren 
gemacht, wie den Dale Warland Singers, den 
Plymouth Music Series Ensemble Singers, den 
St. Olaf Choir, den Concordia Choir und den 
Minnesota Chorale. 

Von der geografischen Lage her ist dieser 
Tei! der USA bekannt als das Land der 10.000 
Seen. Wenn man mit dem Flugzeug in den 
Zwillingsstadten ankommt, hat man das Gefiihl, 
<lass die Natur dieser Gegend einen speziellen 
Toud1 von Schonheit von der Schopfung abbe
kommen hat. Aber auch die Stadt Minneapolis 
hat vie! zu bieten, darunter mehr als 60 Stra!len
blocks mit klimatisierten skyways (geschlosse
nen Obergangen), die einen leicht zu den Hotels, 
den Restaurants und zum Einkaufen gelangen 
!assen. Wenn man dann noch die Gastfreund
schaft und Wiirme der Bevolkerung bedenkt, hat 
man au!lergewohnliche Bedingungen fiir ein 
Weltsymposium der Chormusik . 

Der wichtigste Aspekt des Symposiums ist 
jedoch die Tatsache, dass die Teilnehmer zu ei
nem internationalen Chorereignis kommen, das 
eine Atmosphare des Lernens, Zuhorens und 
des Austausches bietet, die unvergleid1Hch sein 
wird - eine globale Sid1t auf das Chorwesen, die 
es sonst nirgendwo gibt. Chormusik ist heute 
wie vor 15 Jahren in Wien die gemeinsame 
Sprache, die uns verbindet und die uns Unter
schiede verstehen !asst. Die Teilnehmer am 6. 
Weltsymposium werden diese geistige Verbin
dung in M.inneapoHs vom 3. bis 10. August 2002 
erleben. Ein Ereignis, das Sie sich nicht entgehen 
!assen diirfen! 

((ibersetz.1111g: Martina Pratscl,, Schweiz) 
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Chormusik: Vergangenheit, Gegenwart, Zu

kunft (S. 4) 

Ausziige a11s einem Vortrag vo11 Wes/011 Noble bei 
der Conve11tio11 2000 der Siidwestregion der ACDA, 

Oklahoma City, Oklahoma, USA 

(Gekiirzt von Philip Bnmelle, C/rordirigent in 
Mimreapolis, USA) 

Unser Beruf isl ein sehr junger. Wie jung? 
Die Wurzeln bildeten sich gerade, als ich 
1922 geboren wurde. !ch beziehe mich 

natilrlich auf den a cappella-Gesang in den Ver
einigten Staaten. Singgruppen haben seit dem 
Beginn der Vereinigten Staaten existiert, aber 
die Entwicklung von Choren ist jiingeren Da
tums.· 

Ein bedeutender Anfang geschah 1913, als der 
St. Olaf Chor unter der Leitung von F. Melius 
Christiansen eine Tour <lurch Europa unter
nahm. Dann kam der Erste Weltkrieg. 1920 er
regte der Chor die Aufmerksamkeit der Chor
welt mit seiner Tour zur Ostkiiste, bei der er das 
Metropolitan Opera House fullte! Die a cappel
la-Trad ition war geboren. Dann wurde Peter 
Lutkin Mitglied des Lehrkorpers der Northwes
tern University in Chicago, und 1926 griindete 
John Finley Williamson die Westminster Chor
schule. 

Diese neuen Chore benotigten Literatur, und 
diese Manner entdeckten Musik friiherer Zeiten 
wieder und komponierten auch eigene Werke. 
Von 1930 bis 1940 konzentrierten sich Chormu
siker darauf, die Technik des Chorsingens und 
des Chordirigierens z9 entwickeln. Zwei vor
herrschende Richtungen entstanden: die Unter
werfung des lndividuums als Teil des Ganzen, 
oder der Erhalt der lndividualitat innerhalb des 
Ganzen. 

1939 griindete Fred Waring den Fred Waring 
Glee Club und er stellte einen unbekannten Uni
versi tatsabsol ven ten als Leiter ein - Robert 
Shaw! Wiihrend dieser Jahre war ich auf dem 
Gymnasium, und die Sonntagnachmittage wa
ren fur mich der Hohepunkt der Woche: ich hor
te die New York Philharmoniker, zu denen oft 
der Westminster Choir hinzutrat. An den Aben
den in der Woche hatte ich meine wahre Freude 
an dem Klang von Fred Waring und seinen 
"Pennsylvanians". 

Nach dem Zweiten Weltkrieg lebte die Be
geisterung fur alles, auch fur das Chorsingen, in 
wunderbarer Weise wieder auf. Paul Christian
sen unternahm 1949 mil dem Concordia Choir 
eine Konzertreise nach Norwegen - ein iiberwal
tigender Erfolg. St. Olaf nahm seine Konzertrei
sen wieder auf, ebenfalls der Westminster Choir. 

Wieder wurde mein inneres Chorohr rnit un
terschiedlichen Klangen bombardiert - den Ton
silben und dem daraus entstehenden Waring 
Klang ... der Chorphilosophie der reisenden Lu
theraner Chore ... und dem wunderbaren Gefuhl 
fur Rhythmus, das Robert Shaw vermittelte. 

Workshops zur Vermittlung der Chor/Diri
giertechnik sprangen im ganzen Land aus dem 
Boden, und Los Angeles wurde Dank des Ein
flusses von Howard Swan vom Occidental Col
lege, von Charles Hirt von der Universitat von 
Siidkalifornien und von Roger Wagner w1d sei
nem Roger Wagner Chor zu einem Mekka fur 
Chormusik. Colleges und Universitaten richte
ten renommierte Fortbildungsprogramme ein 
und Musikcamps entstanden iiberall im Land. 

Die ACDA (American Choral Directors' Asso
ciation) entstand 1959 und ich wurde Mitglied. 
Tagungen und Workshops 'standen auf der Ta
gesordnung'. Wir waren jung, aber unser Beruf 
wuchs gewaltig. Wir wagten sogar, unser erstes 
nationales Treffen abzuhalten! Das Ziel so vieler 
Musikhauptfiichler war es, der bestmogliche 
Chordirigent zu werden. 

Dann kam die Explosion der 1970er: Robert 
Shaw auf Konzertreise, die King's Singers, 
Chanticleer, die Geburt eines Showchors/Jazz
chors in Iowa, Norman Luboff geht monatelang 
auf Konzertreise, Margaret Hillis wird gebeten, 
einen Chor fiir die Chicago Sinfoniker zu griin
den, und Chorus America wird geboren! 

Das neueste Phanomen sind die Kinderchore 
mil so vielen hervorragenden Dirigenten, die 
den Weg aufzeigen: Henry Leck, Doreen Rao, 
Jean Ashworth Bartle und James Litton. 

Universitatsabschliisse sind fur die Weiterent
wicklung unseres Berufsstandes unerliiBlich. An 
den fiihrenden Universitiiten gibt es nun gute 
Programme, die zur Promotion fuhren. Immer 
mehr Studierende wahlen als Hauptfach "Vocal 
performance" (Auffiihrung von Vokalmusik) 
und nicht nur Musikerziehung, und Chore ge
hen zu Festivals in der ganzen Welt. 

Von Schweden her wurden Eric Ericson und 
der Schwedische Rundfunkchor ein Modell fiir 
die Chorwelt. Das Zentrum der Chormusik 
wandert von Los Angeles nach Minneapolis/St. 
Paul. Helmuth Rilling breitet <lurch das Oregon 
Bach Festival seinen EinfluB aus. Tallinn, Est
land erstaunt weiterhin die Chorwelt, nun <lurch 
Tonu Kaljuste. Korea taucht als ein Chorzen
trum auf und konkurriert mil Schweden, und 
Chore aus der Mongolei und von Kuba machen 
uns fassungslos vor Staunen. Die Internationale 
Foderation fur Chormusik entsteht und bietet 
alle drei Jahre weltweite Symposien an. 

Nun die Zukunft und dariiber hinaus: der 
Tod von Shaw hinterliisst ein Vakuum. Unser 
Held ist fort, und wir brauchen alle einen Hei
den. Eric Ericson arbeitet weiter, mehr in Europa 
als in den USA. Es isl faszinierend zu beobach
ten, wie im ganzen Land neue junge Stars auf
tauchen, um in Zukunft die Fiihrung zu iiber
neh men. Das Niveau der 
Universitatsausbildung wird immer hoher. 

Die Verfugbarkeit des lnternets, um lnforma
tionen zu verbreiten, die hohe Qualitiit hervor
ragender Tonaufzeichnungen als Lernwerkzeug, 
die Moglichkeit, groBe Auffiihrungen im Fernse
hen zu sehen: in der Tat, die aktuelle Vokabel 
heiBt Vielseitigkeit. So wie wir aus dem Westen 
jenen aus dem Osten immer mehr durch Reisen, 
Tonaufzeichnungen und IFCM begegnen, sind 
Beeinflussungen unvermeidlich. Das fiihrt zu 
Wachstum. So isl die Frage fur mich im neuen 
Millennium: wird der Osten unbeabsichtigt den 
Westen mehr beeinflussen, oder wird der Wes
ten den Osten beeinflussen? Ich habe meine 
Meinung. Welche ist lhre? 

Weston H. Noble wird i11tematio11al a/s ei11er der /rer
a11srage11den Dirige11te11 1111d M11sikerzie/rcr i11 de11 
Verei11igte11 Staate11 a11gese/re11. Seit 1948 isl Noble 
Dirigent des L11t/1er College Nordic Choir (Decora/r, 
Iowa), wo er das Amt eines Musikprofessors 1111d des 
Leiters der M11sikaktivitiite11 bekleidet. Er war Gasl
dirige11t bei welhueit me/rr als 800 M11sikfestivals 
1111d /1at i11 jedem der 50 Staate11 C/riire, Kapelle11 1111d 
Orc/1ester mil Mitgliedem a11s al/e11 Staate11 gelcitet. 
211 sei11e11 jii11gste11 E/1r1111geir ge/1iire11: 1999 die Ro
bert S/raw A11szeic/1111111g der America11 C/roral Di
rectors Associatio11, 1999 der Witte11berg Preis (ge
stiftel, 11111 lrera11srage11de l11therisc/1e Laie11 1111d 
Geistliclre fiir ilrre Leist1111ge11 fiir Kirclre 1111d Gese/1-
sc/raft w e/1re11) wrd 1998 die St. O/af-Medaille fiir 
die Fiirderrmg ska11di11avisc/1er M11sik. gestiftet vo11 
Kii11ig Harald vo11 Nonuegcn. 

(Ubers.: Dr. Lore A11erbac/1, De11tsc/rla11d) 

• • • • • • • • • 
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Berufschore in den USA (S. 5) 

Vo11 Plrilip Bnmelle and Tom Hall 

Die Landschaft der Berufschormusik in 
den USA ist von der Europas und Asiens 
substantiell verschieden, weil es keine 

Chore gibt, die Regierungszuschiisse bekom
men. Mil der Ausnahme von Militarchoren 
erhalten sich in den USA alle unabhangigen be
ruflichen und Laienchore (Chore, die nicht an 
eine akadernische oder religiose institution ge
bunden sind) selbst, was bedeutet, dass ihre 
jahrlichen Betriebsausgaben bestritten werden 
<lurch Einkiinfte aus einer Kombination von 
Kartenverkiiufen, anderen Einnahmen und 
Spenden. Wahrend manche der Spenden aus of
fentlichen Quellen kommen, wie z. B. dem Na
tional E11dowme11t for tire Arts sowie staatlichen 
und lokalen Kunstriiten, erhiilt doch kein Chor 
allein aus diesen Quellen geni.igend Mittel, um 
sich komplett zu erhalten. Verdiente und ges
pendete Einkiinfte miissen immer aus einer 
Vielfalt anderer Quellen kommen. Fur viele Di
rigenten von Berufschoren bedeutet die Zeit, die 
damit verbracht wird, das notige Geld einzu
werben, zu einer ziemlichen Belastung ihrer Zeit 
und Aufmerksamkeit, was es schwierig macht, 
musikalische und administrative Belange in der 
Balance zu halten. 

Die Mitglieder von Chorus America, dem 
nordamerikanischen Zusammenschluss der Be
ru fs- und unabhiingigen Laienchore, sind 
hauptsachlich unabhiingige Chororganisationen 
aus den USA und Kanada und Einzelmitglieder, 
die mil ihnen verbunden sind. Unsere Mitglie
der geh9ren zu vier Kategorien: Berufschore, 
unabhangige Laienchore, Kinderchore und sym
phonische Chore. Wiihrend nun keineswegs je
der unabhiingige Berufschor Nordamerikas Mit
glied von Chorus America isl, sind es aber doch 
viele, wenn nicht die Mehrzahl. Daher kann uns 
ein Blick auf die Berufschore, die Mitglieder von 
Chorus Am_~rica sind, einen recht guten repra
sentativen Uberblick iiber die Berufschorbewe
gung i.n den USA geben. 

Seit seiner Griindung im Jahr 1977 hat Chorus 
America ein standiges Anwachsen seiner Mit
gliederzahlen von Choren, die teilweise oder 
ganzlich Rerufschore sind, miterlebt. Fast ein 
Fiinftel aller derzeitigen Chorus America Mit
glieder bezahlen manche oder alle ihrer Sanger. 
Und zusatzlich sind unter den 600 Einzelmit
gliedern von Chorus America noch viele Perso
nen, die mil einem Berufschor verbunden sind, 
entweder als Dirigent, als administrativer Leiter 
oder als Mitglied des Vorstandes. lm Jahr 1978 
hatte Chorus America nur 16 Berufschore als 
Mitglieder. Zehn Jahre spater, 1988, war diese 
Zahl auf 51 angewachsen. Heute gibt es iiber 100 
Berufsd1ore, die organisierte Mitglieder sind. 

Um als Berufschor zu gelten, muss ein En
semble einigen oder alien seinen Sangern fur die 
geleisteten Stunden an Proben und Auffuhrun
gen einen Stundenlohn zahlen, der den Mindest
lohn des Bundesstaates entweder iibertrifft oder 
ihm entspricht. AuBerdem muss der Chor min
destens drei versd1iedene Programme pro Spiel
zeit auffiihren. Die Berufschore Amerikas sind 
in drei Kategorien eingeteilt: 

1. Berufschore (Ensembles, die 100% ihrer 
Sanger bezahlen) 

2. Chore mit beruflichem Kern (eine Kombi
nation aus bezahlten und unbezahlten Sangern, 
wobei entweder 12 Sanger oder 25% der Ge
samtsangeranzahl bezahlt werden), und 

3. Vor-Berufschore (Chore, die einige Sanger 
bezahlen, aber in Bezug auf den Mindeststun
denlohn, die Anzahl der Sanger oder die Anzahl 
der jahrlichen Auffiihrungen den Anforderun
gen eines Berufschors noch nicht erfullen). 

Die Zusammensetzung der Berufsd1ore Nor
damerikas reicht von kleinen Kammerchoren bis 
hin zu groBen symphonischen Choren. Der Chi
cago Symphony Chorus bezahlt beinahe alle 



seine 150 Sanger, mit einem jahrlichen Budget 
fur Liihne, das eine Million Dollar i.iberschreitet. 
Der Los Angeles Master Chorale, der eine eige
ne jahrliche Abonnementreihe anbietet, ist als 
Chor fur die Philharmonie von Los Angeles en
gagiert und bezahlt alle seine Sanger. Chanti
cleer, die in San Francisco beheimatet sind, ge
hen international auf Tourneen, geben eine 
Reihe von Konzerten zu Hause und werden als 
der einzige Vollzeit-Berufschor der USA be
trachtet. Die Mitglieder von Chanticleer, einem 
12-kiipfigen a cappella Mannerensemble, singen 
nicht bei anderen Chiiren, aber es gibt auch nur 
wenige stadtische Gebiete, in denen ein Berufs
chorsanger das Singen in verschiedenen En
sembles so kombinieren kann, dass er I sie aus
schlieB!ich vom Singen leben konnte. An Orten 
wie New York, Chicago, Los Angeles und Bos
ton zum Beispiel ist es fur Sanger moglich, mit 
verschiedenen beruflichen Konzertchiiren und 
Opernchiiren aufzutreten, bezahlte Positionen 
an gro!len Kirchen und Synagogen innezuhaben 
und vielleicht auch noch Stimmbildung zu un
terrichten oder ab und zu an kommerziellen 
Einspielungen mitzuwirken. Diese Kombination 
von Einki.inften aus mehreren Quellen ermiig
licht es einigen Sangers, ausschlie!llich vom Sin
gen zu leben. Fi.ir die gro!le Mehrzahl der Beruf
schorsanger in den USA ist dies jedoch nicht der 
Fall. Ihre Einki.infte aus Gesangsengagements 
mi.issen <lurch Einki.infte in anderen Bereichen 
ergiinzt werden. 

Viele berufliche Kammerchore sind mit 
grii!leren Choren, die hauptsachlich unbezahlt 
singen, verbunden. In den Chiiren, die wir diri
gieren, ist das der Fall. Die Plymouth Music Se
ries besteht aus einem gro!len symphonischen 
Kernchor U!)d den hauptberuflichen Ensemble 
Singers. Der Gesamtchor der Baltimore Choral 
Arts Society bringt gro!le Chor-/ Orchesterwer
ke zur Auffi.ihrung und der professionelle 
Chamber Chorus verschreibt sich, ebenso wie 
die Ensemble Singers, den kleineren, oft unbe
gleiteten Werken. 

Becufschiire sind oftmals die innovativsten 
und mutigsten, wenn es an die Programmgestal
tung geht. Manchmal i.iberschreiten die musika
lischen und stimmlichen Anforderungen zeit
genossischer Musik die Fahigkeiten von 
unbezahlten Sangern, die sich im Repertoire des 
Standardkanons mehr zu Hause fi.ihlen. Die 
Dale Warland Singers, die Gregg Smith Sin
gers und die Plymouth Music Series Ensemble 
Singers sind nur drei von vielen Berufschoren, 
die von der ASCAP (die amerikanische 
'"GEMA'", Anm. d. Obers.) Anerkennung fur ih
ren Einsatz fi.ir die Werke amerikanischer Kom
ponislen ausgesprochen bekamen. Melodious 
Accord in New York gehiirt zu den vielen Beruf
schoren, die vielen Menschen ein gro!les Reper
toire von interessanter neuer Musik bekannt ge
m ach t haben, weil sie sich Jangfristig 
systematisch fi.ir deren Tonaufnahmen engagiert 
haben. 

Es sollte erwahnt werden, dass der wohl be
kannteste amerikanische Dirigent dieses Jahr
hundert, Robert Shaw, seine Karriere als Chor
leiter bei Berufschiiren in New York begann. 
Spater in seiner Karriere arbeitete Shaw auch 
mit unbezahlten Chiiren zusammen sowie mit 
Chiiren, die aus bezahlten und unbezahlten San
gern bestanden. Es gibt keinen Zweifel daran, 
dass Berufschiire von Kalifomien bis Maine ei
nen wichtigen Beitrag zur Anhebung des Ni
veaus des Chorsingens in den USA geleistet ha
ben. Viele Chore fanden heraus, dass sie ihren 
Leistungsstand entscheidend erhohen konnten 
<lurch Erhiihung ihres Haushaltes und Verwen
dung eines Teils dieser Mittel fur die Bezahlung 
einiger Sanger. Es ist die Mission von Chorus 
America, Chore aller Art bei der Erfi.illung ihrer 
Mission zu untersti.itzen. Das ist der Grund, wa
rum Chorus America stolz die Zunahme von Be
rufschiiren bekanntgibt, damit zuki.inftigen Ge
nera tfonen von ausgebildeten Sangern die 

Gelegenheit geboten wird, ihre Kunst auszui.i
ben und Zuhiirer auf der ganzen Welt erstklassi
gen Chorgesang von einigen der weltbesten 
Chormusikem werden hiiren kiinnen. 

Tom Hall isl Musikdirektor der Baltimore Choral 
Arts Society 1111d ehemaliger Priisiderzt vorz Chorus 
America. 

Philip Bnmel/e isl kii11stleriscl1er Leiter der Ply
mouth Music Series 1111d el1emaliges Vorstandsmit
glied vo11 Chorus America. Er ist auflerdem Priisi
de11t des 6. Weltsymposiums fiir Clwrmusik, das vom 
3. - 10. August 2002 i11 Mi1111eapolis, Mi1111esota 
stattfi11den wird. 

(l]bers. Monika Fa/m1berger, Osterreic/1) .... •· .... 
PORTRAIT ZW0LF NORDAMERIKANI

SCHER K0MPONISTEN (S. 6) 

Vo11 Kathy Saltzman Romey (Assistant Profes
sor of Choral Activities, Universil:!J of Minneso

ta, Artistic Director, T/1e Minrzesota C/1orale) 

K
anada, die USA und Mexiko stellen einen 
Schmelztiegel musikalischer Stile, Kultu
ren und Traditionen dar. Die in diesem 

Artikel vorgestellten zwolf Persiinlichkeiten 
sind teils aufstrebende, teils etablierte Kompo
nisten und stellen nur einen Bruchteil der Kom
ponisten dar, die in Nordamerika Chormusik 
schreiben. Fiir weiterfi.ihrende und ausfuhrliche
re Informationen besuchen Sie bitte die genann
ten Websites oder Informationszentren: 

USA 
American Music Center, Inc. 
www.amc.net/home.htrnl 

Forschungszentrum fi.ir Schwarze Musik 
http:/ /www.cbmr.org/ 

KANADA 
Canadian Music Centre 

www.musiccentre.ca 

MEXIKO 
Sociedad de Autores y Compositores de Musica 

San Felipe 143 
Co. General Anaya 

Mexico 13 D.F., Mexico 

"Wem1 wir im Lied 211sa111111e11arbeite11 1111d expe
ri111e11tiere11, fi11de11 wir Cutes i111 Leben, nicht 11ur in 
der Musik. Unser Auslausc/1 als Komponiste11, 
Ausfiihrende, Zuhiirer, Stude11te11 u11d Lehrer be
grii11de11 wichtige Fiihigkeite11 des "/11-Bezie/11111g
Setze11s". We1111 wir Kreativitiit und Zusa111111e11ar
beit beieinander a11rege11 kii1111e11, /iabe11 wir etwas 
Groflartiges erreicl1t." - Brent Michael Davids 

DAVID CONTE 
[ www.sfcm.edu/bios/conte.html] 

David Conte ist seit 1985 Professor fi.ir Korn
position am San Francisco Conservatory. Als 
Fulbright Scholar in Paris war er einer der letz
ten Studenten von Nadia Boulanger. Er lehrte an 
den Fakultaten der Cornell University, Colgate 
University, und des Interlachen Center for the 
Arts. Conte erhielt Auftrage von vielen der fi.ih
renden amerikanischen Ensembles, u. a. auch 
von Chanticleer und dem San Francisco Sym
phony Chorus. Seine Oper "T/Je Dreamers" 1996 
in Auftrag gegeben und auch aufgefi.ihrt, und 
seine einaktige Oper 'T/Je Gift of the Magi" wurde 
von den Conservatory Cantata Singers 1997 vor
gestellt. Er veroffentlichte i.iber 30 Werke fi.ir 
sehr verschiedene Besetzungen bei E.C. Schir
mer Music und seine Musik wurde auf den Plat
tenlabeln Delos, Teldec und Chanticleer aufge
nornmen. 

BRENT MICHAEL DAVIDS 

[www.brentmichaeldavids.com] 

Brent Michael Davids ist ein junger Kompo
nist, <lessen Musik zwischen den Welten des 
Kronos Quartet, des Jaffrey Ballet und dem Na
tive American Song angesiedelt isl. Davids, ein 
Mitglied der Mohican Nation, ist ein internatio
nal anerkannter Komponist, <lessen Musik Ele
mente der Stammesmusik der Ureinwohner 
Amerikas verwendet, die mit westlichen Kom
positionstechniken verbunden werden. Zusatzlich 
zu haufigen Auffuhrungen seiner Werke in den 
USA und im Ausland hat Davids auch zahl
reiche Preise von Organisationen wie dem Na
tional Endowment for the Arts, der ASCAP und 
der Rockefeller Foundation erha!ten. Er schrieb 
Werke fur sowohl die Dale Warland Singers als 
auch fi.ir Chanticleer, und arbeitet zur Zeit an 
der ersten authentisch geschaffenen amerikani
schen lndianeroper mil dem Titel "Tlie Trial of 
Sta11di11g Bear", zu der Marcie Rendon das Li
bretto verfasst hat (Anishinabe). 

JOHN ESTACIO 
[www.musiccentre.ca] 

Der Kanadier John Estacio ist deneit Compo
ser-in-Residence fi.ir das Calgary Philharmonic 
Orchestra und die Calgary Opera, Positionen, 
die er seit Juni 2000 innehat. Bevor er in Calgary 
arbeitete, war er von 1992 bis 1999 der erste 
Composer-in-Residence fur das Edmonton Sym
phony Orchestra. Er war auch Composer-in-Re
sidence fur PRO CORO, Kanada. Zusatzlich zu 
seinen symphonischen Werken und den Werken 
fi.ir Chor schrieb er Bi.ihnemverke und Ouverti.i
ren fi.ir das Theater. lm Jahr 1998 wurde seine 
Kammeroper "Ziggurat", ein kurzes einaktiges 
Werk, uraufgefi.ihrt, und derzeit arbeitet er zu
sammen mit dem Schriftsteller John Murrell an 
einer neuen Oper. Estacio erhielt zahlreiche 
Preise fur seine 0rchester- und Kammermusik. 
Sein Chorwerk "Four Eulogies" erhielt den natio
nalen Preis der Association of Canadian Choral 
Conductors fur ein herausragendes Chorwerk 
des Jahres 1999. 

FRANK FERKO 

[www.amc.net-members websites] 

Frank Ferko ist Komponist, Organist und 
Chordirigent. Sein Werk fur Chor ist sehr um
fangreich, mil mehr als 50 geistlichen und welt
lichen Werken, die bei E. C. Schirmer verlegt 
sind, und von denen manche auf sieben ver
schiedenen Plattenlabels aufgenommen wurden. 
Er bekam viele Stipendien und nationale Preise 
fiir seine Kompositionen, einschlie!llich des 
Holtkamp Award der American Guild of Orga
nists, und zahlreicher ASCAP Preise. Seine Wer
ke wurden von so hervorragenden Ki.instlern 
wie den Dale Warland Singers, Bella Voce (fri.i
her bekannt unter dem Namen His Majestie's 
Clerkes), und den Chicago Choral Artists auf
gefuhrt. Ferkos Chorkompositionen, die auf sei
ner Erforschung des Lebens, der Musik und der 
Schriften der Hildegard von Bingen basieren, 
haben internationales Interesse erregt. Er ist 
auch Wissenschaftler und forscht i.iber die Mu
sik von Olivier Messiaen. Er hat i.iber Messiaens 
0rgelmusik Vorlesungen gehalten w1d viele sei
ner Werke im Konzert aufgefuhrt. 

ADOLPHUS HAILST0RK 
I www .presser.com/hailstork.htlm] 

Adolphus Ha.ilstork ist Musikprofessor und 
Composer-in-Residence an der Norfolk State 
University in Virginia. Er schrieb zahlreiche 
Werke fi.ir Chor, Solostimme, Kammerensemble, 
Blasorchester und 0rchester. Vier seiner grii!lten 
und am hiiufigsten aufgefi.ihrten Chorwerke 
sind seine Kantate "Mourn Not tlte Dead" - ausge
zeichnet mit dem Ernest Bloch Award fur O1or
komposition, "Songs of Isaiah" - im Auftrag des 

lnlcmolional Choml Bullclin - October 2001 ~ 



Boys Choir of Harlem geschrieben, das Orato
rium "Done Made My Vow" - ein epischer Tribut 
an Dr. Martin Luther King, Jr., und das bewe
gende Kirchenlied "/ Will Lift Up Mine Eyes." Sei
ne Musik wurde von wichtigen Choren und Or
chestern in den ganzen USA aufgefiihrt und 
eingespielt. Dr. Hailstorks Philosophie ist: 
"Habe einen Traum, lerne dein Handwerk, ar
beite hart. Befreie Dich vom Kerker der Tradi
tion und von dem, was erwartet wird." 

STEPHEN HATFIELD 
[www.interlog.com/-hatfield/home.htmll 

Der kanadische Komponist und Erzieher Ste
phen Hatfield ist eine anerkannte Fiihrung
spersonlichkeit im Bereich der Multikultur und 
der musikalischen Folklore, ein lnteresse, das in 
viel~n seiner Kompositionen anklingt. An der 
kanadischen Pazifikkiiste geboren, lebte er die 
meiste Zeit seines Lebens in den Regenwaldem 
von Vancouver Island. Er schrieb extensiv fiir 
Chore und legte spezielles Augenmerk auf Mu
sik fiir Oberstimmen. Seine Werke beinhalten 
Satze von Volksliedern, Choralen, geistlichen 
Texten, Weihnachtsliedern, Spirituals und Gos
pelhymnen und auch viele originale Kunstlie
der. "Sei11 1111iibertreffliclrer Si1111 fiir Einlreit zwi
sclie11 Text 1111d M11sik 1111d der Gebra11clr vo11 
Texturen, Mus/em u11d rlryt/1111isclre11 Ebe11e11 bri11-
ge11 die versclriede11artige11 Kliinge 1111d At111ospltiire11 
der Welt i11 Klasse11zi111111er 1111d Konzertsiile .. " (Lee 
Willingham: Bell'Arte Singers] 

LIBBY LARSEN 
[www.libbylarsen.com] 

Als eine der wichtigsten nordamerikanischen 
Komponistinnen der Gegenwart hat Libby Lar
sen ein riesiges Oeuvre geschaffen, das prak
tisch jedes Genre beinhaltet. Man nannte sie "A 
mistress of orchestration" ("Eine Meisterin der 
Orchestrierung" The Times Union) und auch 
"die einzige englischsprachige Komponistin seit 
Benjamin Britten, die grotlartige Poesie mit gu
ter Musik so intelligent und ausdrucksstark zu 
kombinieren wei1l" (USA Today). Als erste Frau, 
die iiberhaupt bei einem grotlen Orchester Com
poser-in-Residence war, hatte Larsen derartige 
Stellungen beim Minnesota Orchestra, der Char
lotte Symphony und der Colorado Symphony 
inne. Larsens Auszeichnungen sind unzahlig 
und ihre Werke wurden schon auf vielen Labels, 
beispielsweise Angel/ EM!, Koch International, 
Nonesuch und Decca aufgenommen. Sie schrieb 
neun Opern, autlerdem viele Chor-Orchester
werke, Musik sowohl fiir Kinder- als auch Er
wachsenenchore, Liederzyklen, Kirchengesange, 
Yolks- und Kunstlieder. Libby Larsen gehort zu 
den zehn Personen, die ein Auftragswerk fiir 
das Sechste Weltchorsymposium schreiben wer
den. 

STEPHEN PAULUS 
[www.stephenpaulus.com] 

Der Komponist Stephen Paulus ist einer von 
Amerikas produktivsten und anerkanntesten 
Komponisten. Mit mehr als 200 Werken auf sei
ner Werkeliste isl er in alien Genres sehr bewan
dert, mil Musik fiir Chor, Kammerensembles, 
Klavier, Orgel, Solostimme, sowie auch Opern 
und Orchesterwerken. Als Trager zahlreicher 
Preise erhielt er auch Kompositionsauftrage von 
der New York Philharmonic, dem The Cleve
land Orchestra, dem Atlanta Symphony Orches
tra, dem Minnesota Orchestra und vielen ande
ren. Er war auch Composer-in-Residence beim 
Atlanta Symphony Orchestra, dem Minnesota 
Orchestra, dem Tucson Symphony Orchestra 
und den Dale Warland Singers. Paulus hat bis 
heute sieben Opern geschrieben, dariiber hinaus 
mehr als 150 Werke fiir begleiteten und unbe
gleiteten Chor, und seine Musik ist auf beinahe 
40 CDs repriisentiert. Stephen Paulus isl einer 

von zehn Komponisten, an die ein Kompositions
auftrag fi.ir das Sechste. Weltsymposium fiir 
Chormusik vergeben wurde. 

CARLOS SANCHEZ-GUTIERREZ 
[www.amc.net - members websites] 

1964 in Mexico City geboren, wuchs Carlos 
Sanchez-Gutierrez in Guadalajara auf und stu
dierte spater am Peabody Conservatory, der 
Yale University, in Princeton und Tanglewood. 
Er ist zur Zeit Charles Ives Fellow der American 
Academy of Arts and Letters, und hat den Ers
ten Preis beim Sinfonica Orchestral Wettbewerb 
in Mexiko gewonnen. Er wurde in den letzten 
Jahren mit zahlreichen Stipendien ausgezeichnet 
und van der mexikanischen Zeitung Publico 
zum Mann des Jahres 2000 gewahlt. Zu seinen 
zuletzt beendeten Auftragskompositionen zah
len "Of Gold", ein "Meet the Composer"-Auftrag 
fiir Chanticleer, und "El Mozote", ein gemein
sam mit dem franzosischen Choreographen Pas
cal Rioult, der argentinischen Chorleiterin Susa
na Tubert und dem Core Ensemble aus den 
USA geschaffenes Werk. Er schrieb fiir alle Me
dien, was Film, Theater und Multimedia Pro
duktionen einschlie1lt. 

JANIKA VANDERVELDE 
[www.janikavandervelde.com] 

Die Musik von Janika Vandervelde wiichst 
aus einem heftigen Dialog zwischen lnstinkt 
und Form. 1hr feines, asymmetrisches Gewebe 
aus Tonen und Rhythmen wurde von der Mu
sikwissenschaftlerin Susan McClary als "endlos 
faszinierend - fast wie Facetten eines Kristalls, 
die sich bei jeder Drehung veriindern ... geord
net und doch nicht der Zeit unterworfen." be
schrieben. ln Wisconsin geboren, hat Vandervel
de iiber 60 Werke fii r Orchester, Chore, 
Kammerensembles, Solisten und die Biihne ges
chrieben, einschlietllich der Opern "Hildegard" 
(1989), "Seven Sevens" (1993), und eines neuen 
Chortheaterstiick fiir Kinder mit dem Titel "The 
Adventures of the Black Dot" ("Die Abenteuer des 
schwarzen Punktes") [2001]. Sie war Empfange
rin vieler Stipendien, Kompositionsauftrage und 
Preise und ist zur Zeit Composer-in-Residence 
bei vier Kunstorganisationen in Minneapolis, 
Minnesota. 

ERIC WHITACRE 
[www.ericwhitacre.com1 

Der Komponist, Dirigent und ausiibende 
Kiinstler Eric Whitacre ist einer der hellen Ster
ne in der heutigen Konzertmusik. Whitacre 
erhalt regelmatlig Auftrage und wird verlegt, 
erhielt zahlreiche Kompositionspreise und in 
diesem Friihjahr seine erste Grammy-Nominie
rung. 1970 geboren, hat Whitacre bereits beacht
liche Anerkennung von Kritikern und Publikum 
erhalten. Der amerikanische Plattenfiihrer nomi
nierte seine erste Einspielung, "The Music of 
Eric Whitacre", als eines der Top Ten klassi
schen Alben im Jahr 1997, und die Los Angeles 
Times pries seine Musik als "elektrisierend, 
schauder-erzeugende Harmonien; Werke von 
iiberirdischer Schonheit und Vorstellungskraft." 
Whitacre beschreibt seinen Stil als "dynamisch 
oder romantisch minimalistisch", und hat zahl
reiche a cappella und auch begleitete Chorwerke 
geschrieben. Dieses Friihjahr beginnt er seine 
neue Aufgabe als Composer-in-Residence des 
Pacific Chorale in Los Angeles. 

CHEN YI 
[www.presser.com/chen.htmll 

"Es gibt he11twtnge za/1lreiche Ko111po11iste11, die 
sich dnmm bemiilte11, ei11e 11111sikalisclte Verbi11d1111g 
zwiscl1e11 Ost 1111d West 211 sclraffe11, nber 111tr we11i
ge, die diese A11fgnbe der111afie11 /Jrillin11/ liise11 wie 
Clte11 Yi .. " (The San Francisco Chronicle). Die 
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gebiirtige chinesische Opernkomponistin ver
brachte drei Jahre in San Francisco als Compo
ser-in-Residence der Women's Philharmonic 
und des Vokalensembles Chanticleer. Sie isl 
Empfangerin des wichtigen Ives Living Preises 
(2001-2004) und des ASCAP 2001 Concert Music 
Preises und hat viele weitere Preise fiir ihr Werk 
gewonnen. Ihre Musik wird bei der Theodore 
Presser Company verlegt und wurde auf zehn 
verschiedenen Labels aufgenommen. In ihren 
Kompositionen versucht Chen Yi, das Wesent
Iiche in Bezug auf Charakter und Geist aus der 
chinesischen und der westlichen Musik zu des
tillieren und Material auf abstraktem Wege im 
Einklang mil neuen Konzepten zu gewinnen. 
Chen Yi ist eine van zehn Komponisten, an die 
ein Kompositionsauftrag fiir das 6. Weltsympo
sium fiir Chormusik vergeben wurde. 

(Ubers.: Mouikn Fnlmrberger, Osterreiclr) 

• • • • • • • • • 
Chordirigentenausbildung in den Vereinigten 
Staaten (S. 11) 

S11sn11 L. Reid, D.M.A., & Dnuiel W. 
Ozment 

Die A11fgabe11stel/1111g fiir diese11 Artikel war eine 
zweifncl1e: 

- U11ters11ch1111g der Miiglic/1keite11 fiir ei11e C/10rdiri
ge11/e11a11sbild1111g a11f Baccaln11rae11s-Ebe11e 1111/er 
Beriicksiclrtig1111g der i11 de11 USA m1gebotc11e11 St11-
die11gii11ge; 

- Bericl1terslat/1111g iiber dns A11gebot mt A11jbn11st11-
die11gii11ge11 fiir Cltor11111sik 1111d Cltorleit1111g i11 de11 
USA. 

Die National Association of Schools of Mu
sic (NASM, Nationaler Verband der Mu
sikschulen)), wichtigste Stelle fiir die 

Anerkennung von Musik(hoch)schulen in den 
Vereinigten Staaten, fiihrt. In ihrem Verzeichnis 
2000 iiber 500 Schulen auf; dariiber hinaus gibt 
es mindestens ebenso viele von der NASM nicht 
anerkannte Schulen. Ein derart umfangreicher 
Untersuchungsgegenstand erforderte einige Pa
rameter ... Um uns also einen moglichst umfas
senden Uberblick iiber die chormusikalische 
Ausbildung zu verschaffen, wahlten wir Col
leges und Universitaten unterschiedlicher 
Grotle in verschiedenen Teilen des Landes nach 
dem Zufallsprinzip aus, wobei die gleiche An
zahl offentlicher und privater Lehranstalten 
beriicksichtigt wurde. 

Fur die Zwecke dieses Artikels sind i:iffent
liche Lehranstalten die in erster Linie staatlich 
finanzierten Colleges und Universitiiten, wah
rend private Einrichtungen solche sind, die 
hauptsiichlich vom Privatsektor finanziert wer
den. 

Die Vereinigten Staaten wurden in vier Seg
mente unterteilt, und fiir jeden wurden aus dem 
Verzeichnis 2000 der NASM sechs Schulen als 
Musterschulen zufallig ausgewiihlt. Dariiber hi
naus wurden die Einrichtungen nach Gesamt
zahl der Studenten sortiert. Als klein gait eine 
Einrichtung mit 1 000-7 000 Studenten. Eine Ein
richtung mittlerer Grotle hatte eine Studenten
schaft von 7 001-14 000, eine grotle Einrichtung 
eine Gesamtzahl von mehr als 14 000 Studenten. 
Sodann wurden diese Schulen nach der Grotle 
ihres Fachbereichs Musik gruppiert, wobei wir 
fiir die Zahl der Musikstudenten die folgenden 
Grotlen zu Grunde legten: 340-460 an kleineren, 
230-800 an mittleren und 350-1400 an den 
grotlen Einrichtungen. 

Die Stichprobe von 24 Lehranstalten lie{l 
Ahnlichkeiten und Unterschiede bei den nie
drigsten Graden (Baccalauraeus) und Diplomen 
fiir Chormusik erkennen. 

(Tnfcl 111111 Al1kiirz1111ge11 sie/1c 
e11gl. Origi11alartikcl) 

Alie 24 Lehranstalten boten Baccalauraeus
Grade in Musik mil Chorausbildung. Die am 



hiiufigsten gebotenen Studiengange waren 
BMED (87,5%) und BA (72,9%). Kleinere Ein
richtungen boten das BA-Studium haufiger als 
das BMED-Studium, an den gro!leren Lehrans
talten war es umgekehrt. Eine Einrichtung bot 
ein Grundstudium fur Dirigenten, und an vier 
Schulen (16,6%) gab es ein BA-Studium in Kir
chenmusik. 

An den untersuchten Schulen gehorten zum 
BA in Musik die Facher Chorausbildung Diri
gieren (Chor und Orcheste~), Methodik/Techni
ken, Literatur, praktische Ubungen, Ensemble
musizieren, Harmonielehre und Komposition, 
Gehortraining, Diktion und Geschichte. An den 
meisten Schulen gab es mindestens zwei Stufen 
fur Chorleitung sowie Methodik/Techniken der 
Chorleitung, doch an einigen staatlichen Schu
len gab es diese Kurse iiberhaupt nicht. Zwei 
Schulen boten drei Stufen fiir Chorleitung, wiih
rend dieses Fach an anderen Schulen als ei
genstiindiger Studiengang gelehrt wurde. 

Fast die Halfte der Schulen bot Kurse in Chor
literatur, und 33% boten BA-Kurse in Bearbei
tung von Musikwerken fur Chor. 

(Tafel 1111d Abkiirzu11ge11 siehe 
engl. Originalartikel) 

20 der 24 untersuchten Einrichtungen boten 
hohere Grade in Musik mit Schwerpunkt Chor
musik (83,4%). Bei den vier anderen Schulen 
handelte es sich um kleine Schulen, zwei offent
liche und zwei private. Am haufigsten geboten 
wurden der Grad 'Master of Music in Educa
tion' (75%) und der Grad 'Master of Music in 
Conducting' (70%). Der MMED-Grad wurde 
von etwa gleich viel staatlichen und privaten 
Schulen geboten, wahrend die Studiengange zu 
den Graden MMCD und MMSC haufiger von 
Privatschulen geboten wurden. 

(Tafel 1111d Abkiirzu11ge11 siehe 
e11gl. Origi11alartikel) 

An nur 8 der 24 untersuchten Einrichtungen 
,\>urde der Grad 'Doktor der Musik' mit Schwer
punkt Chormusik (33,3%) geboten. Am haufig
sten geboten wurden der EDDMUED-Grad 
(87,4%), gefolgt von dem DMACD-Grad 
(62,4%). Bemerkenswert ist, dass diese hoheren 
Aufbaustudiengange eher von den privat finan
zierten Einrichtungen geboten werden. 

Zusammenfassung 
In den Vereinigten Staaten werden in iiber 

500 von der NASM anerkannten Colleges und 
Universitaten Chormusiker ausgebildet. Fur den 
Baccalauraeus-Grad gibt es an alien fur die 
Stichprobe ausgewerteten Schulen die entspre
chende Ausbildung im Fachbereich Musik mit 
Schwerpunkt Chormusik. An sowohJ offentli
chen als auch privaten Einrichtungen, unabhan
gig von deren Gro!le, gibt es Studiengange, die 
zu einem BA oder einem Baccalauraeus-Grad in 
Musik fiihren und Chormusik als festen Bes
tandteil umfassen. Beim Aufbaustudium ist 
festzustellen, dass die mittleren und gro!len 
Schulen auch fur den Master-Grad Studiengan
ge anbieten, dies aber fur die kleineren Schulen 
in geringerem Umfang gilt. Wahrend im Falle 
des Grundstudiums offentliche und private 
Schulen gleich stark vertreten sind, verschiebt 
sich das Angebot fur die Ausbildung von Chor
musikern auf Master-Ebene zugunsten der eher 
privaten Lehranstalten. Diese Tendenz verstarkt 
sich noch in den Studiengangen bis zum Dok
torgrad, die uberwiegend von privat finanzier
ten grofleren Einrichtungen geboten werden. 

Ferner lasst sich feststellen, dass Baccalau
raeus-Studiengange das Hauptaugenmerk im 
allgemeinen auf Erziehung, Dirigieren und Kir
chenmusik legen. Auf Master-Ebene kommt der 
Master-Grad in Musik, Bereich Chormusik hin
zu, und beim Doktor-Grad gibt es drei deutlich 
differenzierte 

Studienprogramme. Der OMA betont die 
Auffuhrung, den Vortrag, beim EDD gehl es 
hauptsachlich um die erzieherischen Aspekte 
der Chormusik, und beim PHO liegt der 

Schwerpunkt bei der Philosophie der Chormu
sik. Alie drei, Auffuhrung, Erziehung und Phi
losophie sind heute notwendig fur die Ausbil
dung von Chorlehrern in den Vereinigten 
Staaten. 

(Frau Dr. Reid isl "Director of Choral Activities, 
und Daniel W. Ozment graduate choral assiste11t a11 
der James-Madiso11-U11iversitiit) 

(Obers.: Hmmelore K11app, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
In Kiirze - Ausziige aus den Monatsrundbrie

fen der IFCM an das Prasidium (S. 13) 

(Jea11-Cla11de Wilkens, 
Ge11era/sekretiir der IFCM) 

Wichtig: Neue e-mail Adressen fiir die IFCM: 
Die rFCM hat seit kurzem eine Domane auf 

dem Internet: www.lFCM.net 
Die Foderation ist zwar weiterhin bei unse

rem Internetpartner ChoralNet untergebracht, 
jedoch konnen Sie die Homepages der IFCM 
jetzt direkt uber www.ifcm.net erreichen. 

Die Mitarbeiter haben jetzt auch eine e-mail 
Adresse bei dieser Domane; alle Nachrichten, 
die Sie an diese Adressen richten, werden auto
matisch an deren jetzige e-mail Adressen weiter
geleitet. 
IFCM Buro und Mitarbeiler in Altea: 
info@ifcm.net jcwilkens@ifcm.net 
nrobin@ifcm.net - ajcortese@ifcm.net 
IFCM Mitarbeiter und Prasidium: 
ehemberg@ifcm.net - mhubeaux@ifcm.net -
mjanderson@ifcm.net - mguinand@ifcm.net -
ysato@ifcm.net lmbuyamba@ifcm.net 
trabbow@ifcm.net - jmponcelet@ifcm.net -
i!l!g_ger@ifcm.net - rsaltzman@ifcm.net -
cljunggren@ifcm.net 

Erster Internationaler Wettbewerb fiir Junge 
Chordirigenten, Budapest, Ungaro. 

Trager des Wettbewerbs war die Musikuni
versitat Franz List, Abteilung Chorleitung, in 
Zusammenarbeit mit dem Ungarischen Chor
und Orchesterverband, Europa Cantat und der 
AGEC. Ober 50 junge Chorleiter batten sich be
worben, von denen 30 aus 17 zumeist europai
schen Landern zugelassen wurden. Ergebnis: 1. 
Preis: Tanja Nikleva, Bulgarien; 2. Preis: Carlo 
Pavese, ltalien; 3. Preis: Andreas Lunnqvist, 
Schweden. 

IFCM-Kongress in Altea im November 
Die Stadt Altea hat die Mitglieder des Ver

waltungsrates der ICCM von Namur zu einem 
dreitagigen Treffen mit dem Prasidium, den 
Projektmanagern und den Liaison Officers der 
IFCM eingeladen, und zwar um iiber neue Pro
jekte zwischen den beiden Stiid ten und der Fo
deration zu sprechen und der IFCM die Moglich
kei t zu geben, ihr eigenes Programm zu 
uberarbeiten. 

Neue Stellung fiir unseren Berater in Mexiko 
Gerardo Rabago wurde zum Dhektor der Na

tionalen Oper von Mexiko ernannt. Trotzdem 
wird er seine Chorarbeit weitermachen, insbe
sondere in bezug auf America Cantat IV. 

Neues Prasidium fiir Musica International 
Wahrend des lnternationalen Kammerchor

wettbewerbs Marktoberdorf, in Verbindung mit 
der IFCM Boardsitzung hat der Verband Musica 
International seine Jahresversammlung abgehal
ten: Anwesend waren Mitglieder aus Deut
schland, Frankreich, Polen, Belgien, Venezuela, 
den USA, den Niederlanden, der Schweiz und 
Schweden. Die Versammlung gratulierte dem 
ausscheidenden Prasidium fur seine hervorra-

gende Arbeit. Das neugewahlte Prasidium be
steht aus Jean-Claude Wilkens, IFCM, 
Belgien/Spanien (Prasident) - Erwin List, 
CAPA, Frankreich (Vizeprasident) - Jane Nowa
kowski,Westminster Choir College of Rider Uni
versity, Princeton, USA (Sekretiirin) - Jacques 
Levoux, CAPA, Frankreich (Schatzmeister) -
Jean Sturm, Frankreich (Exekutivdirektor). 

Das Internationale Zentrum fiir Chormusik 
gibt einige Anderungen seines Verwaltungs

rats bekannt. Neue Priisidentin ist Martine 
Jacques, Kulturbeauftragte der Provinz Namur, 
Bernard Ducoffre, stellvertretender Burgermeis
ter, verantwortlich fur Kultur ist neues Mitglied. 
Das Zentrum beginnt eine Verhandlungsphase 
i.iber einen neuen Vierjahresvertrag mit dem 
Staat, der Stadt und der Provinz. 

Adressenanderungen: 
• Die Schweizerische Foderation Europa Can

tat, Mitglied von Europa Cantat hat eine neuen 
e-mail Adresse: adr_mueller@bluewin.ch 

•In Marktoberdorf wurde ein vollig neues 
Kommunikationssystem eingerichtet: die AL TE 
e-mail Adresse modmusik@compuserve.com 
wurde wie folgt ersetzt: 
- Fur allgemeine Inforrnationen: 
info@int-kammerchor-wettbewerb.de 
- Fiir personliche Mitteilungen: 
dolf.rabus@modmusik.de und 
bea.darocha@modmusik.de 
Hir Mitteilungen an die Bayerische Musikaka
demie Marktoberdorf benutzen Sie bitte 
info@modmusik.de -
Homepage: www.modmusik.de 

<Obers. JT) 

• • • • • • • • • 
Neues aus dem Internationalen Sekretariat in 

Altea (S. 14) 

I
emand hat einmal gesagt: "Machen Sie die 
Musik n.icht zu Ihrem Lebensinhalt, au!ler 
wenn Sie lieber sterben wurden als etwas an

eres tun". Diesen Satz verstehe ich sehr gut. 
Darf ich mich hier vorstellen: 

Mein Name ist Alessandro Jacques Cortese, 
und meine Aufgabe ist es, als Manager fur Mar
keting und Kommunikation fur die Internatio
nale Foderation fur Chormusik zu arbeiten. Bis
her habe ich bereits einige Jahre fur 
McCann-Erickson als Texter und fur A.T. Kear
ney als Marketing und Webspezialist gearbeitet. 
Gleichzeitig unterrichte ich Kulturokonomie an 
der Universitat von Mailand, meiner Heimat
stadt. 

Das Wichtigste jedoch war meine einzigartige 
Erfahrung als Mitglied des Weltjugendchors 
(acht Mal ... ), und das hat mein Leben so veriin
dert, <lass ich nicht anders kann als "die Musik 
zu meinem Lebensinhalt zu machen". 

Darf ich noch hinzufugen dass ich diese neue 
berufliche Herausforderung mit gro!ler Begei
sterung angehe, und dass ich hoffe, mit meiner 
Arbeit der Chorbewegung auf der Welt zu hel
fen. 

<Obers. JT) 

• • • • • • • • • 
Weltjugendchor Sommer 2001 (S 15). 

Jea11-Marc Po11celet, leite11der Direktor des 
Intematio11ale11 Ze11trt1111s fiir Clwr11111sik 1md 

verrmtwortlich fiir de11 Weltj11ge11dclwr. 

An dieser ersten Arbeitsphase und Kon
zerttournee des dritten Jahrtausends 
nahmen 81 Sanger und Siingerinnen aus 
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30 Uindern teil. Ort: der amerikan.ische Konti
nent. Zuniichst Siidamerika, und zwar mit der 
Probenphase, sechs Konzerten und einer Auf
nahme in Venezuela. Dann Nordamerika mit 
dem allerersten Auftritt des Weltjugendchors in 
den USA, und zwar in Florida rn.it einer Tournee 
mit sechs Konzerten und einer Radioaufnahme. 

Zwei Dirigenten teilten sich die Arbeit: Felipe 
Izcaray (Venezuela), ein im ganzen Land be
kannter Chor- und Orchesterleiter, und Anton 
Armstrong (USA), Leiter des St. Olaf-Chors der 
Un.iversitiit von Minnesota. 

Auf dem Programm stand hauptsiichlich 
nord- und siidamerikanisches Repertoire. Felipe 
lzcaray hatte lateinamerikanische Stucke von 
Jose Antonio Abreu, Gonzalo Castellanos, Oscar 
Galian, Carlos Guastavino ausgewiihlt, dazu das 
aullerordentlich interessante Stuck von Alberto 

, Grau mit dem Titel Bi1111amma, in dem die Bewe-
• gungen der Sanger die dramatische Intensitiit 

der Musik unterstreichen und hervorheben. 
Dann gab es eine Welturauffiihrung mit Wayna
paq Taki, einem Auftragswerk fiir den Weltju
gendchor des Argentiniers Eduardo Alonso
Crespo. Anton Armstrong wiihlte seine Stucke 
aus einem grolleren geographischen Raum aus: 
zwei grollartige Psalme11 von Edward Grieg, das 
Stabat Mater von Krzysztof Penderecki, traditio
nelle Lieder aus Afrika, der Karibik und den 
USA, und n.icht zu vergessen ein.ige afroameri
kanische Spirituals. 

Venezuela-19. Juli bis 7. August 
19. Juli, Caracas: Wie immer ist der erste Tag 

stark emotionsgeladen: die "Alten" fallen sich in 
die Arme, und die "Neuen" stellen eine gewisse 
Angst vor dem Unbekannten zur Schau. Die Be
treuer geben die Informationen iiber den Ver
lauf der Veranstaltung bekannt. So steht auf 
dem Programm des folgenden Tages eine 13-
stundige Busfahrt nach Merida, einer hiibschen 
Univ!!rsitiitsstadt in den Anden. Das sind drei
zehn Stunden, um sich (wieder) kennenzulemen 
oder die Landschaft zu bewundern, die starke 
Hitze des venezolanischen Sommers zu ertra
gen, und darn.it zu leben, dass die I<Jimaanlage 
im Bus nicht regulierbar ist. Es ist ein surrealisti
scher Anblick, die Choristen in Pullis, Jacken, 
Schals und Deeken im eiskalten Bus zu sehen, 
wo draullen 35° C herrschen. 

In Merida, genauer gesagt in der Hospederia 
San Javier del Valle (2200 m hoch gelegen), 
nimmt der Weltjugendchor fiir die niichsten 13 
Tage Quartier. Es isl eine grollartige Lage mit 
unverbautem Blick auf den Pico Bolivar, den 
hochsten Berg des Landes. Die Mitarbeiter der 
Hospederfa sind herzlich und von aullerordent
licher Hilfsbereitschaft. Es ist ein idealer Ort 
zum Arbeiten, aber auch um sich zu entspannen 
und zu amiisieren. 

Wiihrend des Aufenthaltes in Merida sind 
zahlreiche Chore aus der Umgebung zu Besuch 
gekommen. Jedes Mal haben wir warmherzige 
Menschen getroffen und eine gute Zeit mitei
nander verbracht. In Merida hat der Weltju
gendchor die Salsa entdeckt. Felipe lzcaray er
setzte den Dirigierstab <lurch die 
Hiiftbewegungen eines Tanzlehrers und hat 
auch die dickkopfigsten Gegner in "Salsa-Ma
niacs" verwandelt. 

Nach elf Tagen intensiver Arbeit fand das ers
te Konzert in Merida statt. Sanger und Dirigen
ten fanden rnit Entziickung heraus, dass das ve
nezolanische Publikurn aus enthusiastischen 
Kennern besteht. Die Begeisterung hielt auch in 
den fiinf weiteren Konzerten an, in Tovar, Caro
ra, Maracay und Caracas und dann wieder bei 
der Begegnung mit mehreren Hundert Chormit
gliedern aus Caracas in der Zentralen Univer
sitiit von Venezuela. 

Diese denkwiirdige Phase ware ohne das vol
le Engagement eines ganzen Teams nicht mogli
ch gewesen: Marfa Guinand, Koordinatorin des 
gesamten Projekts, Jose Antonio Abreu, Prasi
dent der Jeunesses Musicales von Venezuela, 
Alberto Grau, Priisident der Stiftung Schola 

Cantorum Caracas, Melania de Jesus Le6n, Prii
sident des Chorverbands des Staates Merida, 
Nadine Robin, Maibel Troia und Andres Fer
rer, letztere die «Choreltern», Carlos Roja, Ze
naida Vasquez, Angela Menendez, und die 
vielen privaten und offentlichen Sponsoren, die 
zum Erfolg des Projekts beigetragen haben. 

Florida, USA - 7. - 14. August 
Sechs Konzerte waren bei diesem ersten Auf

tritt des Weltjugendchors auf US- amerikani
schem Boden vorgesehen: in Miami, Orlando, 
Gainesville, St. Augustine, Tallahassee und Boca 
Raton. Sie boten die Gelegenheit, eine giinzlich 
andere kulturelle Erfahrung zu machen als in 
Venezuela. 

Hier konnte sich der Weltjugendchor in der 
Person von Marcus Lapratt auf einen ganz be
sonders leistungsfiihigen und ergebenen Tour
manager stutzen, der am 8. August aus der Rol
le des Siingers in die des Organisators schliipfte. 

Auch in Florida war der Empfang iiu8erst 
herzlich, und wenn auch das Publikum seine Be
geisterung nicht ganz so lautstark zum Aus
druck brachte wie in Venezuela, so hie8 es doch 
einstimmig: "Kommt bald wieder!" Erwiihnen 
wir noch, dass Ende Oktober eine Sendung iiber 
den Weltjugendchor rn.it dem Konzert von Talla
hassee ausgestrahlt wird, zuniichst in Florida 
und spiiter vielleicht in den ganzen USA. 

Einzige Schatten der Veranstaltung waren die 
Verdauungsprobleme vieler Chormitglieder 
wiihrend der gesamten Zeit sowie die Tatsache, 
dass unser kubanischer Tenor die zweite Hiilfte 
der Tournee nicht mitmachen konnte, weil er 
kein Visum fiir die USA erhalten hatte. Die Poli
tik und die Musik gehen nicht immer gut zu
sammen. 

Der Weltjugendchor des Sommers 2001 ist zu 
Ende - es lebe der Weltjugendchor des Sommers 
2002; er wird auf Einladung des Chorverbands 
von Manitoba in Winnipeg in Kanada stattfin
den. 

(11bers. JT) 

• • • • • • • • • 
Symposium fiir Chormusik der Region Asien 
Siidpazifik 
Singapur, 13.-17. August 2001 (S 17). 

A11s Gespriichen mit Dirigenten 1111d Kompo11iste,1 

uber "westlid,e" ,md "ostliche" C/1on1111sik 

In Gespriichen mit meinen Kollegen und Kol
leginnen aus verschiedenen Uindern Asiens 
bezi.iglich der Zusammenstellung eines Re

pertoires, welches die eigene Kultur vertritt, 
stimmen wir darin i.iberein, dass dies eine aus
gesprochen harte Aufgabe ist. 

Als westlich ausgebildete Chormusiker haben 
wir die Wahl zwischen zwei Moglichkeiten: 

• Entweder nehmen wir einfach westliche 
Musik, dann gibt es keine Probleme. 

• Oder wir wiihlen Chorstucke aus, die Ele
mente unserer eigenen Kultur enthalten; dabei 
verschmelzen wir chorisch gesehen wortwortlich 
den Osten und den Westen! 

Das ist ein sehr schwieriges Unterfangen, 
denn die asiatische Musik ist fast immer mono
phon, und die Art des Singens vollig anders als 
der "akzeptierte" westliche Klang. 

Um gute Chormusik mil chinesischen Volks
musikelementen mit einzubeziehen, schreibe ich 
die Arrangements fast aller Stucke selber. Ich 
verwende dafi.ir die pentatonische Tonleiter, 
vermeide Dreiklange und setze so viele 
volkstiimliche Instrumente ein wie moglich. 
Dieser Kompromiss scheint zu funktionieren. 
Als Chorleiterin mochte ich jedoch die Kompo
nisten aufrufen, Volksliedarrangements zu 
schreibe~ und diese Arrangements verfi.igbar zu 
machen. 
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Ji11g Li11g-Ta111, Director of Choral Activities 
aud Vocal Sh1dies au der U11iversitiit vo11 Texas 

i11 Arli11gtou, USA, dere11 Idee es war, die 
Mei111111geu eiuiger Teilue/1111er iiber diese Frage 

eiuz11/1oleu. 

"Die Chormusik von Singapur ist ein vielfal
tiges Ganzes. Wo die reichen traditionellen Ein
fliisse sich mit der zeitgenossischen Avantgarde 
verbinden, wird das Musizieren sehr intensiv 
und die Beobachtung aufregend, weil jeder 
Chorsanger und jede Chorsangerin seinen bzw. 
ihren einzigartigen kulturellen, idealen Klang 
zum Ausdruck bringt. Dieses Symposium 
bringt eine Vielfalt von Stimrnen zusammen, die 
das Entstehen einer starken Chorgemeinschaft 
in Singapur noch verstiirkt. Hoffen wir, dass in 
der Folge dieser gro8artigen Gelegenheit das 
Musizieren im Chor weiter aufbliiht!" 

Rebecca Ng Cl,ew, Si11gap11r, Leiterin 
des ACJC Al11111ui Ch ors. 

Geda11keu iiber das "Asiatisc/1 Sein" 1111d das 
westliche Chor11111sikidio111 im A11schl11ss au ei11e 
Gespriicl,snmde mil Jing Ling-Tam 1111d Jutta Tag
ger wiihre11d des Sy111posi11111s fiir C/1onr111sik i11 Si11-
gap11r 

"In Singapur, einem von Immigranten besie
delten Land und friihere britische Kronkolonie, 
haben wir viele eigene Traditionen; dies erlaubt 
uns den Luxus der Wahlund gibt uns die Frei
heit, uns selbst zu defin.ieren. Was bedeutet es 
also, Asiat zu sein und eine westliche Kunstform 
auszui.iben? [n dem Ma8e, wie unsere Gesell
schaft philosophisch reift und die Suche nach ei
ner nationalen (asiatischen) Identitiit beginnt, 
sich starker in den Kiinsten auszudriicken, wird 
diese Frage dringlich. 

Die Chormusik kam vor iiber hundert Jahren 
mit den Missionaren ins Land. Sie liegt vielen 
von uns im Blut und ist uns vertrauter als chine
sische Oper oder dikir barat (eine malaiische 
Form des Gesangs, die auf dem Ruf-Antwort
Prinzip beruht und Tanzbewegungen mit ein
schlie8t). Trotzdem sind uns die I<Jiinge und Bil
der der Lowentiinze und der malaiischen 
Reimgesange unserer Kindheit lebendig im 
Gediichtnis. Unsere Musik und unser Musizie
ren ist gezwungenermatlen eine "Fusion" von 
Ost und West - das Schaffen einer Ordnung aus 
dem Chaos von Puccini, Beethoven, Sinatra, 
wayang (chinesisches Stra8entheater), engli
schen Kirchenliedern, Cambridge Singers, 
volksti.imlicher Musik aus Schanghai und isla
mischen Gebeten von der Moschee an der Ecke. 

Daher ist es schwierig, ein Repertoire zu fin
den, welches alles, was wir sind, umfasst. Fi.ir 
Chore, die auf Tournee gehen, ist es besonders 
schwer, ein einheimisches Repertoire zu finden, 
welches nicht einem engen Konzept des Begriffs 
"asiatisch" Vorschub leistet. (Um ehrlich zu sein, 
schiimen wir uns ein bisschen fi.ir die Chore, die 
glauben, sie miissten mit kulturell exotischen 
Vorfiihrungen auftreten, um die Aufmerksam
keit auf sich zu lenken und Preise auf internatio
nalen Festivals zu gewinnen, und wir sind auch 
etwas traurig dariiber). 

Da die Welt immer globaler wird, ist es 
schwer fiir uns, uns nur als 'asiatisch' oder sogar 
als 'verwestlichte Asiaten' zu betrachten. Unsere 
Komponisten und Musiker werden in England, 
Frankreich, China, den Philippinen und den 
USA ausgebildet und bringen die Musik Ande
rer m1t nach Hause, die sie in ihre eigene musi
kalische Sprache i.ibersetzen. Singapur impor
tiert 'auslandische Talente', die vom Lokalkolorit 
fasziniert sind und dableiben, um Stucke fiir 
Chor, Bliiserensembles oder Gamelan zu schrei
ben. Sie unterrichten auch und gestalten die Zu
kunft unserer Musiker. 

Arata lszaki (in Pico Lyers 'The Global Soul' ) 
sagt i.iber den 'schizophrenen eklektischen' Stil 
seiner Architektur: '!ch kann weder japanisch 
noch westlich sein - ich verstehe aber beides. Ich 
lebe in zwei Welten, jedoch - und das ist vie(-



leicht des wichtigste - finde ich mich auch in ei
ner Lage, die eine Menge Aktivitat und schopfe
rische KraHe entwickelt.' 

Fi.ir Chormusiker in Asien hier und heute 
passt diese Beschreibung vielleicht ganz gut.'' 

Je1111ifer 11,am, C/1orleiteri11, Si11gap11r. 
Mitglied des kii11stlerisc/1e11 A11ssc/111sses 1111d des 

Leihmgsteams des Sy111posi11111s fiir C/1om111sik des 
Rm1111s Asien Siidpazifik 

"Harmonisches Chorsingen breitete sid1 nach 
1945 mit der Unabhangigkeit Indonesiens aus. 
Viele unserer Lieder werden jetzt vierstimmig 
gesungen, weil die Harmonie die Wirkung des 
Klangs erhoht. 

In den meisten Gebieten lndonesiens ist Sin
gen und Poesie dasselbe, vergleichbar mit dem 
Konzept von Musik und Gesang im spiiten Mit
telalter und der ars nova. Fast die gesamte tradi
tionelle Musik lndonesiens ist von Natur aus 
strophisch. Die Musik besteht aus einer zykli
schen Wiederholung der melodischen und 
rhythmischen Einheiten mit subtilen Variatio
nen. Am hiiufigsten findet man die melodische 
Verzierung einer Melodie, die aus einer einzigen 
Linie besteht. 

Die klassische westliche Technik behandelt 
die Stimme als Mechanismus zur Klangerzeu
gung. lndonesischc Sanger benutzen eine flexi
blere Technik des Rhythmus, wobei sie in einer 
Art singen, die man in bezug auf den Takt als 
flie8end beschreiben kann. 

Es gibt nicht einen, sondern viele indone
sische Stile. Eine Reihe von kulturellen Schich
ten sind leicht zu identifizieren: lndisch, musli
misch, seit 1920 im Radio gesendete Genres. 

Chorsingen findet man mehrheitlich in Gebie
ten, in denen sich christliche Religionen etabliert 
haben, es beschriinkt sich jedoch nicht liinger auf 
diese Regionen.'' 

Aida Swe11so11, M11sikalisc/1e Leiteri11 
des Iudo11esische11 Ki11derchors 

"Heutzutage ist Chormusik eine erdumfas
sende Kultur. Nati.irlich hat jedes Chorlied sei
nen eigenen Text und seine eigene Melodie. Jch 
glaube nicht, dass es Schwierigkeiten gibt, und 
die Arbeit ist interessant. 

Das schopferischste Vorgehen ist eine Ergri.in
dung der dem Westen und dem Osten gemein
samen Jdeen, indem man die Chormusik singt". 

Chi/11m Matsubara, Erster Dirigent 
der P/1illwr111011ische11 Chars vo11 Tokio, Japa11 

"Wie viele Leser sicher wissen, ist die traditio
nelle Klangerzeugung Japans sehr verschieden 
von der europiiischen. In Japan befindet sich die 
Volksmusik im Niedergang, wie in vielen ent
wickelten Uindern. Es besteht eine klare Tren
nung zwischen dem modernen Lebensstil und 
der Volksmusik, die fri.iher, bevor sich das ta
gliche Leben so sehr veriindert hat, stark ver
breitet war. Trotz dieser Trennung glaube ich, 
dass es fi.ir japanische Komponisten wie mich 
wichtig ist, Methoden einer dy11mnisc/1e11 Bewalt
nmg der Volksmusik, an der jeder Freude haben 
kann, auf dem Gebiet der Chormusik zu erfor
schen. Mein Ziel ist es, die Volkmusik im men
schlichen Leben lebendig zu erhalten, und nicht, 
sie als ethnomusikologisches historisches Bei
spiel zu bewahren. 

Ein belangvolles Arrangement in einem fi.ir 
.unser Land typischen Stil, d.h. mit pentatoni
scher Musik, ist fi.ir mich die zeilge11ossische Fas
sung einer sich standig wandelnden Volksmu
sik. Bei den Arrangements von japanischen 
Volksmelodien konnen wir auf die von dem un
garischen Komponisten Bart6k entwickelten 
Kompositionstechniken zurtickgreifen, denn 
die Volksmusik Ungarns ist ebenfalls pentato
nisd1". 

Ko Mats11shita, Ko111po11ist 1111d 
C/1ordirige11t, Japa11 

"Philippinische Chore haben keine grund·satz
lichen Schwierigkeiten mit der lntegrierung des 
westlichen Konzepts des Musizierens (Chorsin
gens) in ihre ortsgegebenen musikalischen 
ldeen, Volksmelodien, rituelle Musik und 
volksti.imlichen Gesange. Das verdanken wir 
hauptsiichlich der Pionierarbeit der UP Madri
gal Singers und ihren Arrangeuren, welche in 
den spaten 60er und fri.ihen 70er Jahren began
nen, philippinische Volkslieder fi.ir a cappella 
Chor zu setzen. Mit diesem Idiom waren wir 
sehr erfolgreich, und wir haben es weiter ent
wickelt, so dass wir nicht nur unsere eigene 
Volksmusik, sondern auch die unserer asiati
schen Nachbarn auf deren haufiges Bitten mil 
einbezogen haben. Die standigen Reisen der 
philippinischen Chore zu Wettbewerben und 
Festivals in Europa und den USA helfen uns, 
uns in bezug auf die Auffi.ihrungspraxis und die 
neuesten Techniken auf dem Laufenden zu hal
ten, so dass es jetzt eine gesunde Mischung von 
westlicher und philippinismer (und asiatischer) 
Musik in Chorkonzerten i.iberall im Land gibt.'' 

Jo11atha11 Velasco, M11sikalischer Lei
ter 1111d Pri11cipal Co11d11ctor des San Miguel 

Master Chorale, P/1ilippi11e11 

"Etwa einhundert J ahre sind vergangen, seit 
die westliche Musik in Korea eingefi.ihrt wurde, 
aber es gibt nicht vie le moderne Chore im Land. 

Die koreanische klassische Musik ahnelt in 
etwa den monophonen Gesiingen des fri.ihen 
Mittelalters in der westlichen Gesduchte. Sie ba
siert einzig auJ einer selbststandigen Melodie 
und die Chore singen diese Musik einstimmig. 
Deshalb ist es eine Herausforderung fi.ir die ko
reanische Tradition und fi.ir die Sanger, harmo
nisierte koreanisme Musik zu singen. 

Genau wie die fri.ihen Gesange, die auf unter
schiedlichen melodischen Modi basieren, so 
griindet sich die koreanische Melodie auf eine 
von mehreren pentatonisd,en Tonarten. Obgleich 
die koreanische Musik zeitweise wie die modale 
Musik lndiens, Chinas oder Afrikas zu klingen 
scheint, sind ihre schonen Melodien und ihr be
sonderer Stil rein koreanisd,. 

Der traditionelle koreanische Rhythmus ba
siert auf dem Taktrnuster des te111p11s i111perfect11111 
der mittelalterlichen Musik. Das heiBt, dass 
jedes Taktmuster einen zweifachen und nid,t ei
nen dreifachen Schlag beinhaltet. Die meisten 
koreanischen Lieder wurden mit dem C/1a11ggo 
begleitet, einer traditionellen koreanischen 
Trommel. 

Wie bereits erwahnt, basiert die traditionelle 
koreanisd1e Musik einzig auf einer selbststandi
gen Melodie, die von den Choren einstimmig 
gesungen wird. Die zeitgenossisrnen Komponis
ten schreiben koreanisme Chormusik, in der sie 
den einzigartigen Klang der schonen koreani
schen traditionellen Melodien mit den Klangen 
der westlichen Harmonie verbinden. Wir haben 
die Erfahrung gemacht, dass das Singen von 
harmonisierten Melodien fi.ir koreanische Diri
genten und Sanger sehr smwierig ist. 

Wir hoffen fi.ir die Zukunft, dass unse.re ko
reanischen Dirigenten und Komponisten he
rausfinden, was wahre koreanische Musik ist, 
und dass diese jedem koreanischen Di.rigenten, 
der sich fi.ir koreanische Chormusik interessiert, 
leimt zuganglich sein wird. 

Weiterhin hoffe id,, dass eines Tages die ko
reanische Chormusik ihren rechtmii8igen Platz 
im etablierten Repertoire der Chormusik ein
nimmt und im 21. Jh. von Choren in der ganzen 
Welt gesungen wird." 

Hak-Wo11 Yoon, Leiter des Inchon 
City Chorale, Korea 

(ilbers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Aus Singapur: (S 21) 

Ta11 Sio11g Hock, Assista11t Director /CCA M11sic 

Mi11istry o/Ed11catio11, CCA Bra11ch 

Die Abteilung "Co-Curricular 
Activities"(CCA) des Erziehungsministe
riums in Singapur, das fi.ir die Aufstel

lung der Lehrpliine an Schulen zustandig ist, 
setzt sid1 seit langerem aktiv dafi.ir ein, dass an 
alien Sd,ulen des Landes Chore entstehen. In ih
rem standigen Bemi.ihen um Verbesserung der 
Qualitat von Lehre und Smulung, ladt sie jedes 
Jahr international anerkannte Famleute ein, um 
Meisterklassen, Spezialkurse und Workshops 
fiir Chorleiter abzuhalten. Dazu zahlten in der 
Vergangenheit Dr. Roland Smart, Erkki Pohjola, 
Sr. Anton Armstrong, Rodney Eid,enberger, Mi
chael Brewer, Jonathan Willcocks, Dr. Karen 
Grylls, Nancy Telfer und andere. Im Jahr 2000 
veranstaltete sie ihre 3. Chor-Konferenz, zu der 
Dr. Doreen Rao aus Kanada und Sin1on Carring
ton aus den USA als Hauptredner eingeladen 
wurden. lm Juli 2001 organisierte sie eine Reihe 
von Workshops unter der Leitung von Susan 
Digby, der Gri.inderin der Stiftung "Voices" in 
Gro8britannien. 

Die CCA Abteilung hat seit 1987 ein qualita
tiv hervorragendes Chorprogramm durch
gefi.ihrt, <lurch das besonders gute Chore der 
Obersmulen und Junior Colleges entdeckt und 
dazu angeregt werden, an nationalen Ereignis
sen teilzunehmen, bzw. Singapur bei intematio
nalen Chorfestivals und Wettbewerben zu ver
treten. Dieses Programm ist so erfolgreid,, dass 
es auch auf die Volkschulen ausgeweitet wurde. 

Das Erziehungsministerium organisiert 
anliisslid, des Singapurer Jugendfestivals jedes 
Jahr einen Chorwettstreit unter den Schulen des 
Landes. In seinen Bemi.ihungen, ethnische Mu
sik zu fordern, beauftragt es ortsansiissige Kom
ponisten, Pflichtsti.icke fi.ir den Wettbewerb zu 
schreiben. Das Preisgericht dieses sehr beliebten 
Wettbewerbs besteht aus einem Gremium nam
hafter 

Chorpersonlichkeiten aus dem In-und Aus
land. Die Schulen wetteifern um die Ehre "Bes
ter Chor des Jahres" in verschiedenen Katego
rien. Nad, Auskunft des Preisgerichts hat sich 
der Standard bereits gewaltig verbessert und 
von Jahr zu Jahr beteiligen sich mehr hod,quali
fizierte Schulen an dem Wettbewerb. 

Das Ministerium agiert in enger Zusamme
narbeit mit nationalen kulturellen Einrichtun
gen, wie dem nationalen Kunstrat und ist da
rum bemi.iht, Singapur zum kulturellen 
Zentrum dieses Teils der Welt zu machen. 

(ilbers.: Silke Kle111111, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
Erstes Nationales Chormusiksymposium 
Europaisches Kulturzentrum Sinaia, Ruma
nien 
24.-27. Mai 2001 (S.64) 

Ei11 Beric/1t vo11 Voic11 Popescu, Priiside11t der 
K11lt11rstift1111g "SOUND", R11mii11ie11 (gekiirzt) 

Trager dieses ersten rumanisd,en Sympo
siums fi.ir Chormusik war die "SOUND" 
Kulturstiftung, mit materieller und organi

satorischer Untersti.itzung von offentlimen und 
privaten Sponsoren. 

Es gab acht Vortriige nut ansd1lie8ender Dis
kussion: 

1. Die gesunde Stimme des Kindes (Or. Sil
via Samuila) 
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2. Internationale Methoden der Musikpada
gogik fiir den Chorleiter: Orff, Kodaly, Dalcro
ze, Suzuki (Dr. Gabriela Munteanu) 

3. Moglichkeiten der Interpretation einer 
Chorpartitur (Prof. Petre Cracuin) 

4. Der Chorleiter in der heutigen Welt (Prof. 
Dr. Dan Voiculescu) 

5. Probleme der Audio- und Videoeinspie
lung (Eugenia Vacarescu, Leiterin des Rund
funkkinderchors) 

6. Ein Modell der Musikerziehung in den 
USA (Sharon A. Hansen, OMA, Universitat von 
Wisconsin, Milwaukee, USA; Chorleiterin) 

7. Nationale (ANCR, ARCC) und intematio
nale (Europa Canta!, A Coeur Joie, Balkan Fo
rum) Organisationen (Prof. Alina Parvulescu, 
Prof. loan Oarcea) 

8. Gesprache iiber die Musikerziehung in 
Rumanien 

Teilnehmer: Mitglieder der Nationalen Musi
khochschule Bukarest, Union der Komponisten 
und Musikwissenschaftler Rumaniens, Union 
der Musikkritiker, der Rumanische Rundfunk, 
Musiklehrer. 

Da keine Chorkonzerte stattfanden, wurden 
Audio- und Videokassetten mit Konzerten mit 
ausgezeichneten Choren abgespielt. Vorgestellt 
wurden auch ein Kommunikationsnetzwerk auf 
Internetbasis fiir rumanische Chorleiter, die 
Nullnumrner eines Chormagazins mit dem Titel 
"A cappe/la" und anderes mehr. 

Die Diskussionen zeugten von einem starken 
Interesse fiir die behandelten Themen. Die Not
wendigkeit einer guten Chorerziehung auf alien 
Ebenen von Kindergarten bis Abitur wurde all
gemein anerkannt. Eine Reihe von weitem The
men wurden angesprochen, so die Notwendig
kei t, den Inhalt der Musica-Datenbank mit 
rumanischen Werken nach 1989 aufzustocken. 

Die Stiftung "SOUND" plant in der Zukunft 
weiteri; Veranstaltungen dieser Art. 

(inJers.: fT) 

• •• • • • • • • 
Debrecen : 13. Europaischer Grand Prix und 
Jubilaumschorfestival 
27.-29. Juli 2001 (565). 

Christia11 Ba/a,1dras, kii11stleriscl1er Leiter vo11 
Florilege Vocal, Tours, Fra11kreich 

Der Wettbewerb um den Europiiischen 
Grand Prix fiir Chorgesang (GPE) wird 
jedes Jahr abwechselnd von den Wettbe

werben Arezzo (ltalien), Debrecen (Ungarn), 
Gorizia (Italien), Tolosa (Spanien), Tours (Fran
kreich) und Varna (Bulgarien) abgehalten und 
zwar zwischen den Vorjahresgewinnern des 
Grand Prix (GP) der genannten Wettbewerbe, 
die alle Mitglieder eines internationalen Ver
bands sind. 

Aus Anlass des 40. Jahrestages des lnternatio
nalen Wettbewerbes Bela Bart6k hat das Kultu
ramt der Stadt Debrecen ein Jubilaumschorfest 
veranstaltet. 

Die fiir diesen 13. Europaischen Grand Prix 
qualifizierten Chore: 

- Der Kinderchor "Magnificat", Budapest 
(Ungarn), GP Debrecen 2000 

- Der Chor der orthodoxen Kirche Minsk 
(Belarus), GP Gorizia 2000 

- Der Chor "Ateneo de Manila Glee Club" 
(Philippinen), GP Tours 2000 

- Der Kammerchor "Brevis", Vilnius (Li
tauen), GP Arezzo 2000 

- Der Chor "Glier", Kiew (Ukraine), GP Tolo
sa 2000. 

Fur einen au!lergewohnlichen Wettbewerb 
gab es natiirlich eine au!lergewohnlicbe Jury: E. 
Petrovics, Priisident (Ungarn), Fr. Luisi (ltalien), 

R. Hayrabedian (Frankreich), J. Vranken (Nie
derlande), P. Broadbent (GB), A Saez de Corta
zar (Spanien) und D. Cieri (ltalien). 

Und der Sieger war von ausgesprochen selte
ner Qualitat, namlich der Kinderchor "Magnifi
cat" aus Budapest unter Leitung von Valeria 
Szebelledi: 58 Kinder sangen vollendet ein her
vorragend zusammengestelltes, reichhaltiges 
und vielfaltiges Programm (Hassler, Mendels
sohn, Strohbach, Kodaly, Bart6k, Karai, Orban, 
Bardos und Kubizek). 

Natiirlich ist der Vergleich mit Erwachsenen
choren nicht immer einfach, und die Spezialis
ten wissen das. Aber wie kann man nicht einfach 
"Bravo" rufen, wenn ein solches Programm mit 
einer derartigen Musikalitat und ohne musikali
schen Fehler vorgetragen wird? Und hatte der 
Kinderchor "Vesna" aus Moskau nicht den Weg 
gewiesen, als er den GPE 2000 im Juli in Tolosa 
gewann? 

Die besten Momente dieses Wettbewerbs, an 
die wir uns erinnern werden, sind sicher sehr 
zahlreich, wir mochten hier besonders folgende 
erwahnen: Den Solotenor (aus Minsk) in seiner 
Interpretation von "Prende la Vela", die Ausfiih
rung des "Laude a/la Vergine Maria" <lurch den 
Frauenchor aus Kiew, auch wenn man sich 
mehr "Luft" irn Dirigierstil der erfahrenen Gali
na Gorbatenko gewiinscht batte, und die 
au!lerst gefiihlvollen Interpretationen des Kam
merchors "Brevis" (Litauen) und des "Ateneo de 
Manila (Philippinen). Fiigen wir der Vollstiin
digkeit halber an die gro!lartige Leistung des 
virtuosen Pianisten Mihaly Duffek aus Debrecen 
(naturlicb nicht im Wettbewerb bewertet) als 
Begleiter von "Fa/1111" von Bela Bart6k. 

Dieser au!lergewohnliche Wettbewerb war 
ausgelegt und prasentiert wie ein Juwel in ei
nem Schmuckkastchen: ein Festival, welches in 
einem Tei! von Ungarn alles, "was lebt und 
singt" vereinte, d.h. zwolf Chore mit etwa 850 
Siingern und Sangerinnen in rund zehn Konzer
ten in verschiedenen Kirchen in Debrecen. 

Dazu kamen ein Eroffnungskonzert ("B11dava
ri Te De11111" und Psa/111e11si11fo11ie") und eine 
Schlussgala ("Carmina Burmra") milder Preisver
gabe <lurch Emil Petrovics, dem Prasidenten der 
Jury, und Eskil Hemberg, dem Prasidenten der 
lFCM als Ehrengast. Sie verstehen, dass es wirk
licb eine Veranstaltung war, die man sich auf 
keinen Fall biitte entgehen !assen diirfen ... mit 
Augenblicken, wie man sie sich haufiger wun
scben wiirde. 

Herzliche Gliickwiinscbe an das Team der 
Veranstalter, alien voran Gyorgy Meszaros und 
Marta Aradi, sowie Dank der Stadtverwaltung 
fiir ihre willkommene Unterstiitzung. 

(in,ers. fT) 

• • • • • • • • • 
Zwei argentinische Komponisten: Astor Piaz

zolla und Carlos Guastavino 
Tei! 1: 

Astor Piazzolla's "Vier Jahreszeiten von Bue
nos Aires" (S. 69) 

Astor Piazzolla war ohne Zweifel einer der 
gro!lten Musiker Argentiniens von Po
pularmusik. Vinicius de Moraes - zu

sammen mit Tom Jobim der Autor von "Das 
Miidc/1e11 vo11 Ipm1e111a" geht noel, weiter: "Wiss/ 
/1,,-Arge11ti11ier de1111, dass Piazzolla der besle Ko111-
po11ist vo11 Pop11/ar11111sik der Welt ist?" Und Dizzy 
Gillespie stellt ihn Gil Evans mit den Worten 
vor: "Hier stelle ic/1 Dir de11 l1e11te beste11 Musiker 
1111d Arrm1ge11r der Welt vor." 

Astor wurde 1921 in Mar del Plata geboren, 
einem malerischen Badeort 400 km stidlich von 
Buenos Aires. Er starb am 4. Juli 1992 in Buenos 
Ai.res. 

Von friihster Jugend horte ich seine Musik 
zusammen rnit einer Gruppe von Freunden, die 
alle auch eine Vorliebe fiir Jazz hatten. Anfangs 
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der 70er Jahre batte icb das Gliick, eine LP beim 
gleichen Plattenverlag herauszugeben wie Astor 
(Trova), und bei einer Feier zum Jahresende 
lernte ich ihn personlich kennen. Dieses Zusam
mentreffen beeinflusste mein gesamtes musika
lisches Leben. In Astor lernte ich einen Men
schen kennen, der hart kampfen musste, um das 
zum Ausdruck zu bringen, was er wirklich zu 
sagen batte, und sich vor den strengen und mei
ner Ansicht nach anma!lenden Kritikern zu ver
teidigen, die ibm gegeniiber nur gro!les Un
verstiindnis zeigten. Heute bestreitet niemand 
mehr das Talent von Piazzolla. Das war jedoch 
nicht immer so. 

Piazzolla gehorte zu den Komponisten, die 
ihre Werke fiir Instrumentalgruppen schreiben, 
die sie eigens zu diesem Zweck zusammenstel
len und dirigieren, und die aus bochkariitigen 
Musikern bestehen. So wie Bach sind seine Wer
ke fiir die Instrumente instrumentiert, die ihm 
zur Verfiigung standen (Bach) bzw. die er haben 
wollte (Piazzolla). Er arrangierte seine Stiicke 
fiir sein Oktett, fiir Streicborchester und Bando
neon, fiir se.in Quintet!, sein Nonett, fiir Sinfo
nieorchester und fur elektronisches Ensemble. 

Wenn wir die verschiedenen Fassungen 
anhoren, die er bei diversen Gelegenheiten auf
genommen hat, dann sehen wir, dass keine der 
anderen gleicht, sei es, was die Instrumentie
rung angeht, oder einer vom Klavier gespielten 
(oder nicht gespielten) virtuosen Kadenz, oder 
auch seine lmprovisationen, die natiirlich jedes 
Mal anders ausfielen. 

Vor einiger Zeit traf id, einen bedeutenden 
spanischen Chordirigenten, dem eine Chorfas
sung eines Tangos von Piazzolla in die Hiinde 
gefallen war. Um die korrekte Version zu fin
den, kaufte er eine Reihe von CDs mit Werken 
von Piazzolla, von ihm selbst oder von anderen 
Interpreten eingespielt. Da er sich damit auf ei
nem Wettbewerb priisentieren wollten, bat er 
mich, ihm zu sagen, welches nun die richtige 
Fassung sei, da keine einzige der anderenglich, 
und da er als Nicbtargentinier keine intime Be
ziehung zum Tango hatte, wusste er nicht, wel
chen Weger einschlagen sollte. 

Mein spanischer Freund tat genau das, was 
ich einmal Rostropowitsch habe sagen boren: 
Jedes Mal, wenn er ein Werk eines Kompon.isten 
einzustudieren hatte, den er nicbt kannte, ver
tiefte er sich in alle anderen Werke dieses Kom
ponisten, um <lessen Geist so weit wie moglich 
zu verstehen. Aber mein Freund hatte nid,t vie! 
Gluck dabei. Der Grund dafiir war, dass Piaz
zolla seine Musik nicht speziell fiir Klavier oder 
Gitarre oder Bandoneon, sondern immer fiir die 
Gruppe komponiert oder arrangiert hat, die er 
gerade hatte. Wenn wir uns an die Original
veroffentlichungen des Lagos-Verlages in Ar
gentin.ien oder von Curci Milano in ltalien hal
ten, sehen wir, dass dort nur Melodie und 
Harmonie angegeben sind. Die Stiicke sind in 
ganz einfacher Form niedergeschrieben, gerade 
so, <lass sie den urbeberrechtlichen Anforderun
gen entsprachen, ohne sich speziell auf eine Kla
vierinterpretation zu beziehen. Keine der eige
nen Fassungen von Piazzolla entspricht diesen 
Veroffentlichungen. 

Die Bearbeitung von lnstrumentalmusik fiir 
Chor bringt eine Reihe von Schwierigkeiten mit 
sich, vor aUem weil man mit lnstrumenten me
lodische Sprunge macben kann, die mit der 
Stimme kaum moglich sind, und wei.1 sie einen 
vie! gro!leren Stimmumfang haben. Anderer
se,ts muss man besonders mit der Musik der 
gro!len Komponisten absolut respektvoll umge
hen. Ward Swingle zum Beispiel hat bei der 
Bearbeitung fur sein bekanntes Ensemble "The 
Swingle Singers" nicht eine einzige von Bach 
geschriebene Note geanderl. Er hat die schwieri
ge Aufgabe gemeistert, alle diese Noten auf die 
Stimmen seines Oktetts zu verteilen und sie in 
einen Jazz-Kontext zu bringen, indem er einen 
Bass, Schlagzeug und vie! "swing" hinzufiigte. 
Die Vorsid1t, die er bei dieser Arbeit walten lie!l, 



entspricht seinen gro8en menschlichen und mu
sikalischen Qualitaten. Er hat Gro!lartiges geleis
tet! 

Popularmusik folgt jedoch nicht dem gleichen 
Muster wie klassische Musik. Popularmusiker 
bauen meistens eine Melodie und fiigen als Stiit
ze oder Begleitung eine Harmonie hinzu. Wenn 
sie das Stiick spielen wollen, setzen sic einen 
Bearbeiter ein, au!ler wenn sie die Aufgabe sel
ber leisten kiinnen wie z.B. Tom Jobim, George 
Gershwin oder Astor Piazzolla. 

Der Fall Piazzolla liegt noch anders. Man 
kiinnte meinen, dass seine Kompositionen mit 
der Bearbeitung fertiggestellt und auffiihrungs
reif seien. Nein, so einfach ist das nicht! Astor 
hat seine eigenen Bearbeitw1gen immer wieder 
geandert und sie den Fiihigkeiten der gerade in 
seinem Ensemble spielenden Musiker ange
passt. Fiir "Adi6s No11i110" stellte er etwa zwanzig 
Bearbeitungen her, fiir sein Quintet!, sein Sextet! 
und sein Nonett, sowie fiir gro8es Orchester 
und Quintel! (fiir eine Auffiihrung im Teatro 
Colon in Buenos Aires). Keine dieser Fassungen 
gleicht den veriiffentlichten. 

Mein spanischer Freund war sehr verwirrt! 
Ich erinnere mich an einen ADCA-Kongress, 

auf der Robert Ray und seine Frau Sylvia eine 
Vorstellung gaben. Bob legte die Musik seiner 
herrlichen "Gospel Mnss" aufs Klavier und sagte 
zu uns: "So steht es geschrieben", und er spielte 
den Klavierpart und Sylvia sang genau so wie in 
der Partitur, die wir in den Hiinden hielten. 
Dann sagte er: "Es 1\11155 nber so gespielt werde11", 
und er spielte mil dem ihm eigenen Swing und 
Sylvia sang mit ihrem ganzen Gefiihl. Es war ein 
anderes Stiick. Dieses kleine Beispiel rief Ovatio
nen unter den Zuschauern hervor. Ein wei8er 
blonder Zuhiirer'in beigem Jackett und schicker 
Krawatte fragte ihn: "Wie kii1111e11 wir a/s Nic/,t
Scl,wnrze dns so gut 111nc/1e11 wir Sie?" Bob iiberleg
te ein bisschen, dann fragte er zuruck: "Spie/e11 
Sie Klnvier?" "Jn", war die Antwort. "Spie/e11 Sie 
Beet/,oven?" "Jn". "Si11d Sie De11tscl,er?" "Nein, icl, 
komme nus Cl,icngo". "/cir kn1111 mir nlso denken, dnss 
Sie Beet1ldve11 spiele11 n11 der U11iversitiil 1111d 211 

Hause gelenrt /iaberr, sie l,nbe11 Biic11er gelese11 1111d 
seine Klavienverke in der /11terprelntio11 grofler Pin-
11islen nngehiirt, 11111 sic/1 den Slil n11weig11e11, nicl,/ 
wnhr? Sie habe11 Beethove11 spielen 11ic/1t gelemf, 
weil Sie De11lsc1ler sind oder in De11lsc/1/and gelebf 
/iabe11. N1111, 111ei11 Fre1111d, genn11so miissen Sie es 
mil diesem Stil 111ache11. Sie diirfen es 11icl,t nnders 
111nche11. Horen Sie gnnz oft z11, /assen Sie i/1re11 Geist 
wa11dem, 1111d we1111 Sie miichte11, kii1111eri sie den Stil 
sognr ln11zen." 

Bob's Antwort entsprach so ziemlich dem, 
was Rostropowitsch meinte ... 

Die Musik Piazzollas 
Seit der Renaissance gibt es Komponisten, die 

eine Technik namens "Logoge11ese" (die Melodie 
ist vom Wort inspiriert) entwickelt, oder in den 
Worten von Zarlino (16. Jh.), "me/ere ii teslo in 
mnsica" (den Text in die Musik einarbeiten). Das 
bedeutet, den verwendeten Text musikalisch 
beschreiben. So haben manche Komponisten 
eine absteigende Chromatik verwendet, wenn 
sie Trauriges oder den Tod zum Ausdruck brin
gen wollten, und schnell ansteigende Noten, um 
Vogel zu beschreiben. Bach hat diese Technik in 
fast alien seinen Werken eingesetzt, und Albert 
Schweitzer hat dies in seinem Buch "Bach, der 
Musikerdichter" analysiert und detailliert be
schrieben. Spater haben Komponisten wie 
Beethoven in seiner Pastornle oder Mendelssohn 
im "Sommemac/Jtslra11m" oder Smetana in der 
Mo/dn11 - um nur einige Beispiele zu nennen -
einen Tag auf dem Lande, das Fliessen eines 
Flusses oder ein Theaterstuck von Shakespeare 
ganz ohne Worte beschrieben. 

Viele gute Komponisten haben Tangos - die 
Musi.k von Buenos Aires geschrieben, docl1 der 
gro!le Unterschied ist, class die Musik Piazzollas 
Buenos Aires 1ST. Er war in der Lage, Buenos 
Aires mit seinem Verkehrsgewirr, das die Nor-

men wenig respektiert, dem Hupen, der tagli
chen Verriicktheit und dem intensiven niichtli
chen Treiben zu beschreiben, aber auch die Me
lancholie der Gro!leltern, die von fernen Landen 
kamen, in die sie nie zuriickkehren konnten, je
doch nicht vergessen konnten. Und die Diver
sitiit der Baustile: Art Nouveau um 1900, den 
franziisischen und den italienischen Stil, den Ju
gendstil und andere mehr. Die sechs Millionen 
Menschen, die in der Stadt leben, ihre Freude 
und ihr Leid teilen, ihre Graise und ihr Elend. 
Die Einwohner von Buenos Aires sind eine Mi
schung von Angebem, Genies, Nachtmenschen, 
Vorortbewohnern, sie sind diister ungeduldig, 
melancholisch, familiar und feinfiihlig. All das 
und viel mehr ist in der Musik Piazzollas zu fin
den. Seine Musik lebt, sie isl aufregend oder ru
hig wie das Leben der Menschen von Buenos 
Aires; man sollte aber nicht erwarten, dass alles 
immer gleicl, ist, Tempo und viele Nuancen 
sind immer anders. Sonst ware Buenos Aires 
nicht Buenos Aires, und Piazzolla nicht Piazzol
la. 

Die Jahreszeiten von Buenos Aires 
Astor Piazzolla komponierte den Sommer 

von Buenos Aires im Jahre 1965. Es war die erste 
seiner "Vier Jn1lreszeile11". Die anderen drei slam
men aus dem Jahr 1969. 

Die melodische Struktur von Sommer, Herbst 
und Frii1lli11g ahneln sich und sind wie folgt auf
gebaut: 

Thema 1, Thema 2, Thema 1 ', 
wobei Thema 1 sclrneU, kraftig und agil, Thema 
2 langsam, melancholisch und expressiv ist. 
Thema 1' ist eine Wiederaufnahme von Thema 1 
mit einigen Veriinderungen. (Beispiel) 

Die Melodie von Winter isl anders aufgebaut, 
obwohl eine gewisse Beziehung zu den anderen 
Satzen besteht, und zwar insoweit als zwischen 
schnellen und ruhigen Abschnitten unterschie
den wird. Die Struktur: 

A+B, A+C, Koda 
. A, C und die Koda sind ruhig, melancholisch 
und expressiv, wahrend B schnell, kraftig und 
agil isl. (Beispiel) 

In einigen Fallen fiigt Piazzolla den zuvor zi
tierten Themen eine Einfiihrung hinzu, so z.B. 
bein1 "Sommer" und beim "Herbst". Diese haben 
jedoch nicht die gleiche Funktion bei den beiden 
Tangos. Im "Sommer" ist sie Teil des 1. Themas 
und erscheint jedes Mal, wenn das Thema er
scheint. Im "Herbst" erscheint sie jedoch nur zu 
Anfang des Tangos. (Beispiel) 

Bisher habe ich die thematischen Elemente 
der vier Tangos der "fnl,reszeiten vo11 Buenos 
Aires" beschrieben. Dazu ist zu sagen, dass diese 
Melodien, so wie sie in diesem Artikel erschei
nen, so geschrieben sind, wie sie in meinen 
Chorsiitzen verwendet worden sind. [ch bin da
bei in der Phrasierung so nahe an der Tango
Form und an Piazzollas Stil geblieben wie ir
gend miiglich. 

Einsalz des Basses 
Piazzolla verwendet hiiufig die Teclrnik des 

absteigenden Basses. Manchmal ist dieser chro
matisch wie im "Sommer" und im "Winter" und 
manchmal diatonisch wie im "Friil,/i11g". (Bei
spiel) 

Piazzolla setzt auch oft den Bass als Halteton 
(Orgelpunkt) ei.n, iiber dem er ein interessantes 
harmonisches Spiel entwickelt. Dieser Halteton 
kann mit einer Gruppe von Auftakttonen oder 
ohne versehen sein. (Beispiel) 

Rhythmus 
Hier miichte ich eine kurze Bemerkung einfii

gen, um die Entwicklung des Rhythmus des 
Tango zu erkliiren. 

Anfangs (Ende des 19./ Anfang des 20. Jh.) 
war der Rhythmus des Tango derselbe wie die 
anderen Rhythmen am Rio de la Plata, wie beim 
Candombe und beim Milonga. Die einzige Dif-

ferenz bestand in den unterschiedlichen Akzen
ten. 

Um 1939 / 40 begann dieser urspriingliche 
Rhythmus, sich zu iindern und verwandelte sich 
in einen stark akzentuierten Viervierteltakt. Die
sen Rhythmus nennen die Kenner bis heute "en 
tn11go" (typisch Tango). 

Und Piazzolla teilte den Tango schlie!llich in 
3+3+2 auf. (Beispiel) 

Diese Aufteilung kann alleine oder zusam
men mil dem Viervierteltakt auftreten, was eine 
neuartige interessante Polyrhythmik (mehrere 
Rhythmen gleichzeitig) der Akzente in der Mu
sik Piazzollas mil sich bringt. 

Ein weiteres Charakteristikum dieser Musik 
isl die Verwendung von "kopflosen" Rhythmen 
(der Taktanfang beginnt mil einer Pause), wobei 
die erste Achtelnote stark betont wird. Wir fin
den dies im "Sommer" und im "Herbst", und ich 
verwende es in vielen Arrangements als Begleit
muster. (Beispiel) 

In den vorangehenden Beispielen beobachten 
wir auch eine rhythmische Formel, die Piazzolla 
immer wieder verwendet: Gruppen von zwei 
Sechzehnteln auf schwachem Taktteil ("Som
mer") oder auf starkem Taktteil ("Herbst"). Sie 
kiinnen auch als Mordent-artige Verzierung 
(wie in den obigen Beispielen) oder als Sprung 
zwischen beiden Nolen auftreten (Thema 1 des 
"Friih/i11gs", Sektion B von "Winier" usw.). Auch 
ich verwende diese rhythmische Form in mei
nen Arrangements als Begleitmuster. 

Die Chor-Arrangements 
Um die Musik Piazzollas fiir Chor zu setzen, 

muss man sich die Frage stellen: Soll ich eine 
neue Version smreiben, oder respektiere id, die 
Fassung Piazzollas !ch habe mich fiir eine Mi
schung beider Prinzipien enlschieden, aber eher 
fiir die zweite. Dann: welche von seinen vielen 
Fassungen soil ich nehmen? Vergessen Sie nicht, 
dass es nicht nur eine Fassung von jedem seiner 
Stucke gibt, und dass die gedruckten Versionen 
liingst nicht so reichhaltig sind wie die Arrange
ments und Auffuhrungen des Komponisten 
selbst. 

Maurice Ravel war sehr darum bemiiht, bei 
der Instrumentierung der "Bilder ei11er A11sstel
/1111g" nicl,t in das Werk von Modest Mussorgski 
einzugreifen, er konnte jedoch auf das komplet
te und vollstandig fertiggestellte "Werk fiir Kla
vier" zuriickgreifen. Das war mir Jlicht miiglicl1, 
und daher versuchte ich, so nahe wie miiglich 
an der "mittleren" Fassung von Piazzollas Stiic
ken zu bleiben. 

Eine der Schwierigkeiten, auf die ich dabei 
stie!l und die jeder hat, der mit dem Tango oder 
Piazzollas Stil nicht vertraut isl, war die gleiche, 
die w,ser blonder Freund bei Robert Ray hatte: 
man kann den ··swing" nicht aufschreiben. Dazu 
kommt erschwerend, dass manche Stimmen so 
zu singen sind, wie sie aufgeschrieben sind, 
wiihrend andere Stimmen mehr Freiheit erfor
dern. !ch habe dann beschlossen, die Melodien 
aller Stimmen mil grii!lter Genauigkeit nieder
zuschreiben. Mein erster Versuch misslang we
gen der enormen Vielzahl unregelma!liger 
Rhythmen, die sehr schwierig zu lesen sind. 
Schlie81ich vereinfachte ich sie so stark, dass sie 
fast ausdruckslos wurden. 

Mein erstes Arrangement war "Vern110 
Porte1io" (Sommer von Buenos Aires). !ch schrieb 
es 1984 fiir meinen Kammerchor als n cnppelln 
Werk. Damals dachte ich nkht an eine Veriif
fentlichung. Es ist in Argentinien nicht iiblich, 
Arrangements zu veriiffentlichen. Das anderte 
sich, als ich 1993 Nancy Telfer auf dem ACDA
Kongress in San Antonio in Texas traf. Ich war 
sehr iiberrascht, <lass sie mein Stiick so gut fand, 
dass sie es in ihr Werk "Successful Sight Sin
ging" (erfolgreich vom Blatt singen) aufnahm, 
was eine grof.!e Ehre fiir micl1 bedeutete. 

Wenig spater sprach icl1 mil Mark Kjos i.iber 
die ldee, eine lateinamerikanische Musikserie 
aufzulegen. Wir nmrnten den Plan zunachst "Ro-
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dizio Projekt", weil es im Restaurant Rodizio in 
Buenos Aires entstanden war. Das war der An
fang der lateinamerikanischen Musikserie im 
Verlag Neil A. Kjos. Die drei iibrigen Arrange
ments der "/a!treszeite11 von Buenos Aires" von As
tor Piazzolla kamen spiiter hinzu. Letztere 
("Winter", "Herbst" und "Friilrling") haben Kia
vier und Schlagzeugbegleitung. Aus diesem 
Grund habe ich dann auch fiir den "Sommer 
von Buenos Aires" einen Begleitpart fiir Klavier 
und Schlagzeug als Option geschrieben. 

Wie bereits erwiihnt, sind einige der Melo
dien, vor allem im "Herbst" und im "Frii!tling" 
zu "instrumental". So habe ich sie im "Herbst" 
auf den Sopran und auf den Alt (Beispiel), und 
im "Frii/1li11g" auf die Tenor-, Alt- und Soprans
tirnrnen (Beispiel) verteilt. 

Im ,, Winter" verwende ein rhythmisches 
Muster, welches die Melodie begleitet und vom 
Klavier gespielt wird (Takt 25) und fiir den Tan
go typisch ist. (Beispiel) 

Um diesen "Tango-Effekt" zu erreichen, wird 
empfohlen, die erste Note (eine Achtelnote) zu 
betonen und ein Crescendo auf der letzten Note 
(einer Halben) zu erzeugen. Um eine stiirkere 
Spannung zu erreichen, sollte jeder Takt lang
sam immer lauter werdend gesungen werden 
("crescendo sempre poco a poco") 

Schlie!llich sollten Sie auf die Worter achten. 
lrnmer wenn Sie ein "m" finden, ist es unmittel
bar nach dem Vokal zu singen. Der Klang des 
Konsonanten dient zur Artikulation und Akzen
tuierung. Die Phoneme sind natiirlich auf spa
nisch auszusprechen. 

Ich hoffe, dass Ihnen Piazzollas Musik soviel 
Freude macht wie mir. 

(i]bers.: JT, revidiert van Werner Pfaff, 
Deutsc/1/and) 

• • • • • • • • • 
_Neuigkeiten auf dem CD-Markt (S. 73) 

Jean-Marie Marc/ta/ 

Mit seiner neuesten CD mit dem Namen 
Le droict chemin, erkundet das En
semble Lucidarium das Gebiet des ge

genseitigen Einflusses der Kunstmusik und der 
folkloristischen Traditionen, ein faszinierendes 
Gebiet, das jedoch oft schwer zugiinglich ist. 
Das diesmalige Thema ist die Musik der religiii
sen Anbetung zur Zeit der Reformation. Um 
dieses Thema zu beleuchten, haben die Interpre
ten eine Reihe von Volksliedern, katholischen 
Weihnachtsliedern und geistlichen Liedern aus
gewiihlt, die in einer perfekten Weise den gan
zen Reichtum und die gro!le Vielfalt der beiden 
Traditionen zeigen. Zwar unterscheiden sie sich 
im Grunde <lurch die Reformation und Gegen
reformation religiiis, sie verraten jedoch gleich
zeitig gemeinsame musikalische Ziige, vor al
lem was die Verwendung von Instrumenten 
teils als Partner, teils als Unterstiitzung des Ge
sangs betrifft. Es fehlen zuverliissige Quellen, 
um die exakte Form dieser Tradition zu bezeu
gen. Das Geistliche und das Profane waren im 
Dienst dieser selben Anbetung im alltaglichen, 
gesellschaftlichen Leben der Zeit lebendig: zu 
Hause, in den Schulen, auf der Stra!le, im Ver
hiiltnis zur Kirche (protestantisch oder katho
lisch ), in den Prozessionen usw. Der heutige In
terpret muss seine Phantasie spielen !assen und 
das richtige Gleichgewicht zwischen dem erbau
lichen lnhalt der Werke und der generosen 
Spontaneitat des Volkstiimlichen einhalten. 
Von diesem Gesichtspunkt her ist die Arbeit des 
Ensembles Lucidarium exemplarisch: Rein, sehr 
lebendig, doch ohne iiberma!liges ,,Lokalkolo
rit". Eine schone Entdeckung IEmprejnte djgita
Ie ED 131261. 

Hugo Reyne und Ila Simphonie du Marais 
sind Spezialisten fiir die franzosische Musik des 

17. Jahrhunderts. Hier fangen sie eine systema
tische Arbeit an, um die vielen Gelegenheits
kompositionen des Jean-Baptiste Lully fiir den 
franzosischen Hof aufzunehmen. Die beiden 
ersten CDs sind gerade erschienen, die erste der 
ldylle sur la Paix (Idylle iiber den Frieden) und 
der Suite Temple de la Paix (Tempel des Friedens) 
gewidmet, die zweite dem Ballet Royal de Flore 
(dem Koniglichen Ballett der Flora) (erste CD
Ausgabe). Dieses Werk ist interessant, weil es 
gleichzeitig die Apotheose und das endliche 
Ziel der Tradition des hofischen Balletts bei Lul
ly kurz vor dem Aufbliihen der franzosischen 
Oper darstellt. Die Interpretation der franzosi
schen Musiker ist verfiihrerisch, besonders was 
die Leistung einiger Solisten betrifft, die sich 
deutlich in der damaligen hofischen Ornamen
tierung zu Hause fiihlen. Im Gro!len und Gan
zen ist die instrumentale und stirnmliche Inter
pretation sehr typisch, jedoch ist in diesem 
Ensemble ein gewisser Mangel an Phantasie 
und Variation in der Phrasierung und der Ak
zentuierung festzustellen; diese systematische 
Regelgebundenheit verursacht eine gewisse 
Ermiidung beim Horer, wenn man sich die gan
ze CD auf einmal anhort. (Accord 465 345-2 und 
461804-2), 

Fiir seine neue Bacheinspielung hat Paul Mc
Creesh zwei strahlende Werke ausgewahlt: Das 
Oster-Oratorium (das weitaus weniger haufig auf 
CDs aufgenommen wurde als das so beriihmte 
Weilmaclrts-Oratorium), und das Magnificat. Der 
englische Dirigent und sein Orchester sind 
deutlich in bester Form. Die Klangfarben sind 
wunderschon und die Realisierung rein tech
nisch gesehen exemplarisch. Der Beitrag der So
listen ist als Ganzes von gro!ler Qualitat, jedoch 
mit einer kleinen Einschrankung, was Robin 
Blaze und Neal Davies betrifft, die weniger 
Schwung haben als ihre Kollegen. Diese CD 
folgt der musikwissenschaftlichen Debatte der 
letzen Jahre, indem man einerseits die Chorsat
ze allein den Solisten iiberlasst und anderseits 
die gro!le Orgel fiir das Continua benutzt, statt 
wie sonst iiblich die Positivorgel. Wenn man 
auch von dieser zweiten Entscheidung begeis
tert sein kann, so muss man sagen, dass die erst
genannte Losung einen etwas kalt liisst, noch 
dazu wenn man McCreeshs Argumentation zu 
dieser Wahl hort. Er gibt vor, es sei schwierig ei
nen Chor in der klanglichen Struktur des Orato
riums und des Magnificats singen zu !assen! 
Das hort man wirklich zum ersten Mal! Man 
braucht nur das zu horen, was Herreweghe oder 
Suzuki mit der geistlichen Musik Bachs machen, 
um sich von der Niitzlichkeit eines Chores bei 
diesem Repertoire iiberzeugen zu )assen und zu 
bezweifeln, dass der Komponist je von etwas 
anderem getraumt haben konnte! Die Debatte 
bleibt offen, natiirlich, aber Sie werden mich 
entschuldigen, wenn ich mich zu den Skepti
kem rechne ... (Arch iv 469 531-2). 

Keine Vorbehalte gibt es jedoch gegeniiber 
der neuesten Handeleinspielung - Tlteodora -
von Peter Neumann, der wieder den Koiner 
Kammerchor und das Collegium Cartusianum 
dirigiert. Sozusagen ,,auf den Wegen" der bes
ten britischen lnterpreten dieses Repertoiretyps 
zu schreiten, ist eine wirkliche Herausforde
rung, die von diesem deutschen Dirigenten mit 
Bravour gemeistert wird, indem er die ihrn eige
ne Klangfarbe durchsetzt, die gleichzeitig voller 
Feinheit, bemerkenswert warm und lyrisch sehr 
offen ist. Die Interpretation ist ohne jegliche 
Steifheit und erfreut <lurch ihre Natiirlichkeit 
und ihre tiefe Menschlichkeit. Die Gefiihle wer
den dank des subtilen Spiels der lnstrumentalis
ten und des einfiihlsamen Singens des Chores 
und der Solisten sowohl in den Ausbriichen 
auch in den verinnerlichten Passagen kraftvoll 
ausgedriickt. Somit entfaltet die Musik Handels 
ihre Festlichkeit mit einer schonen Selbstsiche
rheit und frei von jeglicher technischen Behinde
rung <MDG 3321019-21. 
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Die ausgezeichnete Technik ist auch einer der 
Triimpfe des Monteverdi-Chores in seinen vie
Jen Aufnahrnen. Hier hort man wieder diesen 
englischen Chor unter seinem Leiter John Eliot 
Gardiner zusammen mit den Wiener Philhar
monikem mit einem Bruckner-Programm: der 
Messe Nr. 1 in d-Moll und einer Auswahl von 
fiinf Motetten: Ave Maria, Tota p11lclrra est, Locus 
isle, Os justi 1111d Clrrist11s fact11s est. Auch hier ist 
der Chor in bemerkenswerter Form und bewiil
tigt spielend alle Schwierigkeiten des verschlun
genen Stils von Anton Bruckner. Gardiner hat 
sich hier ganz und gar fiir eine Betonung der 
Gro!le und der abrupten Kontraste entschleden. 
Der Elan ist geradezu monumental und die Ef
fekte sind fast iibertrieben; es ist eine hyperro
mantische, ja beinahe profane Sicht der Werke. 
Dieser Bruckner beeindruckt, das ist unbestrit
ten, aber es fehlt ihrn an der lnbriinstigkeit und 
der mystischen Dimension eines Jochum illG. 
459 674-2). 

Ein mystisches Denkmal, genau das kann 
man von dem eindrucksvollen Oratorium Das 
B11clt mit Sieben Siegeln von Franz Schmidt sa
gen. Das Werk basiert auf der Offenbarung des 
Johannes und wurde zwischen 1935 und 1937 
komponiert. Es prasentiert sich wie eine gigan
tische Freske, in welcher der ewige Kampf zwi
schen dem Guten und dem Bosen ausgetragen 
wird, und das mit buchstiiblich iiberdimensio
nierten musikalischen Mitteln. Ein so impo
santes und an Atrnosphare so reiches Werk zu 
erfassen ist keine kleine Angelegenheit, und es 
gibt nur wenige Dirigenten, denen es gelungen 
ist, den substantiellen Kem des Werkes ohne 
iiberma!lige Geschwatzigkeit und zugleich ohne 
Spannungsverlust zu interpretieren. Nikolaus 
Hamoncourt greift die gro!le Masse tapfer an, 
von einem gro!lziigig klingenden Orchester, ei
nem inbriinstig singenden Chor und den Solis
ten bestens unterstiitzt. Die Einspielung riickt 
diese gro!lziigige Komposition ins rechte Licht, 
und mit seinen bekannten analytischen Fahig
keiten schafft es der osterreichische Dirigent, die 
ganze eindringliche Kraft des Werkes wiederzu
geben. Absolut empfehlenswert! (Teldec 8573-
81l!40:Zl, 

Bleiben wir im 20. Jahrhundert, doch diesmal 
bei einem bekannteren Repertoire: Es handelt 
sich um die a cappella Werke von Francis Pou
lenc. Laurence Equilbey und der Kamrnerchor 
Accentus haben soeben eine neue Version von 
drei besonders gut gelungenen Werken des 
franzosischen Komponisten herausgebracht, de
ren klanglichen Raffinesse und subtile Harmo
nien oft eine unbestrittene technische Schwierig
keit verbergen. Es handelt sich um den Zyklus 
der siebe11 Gesii11ge, um Figure Humai11e und um 
Un soir de neige. Hier findet man den ganzen 
klanglichen Reichtum eines ausgezeichneten 
Chores, dessen Dirigentin die Nuancen und die 
Klangfarben ausgezeichnet herausarbeiten 
kann. Fliissigkeit und technische Meisterschaft 
findet man von Anfang bis Ende dieser schonen 
CD, bei der vielleicht nur ein Hauch von Gefiihl 
und vibrierender Menschlichkeit fehlt (Naive Y 
48W. 

(i]bers.: Signe 811/m, Norwegen) 

Sexto Simposio Mundial 
Minneapolis USA (p.3) 

Royce Saltzman 
Anterior presidente de la FIMC 

la FIMC 

El 11 de agosto del 1987, en Viena, comence 
el Primer simposio Mundial sobre Musica 
Coral con estas palabras: 



"La importa11cia de este mome11to es hist6rica 
porque rezine directores y coros de seis co11tine11tes. 
La cadena q11e nos zme es la mrisica coral, cada es
/ab611 forjado en las caracteristicas particulares de 
nuestras respectivas c11lt11ras. N11estro prop6sito es 
compartir y aprender 11110s de otros, compre11der con 
mayor c/aridad el /e11g11aje coral de/ pasado y el de/ 
presente, segrin se 11sa e11 /os disti11tos paises de/ 
mu11do. Esta compre11si611 se traduce en armo11(a y 
so/idaridad. 

"Como directores, estamos aq11i para mejorar 
nuestra ttfcnica y a11111e11tar nuestro conocimiento 
sobre i11terpretaci611, aprendiendo de alg1111os de los 
mejores directores y maestros. Las 1111illiples i11ter
pretacio11es por los distintos coros nos permitiran es
c11c/1ar mrisica coral ejec11tada con exce/encia y fami
liarizanros con el repertorio tipico de 1111a particular 
regi6n de/ 1111111do." 

Quince ai\os despues, el Sexto Simposio Mun
dial no es menos importante que sus predece
sores. De hecho, sera aun mas irnportante. 

Con la ciudad de Minneapolis (EEUU) de an
fitriona, el Sexto Simposio contara con mas de 
treinta coros que daran una vision global del 
arte coral sin precedentes, directores y estudio
sos reconocidos internacionalmente ofreceran 
una amplia gama de seminarios y talleres, se
siones de repertorio abriran nuevas puertas a la 
preparacion de programas, y una exhibicion in
ternacional permitira a los delegados examinar 
un enorme "catiilogo" de musica del mundo. 
Quiziis Io mas importante, los delegados ten
dran la oportunidad unica de conocer colegas 
de mas de cincuenta paises para establecer lazos 
de amistad y compartir ideas. 

Al reunirme con varios de los comites que 
planifican el Sexto Simposio, me he impresiona
do con el E\J1lusiasmo, compromiso y experiencia 
que cada miembro trae a su respectiva tarea. No 
me queda la menor duda de que los ocho dias 
del Simposio no solo estariin bien organizados, 
Sino que estaran colmados de una amplia varie
dad de ofrecimientos que interesaran a los dele
gados. 

La sede del 2002 del Sexto Simposio Mundial 
es ciertamente especial. He visitado Minneapo
lis y su ciudad gemela, St. Paul, muchas veces y 
puedo asegurar con mucho enfasis que esta par
le de los Estados Unidos es un "oasis" para la 
musica coral de gran calidad. Excelentes escena
rios, fuerte apoyo comunitario y una poblacion 
que ama el canto coral han hecho de las Ciu
dades Gemelas y sus alrededores, el hogar de al
gunos de los mejores coros de Estados Unidos, 
incluyendo el Dale Warland Singers, el Ply
mouth Musie Series Ensemble Singers, St. 
Olaf Choir, Concordia Choir y el Minnesota 
Chorale. 

En terminos geograficos, a esta parte de los 
Estados Unidos se la conoce como la Tierra de 
Ios 10,000 lagos. Al sobrevolar estas ciudades se 
siente que la naturaleza le dio a esta area un 
toque especial de belleza durante el proceso de 
la creacion. Pero la ciudad de Minneapolis tiene 
mucho que ofrecer, incluyendo mas de sesenta 
cuadras de pasajes elevados (skywnys) con 
control de temperatura que proveen facil acceso 
a hoteles, restaurantes y tiendas. Cuando a esas 
caracteristicas se ai\ade la hospitalidad y calor 
humano de su gente, resulta un escenario extra
ordinario para un Simposio Coral Mundial. 

No obstante, el aspecto mas importante del 
Simposio es que los delegados estaran partici
pando en un acontecimiento coral internacional 
que proveera un clima sin precedentes para 
aprender, escuchar y compartir, con una pers
pectiva coral de caracter mundial que no puede 
encontrarse en ningun otro lugar. Hoy dia, 
como en Viena hace quince ai\os, la musica coral 
sigue siendo el lenguaje comun que nos une y 
brinda comprension para las diferencias. 
Quienes asistan al Sexto Simposio Mundial ex
perimentaran esta union espiritual en Minnea
polis del 3 al 10 de agosto de! 2002. iEs un acon
tecimiento que no debe perderse! 

(Trad.: Julio Gonzalez, Puerto Rico) 

• • • • • • • • • 
MUSICA CORAL: PASADO, PRESENTE Y 
FUTURO (p. 4) 

Extraclos de un discurso ofrecido por Weston 
Noble en la Convenci6n de la Division Su
doeste de la ACDA 2000, Ciudad de Oklaho
ma, Oklahoma, Estados Unidos. 

(Corregido por Philip Bnme//e, director de coros 
de Minneapolis, Esta dos Unidos) 

Nosotros somos miembros de una profe
si6n muy joven. lCuan joven?. Sus 
raices apenas se establecian cuando yo 

nad en 1922. Por supuesto, me estoy refiriendo 
al canto a cappella en los Estados Unidos. Las 
comparuas de cantantes han existido desde los 
comienzos de los Estados Unidos, pero el desar
rollo de los coros es mucho mas reciente. 

Un comienzo notable ocurri6 en 1913, cuando 
el St. Olaf Choir, bajo la direcci6n de F. Melius 
Christiansen, emprendi6 una gira a Europa. La 
Primera Guerra Mundial se interpuso. En 1920, 
ellos ganaron la atencion de! mundo coral con 
su gira a la costa Este de los Estados Unidos, 
;Uenando el Metropolitan Opera House!. La tra
dici6n del canto a cappella habia nacido. En
tonces Peter Lutkin se uni6 a la Northwestern 
University en Chicago, y en 1926, John Finley 
Williamson fundo la Westminster Choir School. 

Estos nuevos coros necesitaban tener una lite
ratura coral para ejecutar y estos hombres redes
cubrieron la musica de epocas anteriores, 
aunque emprendieron tambien sus propios tra
bajos. De 1930 a 1940, los musicos corales se 
concentraron en el desarrollo de tecnicas corales 
y de direcci6n. Dos escuelas de pensamiento 
predominantes empezaron a formarse: la de! in
di vid uo que es subyugado como parte de! 
conjunto, o la de! individuo que permanece 
como individuo aun siendo parte del conjunto. 

En 1939, Fred Waring estableci6 el Fred Wa
ring Glee Club y contrat6 a un desconocido gra
d uado universitario como director: iRobert 
Shaw!. Durante esos ai\os, yo estaba en la escue
la secundaria y las tardes de domingo eran el 
punto culminante de mi semana: alli solia escu
char a la New York Philarmonic, a menudo jun
to al Westminster Choir. En las noches de lase
mana, me deleitaria con el sonido de Fred 
Waring y sus Pennsilvanos. 

Despues de la Segunda Guerra Mundial, 
hubo un resurgimiento maravilloso del entu
siasmo para hacer de todo, incluyendo al canto 
coral. Paul Christiansen llev6 al Concordia 
Choir en gira a Noruega en 1949, con un exito 
abrumador. El St. Olaf Choir tambien reanud6 
sus giras, al igual que el Westminster Choir. 

Una vez mas, mi o[do coral interior estaba 
siendo bombardeado con diierentes sonidos: las 
silabas tonales y el resultante sonido Waring ... 
La filosofia coral de los coros luteranos en gira y 
el maravilloso sentido del ritmo representado 
por Robert Shaw. 

Los talleres de tecnica de direcci6n coral co-
1;1enzaron a proliferar por todo el pais y Los 
Angeles se convirtio en "La Meca" de Ia musica 
coral gracias a la influencia de Howard Swan en 
el Occidental College, Charles Hirt en la Univer
sity of Southern California y Roger Wagner y su 
Roger Wagner Chorale. Las escuelas y las uni
versidades fueron estableciendo programas de 
grado respetables y avanzados y los campamen
tos musicales florecieron por todos los Estados 
Unidos. 

La ACDA inici6 sus actividades en 1959 y yo 
comence como miembro fundador. Las conven
ciones y los talleres llegaron a ser el "orden del 
dia". Eramos j6venes, pero crec[amos enorme
mente como profesionales. ;lncluso, nos atrevi-

mos a llevar a cabo nuestra propia Primera 
Convenci6n Nacional!. La meta para muchos di
rectores de escuelas musicales era ser el mejor 
director coral posible. 

Entonces vino la explosion de los ai\os 70'. 
Las giras de Robert Shaw, los King's Singers, 
Chanticleer, el nacimiento de un coro de es
pectaculos y de jazz en Iowa. A la vez, Norman 
Luboff pasa meses en gira, Margaret Hill es 
convocada para establecer un coro para la Chi
cago Symphony, y inace Chorus America!. 

El ultimo fenomeno es el de los coros de 
nii\os, con muchos directores esplendidos que 
marcan el camino: Henry Leck, Doreen Rao, 
Jean Ashworth Bartley James Litton. 

Los programas de grado son indispensables 
para avanzar en nuestra profesi6n. Ahora tam
bien existen programas doctorales en las princi
pales universidades. Muchos estudiantes estan 
especializandose mas en el rendimiento vocal 
que en la educaci6n musical, y muchos coros 
estan yendo a festivales alrededor de todo el 
mundo. 

Desde Sueda, Eric Ericson y el Swedish Radio 
Choir se han convertido en el nuevo modelo 
para el mundo coral. El centro de la musica co
ral en los Estados Unidos se ha trasladado de 
Los Angeles a Minneapolis/St. Paul. Helmuth 
Rilling ha extendido su influencia en el Oregon 
Bach Festival. Tallinn, Estonia, continua asom
brando al mundo coral, ahora a !raves de T6nu 
Kaljuste. Corea del Sur ha emergido como un 
cent-ro coral que rivaliza con Sueda, y coros de 
Mongolia y Cuba nos dejan estupefactos con su 
incredulidad. Asimismo, nace la Federaci6n In
ternacional para la Musica Coral, que celebra 
simposios mundiales cada tres ai\os. 

Ahora, miremos el futuro y mas alla: la muer
te de Robert Shaw nos dejo un vacio. Nuestro 
heroe se ha ido y todos necesitamos un heroe. 
Eric Ericson continua desarrollando su trabajo 
mas en Europa que en los Estados Unidos. 
Ademas, es fascinante ver surgir nuevas jovenes 
estrellas a traves de los Estados Unidos y 
convertirse en nuestros futuros directores. Por 
otra parte, el nivel de ensei\anza adquirido en 
las escuelas es cada vez mas y mas elevado. 

La disponibilidad de Internet para difundir 
informaci6n, la magnifica calidad de las graba
ciones disponibles como instrumentos de en
sei\anza, el poder ver grandes conciertos por te
levision: verdaderamente, "diversidad" es la 
palabra de moda hoy en dia. Por los cada vez 
mas frecuentes encuentros de coros de Occiden
te y de Oriente a !raves de giras, por las graba
ciones y la FIMC, las influencias son inevitables. 
Todo eso esta produciendo un crecimiento. En
tonces, para mi, la pregunta para este nuevo mi
lenio es: ,influenciara Oriente inadvertidamente 
a Occidente, o bien, sera Occidente el que in
fluencian'i a Oriente?. Yo ya tengo mi opinion. 
lCual es la suya?. 

Weston H. Noble es internacionalmente ac/amado 
como 11110 de los mas distinguidos directores y ed11ca
dores musicales en los Es/ados Unidos. Desde 1948, 
W. Noble ha trabajado como director de/ Luther Col
lege Nordic Choir (Decorah, Iowa), desempelidndose 
ademas como profesor de mrisica y Director de activi
dades musicales. Tambit!11 Ira participado coma direc
tor invitado en mas de 800 festiva/es de mrisica err 
todo el 1111111do y Ira dirigido todos /os coros estntnles, 
bandas y orq11estas en cada 11110 de los 50 estados 
norteamericanos. Sus mas recienles honores i11-
c/11ye11: el Robert $/raw Citation (1999) otorgado por 
la ACDA, el Premio Wittenberg de 1999 (establecido 
para disti11g11ir excepcionalmente a los l11term1os /ai
cos y al c/ero, por sus servicios a la iglesia y a la so
ciedad), yen 1998, la Medal/a St. Olaf, concedida por 
el Rey Harald de Noruega por los nvances de la 1111/si
cn escmrdinava. 

(Trad. Javier Perotti, Argentina) 
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Coros profesionales en los Estados Unidos 
(p.5) 

Por Pltilip Bnmel/e y Tom Hall 

E
I panorama de los coros profesionales en 
los Estados Unidos difiere sustancialmente 
de los de Europa y Asia en el hecho de que 

ningun coro recibe subsidios del gobierno para 
mantenerse. A excepci6n de los coros militares, 
todos los coros profesionales independientes y 
los coros vocacionales (coros no vinculados a 
instituciones academicas o religiosas) en los Es
tados Unidos se autofinancian, lo que significa 
que los fondos necesarios para cubrir sus gastos 
operativos provienen de la combinaci6n de ven
tas de entradas a conciertos, donaciones y otros 
ingresos . Si bien algunas de estas donaciones 
provienen de fuentes publicas, por ejemplo el 
Fondo Nacional para las Aries y consejos artisti
cos municipales y provinciales, ningun coro re
cibe suficiente dinero de esas fuentes como para 
sostenerse por completo. Los recursos financie
ros ganados o recibidos por contribuciones de
ben obtenerse siempre a partir de diversas 
otras fuentes. Para muchos directores de coros 
profesionales, el tiempo que se emplea en re
caudar dinero implica una significativa distrac
ci6n de tiempo y atenci6n, lo que dificulta el 
equilibrio entre sus responsabilidades adminis
trativas y musicales. 

Los miembros de Chorus America, la Asocia
ci6n Norteamericana de cores profesionales y 
vocacionales, son, mayormente, organizaciones 
corales independientes e individuos afiliados a 
estas, provenientes de Estados Unidos y Ca
nada. Cuatro grupos integran esta Asociaci6n: 
Coros Profesionales, Coros vocacionales, Coros 
de Ninos y Cores sinf6nicos. No puede afirmar
se de ninguna manera que todos los coros profe
sionales independientes de Norteamerica son 
miembros de Chorus America, pero es cierto 
que muchos, sino la mayoria, lo son. Por tanto, 
una mirada sobre la situaci6n de los coros profe
sionales que son miembros de Chorus America 
puede servir como muestra representativa del 
movimiento coral profesional en los Estados 
Unidos. 

Desde su fundaci6n en 1977, Chorus America 
ha presenciado el crecimiento sostenido de! nu
mero de coros parcial o completamente profe
sionales. Cerca de un quinto de las organiza
ciones que actualmente integran Chorus 
America ofrece remuneraciones a algunos o a 
todos sus cantantes. Adicionalmente el conjunto 
de casi 600 miembros individuales de Chorus 
America incluye muchas personas contratadas 
por coros profesionales como directores, admi
nistradores o miembros de! consejo directivo. En 
1978, existian s6lo 16 cores profesionales 
miembros de Chorus America. Diez afios mas 
tarde, en 1988, ese numero ascendfa a 51. Ac
tualmente, hay mas de 100 coros profesionales 
que son miembros de Chorus America en carac
ter de organizaci6n. 

Para ser calificado como coro profesional, el 
ensamble debe abonar a algunos o todos sus 
cantantes una suma por hora que sea igual o su
perior a la pauta minima federal por las horas 
que ensayan o actuan. Adicionalmente, el coro 
debe presentar un mfnimo de tres programas 
diferentes por temporada. Los coros profesio
nales en Chorus America se dividen en tres cate
gorias:]) Corns Profesionales ( los conjuntos que 
pagan al 100% de sus cantantes) Coros de Nu
cleo Profesional (una combinaci6n de cantantes 
vocacionales y cantantes profesionales, de los 
cuales 12 cantantes o el 25% del mimero total de 
integrantes son pagos) y 3) Coros Pre-Profesio
nales (corns donde algunos cantantes son remu
nerados, pero que aun no alcanzan los mfnimos 
en lo que respecta a tasa horaria, numero de can
tantes o cantidad de presentaciones anuales). 

La conformaci6n de los cores profesionales en 
Norte America comprende desde los pequefios 
corns de camara hasta los grandes coros sinf6ni
cos. El Chicago Symphony Chorus paga a casi la 
totalidad de sus 150 cantantes, con un presu
puesto anual para salario de los cantantes que 
supera el millon de dolares. Los Angeles Master 
Chorale, que presenta su propio ciclo anual, esta 
contratado por la Filarmonica de Los Angeles y 
paga a todos sus cantantes. O1anticleer, con base 
en Chicago, realiza giras internacionales y ofrece 
ciclos de conciertos en su ciudad, y se distingue 
por ser el unico coro profesional full time en los 
Estados Unidos. Los integrantes de Chanticleer, 
un conjunto de voces masculinas a capella, no 
cantan en otros coros, pero en general, hay muy 
pocas areas metropolitanas en las cuales un can
tante de coro profesional puede ocupar posi
ciones en varios coros para ganarse la vida ex
clusivamente como cantante. En lugares como 
Nueva York, Chicago, Los Angeles y Boston, 
por ejemplo, es posible que un cantante actue en 
distintos conciertos de coros profesionales y co
ros de opera, tenga un puesto pago en grandes 
iglesias o sinagogas, y ta! vez de clases de canto 
o participe ocasionalmente en un proyecto de 
grabaci6n comercial. Esta combinaci6n de ingre
sos de dfatintas fuentes hace posible que algunos 
cantantes vivan de su canto. Para la mayoria de 
los cantantes profesionales de coros en Estados 
Unidos, sin embargo, este no es el caso. El ingre
so que obtienen de su canto debe complementar
se con trabajo en otros campos. 

Muchos coros de camara profesionales se aso
cian a cores mas grandes, mayormente vocacio
nales. En los coros que nosotros dirigimos, es 
este el caso. El ciclo Plymouth Music incluye un 
gran coro sinf6nico de nucleo profesional, como 
tambien el Ensemble Singers que es completa
mente profesional. El Full Chorus of the Balti
more Choral Arts Society interpreta grandes 
obras sinfonico corales, y el coro profesional 
Chamber Chorus, como el Ensemble Singers, se 
ocupa de obras menores, un repertorio a menu
do sin acompaiiamiento. 

Los coros profesionales son frecuentemente 
los mas innovadores y aventurados en lo que 
respecta al programa. A veces, los requerimien
tos vocales y musicales de la musica contem
poranea estan mas alla de las posibilidades de 
un coro vocacional, que se encuentra mas a gus
to con un repertorio standard. Los Dale War
land Singers, los Gregg Smith Singers y los Ply
mouth Music Series Ensemble Singers son Ires 
de los mucl1os coros profesionales que han sido 
reconocidos por ASCAP por su cornpromiso de 
programar obras de autores americanos. Melo
dious Accord, en Nueva York se encuentra 
entre los muchos coros profesionales que han 
hecho conocer a mucha gente una interesante 
cantidad de nueva musica a traves de una soste
nida y sistematica determinaci6n de grabar. 

Debe sefialarse que tat vez el mas famoso di
rector americano del siglo, Robert Shaw, co
menz6 su carrera como director de coros profe
siona l es en Nueva York. Mas tarde en su 
trayectoria, Shaw trabaj6 tambien con coros vo
cacionales, como tambien con coros cuyos inte
grantes comprendian cantantes pagos y volunta
rios. No hay duda de que los coros profesionales 
desde California hasta Maine han realizado una 
importante contribuci6n en lo referido a elevar 
el nivel de las interpretaciones corales en los Es
tados Unidos. Mud1os coros vocacionales han 
descubierto que, aumentando sus presupuestos 
y destinando parte de sus recurses a contratar 
cantantes remunerados, podian elevando su ni
vel artfstico. La misi6n de Chorus America es 
apoyar a coros de todo tipo a alcanzar este 
proposito. Es por eso que Chorus America seen
orgullece en promover un creciente numero de 
nuestros coros profesionales, de modo quc las 
futuras generaciones de cantantes entrenados 
tendran la oportunidad de practicar sus destre
zas, y el publico mundial sera capaz de disfrutar 
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del canto coral de primer nivel a traves de los 
mas refinados musicos corales de! mundo. 

Tom Hall es Director Musical de la Sociedad 
de Arte Coral de Baltimore y ex Presidente de 
Chorus America. 

Philip Brunelle es Director Artfstico de! Cicio 
Plymouth Music y ex miembro de! consejo de 
directores de Chorus America. Tambien es Pre
sidente de! Sexto Simposio Internacional de Mu
sica Coral, que se llevara a cabo en Minneapolis, 
Minnesota, entre el 3 y el 10 de Agosto de 2002. 

(Trad.: Ariel Vertzman, Argentina) 

• • • • • • • • • 
Retrato de doce compositores norleamericanos 

(p. 6) 

Por Katlzy Saltzma11 Romey (Profesora Asiste11-
te de AcHvidades Cora/es, l/11iversidad de 

Mi1111esota, Directora ArtisHca, 111e Mi1111esota 
Chorale) 

C
anada, Estados Unidos y Mejico forman 
un crisol de estilos musicales, culturas y 
tradiciones. Las doce personas que se pre

sentan en este artkulo entran en las categorias 
de compositores tanto emergentes como reputa
dos, y representan tan solo una fraccion de la 
musica coral que esta siendo escrita en Norte 
America. Para mas informacion acerca de otros 
compositores, visiten los sitios web o centros de 
informaci6n adjuntos. 

ESTADOS UNIDOS 
Centro de Musica Americana, Inc. 

www.amc.net/ home.html 

Centro para la Investigaci6n de la Musica Negra 
http:/ / www .cbmr.org/ 

CANADA 
Centro de Musica Canadiense 

www.musiccentre.ca 

MEJICO 
Sociedad de Autores y Cornpositores de Musica 

San Felipe 143 
Co. General Anaya 

Mexico 13 D.F., Mexico 

"C11at1do colnboramos y experi111e11tn1110s con el 
Canto, estamos descubriendo be11eficios pnrn In vidn, 
110 scilo 11111sicnles. N11estras i11ternccio11es como com
positores, i11ttfrpretes, ptiblico, est11din11tes y profe
sores co11stit11ye11 i111portn11tes ltnbilidndes relacio-
11ales. Si podemos excitnr In crentividad y In 
coopernci611 en cndn 111to, ltemos co11seg11ido nlgo 111n
g11(fico." - Brent Michael Davids 

DAVID CONTE 
I www.sfcm.edu/bios/con le.html] 

David Conte ha sido profesor de composici6n 
en el Conservatorio de San Francisco desde 
1985. Fue becario Fullbright en Paris, en donde 
fue uno de los ultimos alumnos de Nadia Bou
langer y ha pertenecido a las facultades de la 
Universidad de Cornell, Universidad Colgate, y 
el Centro lnterlocl1en de las Artes. Conte ha reci
bido encargos de mud1os de los conjuntos musi
cales punterns de la naci6n, incluyendo a Chan
ticleer y el Coro Sinfonico de San Francisco. Su 
opera "Los Soiindores" fue encargada y produci
da en 1996, y su opera en un acto "El Rcgnlo de 
los Mngos" fue presentada por los Cantata Sin
gers del Conservatorio en 1997. Ha publicado 
mas de treinta obras para medios diversos en la 
editorial E. C. Schirmer Music y su musica ha 
sido grabada en los sellos Delos, Teldec y Chan
ticleer. 

BRENT MICHAEL DAVIDS 
[www.brentmichaeldavids.com) 



Brent Michael Davids es un joven compositor 
cuya musica se encuentra entre las mundos del 
Cuarteto Kronos, el Ballet Jaffrey y la Candon 
Nativa Americana. Davids, miembro de la Na
cion Mohicana, en un compositor de prestigio 
internacional cuya musica presenta elementos 
de la musica tribal nativa norteamericana com
binada con tecnicas de composicion occiden
tales. Ademas de las numerosas interpreta
ciones de sus obras en las Estados Unidos y en 
el extranjero, Davids ha recibido muchos pre
mios de organizaciones coma la Fundacion Na
cional para las Aries, ASCAP, y la Fundacion 
Rockefeller. Ha escrito obras para las Dale War
land Singers y Chanticleer, y esta actualmente 
trabajando en la primera opera autentica Indio 
Americana ti tu lad a" El J11icio de/ Oso de Pie" con 
el libretista Marcie Rendon (Anishinabe). 

JOHN ESTACIO 
[www.musiccentre.ca I 

El canadiense John Estacio trabaja coma 
Compositor Residente de la Orquesta Filarmo
nica de Calgary y de la Opera de Calgary, pues
tos en las que comenzo en Junia del 2000. Antes 
de Calgary, trnbajo coma el primer compositor 
residente de la Orquesta Sinfonica de Edmon
ton, desde 1992 hasta 1999. Thmbien posee el 
cargo de compositor residente en el PRO CORO 
de Canada. Ademas de sus obras sinfonicas y 
corales, ha escrito obras de teatro y musica inci
dental. En 1998 estreno su opera de camara, 
"Zigg11rnl", una obra corta en un acto, y esta ac
tualmente colaborando con el dramaturgo John 
Murrel en una nueva opera. Estacio ha recibido 
numerosos premios por sus obras orquestales y 
de, camara. Su obra coral "C11ntro Elogios" reci
bi6 Premio Nacional de la Asociacion de Direc
tores de Coro Canadiense en la categoria de 
Obra Coral Excepcional en 1999. 

FRANK FERKO 
[www.amc.net - members websites] 

Frank Ferko es compositor, organista y direc
tor de coro. Su musica para coro es extensa, con 
mas de cincuenta obras sacras y seculares pu
blicadas por E. C. Schirmer, muchas de las 
cuales ha sido grabadas en siete sellos dist-intos. 
Ha recibido muchas becas y premios nacionales 
en composicion, incluyendo el Premio Holt
kamp de la Asociaci6n Americana de Organis
tas, y numerosos premios ASCAP. Sus obras 
han sido interpretadas por artistas tan distin
guidos coma los Dale Warland Singers, Bella 
Voce (antes conocido coma His Majestie's 
Clerkes), y los Chicago Choral Artists. Las com
posiciones corales de Ferko, basadas en su in
vestigacion sabre la vida, musica y notas de 
Hildegard von Bingen, han conseguido aten
cion internacional. Tambien es un especialista 
de la musica de Olivier Messiaen, y ha pronun
ciado conferencias sabre la musica para organo 
de Messiaen e interpretado muchas de sus 
obras en concierto. 

ADOLPHUS HAILSTORK 
[www.presser.com/hailstork.htlm] 

Adolphus Hailstork es profesor de musica y 
compositor residente en la Universidad Estala! 
de Norfolk en Virginia. Ha escrito numerosas 
obras para coro, solistas voca les, gru pos de ca
mara, banda y orquesta. Cuatro de las obras co
rales mas Jargas y representadas son su cantata 
"No G11nrdemos L11to por los M11ertos" - premiada 
con el Premio Ernest Bloch de composici6n co
ral, "Cn11cio11es de lsn{ns" - escrita para el Coro 
de Ninos de Harlem, el oratorio "Done Mnde My 
Vow" - un tributo epico al Dr. Martin Luther 
King, Jr., y el conmovedor himno "Yo Leun11tnre 
Mis Ojos". Su musica ha sido interpretada y 
grabada par las principales coros y orquestas 
de las Estados Unidos. La filosofia del Dr. Hail-

stork es: "Ten 1111 s11e110, nprende /11 oficio, trabnjn 
d11ro. Sn/ de los cnjones de In tradici611 y In expcctn
ci611." 

STEPHEN HATFIELD 

[www.interlog.com/-hatfield/home.html] 

El compositor y educador Stephen Hatfield 
es un reconocido lider en folklore multicultural 
y musical, una afici6n que queda reflejada en 
muchas de sus composiciones. Nativo de la 
Costa del Padfico de Canada, ha vivido la 
mayor parte de su vida en la selva de la Isla de 
Vancouver. Ha escrito mucho para coro, con un 
enfasis particular en la musica para voces 
graves. Sus obras incluyen canciones folklori
cas, canto llano, textos sagrados, villancicos, 
himnos espirituales y gospel, ademas de mu
chas otras canciones originales. "S11 cxtrnordi11n
rio se11tido de 1111idnd en/re el texto y In me/odin j1111-
to con el 11so de text11rns, modelos y cnpns r0micns 
trae11 Ios sonidos y ntm6sferns diuersns de/ 1111111do n 
In clnse y n In snln de co11ciertos ... " [Lee Willin
gham: Bell'Arte Singers] 

LIBBY LARSEN 
[www.libbylarsen.com] 

Una de las mas importantes compositoras 
norteamericanas en actividad, Libby Larsen ha 
creado un inmenso catalogo de obras que abar
ca practicamente todos las generos. Se ha lla
mado "U11n mnestrn de In orq11eslnci6n" (The 
Times Union) asi como "In 1i11icn compositorn nn
gl6fonn desde Beujm11i11 Britten q11e lrnce correspo11-
der Inn i11telige11/e111e11/e y expresillnmenle verso ge
nial con 1111isicn refi11ndn" (USA Today). La 
primera mujer en trabajar coma compositora re
sidente con una orquesta importante, Larsen ha 
trabajado como residente con la Orquesta de 
Minnesota, la Sinfonica de Charlotte y la Sinf6-
nica de Colorado. Los premios de Larsen son 
numerosos y sus obras son grabadas en mul
tiples sellos incluyendo Angel/EM!, Koch In
ternacional, Nonesuch y Decca. Ha escrito nue
ve operas, asf coma numerosas obras para coro 
y orquesta, musica para coros de ninos y adul
tos, ciclos de canciones, himnos, canciones 
folkloricas y artfsticas. Libby Larsen es una de 
las diez compositoras a las que se le ha encarga
do escribir una nueva obra para el Sexto Simpo
sio Mundial de Musica Coral. 

STEPHEN PAULUS 

[www.stephenpaulus.com] 

El compositor Stephen Paulus es uno de los 
compositores mas prolfficos y consumados de 
Norte America. Con mas de 200 obras en su ha
ber, Paulus es habil en todos los generos, tanto 
en 6peras coma en obras para orquesta. Ha re
cibido numerosos premios y becas, y encargos 
de la Filarmonica de Nueva York, la Orquesta 
de Cleveland, la Orquesta Sinfonica de Atlanta, 
la Orquesta de Minnesota y muchas otras. Tam
bien ha sido compositor residente con la Or
questa Sinfonica de Atlanta, la Orquesta de 
Minnesota, la Orquesta Sinfonica de Tucson y 
los Dale Warland Singers. Paulus ha escrito sie
te operas hasta el dia de hoy, asi coma mas de 
150 obras para coros a capella y con acompana
mienl'o, estando su mUsica representada en casi 
40 CDs. Stephen Paulus es uno de las diez com
positores a los que se les ha encargado escribir 
una nueva obra para el Sexto Simposio lnterna
cional de Musica Coral. 

CARLOS SANCHEZ-GUTIERREZ 

[www.amc.net- webs de miembros) 

Nacido en la Ciudad de Mejico en 1964, Car
los Sanchez-Gutierrez creci6 en Guadalajara, y 
mas tarde estudio en el Conservatorio Peabody, 
la Universidad de Yale, Princeton y Tangle
wood. Es actualmente miembro de la Academia 

Americana Charles Ives de Aries y Letras, y ha 
ganado el Primer Premio en el Comcurso Or
questal Sinfonica en Mejino. Ha sido honrado 
en las ultimas anos con numerosas becas, y ha 
sido nombrado Persona del Ano 2000 por el 
periodico Publico de Mejico. Entre sus encargos 
completados recientemente estan "De Oro", un 
encargo Encuentro con el Compositor para 
Chanticleer, y "El Mozote", una obra en colabo
raci6n con el coreografo frances Pascal Rioult, 
la directora argentina Susana Tuber! y el Core 
Ensemble de los Estados Unidos. Ha escrito 
para todos los medias, incluido el cine, el teatro 
y producciones multimedia. 

JANTKA VANDERVELDE 

[www.janikavandervelde.com] 

La musica de Janika Vandervelde surge de 
un dialogo vigoroso entre el instinto y la forma. 
Su sutil, asimetrica textura de tonos y ritmos ha 
sido descrita por la musicologa Susan McClary 
como "fascinante y sin fin - casi como las caras 
de un cristal que parecen cambiar con cada 
vuelta ... ordenadas, pero atemporales." Nati
va de Wisconsin, Vandervelde ha escrito mas 
de sesenta obras para orquestas, coros, conjun
tos de camara, solistas, y la escena, incluyendo 
las 6peras "Hildegnrd" (1989), "Siete Sietes" 
(1993), y la nueva obra coral-teatral para ninos 
ti tu lad a "Lns Al1e11/11rns de/ P11nlo Negro" [2001 ]. 
Ha recibido numerosas becas, encargos y pre
mios, y actualmente es compositora residente 
para cuatro organizaciones de arte en Minnea
polis, Minnesota. 

ERIC WHITACRE 
[www.ericwhitacre.com) 

Compositor, director y profesor, Eric Whi
tacre es una de las brillantes estrellas de la mu
sica de concierto contemporanea. Con encargos 
y publicaciones regulares, Whitacre ha recibido 
numerosos premios de composicion y esta pri
mavera fue honrado con su pri1nera 110111ina
cion para los Grammy. Nacido en 1970, Whi
tacre ha conseguido ya considerable aclamacion 
del publico y la crftica. La Gufa de Discos Ame
ricana nombro su primera grabacion, "Lt, M1isi
cn de Eric Wlritncre", como uno de los diez pri
meros albumes clasicos en 1997, y Los Angeles 
Times elogi6 su musica coma "nr111011{ns eltfctri
cns, escnlofrin11tes; obrns de bellezn e i111nginnci611 so
bre11nt 11rnl." Whitacre describe su estilo como 
"minimalismo dinamico o romantico", y ha 
compuesto numerosas obras para coro a capella 
o con acompaliamiento. Esta primavera comen
zara su trabajo coma el nuevo compositor resi
dente de la Coral del Pacifico en Los Angeles, 
California. 

CHEN YI 

[www.presser.com/chen.html) 

"Ex isle 111,n cn11tidnd de compositores estos dins 
i11te11tndo forjnr 1111 11exo 11111sicnl e11tre el Estey el 
Oeste, pero pocos q11e le de11 n In tnren tnnln e.rnbe
rn11te e11ergin como Chen Yi." (El San Francisco 
Chronicle). La compositora nacida en China ha 
estado tres arias en San Francisco coma compo
sitora residenle para la Filarmonica Femenina y 
el conjunto vocal Chanticleer. Ha sido galardo
nada con el prestigioso Premio Ives Living 
Award (2001-2004) y el Premio de Musica de 
Concierto ASCAP 2001, y ha recibido otT0S nu
merosos premios por su trabajo. Su musica la 
publica la Theodore Presser Company y se gra
ba en diez sellos diferentes. En sus composi
ciones, Chen Yi intenta destilar de la musica 
tradicional china y occidental su caracter y espf
rit1.1 esencial, y desarrollar materiales abstracta
mente en concordancia con los nuevos concep
tos. Chen Yi es una de los diez artistas a 
quienes se les ha encargado escribir una nucva 
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obra para el Sexto Simposio Mundial de Musica 
Coral. 

(Trad.: Zigor Larrabe Uribe) 

• • • • • • • • • 
La formaci6n de los directores de coro en los 
Estados Unidos (p. 6) 

por Susan L. Reid, DM.A. y Daniel W. Ozment 

La idea de este articulo era doble: investi
gar las oportunidades de capacitaci6n co
ral a nivel de licenciatura, incluyendo los 

curses ofrecidos en Estados Unidos y informar 
sobre la oferta de titulos en educaci6n musical 
coral y direcci6n coral a nivel de grade en los 
Estados Unidos 

En vista de que hay mas de 500 escuelas lis
tadas en la Gufa 2000 de la Asociaci6n Nacional 
de Escuelas de Musica (NASM) -el mas impor
tante organismo de acreditaci6n de escuelas de 
musica en los Estados Unidos-, y la misma can
tidad, por lo menos, de escuelas no acreditadas 
en la NASM, la enormidad de esta tarea ha re
querido algunos limites. Por ello, para obtener 
un pantallazo amplio de la educaci6n coral en 
los Estados Unidos, colleges y universidades 
fueron seleccionados aleatoriamente en diver
sas partes de! pafs, de tamaiios diferentes, y con 
identico nu.mere de instituciones publicas y pri
vadas. A los fines de este articulo llamaremos 
instituciones publicas a aquellos colleges y uni
versidades financiados sobre todo por el esta
do, e instituciones privadas a aquellas cuya 
principal ayuda financiera proviene de! sector 
privado. 

Hemes dividido a los Estados Unidos en 
cuatro cuadrantes, y 6 escuelas fueron seleccio
nadas al azar de la gufa 2000 de la NASM come 
escuelas tipo de cada localidad. Adem~s las ins
tituciones fueron adicionalmente clasificadas en 
cuanto a la matriculaci6n estudiantil total. Una 
instituci6n clasificada come pequei'ia era una 
con una poblaci6n estudiantil de 1.000 a 7.000. 
Una instituci6n de tamai'io mediano tenia una 
poblaci6n estudiantil de 7 .001 a 14.000, y una 
instituci6n clasificada grande tenfa 14.001 o mas 
estudiantes. Estas escuelas fueron agrupadas 
ulteriormente segun las dimensiones de las es
cuelas de musica dentro de cada una de ellas. 
Se determin6 que el range de estudiantes de 
musica en las escuelas mas pequei'ias serfa de 
340-460, en las instituciones medias de 230-800, 
yen las grandes de 350-1400. 

La muestra de 24 instituciones revel6 seme
janzas y diferencias en los titulos de bachillera
to y de grade ofrecidos en musica coral. 

(ver estadisticos en el original) 
De las 24 instituciones investigadas, todas 

ofrecian licenciaturas en musica con capacita
ci6n coral. De estos titulos, el BMEO (87,5%) y 
BA (72,9%) eran los mas comunes. Las institu
ciones mas pequei'ias ofrecen el BA mas que el 
BMEO y lo contrario sucede con las mas 
grandes. Una instituci6n ofrecfa un titulo uni
versitario de direcci6n y 4 escuelas (16,6 %) pro
ponen una licenciatura en musica sacra. 

En las escuelas investigadas, los curses pro
puestos a nivel de licenciatura que llevan a un 
titulo con orientaci6n coral, incluyen direcci6n 
(coral e instrumental), curses de metodos y tec
nicas, literatura, lecciones aplicadas, trabajo de 
conjunto, teorfa y composici6n, entrenamiento 
audioperceptivo, dicci6n e historia. Mientras 
que la mayorfa de las escuelas ofrece por lo me
nos dos niveles de direcci6n coral y de metodos 
y tecn.icas corales, algunas instituciones publi
cas no ofrecen ni remotamente estos cursos. 
Dos de las escuelas proponen tres niveles de di
recci6n coral mientras ,que otras ofreclan la di
recci6n como estudio independiente con una 

experiencia de core de laboratorio como parte 
de la educaci6n musical. Casi la mitad de las 
escuelas tiene una clase de literatura coral, y el 
33% de las escuelas ofrece clases de arreglos co
rales a nivel de la licenciatura 

(ver estadisticos en el original) 
De las 24 instituciones investigadas, 20 ofrecie
ron grados universitarios en musica con enfasis 
en lo coral (83,4 %). Las otras 4 eran escuelas 
pequei'ias, 2 publicas y 2 privadas. Los dos titu
los mas buscados son la Maestrfa en Educaci6n 
Musical (el 75%) y la Maestrfa en Musica orien
taci6n direcci6n (el 70%). La primera es ofrecida 
en forma bastante pareja entre las instituciones 
publicas y las privadas, mientras que la segun
da y tambien la Maestrfa en Muska orientaci6n 
mu.ska sacra o de iglesia se encuentra mas fre
cuentemente en escuelas privadas. 

(ver estadisticos en el original) 
De las 24 instituciones investigadas, sola

mente 8 ofrecen doctorados en musica con 
orientaci6n coral (33,3%). El EOOMUEO era el 
tftulo mas requerido (87,4%), seguido por el 
OMACO (62,4%). Es notable que sean probable
mente las instituciones mas grandes, de finan
ciamiento privado las que ofrecen estos titulos 
de grade avanzados. 

En Resumen 
Los Estados Unidos capacitan activamente a 

muskos corales dentro de mas de 500 colleges y 
universidades acreditadas en la NASM. A ni
vel de la licenciatura, todas las escuelas estudia
das proponen titulos de musica con orientaci6n 
coral. Todas las escuelas, pequei'ias o grandes, 
de instituciones publicas y privadas, ofrecen 
igualmente licenciaturas en tetras o en musica 
con capacotaci6n coral como parte de! plan de 
estudios. A medida que el titulo se va hacienda 
mas avanzado observamos que son las escuelas 
medianas y grandes las que ofrecen maestrfas, 
pero no las mas pequei'ias. A nivel de maestria, 
la proporci6n en la oferta entre las instituciones 
publicas y privadas tambien comienza a cam
biar, desde la representaci6n equivalente hasta 
la mayor presencia de instituciones privadas 
ensei'iando musica a nuestros musicos corales. 
Siguiendo esa tendencia comenzada a nivel de 
la maestrfa, los doctorados son privilegio casi 
exclusive de las instituciones privadas mas 
grandes. 

Adicionalmente, las licenciaturas se centran 
generalmente en la educaci6n, la direcci6n y la 
muska sacra. A nivel de las maestrfas, se pre
senta el MMCH y a nivel de! doctorado hay tres 
demarcaciones claras de programas de grado. 
El OMA tiene el acento puesto en la ejecuci6n, 
el EDD se centra en los aspectos educativos de 
la musica coral, y el PHO en la filosofia de la 
musica coral. Los tres, ejecuci6n, educaci6n y 
filosofia son necesarios para la capacitaci6n de 
educadores corales en los Estados Unidos de 
hoy. 

(La Dra. Susan L. Reid es Directora de Actividades 
Cora/es y Daniel W. Oz111e11t es asiste11te coral gra
duado de la 1111iversidad de fames Madison) 

(Trad11cci6n: Juan Casasbellas, Argentina) 

•••••••• 
BREVES 
Extracto del boletin mensual del FIMC para la 
Junta Oirectiva (p. 13) 

Jean-Claude Wilkens, Secretario General de la FIMC 

Importante: Nuevas direcciones de correo 
electr6nico de la PMC. La FIMC tiene ahora 
un dominio en el Internet: www.lFCM.net 

Mientras la Federaci6n es parte de! ChoralNet, 
usted puede acceder a las paginas de la IFCM 
directamente en www.ifcrn.net. Los integrantes 
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de la Junta Oirectiva tienen tambien una direc
ci6n de correo electr6nico en ese dominio y to
dos los mensajes son automaticamente envia
dos a la actual direcci6n. Usted puede 
comunicarse con todos ellos usando estas di
recciones: 
Para la oficina de la FIMC y el personal en Al
tea: info@ifcm.net - jcwilkens@ifcm.net - nro
bin@ifcm.net - ajcortese@ifcm.net 
Para el personal ejecutivo: ehemberg@ifcm.net 
- mhubeaux@ifcrn.net - mjanderson@ifcm.net -
mguinand@ifcm.net - ysato@ifcm.net -
lmbuyamba@ifcm.net - trabbow@ifcm.net - im: 
poncelet@ifcm.net - jtagger@ifcm.net - rsaltz
man@ifcm.net - cljunggren@ifcm.net 

Primer Concurso Internacional para 16venes Oi
rectores de Coro en Budapest, Hungria 

El concurso fue organizado por el Oeparta
mento de Oirecci6n de la Universidad de Musi
ca Ferenc Liszt en Budapest, en cooperaci6n 
con la Asociaci6n Hungara de Cores y Orques
tas, asi como con Europa Cantat y AGEC. Mas 
de 50 j6venes directores se inscribieron, habien
do sido admitidos 30, de 17 paises, mayormente 
europeos. Los resultados de! concurso son: I. 
Premio: TANJA NIKLEVA - Bulgaria; Il. Pre
mio: CARLO PAVESE - Italia; ill. Premio: AN
DREAS LUNNQVIST - Sueda. 

!Jn..Qwgreso FIMC en Al tea en Noviembre 
La ciudad de Altea ha invitado a los inte

grantes de la Junta Oirectiva del JCCM de Na
mur a encontrarse con el Comite Ejecutivo de la 
FlMC, los administradores de proyectos y los 
empleados de enlace durante un periodo de 
tres dfas. Esto brindara una oportunidad para 
tener discusiones de nuevos desarrollos entre 
ambas ciudades y la Federaci6n, asi come dar 
tiempo a los empleados de! FMC para revisar 
su propia agenda. 

Nuevo puesto para nuestro consejero en Mexico 
Geraldo Rabago ha sido designado Direc

tor de la Compai'iia de Nacional de Opera de 
Mexico. Sin embargo, continuara con su trabajo 
coral, especialmente en la organizaci6n de! 
America Cantat IV. 

Nuevo Comite Ejecutivo de Musica Internacional 
Durante el Concurso Internacional de Co

res de Camara en Marktoberdorf y en conexi6n 
con la reunion del comite directivo de la FIMC, 
la asociaci6n Musica Internacional tuvo SU 
asamblea general 2001. Los integrantes vinieron 
de Alemania, Francia, Polonia, Belgica, Vene
zuela, Estados Unidos de America, los Paises 
Bajos, Suiza, y Sueda. La asamblea general feli
cit6 al equipo anterior por su buen trabajo. Fue 
elegido un nuevo comite ejecutivo: Presidente: 
Jean-Claude Wilkens, FIMC Belgica/Espai'ia -
Vice-Presidente: Erwin List, CAPA, Francia -
Secretaria: Jane Nowakowski (Westminster 
Choir College de Rider University, Princeton, 
USA)-Tesorero: Jacques Levoux (CAPA)- Di
rector Ejecutivo: Jean Sturm (Francia). 

El Centro Internacional para la Musica Coral 
anuncia algunos cambios en su directiva: Marti
na Jacques, diputada de la provincia encargada 
de cultura se convierte en la nueva presidenta y 
Bernard Oucoffre, diputada mayor de cultura 
se incorpora como nueva integrante. JCCM en
tra a un periodo de negociaci6n por un nuevo 
contrato de cuatro ai'ios con el estado, la ciudad 
y la provincia. 

Cambio de direcciones 
El integrante suizo de la federaci6n de Eu

ropa Cantat, Schweizerische Foderation Europa 
Cantat, tiene una nueva direcci6n electr6nica: 
adr mueller@bluewin.ch 

Hay un Sistema de comunkaci6n nuevo en 
Marktoberdorf: el antiguo correo electr6nico 
era modmusik@compuserve.de 



La nueva direcci6n para INFORMACION GE
NERAL es info@int-kammerchor-wettbewerb.de 
Para mensajes personales: dolf.rabus@modmusik.de 
y bea.darocha@modmusik.de 
Para mensajes a la Academia Bavara de Musica 
Marktoberdorf, par favor use info@modmusik.de 
- Pagina web: \VW\v.modmusik.de 

(Trad.: Oswaldo Kuan, Peni) 

• • • • • • • • • 
Noticia de la oficina internacional de Ia FIMC 
en Altea: (p.14) 

A
lguien solia decir: "No optes par la mu
sica a menos que prefieras morir antes 
de no hacerlo". 

Con entendimiento profundo de esa senten
cia, aqui estoy presentandome. Mi nombre es 
Alessandro Jacques Cortese, y voy a trabajar 
en la Federaci6n Internacional para la Musica 
Coral coma el nuevo Gerente de Marketing y 
Comunicaciones. Antes de unirme a la FIMC, 
trabaje durante algunos aiios para McCann
Erickson coma copywriter y para A. T. Kearney 
coma especialista en marketing y web. Al mis
mo tiempo, enseiio Economia de la Cultura en 
la Universidad de mi ciudad natal, Milan, Italia. 

Pero, par sabre todo, tuve la oportunidad 
unica de ser un integrante del Coro Juvenil 
Mundial (8 veces ... ) y esto cambi6 mi vida, im
pulsandome a "optar por la musica". 

Simplemente, permftanme decir que tomo 
esta nueva responsabilidad profesional con 
gran entusiasmo y que espero colaborar a tra
ves de mi trabajo con el movimiento coral inter
nacional. 

(Trad.: Clifford Wagner, Argentina) 

• • • • • • • • • 
CORO MUNDIAL OE JOVENES 2001 - EN

CUENTRO OE VERANO (p. 15) 

/ean-Marc Ponce/et 
Director ejec11tivo de/ Centro Iuteruacio11al de/ 

ca11to coral, manager de/ Coro Mzmdial de 
J6ve11es 

L
os coristas eran 81 j6venes provenientes 
de 30 paises diferentes, que venian al en
cuentro de este primer Coro mundial del 

tercer milenio. Para esta jornada de 2001, toma
mos rumba hacia el continente americano. En 
primer lugar Sudamerica, con el sitio de en
sayos, seis conciertos y una sesi6n de graba
ci6n en Venezuela. Luego Norteamerica, prime
ra aparici6n del Coro mundial en tierras de las 
Estados Unidos de America, particularmente en 
la Florida con una gira de seis conciertos y una 
grabaci6n para la radio. 

Dos directores compartieron la direcci6n del 
Coro 2001. Felipe Izcaray de Venezuela, direc
tor de coro y orquesta muy conocido en su pais 
y Anton Armstrong de Estados Unidos, direc
tor del Coro St-Olaf de la Universidad de Min
nesota. 

El programa tuvo un enfasis especial en el re
pertorio local. Musica latinoamericana en las 
manos de Felipe Izcaray, con obras de Jose An
tonio Abreu, Gonzalo Castellanos, Oscar Ga
lian, Carlos Guastavino y esa obra extraordina
ria de Alberto Grau, Bi111za111111n, en la que los 
movimientos de los coristas resaltan y refuer
zan la intensidad dramatica de la musica. Tam
bien un estreno, el de Wny11npnq Taki, pieza 
compuesta especialmente para el Coro Mundial 
de J6venes por el argentino Eduardo Alonso 
Crespo. Anton Armstrong utiliz6 referencias 
geograficas mas amplias, especialmente con dos 
soberbios salmos de Edward Grieg, el Sta/mt Ma
ter de Krzysztof Penderecki, cantos tradicio
nales de Africa, del Caribe y de los Estados 

Unidos, sin olvidar algunos spirituals afro-ame
ricanos. 

Venezuela 19 de julio al 7 de agosto 
19 de julio- Caracas. Como siempre la pri

mera jornada de la temporada se presenta car
gada con la emoci6n de las reencuentros de los 
antiguos y una cierta angustia de los nuevos. Es 
tambien una ocasi6n para que los organiza
dores puedan presentar las informes sobre el 
desarrollo del programa. El 20 de julio habia en 
el menu 13 horas de viaje en bus para llegar a 
Merida, encantadora ciudad universitaria, en
clavada en las montai\as andinas. Fueron 13 ho
ras para trabar o reencontrar amistades, apre
ciar la diversidad de los paisajes, sentir el 
intenso del verano en Venezuela y la imposibi
lidad regular el aire acondicionado en el au
tobus. Resulta un espectaculo surrealista ver a 
los coristas con sacos, chaquetas, bufandas y 
gorros en un bus polar, cuando afuera hacen de 
35° C. 

Fue en Merida, y mas precisamente en la 
Hosteria San Javier del Valle (a 2200 metros de 
altura) donde el Coro Mundial estableci6 su 
cuartel general para las actividades de los si
guientes 13 dias. El sitio es hermoso y con una 
vista impresionante sobre El Pico Bolivar, pun
to culminante del pais. El equipo de la Hosteria 
es de una amabilidad y un espfritu de servicio 
impecables. Un sitio ideal para trabajar, asi 
coma para descansar y divertirse. 

Durante la estadia en Merida, numerosos co
ros de la region vinieron a visitar el Coro Mun
d ial. Cada vez era una ocasi6n para conocer 
personas muy calidas y compartir momentos 
muy agradables. Merida fue tambien el sitio 
donde el Coro Mundial descubri6 la Salsa. 
Cambiando la batuta de director par los movi
mientos de un profesor de baile, Felipe lzcaray 
se dedic6 a convertir, aun a los mas recalci
trantes, en "Salsomaniacos". 

Luego de 11 dias de trabajo intenso, tuvo Ju
gar el primer concierto en Merida. Coristas y 
directores descubrieron con emoci6n que el pu
blico venezolano es culto y muy caluroso. La 
entusiasta acogida fue confirmada durante los 
cinco conciertos siguientes, en Tovar, Carora, 
Maracay y Caracas y una vez mas en el encuen
tro organizado con varios centenares de coristas 
de Caracas en la Universidad Central de Vene
zuela. 

Esta memorable temporada no habria sido 
posible sin el compromiso total de todo el equi
po: Maria Guinand, quien coordin6 todo el 
proyecto; Jose Antonio Abreu, presidente de 
las Juventudes Musicales de Venezuela; Alber
to Grau, presidente del la Fundaci6n Schola 
Cantorum de Caracas, Melania de Jesus Leon, 
presidente de la Federaci6n de Coros del Esta
do de Merida; Nadine Robin, Maibel Troia y 
Andres Ferrer quienes fueron "mama y papa" 
del Coro; Carlos Rojas, Zenaida Vasquez, An
gela Menendez y muchos patrocinantes priva
dos y publicos que en una u otra forma contri
buyeron al exito de este proyecto. 

Florida - Estados Unidos. 7 - 14 de agosto 
Se programaron seis conciertos en esta pri

mera presentaci6n del Coro Mw,dial en los Es
tados Unidos. Miami, Orlando, Gainesville, San 
Agustin, TaJlahassee y Boca Rat6n. Para todos 
fue la oportunidad de vivir una experiencia cul
tural completamente diferente a la de Venezue
la. 

En esta segunda etapa de la temporada, el 
Coro Mundial pudo contar con un manager ex
cepcional, en la persona de Marcus Lapratt, 
tanto por su eficacia coma por su entrega. El 7 
de agosto cambi6 su papel de corista por el de 
organizador. La acogida en la Florida fue igual
mente calurosa y aunque el publico es alga me
nos expresivo que el venezolano, el comentario 
unanime hie: ";Regresen pronto!". Debemos 
seiialar que a fines de octubre, una emisi6n 

consagrada al Coro Mundial, con la grabaci6n 
del concierto de Tallahassee, sera difundida en 
la Florida y luego sabre todo el territorio ameri
cano. 

Las unicas sombras que oscurecieron este 
cuadro fueron los problemas digestivos de un 
importante numero de coristas a lo largo de la 
temporada y la imposibilidad de nuestro tenor 
cubano para acompaiiar el coro en los Estados 
Unidos par falta de una visa. Politica y musica 
no siempre hacen buena pareja. 

;La temporada del verano de 2001 ha termi
nado, viva la temporada del verano 2001!. La 
pr6xima cita sera en Winnipeg, Canada, por in
vitaci6n de la Asociaci6n Coral de Manitoba. El 
compromiso esta en pie. 

(trad. Alberto G1m111iu Nara11jo, Colombia) 

• • • • • • • • • 
SIMPOSIO ASIA PACIFICO SUR SOBRE 
MUSICA CORAL (p. 16) 

Singapur, 13 -17 agosto, 2001 

CONVERSACIONES CON DIRECTORES Y 
COMPOS/TORES SOBRE MUS/CA CORAL 
"OCCIDENTAL" Y "ORIENTAL". 

Hablando con mis colegas de varios paises 
asiaticos con respecto a hacer programas de 
musica que representen nuestras propias cultu
ras, estuvimos de acuerdo en que esta tarea 
sigue siendo sumamente dificil. 

Como musicos de coro educados en Occi
dente, tenemos dos opciones al programar: 
• Uno, escoger repertorio de Occidente: 
ningun problema. 
• Dos, seleccionar piezas corales que incluyan 
elementos de nuestra propia cultura, literal
mente fundir Oriente y Occidente, ;coralmente! 

Esto es muy dificil ya que la musica asiatica 
es principalmente monof6nica y el acercamien
to al canto es drasticamente diferente del soni
do Occidental "aceptado." 

"Con la intenci6n de introducir musica co
ral de calidad con elementos folkl6ricos chinos, 
he decidido hacer yo mismo los a.rreglos de casi 
todas las piezas. Yo mantengo las piezas en la 
escala pentat6nica, evito las triadas e incluyo 
tantos instrumentos folkl6ricos como sea po
sible. Esta idea parece funcionar. Sin embargo, 
coma director, me gustaria pedir a los composi
tores que asuman el desafio de arreglar can
ciones populares y de hacerlas facilmente acce
sibles." 

Ji11g Li111-Ta111, Director de Actividades Cora/es 
y Esh,dios Vocales e11 la U11iversidad de Texas 

e11 Arli11gto11, EE.UU. c11ya idea era recoger 
estas opilliones. 

La musica coral de "Singapur reAeja la uni
dad en la diversidad. Donde las ricas influen
cias tradicionales se combinan con la vanguar
dia contemporanea, el hacer musica se vuelve 
mas in ten so y exci tante porque cad a corista trae 
con el una expresi6n unica de su sonido cultu
ral ideal. Este simposio reune una miriada de 
voces que unifican el genesis de una fuerte co
munidad coral en Singapur. Esperemos que la 
musica coral Aorecera, sobre todo cuando existe 
esta gran oportunidad para la inspiraci6n! " 

Rebecca Ng Clzew, Si11gap11r; directo
ra del AC/C Coro de Alzmmos. 

Algunos pensarnientos sobre lo Asiatico y el 
lenguaje de la musica coral Occidental. Inspira
dos por w1 trio interactivo con Jing Ling-Tam y 
Jutta Tagger en el Simposio del Pacifico Sur 
asiatico sabre Musica Coral, Singapur. 

En Singapur, ex colonia britanica y tierra de 
inmigrantes, tenemos muchas tradiciones que 
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podrfamos Hamar nuestras, dandonos el lujo de 
la eleccion y la libertad de definirnos. Asi que, 
ique significa ser un practicante asiatico de una 
forma de arte occidental? Mientras nuestra so
ciedad madura filosoficamente y la bt.isqueda 
de una identidad nacional (asiatica) empieza a 
manifestarse con mas fuerza en las artes, esta 
pregunta se torna mas urgente. 

La mt.isica coral 11ego a Singapur hace mas de 
cien aiios con los misioneros ingleses. Para mu
chos de nosotros, esta en nuestra sangre y es 
mas familiar que la opera china y dikir barat 
(una forma Malaya de Hamada y respuesta 
realzada por los movimientos del baile). No 
obstante, la imagen-sonido de la danza del 
leon, y las rimas malayas colorean los recuerdos 
de nuestra niiiez. Nuestra mt.isica y su practica 
es por lo tanto una ' fusion' de Oriente y Occi
dente - produciendo un caos ordenado de Puc
cini, Beethoven, Sinatra, el wayang (el teatro 
ca11ejero chino), himnos ingleses, Cambridge 
Singers, canciones populares de Shangai, y la 
Hamada de la oracion islamica de la mezquita 
de la esquina. 

Asi que no es facil encontrar un repertorio 
que contenga todo lo que somos. Para nuestros 
coros de gira, es especialmente diffcil encontrar 
un repertorio del lugar del que provienen que 
no presente un concepto estrecho de lo asiati
co. [En verdad, nos sentimos un poco avergon
zados (y tristes) por los coros que sienten que 
tienen que hacer despliegues culturales exoticos 
para atraer la atencion y los premios de los fes
tivales intemacionales.] 

En un mundo que aumenta su globalizacion, 
es diffcil simplemente pensar en nosotros como 
'asiaticos' o incluso asiaticos 'occidentalizados'. 
Nuest,ros compositores y mt.isicos fueron entre
nados en Inglaterra, Francia, China, Filipinas, y 
EE.UU., trayendo consigo piezas de otros y po
niendolas en su lenguaje musical. Singapur im
porta 'talentos extranjeros que, fascinados por 
el color local, se quedan y escriben mt.isica 
para coros, conjunto de vientos y gamelan. Es-

. tos talentos tambien enseiian, y forman el futu
ro de nuestros mt.isicos. 

Describiendo su marca de arquitectura ' 
eclectico esquizofrenico', Arata lsozaki (en Tlze 
Global Soul de Pico Lyer) dice: 

'Yo no puedo ser japones y no puedo ser Oc
cidental - pero entiendo ambos. Yo estoy do
blemente unido, pero - y esto es quizas lo mas 
importante - tambien estoy en una posicion 
que genera mucha actividad y creatividad.' 

Para el mt.isico coral en Asia, esta parece ser 
una descripcion buena de nuestro lugar en este 
momenta." 

/em,ifer 11111111, directora de coro, Si11gap11r. 
Miembro de/ Comitti Artistico y Directivo de/ 

Simposio Asia Pacifico Sur sobre M,isica Coral. 

"El canto coral polifonico se hizo popular 
despues de la independencia de lJ1donesia en 
1945. Muchas de las canciones nacionales se 
cantan ahora a cuatro voces debido a su ar
monia que hace el sonido mas poderoso. 

En la mayoria del territorio indonesio, el can
to y la poesia son la misma cosa, mas parecido 
al concepto de mt.isica y cancion que existfa en 
el periodo medieval tardio y el ars nova. La 
mayoria de la musica tradicional de Indonesia 
es de naturaleza estr6fica. La musica se 
construye sabre el concepto de la repeticion ci
dica de unidades mel6dicas y ritmicas con va
riaciones sutiles. Con mucha frecuencia se en
cuenlra una ornamentacion melodica de una 
melodia simple. 

La tccnica Occidental clasica lrala la voz 
coma un mecanismo que produce sonido. Los 
cantantes indonesios en su mayoria adoplan un 
enfoque flexible del rilmo, mientras cantan en 
un eslilo que podria dcscribirse como fluido 
con respecto al pulso. 

No hay un solo estilo indonesio sino mu
chos. Varios estratos culturales son relativa
mente faciles de identificar: Indio, musulman, 
los generos transmitidos por la radio desde 
1920. 

El canto coral se encuentra principalmente en 
areas donde ha habido una aculturacion de reli
giones cristianas, aunque ya no se confina a es
tas areas." 

Aida Swe11so11, Director M11sical, Coro de 
Ni,ios Irrdo11esios. 

"Hoy dia, la mt.isica coral es una cultura de la 
tierra. Es cierto que, basicamente, cada cancion 
coral tiene su propio texto o idioma. Yo no 
pienso que haya dificultades pero el trabajo es 
interesante. 

La accion mas creativa es la investigacion de 
pensamientos comunes a Occidente y Oriente a 
tr aves de la ejecucion." 

C/rifim, Mats11bara, director pri11cipal de/ Coro 
Filar111611ico de Tokio, /ap611. 

"Como los lectores saben bien, la formacion 
del sonido japones nativo etnico es muy dife
rente de la del sonido de origen europeo. Sin 
embargo, como en muchos de los paises desar
rollados, la mt.isica folklorica ha estado en de
cadencia en Japon. Hay una clara separacion 
entre el estilo de vida moderno y la mt.isica 
folklorica que era comt.in antes de los varios 
cambios ocurridos en la vida diaria. Sin embar
go, a pesar de la separaci6n, creo que es necesa
rio para los compositores japoneses coma yo 
mismo, explorar el metodo de preseruaci611 
dinamica de la mt.isica folklorica en el campo de 
mt.isica coral, que cualquiera puede disfrutar. 
Es mi meta desarrollar la mt.isica folklorica viva
mente dentro de la respiradon humana, en lu
gar de protegerla coma un especimen etno-mu
sicologico historico. 

Un arreglo significativo en un estilo distinti
vo de nuestro pais que tiene mt.isica pentatoni
ca, pienso, es una variacion co11 te111porli11ea de la 
mt.isica folklorica, que esta cambiando sin cesar. 
Al arreglar mt.isica folklorica japonesa, pode
mos encontrar sugerencias profundas en las tec
nicas de composicion desarrolladas por el com
positor ht.ingaro Bartok cuyo pais tambien tiene 
musica folklorica pentatonica". 

Ko MA TSU SHIT A, Compositor y Director 
coral, Jap611. 

"Los coros filipinos no han tenido demasiado 
problema en adaptar un concepto basicamente 
occidental de hacer musica coral, a las ideas de 
mt.isica locales, melodias folkloricas, mt.isica ri
tual y canciones populares. Esto se lo debemos 
en gran medida al trabajo pionero de los Madri
gal Singers y sus arreglistas de la Universidad 
de Filipinas que, a finales de la decada del 60 y 
comienzos del 70, comenzaron arreglando las 
canciones folkloricas filipinas en un estilo a 
cappella. Hemos tenido mucho exito con este 
lenguaje, y lo hemos extendido no solo para in
cluir nuestra mt.isica local, sino tambien la mu
sica folklorica de nuestros vecinos asiaticos que 
a veces nos piden arreglar sus canciones. Los 
viajes conslantes de coros Filipinos a competen
cias y festivales en Europa y los Estados Unidos 
nos permiten mantener las praclicas de la ac
luacion y las ultimas tecnicas, asi que ahora hay 
una mezcla saludable de la musica Occidental y 
la filipina (y asiatica) en los conciertos corales 
alrededor del pais." 

Jo11athm1 Velasco, Direcl'or Musical y Director Pri11-
cipnl, 17,e Sa11 Miguel Master C/romle, Filipi11as. 
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"Unos cien aiios han pasado desde que se in
trodujo la musica Occidental en Corea, y no hay 
muchos coros modernizados en el pais. 

La mtisica clasica coreana se parece un poco 
al canto monof6nico del periodo medieval tem
prano en la historia Occidental. Es una melodia 
sola e independiente y los coros la cantan al 
unisono. Por consiguiente, cuando se armoniza 
la mt.isica coreana, se desaffa tanto a nuestra 
tradicion coma a nuestros cantantes. 

Tambien como los cantos tempranos que es
taban basados en varios modos melodicos, cada 
melodia coreana tradicional esta basada en una 
de varias escalas pentatonicas. Aunque de vez 
en cuando la mt.isica coreana puede sonar como 
la mt.isica modal de India, China, o Africa, sus 
hermosas melodias y estilo especial son singu
larmente nuestros. 

El ritmo coreano tradicional esta basado en el 
tempus imperfect11111 del patron ritmico de la mt.i
sica medieval. Es decir, cada patron de pulsa
cion refleja el tempo binario en lugar del 
ternario. 

La mayorfa de canciones coreanas se acom
paiiaba con el changgo que es la percusion tra
dicional coreana. 

Los compositores contemporaneos est.in de
safiando aspectos de la tradicion, escribiendo 
mt.isica coral coreana que fusiona el sonido uni
sono de la hermosa melodia tradicional coreana 
con los sonidos de la armonia Occidental. 

Ademas, nosotros aprendimos de las dificul
tades de cantar melodias armonizadas, pro
puestas tanto por los directores coreanos coma 
por los cantantes. 

En el futuro, espero que nuestros directores y 
compositores coreanos puedan descubrir que es 
la ve.rdadera mt.isica coreana, y que cada direc
tor que este interesado en la mt.isica coral corea
na pueda obtenerla facilmente. 

Es mas, espero que algun dia la mtisica coral 
coreana tenga su lugar en el repertorio de mt.isi
ca coral establecido y sea interpretada en el si
glo XXI por los coros a lo largo del mundo." 

Hak-Woo11 ¥0011, director 
11111scial, Iuc/1011 City C/rorale, Corea. 

(Trad. L11is E. Romero P., 
Ve11ezueln) 

• • • • • • • • • 
"El Encuentro Ambulante" - La FlMC en Chi

na - 27 de Julio -10 de Agosto 2001 (p. 20) 

PAlfL WEHRLE, ex-Preside11te FIMC 

Ala HONGKONG TREBLE CHOIRS' 
ASSOCIATION (tea) le corresponde el 
merito de haber desarrollado, para el 

encuentro con China, una forma de organiza
cic5n en la quc se hern1anan de la 1nanera mas 
feliz las concepciones de Festival y de Simpo
sio. Es realmente original la idea de llevar una 
pareja tan novedosa y con organico completo, 
es decir, con mas de 300 personas, a lraves de 
cuatro ciudades chinas: Hongkong, Pekin, 
Guiyang y Guangzhou. El motor de este desar
rollo fue el incansable presidente de la tea y 
mi_embr~ d~I Comite de la FIMC, Leon Tong 
Sh1u-Wa1. S, se_ lt~nen en cuenta los giganh?scos 
problcmas log1st1cos y el enorme volumen fi
nanciero involucrados, lo realizado por el y su 
equ1po 1gualmcnte incansable es sencillamentc 
asombroso. Tampoco cs de extraiiar entonces 
que, por momentos, la capacidad de improvisa
cion adquiriese rasgos de virtuosismo. 

Si bien la tea no forma partc de la CHINA 
CHORUS ASSOCIATION (CCA), esta parli
cip6 con total solidaridad en la gira por las 4 
ciudades, sabre lodo naluralmente en lo quc 
hace a Pekin, pcro tambicn a travels de su pre
scncia perrnancnte en el tour. El presidente en 
funcioncs, Prof. Nie, cl vicepresidcnlc Prof. Li, 
a cargo de la direccion cjecul'iva, y la secrelaria 



general Sra. Sun se ocuparon, como anfitriones 
e interlocutores, muy cordialmente de la dele
gacion de la FIMC. 

La CCA, fundada recien en 1987, ha efectua
do una labor absolutamente notable en este bre
ve lapso, tanto en lo que se refiere a la cantidad 
de coros que abarca como al nivel de las realiza
ciones. Evidentemente no pertenecen a la CCA 
todos Jos miles de coros chinos existentes y, por 
otra parte, ya existia una importante vida coral 
en China antes de su fundacion. Pero las posibi
lidades de coordinacion y el apoyo a !raves de 
la ilimitada competencia de! Ministerio de Cul
tura que surgieron con su creacion, abren mu
chas nuevas oportunidades. Al tan favorable 
curso de! gobierno chino en su apertura econo
mica (un 8% de credmiento anual del producto 
social!) seguira invariablemente una apertura 

, cultural - yen realidad ya comenzo. Aqui exis
ten oportunidades extraordinarias, tambien 
para la FCMC. Decenas de miles de cantores chi
nos no tienen ninguna o apenas una palida idea 
sobre Bach y Brahms, Monteverdi y Mendels
sohn. ,Y que saben los coros y directores 'occi
dentales' sobre la musica china? Un momento 
estelar en el encuentro de las culturas ... 

Merecen mencionarse los participantes que 
acompatiaron en su mayor parte a esta "Joint 
Venture", que se realiza por segunda vez, ya 
que las jornadas que vivieron brindaran valio
sas experiencias para futuras realizaciones. Di
chos participantes se agruparon en 4 secciones: 

1. Coros de la FIMC 
ARS NOVA / Argentina, direccion: Ana 

BeatTiz de Briones - CARMINA SLOVENICA, 
direccion: Karmina ~ilec - Coro de Ninos de Co
penhague, direccion: Steen Lindholm - Colburn 
Children's Choir / USA, direccion: Mark 
Williams. 

2. Varios coros escolares y seleccionados de 
Hongkong, Pekin, Guiyang y Guangzhou 
(acompaiiaron la gira solo en pa rte). 

3. Un grupo de alrededor de 30 directoras y di
rectores chinos junto a una directora norteame
ricana de Hawai. 

4. Una pequeiia delegacion de la FIMC: Royce 
Saltzman; Jutta Tagger; Yozo Sato y Christian 
Ljunggren (estos ultimos acompaiiaron solo en 
pa rte). 

El encuentro de los grupos en los conciertos 
y talleres genero, considerando su mutuo des
conocimiento a la fecha, gran suspenso y emo
cion. La FIMC sabe ahora que la CCA no es solo 
una organizaci6n gigantcsca sino que dispone 
de muchos y notables coros de niiios y jovenes 
asi como de capacitados directores. Su afina
cion, en general muy buena }' por momentos 
excelente, se suma a una calidad vocal de alta 
exigencia. Llama en especial la atenci6n la tem
prana y cuidadosa educaci6n vocal y de entona
cion, incluso de niiios de muy corta edad. En 
este aspecto juega sin duda un rol muy impor
tante la cantidad de directoras de muy buena 
formaci6n, que con una tecnica de direccion 
muy blanda y orientada hacia lo vocal, logran 
un gran estimulo en la alegria de cantar de los 
niii.os. 

Vale la pena sostener la idea de queen China 
exislen seguramente tantos excelentes coros de 
niiios (y directores) - ;tal vez mas! - que en 
cualquier pais europeo, Hungrfa incluida. 
Considerando la enorme cantidad de sus habi
tantes esto podria parecer natural. Sin embargo, 
vista la novedad del 'objeto' cultural "coro" en 
el contexto historico general, resulta una pro
duccion asombrosa. No puede desconocerse, 
por otra parte, la influencia de lnglaterra, la 
"nave madre" europea del canto a capella. 

El grupo de coros de demostraci6n "occiden
tales" que, con excepci6n del debil coro ameri
cano, compartieron toda la gi-ra debi6 afrontar 

fatigas fuera de lo comun y lo logro con va
lentia. 

Pero la direccion de la Joint Venture hara 
bien en considerar con detenimiento el siguien
te punto para foturos emprendimientos: 

En eventos como el presentc no se trata del 
famoso "elefante blanco" de Mallarme, es decir 
del arte por el arte, sino de un maximo de co
municaci6n. En este sentido programas pura
mente de vanguardia se encuentran en general 
totalmente fuera de una posible comprension. 
Tampoco el apartarse en incursiones geocultu
rales (regionales o globales) o la mezcla de am
bas resulta suficiente. Lo que inexorablemente 
debe existir, ademas de estos dos importantes 
elementos que naturalmente no pueden faltar, 
es la ejecuci6n de la gran musica clasica coral en 
dos o tres breves ejemplos, pues de esto se trata 
la apertura cultural: Bach, Brahms, Debussy, 
Britten ... Para evitar malos entendidos: no se 
trata de abrirle una senda a la gran musica cla
sica coral mundial en el marco de estas Joint 
Ventures. Esto sucedera automaticamente de 
todas formas en el proceso de la apertura cultu
ral. Se trata en cambio de que este contexto tra
dicional del occidente no desaparezca totalmen
te de los encuentros y las programaciones de los 
coros. Al publico chino - tambien al publico es
pecializado - debe abrirsele un horizonte de in
formacion lo mas amplio posible. Este es nues
tro deber. 

Felizmente partimos de la idea de que esta 
fructifera Joint Venture entre una organizacion 
china y la FIMC tendra continuidad. Pero no 
podemos asumir que el gusto de! publico chino 
se desarrollara en forma instantanea. Solamenle 
dos mejoras basicas serian suficientes para solu
cionar el problema: 

l. Los directores "occidentales" deben ser 
conscientemente aconsejados con suficiente an
telacion respecto de su actuaci6n, en cuanto a la 
preparacion de un repertorio adecuado para 
China. 

2. Los programas de concierto y los progra
mas de los talleres deberian ser considerable
mente diferentes para que se correspondan con 
los oyentes en cada caso (por un !ado un publi
co ne6fito y por el otro a menudo personas muy 
especializadas). 

Va de suyo que solamente deberia invitarse a 
coros de primera categoria con un nivel de cali
dad aproximadamente similar. 

No es posible hacer justicia a este gigantesco 
emprendimiento ambulante sin hacer una refe
renda mas explicita en cuanto a la persona que 
lo creo, organizo, acompaii6 e incluso co-desar
rollo musicalmente: Leon Tong Shiu-Wai. Se 
trata de una persona de gran talento, multifun
cional, de una capacidad de trabajo inagotable, 
con gran diplomacia y caracter y, sobre todo, de 
un visionario. N6tese: aparece aqui una impor
tante personalidad directriz en el escenario de 
la musica coral mundial, acompaiiada de un ha
bil Sancho Panza, "Johnnie Chang", y de una 
distinguida tutora, Barbara Fei. Su equipo de 
amigos y ex-estudiantes formalmente lo adora y 
lo lleva en and as. De hecl10, el 'canto de rubrica' 
de todo el evento, "Voices for the Future" - can
tado al final de las veladas de concierto por la 
compacta masa de todos los coros y cada vez 
bajo un director distinto - proviene de la pluma 
de uno de sus exalumnos. 

Si el financiamiento directo desde fuentes ofi
ciales fue evidentemente escaso, tanto mayores 
fueron en cambio las demostraciones de hospi
talidad a escala comunitaria. En Guiyang todo 
el centro estaba profusamente iluminado y 
adornado, dos juveniles cortejos musicales nos 
esperaban con trompetas y timbales y durante 
el concierto nocturno se apiiiaron cientos de es
pectadores detras de los severos acordonamien
tos para lograr un vistazo de los "occidentales". 
Es que millones de nii\os chinos jamas vieron 
en vivo caras que no fueran chinas. lgualmente 
de ensueii.o fue el recibimiento de la ciudad de 

Guangzhou (= Canton), de 10 millones de habi
tantes. Allf la excepcional actlstica del Centro 
Cultural, a la vez calida y brillante, brindo un 
concierto de despedida inolvidable, donde 
nuestros niiios occidentales y orientales festeja
ron conjuntamente con el alcalde mayor de la 
ciudad y donde finalmente se presento el 
mayor Children's Palace chino, que entusiasmo 
con su extraordinario nivel estetico y pedagogi
co. 

La familia FlMC tiene motivos mas que sufi
cientes para expresar su respeto y agradeci
miento a las dos figuras conductoras de este 
magno acontecimiento: Royce Saltzman y Tong 
Shiu-Wai Leon, lo que tambien de mi parte 
consigno aqui formalmente. Despues de la pau
sa por demas extensa entre el Primer Simposio 
Regional Ljubljana 1995 y del Segundo Singa
pur 2001, esta Joint Venture en China es una 
ocasi6n sumamente apreciada para nuestra 
FIMC, para sus ideas, para su desarrollo y para 
su cuerpo de asociados. 

(Trad. Bcnrardo Moroder, Argentina) 

• • • • • • • • • 
DESDE SINGAPUR: (p. 21) 

Tan Siong Hock Assistant Director/CCA Music 
MinistnJ ofEd11catio11 CCA Bra11clt 

La rama de Actividades extracurriculares 
(CCA, por sus siglas en ingles) del Minis
terio de Educaci6n de Singapur ha estado 

promoviendo en forma muy activa la formacion 
de coros en escuelas. 

En su continua esfuerzo por elevar la calidad 
y los estandares de entrenamiento y formacion 
coral, cada ano invita a directores internacional
mente reconocidos para ofrecer clases magis
trales, cursos y seminarios a docentes y direc
tores de coro. Entre quienes ya han participado 
se encuentran Dr Ronald Smart, Erkki Pohjola, 
Dr Anton Armstrong, Rodney Eichenberger, 
Michael Brewer, Jonathan Willcocks, Dr Karen 
Grylls, Nancy Telfer, etc. 

El a110 pasado, 2000, la CCA albergo la 3ra 
Convenci6n Coral e invito a los Ores. Doreen 
Rao de Canada y Simon Carrington de EEUU 
como conferencistas .. En Julio de 2001 organiz6 
una serie de seminarios corales dirigidos por 
Ms Susan Digby, creadora de la Voices Founda
tion, en el Reino Unido. 

La CCA implemento un Programa de Exce
lencia Coral desde 1987 para identificar y reco
nocer coros sobresalientes del ambito escolar 
secundario, y recomendarlos para participar en 
eventos nacionales y para representar a Singa
pur en concursos y festivales corales internacio
nales. Este programa se fue expandiendo y se 
introdujo tambien en el ambito escolar prima
rio. El Ministerio de Educacion organiza anual
mente un concurso nacional de coros entre es
cuelas llamado Festival Juvenil de Singapur. En 
su esfuerzo por promover el canto de musica et
nica, encarga a compositores locales la creacion 
de obras para dicho concurso. Esta reiiida com
petencia es evaluada por w1 panel de profesio
nales distinguidos del ambito nacional e inter
nacional. Las escuelas compiten por el premio 
de Mejor Coro del Aiio en su respectivas cate
gorias. Tomando en cuenta los comentarios de 
los jurados, los niveles cualitativos han crecido 
muy rapidamente, con la participaci6n cada 
aiio de mas colegios de mayor calidad. El Mi
nisterio trabaja tambien con la colaboracion cer
cana de otros organismos como el Consejo Na
cional de las A rtes y tiene el prop6sito de ubicar 
a Singapur como un polo cultural en esta parte 
del mundo. 

(Trad.: Sergio Feferovic/r, Argentina) 
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"Plaza de Feria" (•) del Canto Coral Interna

cional 
Sobre el 7• Concurso Internacional de Coros 
de Camara de Marktoberdorf (p. 61) 

Infonne de Walter Vorwerk, periodista musical 

El clima internacional distendido se ha 
vuelto un lugar comun para Pentecostes, 
en la pequei\a ciudad de Marktoberdorf, 

al pie de los Alpes de Ostallgiiu. 
Desde 1989 se realiza aquf, cada dos ai\os, un 

concurso internacional de coros de camara 
sobre el cual Eskil Hemberg -presidente de la 
FIMC- dijo que se cuenta entre los mejores 
concursos de Europa junto al de Debrecen de 
Hungrfa. Y esto no solarnente debido a la orga
nizaci6n, que esta en las excelentes manos de! 
director de la Academia de Musica de Baviera, 
Dolf Rabus y su equipo, sino fundamentalmen
te por la selecci6n de los coros, que representan 
a la cultura coral de todas las latitudes de! glo
bo. 

Marktoberdorf disfruta, entretanto, de la 
imagen de ser la "plaza de feria" de! canto coral 
internacional. Y sin embargo, todo comenz6 en 
forma intrascendente y casi tfmida hace 12 
afios. Anunciar en 1989, por primera vez, un 
Concurso Internacional de Coros de Camara en 
Marktoberdorf fue un experimento de la Socie
dad de Trabajo de Asociaciones Corales Alema
nas (ADC). Alemania habia dejado escapar su 
presencia en el mapa de Jos concursos corales 
internacionales y deseaba recuperar el terreno 
perdido. Hasta entonces, si los coros alemanes 
querian medirse internacionalmente, debfan 
viajar al exterior, donde tales concursos existian 
desde hacfa tiempo. 

El Concurso Internacional de Coros de Ca
mara fue, desde sus inicios, sumamente exitoso. 
La segunda edici6n, en 1991, trajo sorpresas no 
solamente por la cantidad de inscriptos. Habia 
cafdo entretanto la "Cortina de Hierro" y llega
ban coros, en especial de Europa de) Este, que 
eran motivo de asombro para los coros occiden
tales por su alto nivel artistico. Muchos premios 
subsiguientes fueron hacia el Baltico, a Ucrania 
o a Hungria. Tambien los coros de la ex Repu
blica Democratica Alemana (DOR) pudieron 
desde entonces poner a prueba sus condiciones. 

Este ai\o, entre el 31 de mayo y el 5 de junio, 
se realiz6 pues, el 7" Concurso Internacional de 
Coros de Camara de Marktoberdorf. Y esta edi
ci6n trajo una novedad debido a que, por pri
mera vez despues de 10 ai\os, fueron adrnitidos 
nuevamente coros masculinos junto a Jos coros 
mixtos. Hasta ahora Jos organizadores se 
habfan concentrado en coros femeninos y mix
tos. De entre las mas de 50 solicitudes el comite 
seleccion6 once coros mixtos y cinco masculi
nos que provenfan de Alemania, Finlandia, Le
tonia, Jap6n, Filipinas, Rusia, Turqufa, Ucrania, 
Hungrfa y Jos Estados Unidos de America. 

Los resultados de! concurso fueron descon
certantes: los coros de Hungrfa, Ucrania y del 
Baltico, habitualmente tan exitosos, no pudie
ron mantenerse frente al embate de la compe
tencia, especialmente de Asia y los EE UU. Re
gresaron a casa sin premios. ,El motivo? Los 
coros en los pafses otrora pertenecientes a la 
Cortina de Hierro, habfan sido muy promocio
nados y subvencionados. Con la caida del siste
ma socialista este apoyo desapareci6 y comenz6 
la lucha por la supervivencia. Muchos queda
ron en el camino y muchos otros estan en vfas 
de rearmarse y de amoldarse a las nuevas y 
dificiles condiciones imperantes. Por lo tanto es 
de esperar que al decaimiento actual pronto le 
siga un nuevo resurgimiento de los coros del 
Este. 

Respecto a los resultados de! 7° Concurso In
ternacional de Coros de Camara de Markto
berdorf: 

El 32 Premio para los Coros Mixtos lo obtuvo 
el Portland State University Chamber Choir 
de los EE UU, el 22 Premio fue para el Nordic 
Chamber Choir de Dortmund, Alemania, y el 
12 Premio Jo mereci6 el Ateneo de Manila Col
lege Glee Club de Quezon City en las Filipinas. 
En la categorfa de Coros Masculinos recibi6 el 
32 Premio el Ensemble Pleiade de 
Tokio/Jap6n, el 22 Premio Jo obtuvo el Coro 
Masculino de la Portland State University/ EE 
UU y el 1• Premio fue sin discusi6n para el 
Renner Ensemble de Regensburg (Ratisbona), 
Alemania, bajo la direcci6n de Bernd Engl
brecht. 

Para algunos coros la decisi6n del jurado fue 
una sorpresa y para otros, una decepci6n. Pero 
esto suele ser normal en los concursos. Pienso 
que el solo hecho de haber sido seleccionado 
entre mas de 50 coros es ya una distinci6n y la 
mayorfa de los participantes lo entendi6 exacta
mente asf. 

Un parrafo sobre las particularidades de 
Marktoberdorf de este ai\o: el Prof. Dr. Bernd 
Englbrecht, director de! Renner Ensemble de 
Regensburg ( coro masculino }, considera a este 
concurso como "acaso el mas renombrado en el 
ambito de coros amateurs semiprofesionales". 
Se trata de una interesante formulaci6n que 
sei\ala el nivel de Jos coros participantes. Dolf 
Rabus, director de! Concurso, ve uno de los 
motivos en la educaci6n vocal intensiva. Y En
gelbrecht sabe, por ej., que Marktoberdorf es 
una muy buena bolsa de ideas y contactos, don
de se intercambian partituras, se oyen nove
dades, se obtienen incentivaciones a !raves de 
diversos directores y culturas corales y, sobre 
todo, se logran nuevos amigos. 

El acontecimiento musical de Marktoberdorf 
va ganando un espacio cada vez mayor en la 
audiencia. De ta! manera, Jos coros se presenta
ron en siete servicios religiosos de Pentecostes, 
Ires grandes conciertos de gala y 13 conciertos 
nocturnos en toda la regi6n del Allgau. Hubo 
encuentros de directores de coros que se exten
dieron mas alla de los dias del concurso, y en 
cinco talleres se encontraron coros de estudio 
de distintos pafses para trabajar en conjunto 
sobre obras nuevas bajo la conducci6n de re
nombrados directores. Estos directores fueron 
Thimothy Brown de Inglaterra, Gudrun Schro
fel y Werner Pfaff de Alemania, Peter Erdei de 
Hungrfa y Matti Hyokki de Finlandia. 

Peter Erdei puede ser encontrado casi con 
certeza en todo festival coral de renombre. 
Tom6 parte en el Concurso Internacional de 
Coros de Camara de Marktoberdorf en 1993, 
1995 y en este ai\o. El aprecia aqui " ... que los 
coros que vienen son integrados a la vida social 
de toda la regi6n. Tienen la posibilidad de ofre
cer sus programas y dar conciertos en iglesias y 
centros culturales de varias localidades. En 
consecuencia toda la zona se ve involucrada en 
el Concurso Internacional. Es asimismo, una 
maravillosa oportunidad de aprendizaje para 
estudiantes, para genie joven, pues se trata de 
un lugar central en Europa y muy adecuado 
para establecer contactos con la Academia de 
Musica y con directores de coros de alto nivel. 
Los pedagogos corales deberfan traer consigo a 
muchos mas de sus alumnos, para que apren
dieran de todo lo que se ofrece durante y fuera 
de! Concurso." Esta opini6n fue compartida, 
por otra parte, por todos los expertos corales 
que estuvieron presentes en Marktoberdorf. 

El organizador de! Concurso Internacional 
de Coros de Camara de Marktoberdorf es ac
tualmente la Sociedad de Trabajo de Asocia
ciones Corales Alemanas (ADC). Su presidente 
es Hans-Dieter Starzinger, de Essen. Markto
berdorf lo impresiona mucho porque "este nivel 
mundia/ establece la medida de/ futuro trabajo coral 
en Alemania. Ademtfs, lo que s11cede aq11i tme a los 
pueblos y promueve la paz, y estas cosas 110 s011 sim-
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plezas." Lo que sei\alaron Erdei y otros, y que 
asimismo conjuga con la intenci6n de la 
conducci6n del Concurso agrupada alrededor 
de Dolf Rabus, es intensificar, junto a la faz 
artistica, el aspecto pedag6gico y por lo tanto 
agrupan muchas ofertas en el ambito del 
Concurso. 

La Consejo Ejecutivo de la FIMC, con repre
sentantes de 30 naciones, se reuni6 en Markto
berdorf, se realiz6 una sesi6n de la EUROPA 
CANT AT y la Base de Datos Internacional MU
SICA, tuvo aquf su asamblea anual. Dice Rabus: 
"Incorporar tales eventos nos es de mucha ayu
da. Ademas es muy lindo cuando en esos en
cuentros no s6Jo se habla, sino que los partici
pantes pueden vivenciar fundamentalmente la 
maravillosa musica de! Concurso." 

(•) Juego de Pa/abras refiriendose a la palabra 
«Markt» = «Feria», co11te11ida en el 110111bre de la 
ciudd (N.del T.) 

( Trad. Bentardo Moroder, Argentina) 

• • • • • • • • • 
Sharing the Voices: The Phenomenon of Sin

ging International Symposium III 
(Compartiendo las voces: III Simposio Inter
nacional sobre el Fenomeno de! Canto) 
28 de junio- 1 de julio 2001 

Memorial University de Newfoundland 
St. John's, Neufoundland/Canada (p. 63) 

Dr. Mag. Franz Krieger, lttstitute for Jazz 
Researclt, 

University of M11sic and Dramatic Arts, Graz 
(Austria). 

E
n el ambito de! canto coral, Jo que parece 
todavfa imposible en otras partes, perte
nece ya al orden de! dia en St. John, capi

tal de Newfoundland: bajo el lema "Compar
tiendo Jes voces", y en el marco de! Festival 500 
cupo tanto lo practico como Jo te6rico. 

Del 1 al 8 de julio 2001 la universidad Memo
rial de Newfoundland de St. John fue de nuevo 
la sede de un encuentro coral internacional, que 
se celebra cada dos afios, y en el que este ai\o 
tomaron parte grupos de 11 paises, en total 
unas 1500 personas, que participaron activa
mente. Junto con el Encuentro Coral se celebr6 
un Simposio digno de consideraci6n, que se 
acerc6 al fen6meno de! canto (coral) de un 
modo fresco y diferente. La diversidad tematica 
se debi6 por un !ado al amplio titulo de! 
congreso, y por otro a la acertada elecci6n de 
los conferenciantes. Como visitante al congreso 
se podfa escoger entre 51 ponencias, realizadas 
por especialistas de Brasil, Gran Bretana, India, 
Canada, Austria, Suecia y los Estados Unidos. 
El tiempo disponible para ello (de jueves por la 
tarde hasta domingo al mediodfa) exigi6 que 
las ponencias se dieran simultaneamente en dos 
salas paralelas; aun asi, una perfecta coordina
ci6n vel6 para que los oyentes pudieran cam
biar de sala sin problemas. 

Puesto que los organizadores se esforzaron 
por tener un programa rico y variado, la suce
si6n de ponencias s6Jo dej6 entrever excepcio
nalmente temas esenciales. Una reflexi6n sobre 
el conjunto muestra sin embargo, que sobreto
do los temas "Practicas de ejecuci6n y aspectos 
interpretativos", "Valoraci6n de la investiga
ci6n", "Compositores y sus obras", "Aspectos 
sociol6gicos", "Peda_gogfa musical y coral" asi 
como "Aspectos de la pedagogia medica de la 
voz" estuvieron en el punto central de las reali
zaciones. Algunos ejemplos pueden demostrar
lo: 

Bajo el tftulo "The relationsl,ip of gesture to 
sound" ("Relacion entre gesto y sonido")se trat6 
sobre la comunicaci6n no verbal, consciente e 
inconsciente, entre el director de coro y el coro. 
La tematica no s6lo se trat6 de forma verbal, 



sino que se demostro practicamente con la in
clusion del auditorio. 

La ponencia "The power of the voice for si11ger 
and n11dilmce: Issues in prese11tation n11d reception" 
("El poder de la voz en el cantante y en el publi
co: cuestiones de presentacion y recepcion") 
presento un estudio sistematico mediante 44 
chicas, estudfantes de canto clasico y 8 personas 
escogidas entre el publico de los conciertos. Se 
mostraron parametros interpretativos rele
vantes que las estudiantes consideraban espe
cialmente importantes para la reaccion del pu
blico, y se comparo la reaccion del publico 
escogido y su valoracion de los parametros rele
vantes de la interpretacion. 

Bajo el tema "Howard Gardner's Multiple ln
telligence Theory: /111plicatio11s for school music 
programs" (Teorfa de Howard Gardner de la ln
teligencia Multiple: implicaciones para los pro
gramas escolares de musica")se discutieron po
sibles consecuencias practicas de la teorfo de la 
educacion musical de Gardner.(Gardner consi
dera que el cerebro humano consta de 8 a 9 zo
nas intelectuales distintas; a una de ellas le atri
buye la funcion "Musica/Ritmo). 

La ponencia sobre el tema "Arra11gi11g a11d i11-
terpreting techniques of Take 6" (Ternicas de arre
glos e interpretacion de Take 6) se dirigio so
bretodo a arreglistas. Mediante las 
transcripciones presentadas simultaneamente a 
los coristas interesados, se les dio la oportuni
dad de imitar la musica de este extraordinario 
sexteto masculino neoyorquino. 

"Made i11 Canada" ("'Hecho in Canada") fue 
una de las diversas ponencias donde conferen
cia y exhibicion musical practica estuvieron mas 
entrelazadas. En el presente caso, mediante un 
ejemplo canadiense, se reunio arte grafico, 
poesfa, composicion e interpretacion. Tanto las 
explicaciones como la demostracion musical 
(soprano acompanada de piano) se complemen
taron con visualizaciones apropiadas (diapositi
vas) y se ofrecio a los oyentes como una com
pleta obra de arte. 

"Research 011 11,e ngi11g voice: Strategies n11d tech
niques for healthy si11gi11g" ("'lnvestigaciones 
sobre el envejecimiento de la voz: estrategias y 
tecnicas para un canto saludable'") toco una 
tematica que por motivos obvios interesaba es
pecialmente al publico; se trato sobre el enveje
cimiento de la voz, tanto por sus cambios orga
ni cos como tambien por el aspecto vocal 
pedagogico. 

Como ya ocurrio en los simposios I y II se 
publicara la mayoria de ponencias y podran so
licitarse en la siguiente direccion: 

The Phenomenon of Singing, Festival 500 
Sharing the Voices, 7 Plank Road, St. John's 

NF, AlE 1H3, Canada 

(frad.: Barbara A11gli) 

• • • • • • • • • 
PRIMER SIMPOSIO NACIONAL DE 
MUSICACORAL 
Centro de la Cultura Europea - Sinaia, Ruma-
nia - 24 - 27 de Mayo, 2001 (p. 64) 

Voic11 POPESCU 
Presidente de la F1mdaci6n C11lt11ral SOUND, 

Rumania 
(abreviado) 

E
l primer simposio de musica coral en Ru
mania fue organizado por la Fundacion 
Cultural SOUND con el apoyo material y 

logfstico de auspiciantes publicos y privados. 
Ocho conferencias fueron presentadas y dis

cutidas posteriormente: 
1. Salud Vocal de los Niiios; expositora : Ora. 
Silvia Samuila 
2. Pedagogfa musical de circulaci6n internacio
nal en apoyo del director coral (Orff, Kodaly, 
Dalcroze, Suzuki); expositora: Ora. Gabriela 
Munteanu 

3. Puntos de vista en la interpretaci6n de la 
partitura coral: expositor: Prof. Petre Cracuin 
4. El director coral y los requerimientos de! el 
mundo contemporaneo; expositor: Prof. Dr. 
Dan Voiculescu 
5. Los problemas de las grabaciones de audio y 
video; expositora: Eugenia Vacarescu, directora 
de! Radio Children's Choir 
6. Un modelo de educacion musical en los 
EEUU; expositora: directora Sharon A. Hansen, 
OMA, Universidad de Wisconsin, Milwaukee, 
EEUU 
7. Presentaci6n de organizaciones nacionales 
(ANCR, ARCC) e internacionales (Europa Can
ta!, A Coeur Joie, Balkan Forum); expositores: 
Prof. Alina Parvulescu, Prof. loan Oarcea 
8. Charlas sobre los problemas de la educacion 
musical en Rumania 

Participantes: miembros de la Universidad 
Nacional de Musica de Bucarest, la Uni6n de 
Compositores y Musicologos de Rumania, la 
Union de Criticos de Musica, la Corporacion 
Rumana de Radiodifusion, profesores de musi
ca. 

En ausencia de eventos corales, durante las 
tardes se difundieron de audio y de video pre
sentando importantes coros. Se presento una 
red de comunicacion entre los directores corales 
de Rumania basada en lnternet, el numero pilo
to de una revista coral "a cappella" entre otras 
cosas. 

Los debates revelaron un profundo interes en 
los topicos propuestos. En general se reconocio 
la necesidad de impartir educacion coral en to
dos los niveles de enseiianza, desde el jardfn de 
infantes hasta la secundaria; tambien se estable
cieron otros puntos, entre estos, la necesidad de 
actualizar la base de datos Musica con obras ru
manas escritas despues de 1989. 

La Fundacion Cultural SOUND proyecta or
ganizar eventos similares en el futuro. 

(frad. : Aleja11dro Piscoya, Peni) 

• • • • • • • • • 
13° GRAN PREM IO EUROPEO Y FESTIVAL 
CORAL DEL JUBILEO, EN DEBRECEN 
27 al 29 de julio 2001 (p. 65) 

C/Jristia11 Balandras, Director Artfstico, Flori-
lege Vocal de To11rs 

Organizado cada ano y altemativamente 
por los concursos de Arezzo (Italia), De
brecen (Hungrfa), Gorizia (Italia), Tolosa 

(Espana), Tours (Francia) y Varna (Bulgaria), el 
concurso del Gran Premio Europeo del Canto 
Coral reune a los ganadores de un Gran Premio 
(GP) obtenido el aiio anterior en alguno de los 
grandes concursos europeos arriba enunciados 
y reunidos en el marco de una asociaci6n inter
nacional. 

El Departamento Cultural Municipal de los 
Festivales de Debrecen organizo este "Festival 
Coral del Jubileo", con ocasion del 40" aniversa
rio del Concurso lnternacional Bela Bart6k. Los 
coros seleccionados este ai\o para el 139 Concur
so del Gran Premio Europeo fueron los si
guientes: 
• Coro lnfantil "Magnificat" de Budapest (Hun
gria), GP de Debrecen 2000 
• Coro de Ia Iglesia Ortodoxa de Minsk 
(Bielorusia), GP de Gorizia 2000 
• Coro '"Ateneo de Manila College Glee Club'" 
(Filipinas), GP de Tours 2000 
• Coro de Camara "Brevis" de Vilnius (Litua
nia), GP de Arezzo 2000 
• Coro "Glier" de Kiev (Ucrania), GP de Tolosa 
2000 

Para un concurso excepcional, un jurado 
tambien excepcional: E. Petrovics, Presidente 
(Hungrfa); F.R. Luisi (Italia); R. Hayrabedian 
(Francia); J. Vranken (Parses Bajos); P. Broad-

bent (Gran Bretana); A. Saez de Cortazar (Es
pana); y D. Cieri (Italia). 

Y el conjunto de todo ello dio como resultado 
un ganador de rarisima cualidad: el Coro In
fantil "Magnificat" de Budapest dirigido por 
Valeria Szebelledi, 58 ninos cantando a la per
feccion un programa magnificamente estructu
rado, rico y variado (Hassler, Mendelssohn, 
Strohbach, Kodaly, Bartok, Karai, Orban, Bar
dos y Kubizeck). 

Por cierto, la comparaci6n con coros de aduJ
tos no es siempre racil, los especialistas lo saben 
pero ;_como no gritar iBravo! cuando un progra
ma como este es interpretado con gran musica
lidad y sin el menor error musical?. Ademas, 
;_no habia ya abierto el camino el Coro de Ninos 
"Vesna" de Moscu, consiguiendo tambien el GP 
en Tolosa en junio de 2000? 

Algunos de los mejores momentos del 
concurso - ciertamente numerosos - que re
cordaremos muy particularmente son: el tenor 
solista (Minsk) en su interpretacion de "Prende 
la vein", la ejecucion de los "Ln11di nlln Vergi11e 
Mada" por el Ensamble Femenino de Kiev, aun 
cuando habrfa sido deseable mas respiracion en 
la experta direccion de Galina Gorbatenko; y la 
extrema sensibilidad en las interpretaciones de 
"Brevis" (Lituania) y del "Ateneo de Manila" (Fi
lipinas). Agreguemos, para completar -y fuera 
de concurso- el virtuosismo pianfstico de Miha
ly Duffek (Debrecen) en el acompanamiento de 
"Fal1111" (8. Bart6k). 

Este excepcional concurso fue organizado y 
presentado como una joya en su fino estuche 
por su cualidad de conjunto: un Festival que 
reunio a "todas las fuerzas vivas y cantantes" de 
una parte de Hungrfa, con la concurrencia de 12 
coros y cerca de 850 cantores, y que ofreci6 una 
decena de conciertos en diversas iglesias y tem
plos de Debrecen. 

Agreguemos a esto el concierto de inaugura
ci6n C'B11davnri Te Drnm" y "Si11fo11{a de los 
salmos'") y una gala de dausura ("Carmina B11ra-
11n") con la entrega de premios a cargo de Emil 
Petrovics, Presidente del Jurado, y Eskil Hem
berg, Presidente de la FIMC e invitado de ho
nor. 

Se comprendera que fue este uno de esos 
acontecimientos imprescindibles, con momen
tos maravillosos que uno desearfa vivir mas a 
menudo. 

Felicitaciones a todo el equipo organizador, 
en particular a Gyiirgy Meszaros y Marta Aradi, 
asf como a la Municipalidad por su valioso 
apoyo a esta iniciativa. 

(frad.: Waldo Arti11g11iz, Cl,ile) 

• • • • • • • • • 
El 19° Festival Zimriya en Jerusalen, de nuevo, 
un festival fuera de lo comun (p. 65) 

Juforme de Martina Pratsc/1 (M11sikllocl1scl111/e 
Basel) 

Quien viaja en tiempos de serios conflictos 
polfticos y religiosos a un festival coral 
en Jerusalen? Muchos de los que habian 

o o ablar de Zimriya y definitivamente 
querfan ir a Israel, prefirieron quedarse en casa. 
,Dudas por la seguridad? Si; las imagenes en 
los noticiarios de la television prevalecieron. 
Pero unos pocos coros y directores no se deja
ron intimidar, ya sea por que conocfan Zimriya, 
a quienes estaban al frente de la organizacion y 
los aspectos musicales del festival, o ya sea por 
que conocieron a otras personas que Jes trans
mitieron la confianza de que un festival como el 
Zimriya nunca se llevarfa a cabo si hubiera jus
tificadas dudas por la seguridad. 

Asf, el festival se realiz6 este afio con solo la 
mitad de participantes que de costumbre (poco 
mas de 500). Hubo unicamente 6 coros extranje
ros: De Corea (Coro Seongsan), de Canada 



(Coro Shira Ottawa), de Colombia (Coro de la 
Universidad de los Andes), de Polonia (Coro de 
la Universidad CatoLica Lublin), de Yugoslavia 
(Coro Hashira) y de Croacia (Coro Mixto Lira). 
De Israel hubo rniembros de 13 coros en total. 

De los 11 talleres planeados originalmente, 
solo 6 pudieron realizarse: Con Jurgen Fassben
der (Musica Romantica de Brahms, Reger, 
Rheinberger, Grieg, Rachmaninov, entre otros), 
con Pnina Inbar (Musica israeHta para coro fe
menino), con Werner Pfaff (Musica latinoame
ricana), con Joshua Jacobson (Musica judia de 
Weill, Bernstein, Schubert, Bloch entre otros), 
con Ronald Staeheli (Mozart, Kyrie en Re me
nor, Te Deum, Inter 11atos mulierum) y con Frie
der Bernius (Faure, Messa da Requiem). El Canto 
Abierto de cada dia y el Coro Internacional los 
dirigio Michael Goh[ de Suiza, continuando asi 
la tradicion de su famoso padre, un hombre de 
extraordinaria competencia, simpatia y musica
lidad. Tambien el Coro Internacional estuvo 
esta vez diezmado, solo 28 cantantes de Alema
nia, Suiza e Israel se reunieron, dos dias antes 
de) Festival, para preparar el ambicioso progra
ma del libro de canciones. 

El transcurrir del dia durante el festival estu
vo caracterizado por abundantes talleres-en
sayo de 5 horas diarias en total. En la primer se
mana se presentaban por la noche algunos de 
los coros participantes con un programa de 20 
minutos aproximadamente. En la segunda se
mana tuvieron lugar los conciertos de los tal
leres. 

Una gran ventaja fue la ubicaci6n en el muy 
hermoso campus de la Universidad Hebrea 
Monte Scopus en Jerusalen. Los talleres se en
contraban muy cerca unos de otros; para comer 
nadie camir.1aba mas de 5 minutos, el alojamien
to en cuartos dobles en la residencia estudiantil 
tambien era de facil acceso a no mas de 10 mi
nutos caminando. Los alimentos en la cafeteria 
eran magnificos y, en la noche, no habia fronte
ras para estar juntas, cantar, bailar y conocer a 
los demas. 

Desde hace poco hay una magnifica sala de 
conciertos en la Universidad con capacidad 
para aproximadamente 600 personas y cuenta 
con un gran piano de cola Biisendorfer. Asi, este 
aiio, pudieron llevarse a cabo, por primera vez, 
todos los conciertos dentro de la misma sede 
del festival. Solamente para el concierto final 
(coma cada noche en aiios pasados), hubo que 
trasladarse a la ciudad, al teatro Jerusalen. iES· 
tas condiciones solamente pueden soiiarse para 
un Festival Europa Cantat! 

Junta al programa musical, es tradicional en 
Zimriya mostrar a los coros extranjeros la ciu
dad de Jerusalem y, durante el fin de semana, 
mucho de ese maravilloso pais. Tambien por 
ello todos los visitantes regresan a casa con im
presiones inolvidables y con la esperanza de 
volver a ver pronto a sus nuevos amigos hechos 
en Israel. 

Este aiio, la directora del festival, Esther Her
litz, invit6 a todos los directores de los coros a 
un encuentro con la anterior consul israelita en 
Nueva York y actual diputada del Knesseth del 
Partido Laborista, Colette Avita!, para informar 
sabre la situacion politica del Media Oriente. 
Un importante acto que, tanto respondio como 
genero nuevas preguntas y en el que nadie 
pudo afirmar tener una solucion. 

Coro a Coro. 
Entre los coros que se presentaron al publico 

en los conciertos Coro a Coro durante la prime
ra semana, quisiera yo destacar principalmente 
a dos coros exlranjeros y uno de Israel: El Coro 
de la Universidad Cat6lica de Lublin bajo la di
recci6n de Zdislaw Cieszkowski impresiono por 
su gran homogcneidad sonora y su sensible 
musicalidad. Otro mundo se abri6 con el Coro 
de la Universidad de los Andes bajo la direc
ci6n, desde hace largos aiios, de Amalia Sam
per. Su temperamento sudamericano, asi coma 

sus j6venes y bellas voces entusiasmaron con 
sus ritmos al publico; iY esto al final de una gira 
de casi 2 meses por media Europa! 

Y luego, una aparicion excepcional entre los 
coros israelitas: El Coro Shahar de Rehovot, 
bajo la direcci6n de Gila Brill; quien junta con 
Varda Seelig, Maya Shavit, Michael Shani y Ron 
Zarchi pertenecia al comite del festival. Musica 
coral bien trabajada, dicci6n precisa, homoge
neidad de las voces, musicalidad contagiosa y 
llena de juventud, un interesante repertorio, 
sensibilidad musical en relacion con diferentes 
estilos y prometedores solistas que cantaban sus 
partes desde el ensamble, el cual se encamina 
ya hacia el mundo coral israelita del futuro. 
Ojala que con los conciertos de este ensamble, 
muchos j6venes cantantes, despues de haber 
pasado por los magnificos coros israelitas de 
niiios y de jovenes, se motiven a cantar en en
sambles calificados. 

Un magnifico ejemplo de trabajo con corns 
de j6venes en Israel lo ofreci6 en el concierto fi. 
nal el Coro de Niiias Bat Kol, de) Conservatorio 
Tel Aviv. 

Talleres. 
Por primera vez, Michael Shani, director 

artistico del festival, logro motivar a casi todos 
los corns para preparar muy bien en casa, antes 
de llegar al festival, las obras que se trabajarian 
en los talleres. De esta manera pudo compen
sarse la heterogenea calidad de algunos coros y 
todos los conciertos finales obtuvieron grandes 
aplausos. 

Es de destacarse el concierto final en el Tea
tro Jerusalen. Las obras con acompaiiamiento 
orquestal fueron presentadas con la Orquesta 
Sinfonietta Ra'anana. Ante todo, la presentacion 
del Requiem de Faure bajo la direcci6n de Frie
der Bernius fue un momento estelar del festival. 
Magnfficos solistas (Anna Skibinsky, soprano, y 
Noah Briger, baritono), una orquesta sensible y 
un coro fuera de lo comun, sonoro y homoge
neo, se unieron bajo la direccion del extraordi
nario director aleman para una emotiva presen
taci6n que dejo ver a d6nde pueden llegar las 
mas altas metas del trabajo coral profesional. 

Agradecemos a los incansables organiza
dores, ante todo a Michael Shani y Esther Her
litz el no haber perdido nunca, con todos los 
problemas en este aiio, la fe en el significado del 
festival, especialmente con los actuales sinto
mas politicos y el haber logrado un festival un 
festival humana- y musicalmente inolvidable. 
Tenemos la esperanza y de queen tres aiios nos 
veremos en el 202 Festival Zimriya bajo mejores 
condiciones politicas y, en lo posible, muchas 
naciones puedan acercarse a la maravillosa mti
sica de Israel (de la queen este aiio pudimos ad
mirar especialmente los arreglos de Gil Aide
mas), a la calidez y cordialidad de sus 
habitantes y a este impresionante pais. 

(Trad.: Marco A11to11io Ugalde, Mejico) 

• • • • • • • • • 
Congreso de la Federaci6n Brasileiia de Coros 

2001 (p. 67) 

Dol/Rab11s 
Co11sejero de In FTMC 

Director de la Bayerisc/1e Musiknkademie 
Marktoberdorfy def Co11c11rso Intemncio11al de 

Coros de Ctfmnrn de Mnrktoberdorf 

Miercoles, 25.7.01, Una llamada: "1.Puedes sub
stituirme y dar una conferencia en Brasilia?" 

Martes, 31.7.01, Salida hacia Brasil. 

Asi fue como de forma totalmente impro
visada llegue a la segunda reuni6n de la 
"Associa~ao Brasileira de Regentes de 

Coros", fundada en el aiio 1999. Durante los po• 
cos dias que hubo de preparaci6n, desde una 
ponencia redacte tres conferencias sobre "El de-
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sarrollo de la musica coral en Europa desde 
1950". 

Habia aceptado esta substitucion a corto pla
za porque me esperaban nuevos conocimientos, 
informaciones y contactos. A parte de las tradi
cionales federaciones corales, en 1999 se habia 
creado la federaci6n brasileiia de directores de 
coro, bajo la iniciativa del profesor universitario 
Dr. David Junker, y ya en el mismo aiio habia 
organizado un congreso con 400 participantes 
de todo el pais. Esta vez fueron "solo" 150 parti
cipantes, lo que facilit6 tanto el contacto mutuo 
coma su intensidad. Profesores universitarios 
de diferentes ciudades de Brasil proporcionaron 
temas coma "Principios de la formaci6n y fisio
logia de la voz", "Estrategias para el equilibrio 
de la entonacion en la partitura", "lnicios de la 
pedagogia musical en regiones desprotegidas", 
entre otros. 

Los profesores eran todos grandes expertos, 
y los directores presentes estuvieron interesa
dos y deseosos de aprender. Para los conciertos 
noctumos se cont6 con un coro juvenil de India
na y un coro de la provincia de Minas Gerais. 
Tras un largo proceso de discusion, sin duda in
habitual en una organizaci6n tan joven, se pudo 
aprobar el programa de trabajo y votar una 
nueva presidencia. El presidente es ahora el di
rector de coro Emilio de Cesar, de Brasilia. 

Finalmente, tambien a causa de la lengua 
(portugues), Brasil ha estado hasta ahora poco 
presente en la vida coral internacional. Esto 
debe cambiar con la nueva presidencia. Varios 
de sus miembros (y tambien el presidente) han 
estudiado en Alemania. Por ello estn previsto en 
los pr6ximos aiios reforzar la colaboracion y co
operaci6n internacional. Para el aiio 2002 ya se 
ha pensado en un taller de Muska en Brasil. La 
FIMC ha sido Hamada para cuidar de esta nue
va plantita y converti"rla en un socio importante. 
Por su calidad, los coros de elite de Brasil ya 
pueden dejarse ver actualmente a nivel interna
cional. 

(Trad. Barbara A11gli) 

• • • • • • • • • 
Novedades discograficas. (p. 73) 

/ea11-Marie Marchal 

Con su ultimo recital, titulado El buen ca
mino, el conjunto Lucidarium explora un 
campo apasionante aunque muchas 

veces nos resulte dificil de entender: el de la in
fluencia reciproca entre la musica culta y las tra
diciones populares. Esto sucede con el tema de 
la devocion popular en 

Francia en tiempos de la Reforma. Para ilus
trar el mismo, los interpretes han seleccionado 
una serie de canciones populares, de villancicos 
catolicos, de salmos protestantes y de canciones 
espirituales que expresan perfectamente toda la 
riqueza y toda la diversidad de las dos tradi
ciones que se perciben claramente en el fondo, 
es decir las de la Reforma y de la Contra-Refor
ma, aunque, a la vez, revelan hcibitos rnusicales 
comunes, principalmente en lo que se refiere a 
la utilizaci6n de los instrumentos tanto como 
acompaiiantes como de soportes del canto" Fal
tan fuentes fiables para comprobar la forma 
exacta de esas trndiciones que han mezclado lo 
sacro y lo profano al servicio de una misma de
voci6n expresada y vivida en el seno de la vida 
social cotidiana: en la casa, en la escuela, en la 
calle, frente a la iglesia o al ten1plo, con ocasi6n 
de las procesiones, etc ... El interprete de hoy se 
ve obligado, por lo tanto, a poner a prueba su 
imaginaci6n y a encontrar el juslo equilibrio 
entre el contenido edificante de las obras y la 
gcncrosa espontaneidad inhercnte al fervor po
pular. Desde estc punto de vista, el trabajo del 
conjunto Lucidarium es ejemplar: justo en el 
tono, que resulta muy vivo pero sin exceso de 



"color local". Un bello descubrimiento (Em
preinte digitale ED 13126). 

Especialistas en el repertorio frances del gran 
siglo, Hugo Reyne y la Simphonie du Marais 
inician, al parecer, un trabajo sistematico sobre 
las numerosas obras de circunstancia que escri
bi6 Jean-Baptiste Lully para la corte de Ver
salles. Acaban de aparecer los dos primeros 
voltlmenes, uno de ellos consagrado al ldylle s11r 
la Paix y a la continuaci6n del Temple de la Paix y 
el otro al Ballet Royal de Flore (inedito en disco). 
Este ultimo resulta particularmente interesante, 
porque constituye a la vez la apoteosis y la cul
minaci6n de la tradici6n del ballet de cour (baile 
de la corte) tal como lo entendia Lully, poco 
antes de la edosi6n de la 6pera francesa. La in
terpretaci6n de los mtlsicos franceses es bastan
te atractiva, principalmente por parte de algu
nos solistas visiblemente diestros en los 
adomos del ambiente cortesano. La caracteriza
ci6n vocal e instrumental es generalmente muy 
elocuente. Sin embargo, se debe constatar en el 
conjunto una cierta falta de imaginaci6n y de 
variedad en las frases y en la acentuaci6n, con 
una sistematizaci6n un poco rigida que induce 
a un cierto cansancio cuando se precede a una 
escucha completa del mismo. (Accord 465 345-2 
y 461 804-2). 

Para su nueva grabaci6n consagrada a Jo
hann Sebastian Bach, Paul McCreesh ha esco
gido dos obras esplendidas: el Oratorio de Pasc11a 
(mucho menos favorecido por el disco que el ce
leberrimo Oratorio de Navidad) y el Magnificat. El 
director ingles y su orquesta estan visiblemente 
en unmomento algido: las coloridos son sober
bios y la realizaci6n es ejemplar desde un punto 
de vista estrictamente tecnico. La actuaci6n de 
los solistas resulta globalmente de una gran ca
lidad, aunque con una pequeiia reserva en rela
ci6n con la de Robin Blaze y Neal Davies, me
nos entregados que sus colegas. Este disco 
ademas entra de lleno en los debates musicol6-
gicos de estos tlltimos aiios, y ello par dos ra
zones: por confiar los coros tlnicamente a las so
listas y por la utilizaci6n de un gran 6rgano 
para el continuo, en lugar del acostumbrado 6r
gano positive. Parece claro que uno esta total
mente de acuerdo con la segunda proposici6n, 
que contribuye indudablemente al colorido de! 
conjunto, pero se queda frio con la primera y 
mas todavia por los argumentos que desarrolla 
McCreesh sobre este punto, que pretende ..... 
que es dificil integrar un coro en la estructura 
sonora del Oratorio y del Mag11ificat: jprimera 
noticia! Basta con escuchar lo que Herreweghe 
o Suzuki hacen con la mtlsica sacra de Bach 
para convencerse de la utilidad de un coro en 
este repertorio y para dudar de que el composi
tor haya podido pretender otra cosa. El debate 
queda abierto par supuesto, pero ustedes me 
permitiran que me alinee en el cam po de loses
cepticos .... (Archiv 469 531-2). 

Par el contrario, no se puede hacer ninguna 
reserva a prop6sito de la ultima realizaci6n 
haendeliana de Peter Neumann, Theoroda, al 
frente una vez mas del Coro de Camara de Co
Ionia y de! Collegium Cartusianum. Me atrevo 
a decir que meterse en el terreno de los mejores 
interpretes britanicos en este tipo de repertorio 
representaba, sin duda, un autentico desafio, 
que el director aleman saca adelante con brillo 
imponiendo un colorido que le es propio, a la 
vez lleno de delicadeza, notablemente caluroso 
y muy alegre en el piano lirico. Ajena a toda ri
gidez ydogmatismo, esta interpretaci6n seduce 
por su natural y profunda humanidad. La emo
ci6n salta con fuerza, tanto en las partes 
brillantes coma en las mas intimas, gracias al 
juego sutil de las instrumentistas y al canto 
muy sugestivo tanto del coro como de los solis
tas. Asi, la mtlsica de Haendel despliega su ma
gnificencia con una bella seguridad, como si es
tuviera desembarazada de toda contingencia 
tecnica (MDG 3321019-2). 

La excelencia tecnica es precisamente una de 
las bazas del Coro Monteverdi en sus numero
sas grabaciones. Encontramos en un nuevo dis
co al coro ingles y a su emblematico director 
John Eliot Gardiner, en compaiiia del Wiener 
Philhannoniker en un programa Bruckner que 
incluye la Misa n• 1 en re menor y una selecci6n 
de cinco motetes: Ave Maria, Tola p11/c/1ra est, Lo
c11s isle, Os j11sti y Chris/11s Jact11s est. Encontra
mos que el coro se mantiene con una calidad 
notable, de forma que triunfa sabre las dificul
tades que le ofrece este periplo bruckneriano 
particularmente trabajoso. En efecto Gardiner 
apuesta decididamente par la grandeza y por 
los contrastes extremos. La inspiraci6n es mo
numental y los efectos muy acusados, al servi
cio de una vision hiper-romantica, casi profana. 
Este Bruckner revolucionado impresiona sin 
duda, pero le falta el fervor y la dimension mis
tica que alguien como Jochum le podia haber 
dado. (DG 459 674-2) 

Un monumento mistico, es lo que justamente 
se puede decir del impresionante oratorio El Ii
bro de los siete sellos, de Franz Schmidt. Esta 
obra inmensa, inspirada en el Apocalipsis, com
puesta entre 1935 y 1937, se presenta como un 
gigantesco fresco que representa la lucha intem
poral entre el Bien y el Mal, y lo hace con unos 
medias musicales literalmente desmesurados. 
Entender una partitura tan imponente y rica en 
atm6sferas no es tarea facil y poco directores 
han llegado a extraer la esencia de la misma sin 
excesos de grandiJocuencia pero al mismo tiem
po sin bajadas de tension. Nikolaus Hamon
court se lanza valientemente a la conquista de 
esta meta, excelentemente secundado por una 
orquesta de sonoridades suntuosas y por un 
coro y unos solistas esforzados. Sin duda nos 
encontramos ante una grabaci6n que hace ho
nor tanto a una partitura generosa como a las 
conocidas capacidades de analisis del director 
austriaco, que consigue traducirnos toda su 
fuerza penetradora. iHay que descubrirla! (Tel
dec 8573-81040-2). 

Quedemonos en el siglo 20, pero esta vez con 
un repertorio mucho mas familiar: el de las 
obras a cappella de Francis Poulenc. Laurence 
Equilbey y el Coro de Camara Accentus acaban 
de grabar una nueva version de tres Opus parti
cularmente logrados del compositor frances, en 
losque las refinamientos sonoros y las sutilezas 
arm6nicas esconden a menudo una indudable 
dificultad tecnica: Se trata del ciclo de Sept 
Cha11so11s, de Figure H11111ai11e y de Un soir de 
11eige. Encontramos en esta grabacion toda la 
madurez sonora de un excelente coro, cuya di
rectora sabe dosificar magnificamente los ma
tices y los colores. Elocuencia y maestria tecnica 
estan de principio a fin en el programa de esta 
hermosa realizaci6n, a la que, quizas, solo le fal
ta una pizca de emoci6n y de vibrante humani
dad. (Naive V 4883). 

(Trad. J11a11 de Tzeta, Espaiia) 

APPEAL FOR 
HELP 

APPEL 

AUXILIO 

BITTE UM HILFE 

The ICB is still looking for 
volunteer translators from 
French, German, and, 
above all, from Spanish 
into English (mother 
tongue). 

L'ICB est toujours a la re
cherche de traducteurs be
nevoles de l' anglais, de 
l' allemand et surtout de 
l' espagnol vers le frarn;ais 
(langue maternelle ). 

Das ICB braucht immer 
noch freiwillige Uberset
zer /-innen aus dem En
glischen, Franzosischen 
und vor allem, aus dem 
Spanischen ins Deutsche 
(Muttersprache ). 

El ICB aun necesita tra
ductores voluntaries del 
Ingles, del Frances y del 
Aleman al Espanol (len
gua materna). 

Please apply to : 
Veuillez ecrire a : 

Por favor, escribir a : 
Bitte schreiben Sie an : 

Jutta Tagger: 
JuttaTaggei@cifcm.net 

Thank you on behalf 
of our readers 

Merci au nom de nos 
lecteurs 

Gracias en nombre de 
nuestros lectores 

In Nam.en unserer 
Leser : Danke ! 
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The International Federation for Choral Music and the 
American Choral Directors Association of Minnesota 
welcome delegates to this once-in .. -a-lifetime event. 

• Welcome to the USA: an opening night concert 
featuring The Boys Choir of Harlem, Chanticleer 
and the Minnesota Orchestra 

• The World Youth Choir, conducted by 

Tonu Kaljuste 

• Americafest: an evening of international men's 
and boys' choirs 

• Helmuth Rilling conducting Bruckner's ''Te Deum" 
and Penderecki's "Credo" with the Oregon Bach 
Festival Chorus and Minnesota Chorale 

• Bobby Mcferrin and "Voicestra" in concert 

• Minnesota Farewell: a closing spectacular 
with Minnesota's finest choirs - the Saint Olaf 
Choir, the Dale Worland Singers, Sounds 
of Blackness and the Plymouth Music Series 
Ensemble Singers 

WORLD-RENOWNED SCHOLARS 
AND LECTURERS 
Among the 33 featured lecturers are: 

Peter Erdei, Hungary • Eric Ericson, Sweden • 

Johannes Goschl, Germany • James Litton, U.S.A. 

• Helmuth Rilling, Germany • John Rutter, Great 

Britain • Andre J. Thomas, U.S.A. • Aylton 

Escobar, Brazil • Chifuru Matsubara, Japan 
••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••·•·•····························· 
A registration brochure will be sent lo all IFCM members or 
register online in late October. Please register early. Space 
is limited. 

www.worldchorolsymposium6.org 

World Choral Conference Services line: 800-351-0232 
Local Phone Number: 612-333-0744 
Program subject to change. 
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Marktplatz 
internationalen 
Chorgesanges: 

Vom 7. 
lnternationalen 

Kammerchor 
Wettbewerb 

Marktoberdorf 

D
ie aufgeschlossene internationale 
Atmosphare ist mittlerweile ein 
gewohntes Bild zu Pfingsten im 
Kreisstadtchen Marktoberdorf 

Chorgesanges zu sein. Dabei hatte alles 
vor 12 Jahren so unscheinbar, nahezu za
ghaft begonnen. 

Es war ein Experiment der 
Arbeitsgemeinschaft Deutscher 
Chorverbande/ ADC, 1989 erstmalig ei
nen Internationalen Kammerchor 
Wettbewerb in Marktoberdorf auszu
schreiben. Deutschland hatte namlich den 
Anschluss an die internationale 
Wettbewerbslandschaft verpasst und 
wollte nun nachziehen. 
Bisher mussten die deut
schen Chore, wollten sie 
sich international messen, 
ins Ausland reisen, wo es 
seit langem internationale 
Wettbewerbe gab. 

Der Internationale 
Kammerchor Wettbewerb 
wurde gleich beim Start zu 
einem groBen Erfolg. 

Der zweite Durchgang 
1991 brachte nicht nur in 
der Zahl der Anmeldungen 
eine Oberraschung. 
Inzwischen war der 

ten nun hier ihr Konnen unter Beweis stel
len. 

In diesem Jahr fand vom 31. Mai bis 
05. Juni nun schon der 7. Internationale 
Kammerchor Wettbewerb in 
Marktoberdorf statt. Er bot gewisser
maBen ein Novum, denn nach 10 Jahren 
wurden neben den Gemischten Choren 
erstmalig wieder Mannerchore eingela
den. Bisher batten sich die Veranstalter 
auf Frauenchore und Gemischte Chore 

am FuBe der Ostallgauer Alpen. Seit 1989 
findet hier alle zwei Jahre ein 
Internationaler Kammerchor Wettbewerb 
statt, i.iber den IFCM-Prasident Eskil 
Hemberg jetzt sagte, dass er neben dem 
ungarischen Debrecen zu den besten 
Wettbewerben in Europa zahlt. Und das 
nicht nur der Organisation wegen, die 
beim Direktor der Bayerischen 
Musikakademie Dolf Rabus und seinem 
Team in hervorragenden Handen liegt, 
sondern in besonderem MaBe auch der 
Auswahl der Chore wegen, die die 
Chorkultur rund um den Globus repra
sentieren. 

"Eiserne Vorhang" versch- Ankape/la, Ankara 
wunden und speziell aus 

Marktoberdorf genieBt inzwischen das 
Ansehen, Marktplatz des internationalen 

Osteuropa kamen Chore, die mit ihrem 
ki.instlerischen Niveau die westlichen 
Chore in Erstaunen versetzten. Viele nach
folgenden Preise gingen ins Baltikum, in 
die Ukraine oder nach Ungarn. Aber auch 
die Chore aus der ehemaligen DOR konn-

International Choral 

Kathaumixw 
July 2-6, 2002 

Powell River, British Columbia, Canada 

Join thirty adult, youth and children's choirs from 
around the world in a week of concerts, competitions, 

workshops and social events on the shores of 
Canada's magnificent Pacific Coast. 

Contact us for information & an application 
Phone + 1 604. 485. 9633 
Fax + 1 604. 485.2055 
E-mail info@kathaumixw.org 
Website www.kathaumixw.org 

Powell River Academy of Music 
7280 Kemano Street 

Powell River, British Columbia 
V8A 1 M2 Canada 

Application Deadline: November 1, 2001 

konzentriert. Von iiber 50 Bewerbungen 
wahlte das Komitee elf Gemischte Chore 
und fi.inf Mannerchore aus. Sie kamen aus 
Deutschland, Finnland, Lettland, Japan, 
den Philippinen, Russland, der Ti.irkei, 
der Ukraine, Ungarn und aus den USA. 

Die Wettbewerbsergebnisse verbli.iff
ten: Die sonst so erfolgreichen Chore aus 
Ungarn, der Ukraine und aus dem 
Baltikum hielten der Konkurrenz insbe
sondere aus Asien und den USA nicht 
stand. Sie fuhren preislos nach Hause. 
Die Ursache? Die Chore in den einstigen 
Ostblocklandern wurden damals staatlich 
sehr gefordert. Mit dem Untergang des 
sozialistischen Systems verschwand diese 
Forderung. Der Kampf urns Dberleben be
gann. Viele blieben auf der Strecke, viele 
sind dabei, neu FuB zu fassen, sich mit 
den neuen, erschwerten Bedingungen au
seinanderzusetzen. Demzufolge wird dem 
derzeitigen Abschwung hoffentlich bald 
wieder ein Aufschwung der ostlichen 
Chore folgen. 

Zu den Ergebnissen des 7. 
lnternationalen Kammerchor 
Wettbewerbes Marktoberdorf: 

Den 3. Preis bei den Gemischten 
Choren ersang sich der Portland State 
University Chamber Choir aus den USA, 
den 2. Preis erhielt der Nordic Chamber 
Choir aus Dortmund und der erste Preis 
ging an den Ateneo de Manila College 
Glee Club in Quezon City auf den 
Philippinen. In der Kategorie 
Mannerchore bekam den 3. Preis das 
Ensemble Pleiade aus Tokio/Japan, den 
2. Preis ersang sich der Mannerchor der 
Portland State University/ USA und der 

--- Copyright© 2001 by the International Federation for Choral Music --------- International Choral Bulletin• October 2001 -----{ill 



TORONTO CHILDREN'S CHORUS 

International Choral 
Conductors Symposium 

APRIL 15-21, 2002 -- TORONTO, CANADA 

Gain valuable "hands-on" experience L 
and mentoring with our renowned clinicians in an 
enriching week of masterclass and seminar instruction! 

Eight selected applicants will direct the acclaimed 
Toronto Children's Chorus and the Central Children's 
Choir of Ottawa in rehearsal and concert. The seminar 
curriculum features conducting techniques, rehearsal 
strategies, creating artistry, organization & long-range 
planning, discipline, score study and repertoire search. 

SYMPOSIUM FEE: $600 CAD/ $400 U.S. 
FOR INFORMATION & APPLICATION FORMS, CONTACT: 
TORONTO CHILDREN'S CHORUS • 
Tel 4 l 6·932·8666 Fax 4 l 6·932·8669 e 
E-mail info@toronlochildrenschorus.com eW; 
Web . www.toronlochildrenschorus.com ; 

(Mannerchor), be
zeichnet diesen 
Wettbewerb als 
"vielleicht renom
miertesten auf se
miprofessioneller 
Laienchorebene". 
Das ist eine interes
sante Formulierung, 
die auf das Niveau 
der Teilnehmerchi:ire 
hinweist. 
Wettbewerbsleiter 
Dolf Rabus sieht in 
der intensiveren 
Stimmerziehung 
eine der Ursachen. 
Und Englbrecht 
wei8 z.B., dass 
Marktoberdorf eine 
sehr gute Ideen
und Kontaktbi:irse 
ist, wo man Noten 
austauscht, Neues 
hi:irt, sich 
Anregungen bei 
den verschiedenen 
Chor lei tern und 
Chorkulturen holt 
und vor allem neue 
Freunde g<:!"innt. 

In der Offentlid1-
ke it findet das 
Musikereignis von 
Marktoberdorf zu
nehmend Gehi:ir. So 
prasentierten sich 
die Chore bei sieben 
Pfingstgottesdiensten, 
in drei gro8en 
Gala-Konzerten 

erste Preis ging unbestritten an das 
Renner Ensemble aus Regensburg unter 
der Leitung von Bernd Englbrecht. 

Fi.ir manchen Chor war die 
Entscheidung der Jury eine Oberra
schung, fi.ir andere eine Enttauschung. 
Aber das ist wohl normal bei 
Wettbewerben. Jch denke, allein schon die 
Tatsache, aus den i.iber 50 Bewerbungen 
fi.ir Marktoberdorf ausgewahlt warden zu 
sein, ist bereits eine Auszeichnung. Die 
meisten Teilnehmer sehen das genauso. 

und 13 Abendkonzerten im gesamten 
Allgau. Es gab Chorleiterbegegnungen, 
die auch i.iber die Wettbewerbstage hi
naus fortgesetzt wurden, und in fi.inf 
Workshops fanden sich Studiochi:ire aus 
verschiedenen Landern zusammen, um 
unter der Leitung renommierter 
Chorleiter gemeinsam neue Werke ein
zustudieren. 

Ein Wort zu den diesjahrigen 
Besonderheiten von Marktoberdorf: Prof. 
Dr. Bernd Englbrecht, der Leiter des 
Rl'nnt'r f-11-..t·rnblt•'"- Rt•~l·n .... b11rg 

The new world-premiere CD recording of 
T1ie A Cnppelln Si11ger includes all 30 works 
and a 28-pagc booklet with complete texts, 
program notes and updated translations. 

Order Online http://www.dougfrank.com 
Toll Free Telephone Orders (800) 711-3627 

Cop)'riglu t l 1)M E.. C. Sduruwr "1h1\1( Co 
(. •1'.I 200t1Tht· Dougl.H J=r.rnk Chor.all-Inc. 
I! 0. Uo:,: 106-1 • N-.-wYork. NY 1002~ 

Diese Chorleiter waren Timothy 
Brown aus England, Gudrun Schri:ifel 
und Werner Pfaff aus Deutschland, Peter 
Erdei aus Ungarn und Matti Hyi:ikki aus 
Finnland. Peter Erdei kann man mit ziem
licher Sicherheit auf den renommiertesten 
Chnrf<-'-'li\·,11" bt•g,•gn,•n. Am 

THE DOUGLAS FRANK CHORAL!, 

Internationalen Kammerchor Wettbewerb 
in Marktoberdorf nahm er 1993, 1995 und 
in diesem Jahr teil. Er schatzt daran, " ... 
class die Chore, die hierher kommen, in 
das gesellschaftliche Leben der ganzen 
Region einbezogen werden. Sie haben die 
Mi:iglichkeit, in verschiedenen Orten, in 
Kirchen und Kulturzentren mit ihren 
Programmen aufzutreten, Konzerte zu ge
ben. Die ganze Gegend nimmt demzufol
ge Anteil am Internationalen Kammerchor 
Wettbewerb. Das ist i.iberdies auch eine 
wunderbare Lerngelegenheit fi.ir 
Studierende, fi.ir junge Leute, denn hier ist 
ein zentraler Ort in Europa, um Kontakte 
zu kni.ipfen mit der Musikakademie und 
mit hochkaratigen Chorleitern. Die 
Chorpadagogen sollten weit mehr ihre 
Studenten mitbringen, damit sie von dem 
lernen, was hier wahrend und au8erhalb 
des Wettbewerbs geboten wird." Diese 
Meinung teilen i.ibrigens alle 
Chorexperten, die in Marktoberdorf an
wesend waren. 

Der Trager des Internationalen 
Kammerchor Wettbewerbs ist die 
Arbeitsgemeinschaft Deutscher 
Chorverbande / ADC. Ihr Prasident ist zur 
Zeit Hans-Dieter Starzinger aus Essen. 
Marktoberdorf beeindruckt ihn sehr, denn 
"dieses Weltniveau hier setzt Ma8stabe 
fi.ir die zukiinftige Chorarbeit in 
Deutsd1land. Washier geschieht, ist i.iber
dies vi:ilkerverbindend und friedensstif
tend, so etwas kann man nicht herbeire
den." 

Worauf Erdei und andere hinwiesen, 
ist nati.irlich auch Anliegen der 
Wettbewerbsleitung um Dolf Rabus, die 
hier neben dem ki.instlerischen den pada
gogisd1en Aspekt verstarken mi:ichte und 
deshalb viele Angebote um den 
Wettbewerb grnppiert. 

Das IFCM-Prasidium mit Vertretern 
aus 30 Nationen tagte in Marktoberdorf, 
es gab eine EUROPA CANT AT- Tagung 
und die MUSICA Internationale 
Datenbank hatte hier ihre 
Jahresversammlung. "Das Angliedern sol
cher Veranstaltungen" - so Rabus - "hilft 
uns sehr. Und es ist ja auch sd1i:in, wenn 
auf den Tagungen nicht nur geredet wird, 
sondern die Teilnehmer dabei die wun
derbare Musik des Wettbewerbs erleben 
ki:innen." 

Walter Vorwerk, 
Musikjournalist 

Translation : 24 
Traduction: 35 
Trnducci6n : 56 
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Sharing the Voices: 
The Phenomenon of Singing International Symposium Ill 

28. Juni - 1. Juli 2001 
Memorial University of Newfoundland 

W
as im Bereich des 
Chorgesangs anderswo noch 
unmoglich erscheint, das 
gehort in der neufundlandi

schen Hauptstadt St. John's bereits zur 
liebgewordenen Tagesordnung: Unter 
dem Motto Shari11g the Voices und im 
Rahmen des Festival 500 ist Platz fi.ir 
Praktisches wie auch fi.ir Theoretisches. 

Vom 1.-8. Juli 2001 war die in St. 
John's beheimatete Memorial U11iversity of 
Newfo1111dla11d wieder Veranstaltungsort 
fur ein internationales Chortreffen, das 
alle zwei Jahre stattfindet und an dem 
heuer Ensembles aus 11 Landern, insge
samt rund 1.500 Personen, aktiv teilnah-

, men. Diesem Chortreffen war ein beach
tenswertes Symposium vorangestellt, das 
sich dem Phanomen des (Chor-)Singens in 
erfrischend unterschiedlicher Weise na
herte. Verantwortlich fi.ir die thematische 
Vielfalt war einerseits der weitgefasste 
Kongresstitel, andererseits die gelungene 
Auswahl an Vortragenden. So konnte 
man als Kongressbesucher unter 51 
Referaten wahlen, dargeboten von 
Fachleuten aus Brasilien, GroBbritannien, 
Indien, Kanada, Osterreich, Schweden 
und den USA. Die dafi.ir zur Verfi.igung 
stehende Zeit - Donnerstag Abend bis 
Sonntag Mittag - erforderte zwar, dass die 
Vortrage in zwei Salen parallel liefen; je
doch sorgte eine bestens funktionierende 
zeitliche Koordination dafi.ir, <lass man als 
Zuhorer problemlos zwischen den Salen 
wechseln konnte. 

Da die Veranstalter um ein abwechs
lungsreiches Programm bemi.iht waren, 
lieB die Abfolge der Referate nur aus
nahmsweise Themenschwerpunkte erken
nen. Eine zusammenfassende Betrachtung 
zeigt aber, dass vor allem die Bereiche 
,,Auffi.ihrungspraxis und interpretato
rische Aspekte", ,, Wertungsforschung", 
,,Komponisten und deren Werke", ,,sozio
logische Aspekte", ,,Musikpadagogik 
/Chorpadagogik" sowie ,,stimmpadago
gisch-medizinische Aspekte" im 
Mittelpunkt der Ausfi.ihrungen standen. 
Einige Beispiele mogen dies verdeutli
chen: 

- Unter dem Titel ,,The Relationship of 
Gesture to Sound" (Beziehung zwischen 
Gestik und Klang) ging es um die bewuss
te wie auch unbewusste nonverbale 
Kommunikation zwischen Chorleiter und 
Chor. Die Thematik wurde nicht nur ver
bal erlautert, sondern, unter Einbeziehung 
des Auditoriums, praktisch demonstriert. 

St. John ·s, Neufundland / Kanada 

- Das Referat ,,The Power of the Voice 
for Singer and Audience: Issues in 
Presentation and Reception" (Die 
Wirkung der Stimme fi.ir Sanger und 
Zuhorer: Probleme in der Auffi.ihrung 
und der Aufnahme) prasentierte eine sys
tema tische Stu die anhand 44 
Studentlnnen des Faches klassischer 

Shoring the \!oh.es 

Gesang und acht ausgewahlter 
Konzertbesucher. Es wurde gezeigt, 
welche auffi.ihrungsrelevante Parameter 
die Studierenden als besonders wichtig 
und ,,publikumswirksam" erachteten, 
und dem wurde die Reaktion der 
Konzertbesucher und deren Wertung 
auffi.ihrungsrelevanter Parameter gegeni.i
bergestellt. 

- Unter dem Thema ,,Howard 
Gardner's Multiple Intelligence Theory: 
Implications for School Music Programs" 
(Die Theorie der Multiplen lntelligenz: 
Bedeutung fi.ir Schulmusikprogramme) 
wurden mogl iche praktische 
Auswirkungen von Gardners Theorie auf 
die Musikerziehung diskutiert. (Gardner 
geht von acht bis neun zu untersd,eiden
den intellektuellen Bereichen des mensch
lichen Gehirns aus; einem davon schreibt 
er die Funktion ,,Musik/Rhythmus" zu.) 

- Das Referat zum Thema ,,Arranging 
and Interpreting Techniques of Take 6" 
(Arrangement- und Tnterpretationstech-

niken von Take 6) wandte sich in erster 
Linie an Arrangeure. Zugleich wurde mit
tels der prasentierten Transkriptionen 
dem interessierten Chorsanger die 
Moglichkeit geboten, die Musik dieses 
auBergewohnlichen New Yorker 
Mannersextetts nad,zugestalten. 

- ,,Made in Canada" war eines von 
mehreren Referaten, wo Vortrag und 
praktische Musikvorfiihrung Hand in 
Hand gingen. Im vorliegenden Fall ging 
es, anhand eines kanadischen Beispiels, 
um die Zusammenfi.ihrung bildender 
Kunst, Poesie, Komposition und 
Interpretation. Die Erlauterungen wie 
auch die musikalische Demonstration 
(Sopran, begleitet von Klavier) wurde von 
den dazugehorigen Visualisierungen 
(Dias) begleitet und bot sid, den Zuhorern 
als hochkaratiges Gesamtkunstwerk dar. 

- ,,Research on the Aging Voice: 
Strategies and Techniques for Healthy 
Singing" (Die alternde Stimme: Strategien 
und Techniken fi.ir ein gesundes Singen -
Forschungsergebnisse) tangierte eine 
Thematik, die aus selbstredenden 
Gri.inden besonderes Publikumsinteresse 
hervorrief und bei der die alternde 
Stimme von den organischen 
Veranderungen wie auch von stimmpada
gogisd,er Seite her betrachtet wurde. 

Wie schon bei den Symposien I und II 
werden die meisten Vortrage des diesjah
rigen Symposiums in einem 
Kongressband veroffentlicht werden, der 
unter folgender Adresse erhaltlich sein 
wird: 

The Phenomenon of Singing 
Festival 500 Sharing the Voices 

7 Plank Road 
St. John's NF 

A1E 1H3 
Canada 

Dr. Mag. Ao. Univ. Prof. Franz Krieger 
(/nstitut fur Jazzforschung, Universitat 

fur Musik und Dramatische Kunste 
Graz, 6sterreich) 

Translation : 25 
Traduction: 36 
Traduccicin : 56 
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AL WORLD NEWS..._____,,,__ __ ___ 

First Nati'onal 
Choral M usi'c 
Symposium hl 

Romania 
European Cultural Centre 

Sinaia, Romania 
24 -27 May, 2001 

T
his first Romanian choral music 
symposium was organised by the 
SOUND Cultural Foundation with 
material and logistic support from 

public and private sponsors. 

Eight papers were presented and sub
sequently discussed: 
l. Children's Vocal Health; lecturer: Dr. 
Silvia Samuila 
2. Musical pedagogy in support of the 
choir conductor in international circula
tion (Orff, Kodaly, Dalcroze, Suzuki); lec
turer: Dr. Gabriela Munteanu 

3. Viewpoints on interpreting a choral 
score: lecturer: Prof. Petre Cracuin 
4. The choir conductor and the require
ments of the contemporary world; lectu
rer: Prof. Dr. Dan Voiculescu 
5. The problems of audio and video recor
dings; lecturer: Eugenia Vacarescu, 
conductor the Radio Children's Choir 
6. A model of musical education in the 
USA; lecturer: conductor Sharon A. 
Hansen, OMA, University of Wisconsin, 
Milwaukee, USA 
7. Presentation of national (ANCR, 
ARCC) and international (Europa Cantat, 
A Coeur Joie, Balkan Forum) organisa
tions; lecturers: Prof. Alina Parvulescu, 
Prof. loan Oarcea 
8. Talks on the problems of Romania mu
sical education 

Participants: Members of the National 
Music University in Bucharest, the Union 
of Composers and Musicologists of 
Romania, the Union of Music Critics, the 
Romanian Broadcasting Corporation, 
music teachers. 

In the absence of choral events, audio 
and video cassettes featuring outstanding 
choirs were presented in the evenings. 

BLACK FOLDER 

Aluminum Hinge inside 
has cords to retain music semrely, 
in concert order 

Large Expandable 
Pockets 

Metal Corner 
Protectors 

Detachable Cross-strap 
holds folder open at concert angle, 
or allows it to lay flat 

ECBF model shown. 

The World's Best Choral Folder 

Presentations were given on an Internet
based communication network for 
Romanian choral conductors, the pilot 
issue of a choral journal "A cappella", and 
other topics. 

The debates revealed a deep interest 
in the subjects presented. The necessity of 
providing choral education at all teaching 
levels, from kindergarten to high school, 
was generally recognised. Various other 
points were made, among these the neces
sity of up-dating the contents of the 
Musica database with Romanian works 
written after 1989. 

The SOUND Cultural Foundation 
intends to organise similar events in the 
future. 

Voicu POPESCU 
President of the SOUND Cultural 

Foundation, Romania 
{Edited by J. T.) 
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13eme Grand Prix 
Europeen 

Festival Choral du Jubile a 
DEBRECEN 

- 27 au 29 Juillet 2001 -

0 
rganise annuellement et alterna
tivement par les concours 
d'Arezzo (ltalie), Debrecen 
(Hongrie), Gorizia (Italie), 

Tolosa (Espagne), Tours (France) et Varna 
(Bulgarie), le concours du 
Grand Prix Europeen du 
chant choral reunit !es 
vainqueurs d'un Grand 
Prix (G.P.) obtenu l'annee 
precedente clans !es grands 
concours europeens ci-des
sus et reunis clans le cadre 
d'une Association interna
tionale. 

A !'occasion du 40eme 
anniversaire du Concotus 
International Bela Bartek, 
!'Office culture! municipal 
des Festivals de Debrecen 
a organise ce "Festival 
Choral du Jubile". 

Les chceurs qualifies cet-
te annee pour ce 13eme concours du 
Grand Prix Europeen etaient done !es sui
vants: le chceur d'enfants "Magnificat", de 
Budapest (Hongrie), G.P. de Debrecen 
2000; - le chreur de l'eglise orthodoxe de 
Minsk (Belarus), G.P. de Gorizia 2000; - le 
chceur Ateneo de Manila College Glee 
Club (Philippines) G.P. de Tours 2000; - le 
chreur de chambre "Brevis" de Vilnius 
(Lituanie) G.P. d'Arezzo 2000; - le d,ceur 
"Glier" de Kiev (Ukraine) G.P. de Tolosa 
2000. 

A concours exceptionnel, jury interna
tiona I exceptionnel: E. Petrovics 
(President, Hongrie), Fr. Luisi (Italie), R. 
Hayrabedian (France), J. Vranken (Pays 
Bas), P. Broadbent (GB), A. Saez de 
Cortazar (Espagne) et D. Cieri (Italie). 

Et tout cela reuni a donne un vain
queur d'une qualite rarissime- le chceur 
d'enfants "Magnificat" de Budapest, diri
ge par Valeria Szebelledi : 58 enfants 
chantant a la perfection un programme 
magnifiquement compose, riche et varie 
(Hassler, Mendelssohn, Strohbach, 
Kodaly, Bart6k, Karai, Orban, Bardos et 
Kubizek). 

Bien sur, la comparaison avec les 
chceurs d'adultes n'est pas toujours aisee, 
les specialistes le savent, mais comment 
ne pas crier "Bravo ! " Quand un tel pro
gramme est interprete avec musicalite et 
sans le moindre faux-pas musical ? 
D'ailleurs, le chceur d'enfants "Vesna", de 
Moscou, n'avait-il pas montre le premier 

CHORAL WORLD NI! 

le chemin en remportant lui aussi le G.P.E. 
en juin 2000 a Tolosa? .... 

Sur !'ensemble du concours, !es 
meilleurs moments que nous retiendrons 
seront sans aucun doute nombreux, et 
tout particulierement: le tenor soliste 
(Minsk) clans son interpretation de Pre11de 
la Vela; !'execution des La11di al/a Vergi11e 
Maria par !'ensemble feminin de Kiev, 
meme si l'on eut souhaite davantage de 
respiration dans la direction experte de 
Galina Gorbatenko; et !'extreme sensibilite 
des interpretations de "Brevis" (Lituanie) 
et de "l'Ateneo de Manila" (Philippines). 
Ajoutons-y, pour etre complet - et hors 

Magnificat, Budapest 

concours - la virtuosite pianistique de 
Mihaly Duffek (Debrecen) dans les accom
pagnements de "Fal1111" (B. Bart6k). 

Ce concours exceptionnel a ete organi
se et presente comme un bijou clans un 
ecrin tout aussi riche, par sa qualite d'en
semble: un Festival rassemblant toutes les 
"forces vives et chantantes" d'une partie 
de la Hongrie -en !'occurrence 12 chorales 
I 850 chanteurs environ - et presentant 
une dizaine de concerts dans diverses 
eglises et temples de Debrecen ... 

Ajoutez a cela un concert d'ouverture 
(B11davari Te Deum et Symphonie de 
psaumes ... ) et un gala de cloture (Car111i11a 
B11rana) avec remise des Prix par Emil 
Petrovics, President du Jury, et Eskil 
Hemberg, President de la FIMC et invite 
d'honneur. Yous comprendrez qu'il s'agis
sait bien la d'un evenement a ne pas man
quer. .. avec ces delicieux moments que 
!'on aimerait vivre plus souvent. 

Felicitations a toute l'equipe d'organi
sation, en particulier a Gyorgy Meszaros 
et Marta Aradi, et aussi a la municipaUte 
pour son aide bienvenue pour une telle 
entreprise. 

Christian Balandras, Directeur 
Artistique, Florilege Vocal de Tours 
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Die 19. Zimriya -
ein wiederum 

auBergewohnliches 
Festival in 
Jerusalem 

W
er fahrt in Zeiten ernsthafter 
politischer, religioser 
Auseinandersetzungen zu ei
nem Chorfestival nach 

Jerusalem? Viele, die von der Zimriya 
gehort batten und eigentlich unbedingt 
nach Israel kommen wollten, blieben zu 
Hause - Sicherheitsbedenken, hieB es 
dann; die Bilder in den 
Fernsehnachrichten batten gesiegt. Einige 
wenige Chore und Chorleiter lieBen sid, 
nicht abschrecken - sei es, class sie die 
Zimriya und diejenigen kannten, die mu
sikalisch und organisatorisch hinter dem 
Festival stehen, sei es class sie andere 
Leute fanden, denen sie das Vertrauen 
entgegen brachten, dass ein Festival wie 
die Zimriya niemals bei gerechtfertigten 
Sicherheitsbedenken durchgefohrt wiirde. 
So gab es in diesem Jahr ein Festival mit 
nur halb so vielen Teilnehmern wie iiblich 
(etwas mehr als 500), nur sechs Chore ka
men aus dem Ausland, so aus Korea 
(Seongsan Hyo Choir), Kanada (The Shira 
Ottawa Choir), Kolumbien (Coro de la 
Universidad de los Andes), Polen (Chor 
der Katholischen Universitiit Lublin), 
Jugoslawien (Hashira Chor) und Kroatien 
(Lira Mixed Choir). Aus Israel waren 
Mitglieder von insgesamt 13 Choren zu
sammengekommen. 

Von den urspri.inglich geplanten elf 
Workshops konnten nur sechs stattfinden 
mit Jurgen Fassbender (Romantische 
Musik von Brahms, Reger, Rheinberger, 
Grieg, Rachmaninov u.a.), Pnina Inbar 
(lsraelische Musik fiir Frauenchor), 
Werner Pfaff (Lateinamerikanische 
Musik), Joshua Jacobson Uiidische Musik 
von Weill, Bernstein, Schubert, Bloch u.a.), 
Ronald Staeheli (Mozart, Kyrie d-Mo/1, Te 
Oe11111, 111/er 11atos 11111/iernm) und Frieder 
Bernius (Faure, Messa dn Requie111). Das 
tiigliche Offene Singen und den 
Internationalen Chor leitete Michael Goh! 
aus der Schweiz und fiihrte damit die 
Tradition seines beri.ihmten Vaters 
iiuBerst kompetent und sympathisch mit 
einer auBerordentlichen Musikalitiit fort. 
Auch der Internationale Chor war diesmal 
dezimiert, nur 28 Siingerinnen und Sanger 
aus Deutschland, der Schweiz und Israel 
batten sich zwei Tage vor dem Festival 
zusammengefunden, um das anspruchs
volle Programm des Songbooks vorzube
reiten. 

Der Tagesablauf wiihrend der 
Zimriya ist gekennzeid,net durd, ausgie-
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bige Workshop-Proben - insgesamt 5 
Stunden taglich. Am Abend prasentieren 
sich in der ersten Woche einige der teil
nehmenden Chore mit einem jeweils 
20miniitigem Programm, in der zweiten 
Woche finden die Workshop-Konzerte 
statt. Ein riesiger Vorteil der Zimriya ist 
die Lage des Festivals auf dem wunder
schonen Universitatsgelande der Hebrew 
University Mount Scopus in Jerusalem. 
Alie Workshops Liegen sehr nahe beiein-

ander, zum Essen geht niemand !anger als 
5 Minuten, die Unterkiinfte in den 
Studentenwohnheimen (in 2-Bett
Zimmern) sind sehr gut und ebenfalls in 
einer Entfernung von hochstens 10 
Minuten zu. FuB zu erreichen. Die 
Verpflegung in der Cafeteria der 
Universitat ist hervorragend, und in der 
Nacht gibt es keine Grenzen, bis wann 
man dort zusammensitzen will, um ge
meinsam zu singen, zu tan
zen und einander kennenzu
lernen. Und seit neuestem 
gibt es auch einen wunderba
ren groBen Konzertsaal auf 
dem Universitatsgelande, 
der ca. 600 Personen fasst 
und mit einem groBen 
Bosendorfer-Fliigel ausge
stattet ist. So konnten in die
sem Jahr erstmals die 
Abendkonzerte im Gelande 
der Zimriya stattfinden, nur 
zum Abschlusskonzert fuhr 
man, wie in den vergange
nen Jahren jeden Abend, in 
die Stadt zum Jerusalem 
Theatre. Diese Konditionen kann man sich 
fiir ein Europa Cantat Festival nur ertrau
men! 

Neben dem musikalischen Programm 
gehort traditionell zur Zimriya die 
Einrichtung, auslandischen Choren die 
Stadt Jerusalem und am Wochenende 
moglichst viel von diesem wunderbaren 
Land zu zeigen. Auch dadurd1 gehen alle 
Gaste mit unvergesslid1en Eindri.icken am 
Ende des Festivals schweren Herzens 
nach Hause und hoffen, ihre vielen neu 
gewonnenen Freunde in Israel bald wie
dersehen zu konnen. In diesem Jahr hatte 
die Direktorin des Festivals, Esther 

RLD NEWS 

Herlitz, auBerdem alle Chorleiter zu ei
nem Treffen mit der ehemaligen israeli
schen Konsulin in New York und heuti
gen Knesseth-Abgeordneten der Labour 
Party, Colette Avita! eingeladen, um sirn 
iiber die politische Situation im mittleren 
Osten zu informieren. Eine wichtige 
Veranstaltung, die Fragen beantwortete 
aber auch ebenso aufwarf und gerade da
d urch so beeindruckend war, class nie
mand behauptete, Patentlosungen zu ha

ben. 

Cltoir to Clioir 
Unter den Choren, die sich in 

den Choir to Choir Konzerten in 
der ersten Woche dem Publikum 
prasentierten, mochte ich vor allem 
zwei Chore aus dem Ausland und 
einen aus Israel hervorheben: Der 
Chor der katholischen Universitat 
von Lublin unter der Leitung von 
Zdislaw Cieszkowski bestach durch 
klangvolle Homogenitat im 
Zusammenspiel mit sensibler 
Musikalitat. Eine ganz andere Welt 
tat sich beim Coro de la 

Universidad de Ios Andes unter seiner 
langjahrigen Dirigentin Amalia Samper 
auf: siidamerikanisches Temperament 
und junge, wohlklingende Stimmen be
geisterten mit ihren Rhythmen das 
Publikum - und das am Ende einer fast 
zweimonatigen Tournee durch halb 
Europa! Und dann eine 
Ausnahmeerscheinung unter den israeli
schen Choren: der junge Chor Shahar aus 

Seongsam Hyo Choir 

Rehovot unter der Leitung von Gila Brill, 
die auch zusammen mit Varda Seelig, 
Maya Shavit, Michael Shani und Ron 
Zarchi zum Musik-Ausschuss des 
Festivals gehorte. Gut gea rbei tete 
Chormusik, sprachliche Prazision, 
Homogenitat der Stimmen, mitreiBende 
jugendhafte Musikalitat, eine interessante 
Repertoireauswahl, musikalische 
Sensibilitat im Umgang mit untersd1iedli
chen Stilrichtungen und nicht zuletzt viel
versprechende Solisten, die ihren Part aus 
dem Ensemble heraus i.ibernahmen -
dieses Ensemble stellt sicher Weid1en fur 
die israelische Chorwelt der Zukunft. 

Hoffentlich !assen sich durch die Konzerte 
dieses Ensembles viele junge Sangerinnen 
und Sanger motivieren, auch nach ihrer 
Zeit in den hervorragenden Kinder- und 
Jugendd1oren Israels weiter in qualifizier
ten Ensembles zu singen! Ein hervorra
gendes Beispiel fi.ir die besondere Arbeit 
mit Jugendchoren in Israel bot daneben 
im Abschlusskonzert der Madchenchor 
Bat Kol des Konservatoriums Tel Aviv. 

Workshops 
Erstmals war es dem kiinstlerischen 

Leiter der 19. Zimriya, Mid1ael Shani, ge
lungen, bei einem intemationalen 
Chorfestival fast alle Chore dazu zu bewe
gen, die Werke, die sie in den Workshops 
erarbeiten wollten, zu Hause sehr gut vor
zubereiten. So konnte die heterogene 
Qualitat einiger Chore ausgeglichen wer
den und die abschlieBenden 
Auffiihrungen erhielten samtlich groBen 
Beifall. 

Hervorzuheben ist das 
Abschlusskonzert im Jerusalemer Theater. 
Dort wurden die orchesterbegleiteten 
Werke mit dem Ra'anana Symphonette 
Orchestra prasentiert. Vor allem die 
Auffiihrung des Requiems von Faure un
ter der Leitung von Frieder Bernius wur
de zu einer Sternstunde des Festivals. 
Hervorragende Solisten (Anna Skibinsky, 
Sopran, und Noah Briger, Bariton), ein 
sensibel reagierendes Orchester und ein 
ungemein klangvoller, homogener, sensi
bler Chor fiigten sich unter der Leitung 
des deutschen Ausnahme-Dirigenten zu 
einer sehr bewegenden Auffiihrung zu
sammen, die erahnen lieB, wo die hoch
sten Ziele professioneller Chorarbeit lie
gen konnen. 

So gilt es am Ende, den unermi.idli
chen Organisatoren, vor allem Michael 
Shani und Esther Herlitz zu danken, class 
sie bei alien Problemen in diesem Jahr nie 
den Glauben an die Bedeutung des 
Festivals - gerade unter den bestehenden 
politischen Vorzeichen - verloren haben 
und h·otzdem eine musikalisd1 und mensch
lid1 unvergesslichc Veranstaltung auf die 
Beine gestellt haben. Die Hoffnung bleibt, 
class wir uns alle in drei Jahren zur 20. 
Zimriya unter gi.instigeren politischen 
Umstanden wiedersehen und dann mog
lichst vielen Nationen die wunderbare 
Chormusik Israels (von der wir in diesem 
Jahr vor allem die Satze von Gil Alderna 
bewundern durften), die Warmherzigkeil 
der Menschen und das beeindruckende 
Land naherbringen konnen. 

Martina Pratsch, Musikhochschule 
Basel 

Traduction: 36 
Transl,1tion : 25 
Traducci6n: 57 
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Kongress der 
Brasilianischen 
Chorfoderation 

2001 

Mittwoch, 25.7.01 -
Ein Anruf: "Kannst Du mich 

vertreten und in Brasilia einen 
Vortrag ha/ten?" 

Dienstag, 31.7.91 -Abflug 
nach Brasilien. 

S
o kam ich vollig unvorhergesehen 
zur zweiten Konferenz der 
"Associa~ao Brasileira de 
Regentes de Coros". Aus einem 

Referat wurden im Laufe der wenigen 
Vorbereitungstage dann drei Vortriige 
i.iber die "Entwicklung der Chormusik in 
Europa seit 1950". 

Ich hatte die kurzfristige Vertretung 
akzeptiert, da ich mir neue Erkenntnjsse, 
Jnformationen und Kontakte erwartete. 

Neben den traditionellen Chorverbiinden 
hatte sich die Brasilianische Chorleiter
Vereinigung 1999 auf Initiative des 
Universitatsprofessors Dr. David Junker 
gegri.indet und bereits im selben Jahr ei
nen Kongress mit rund 400 Teilnehmern 
aus dem ganzen Land organisiert. 
Diesmal waren es "nur"lS0 Teilnehmer, 
was aber dem gegenseitigen Kontakt und 
der Intensitiit nur zutraglich war. 
Dozenten aus verschiedenen Stadten 
Brasiliens vermittelten Grundlagen der 
Stimmbildung und Stimmphysiologie, 
Strategien zum Intonationsausgleich im 
Chorsatz, musikpiidagogische Ansatze in 
unterversorgten Regionen und ahnliche 
Themen. 

Die Dozenten waren durchweg 
iiuBerst sachkundig, wie die anwesenden 
Chorleiter wissbegierig und interessiert. 
Ein Jugendchor aus Indiana und ein Chor 
aus der Provinz Minas Gerais bestritten 
die Abendkonzerte. Nach einem langwie
rigen Diskussionsprozess - sicherlich nicht 
uni.iblich bei einer so jungen Organisation 
- konnte das weitere Arbeitsprogramm 
verabschiedet und ein neues Priisidium 
gewahlt werden. Prasident ist jetzt der 
Chorleiter Emilio de Cesar aus Brasilia. 

Nicht zuletzt aufgrund der Sprache 
(portugiesisch) war Brasilien bisher noch 

wenig in das internationale Chorwesen 
eingegliedert. Das soil sich mit dem neuen 
Prasidium andern. Mehrere seiner 
Mitglieder (u.a. auch der Prasident) haben 
in Deutschland studiert. Deshalb ist vor
gesehen, in den nachsten Jahren i.iber eine 
Partnerschaft die Zusammenarbeit inter
national zu verstarken. Nocl1 im Jahre 
2002 ist ein Musica-Workshop in Brasilien 
angedacht. Die IFCM ist aufgerufen, 
dieses noch junge Pflanzchen zu pflegen 
und zu einem wichtigen Partner zu ma
chen. Die Qualitiit der Spitzenchore 
Brasiliens kann sich bereits heute interna
tional sehen !assen. 

Dolf Rabus 
/FCM - Advisor 

Bayerische Musikakademie 
Marktoberdorf 

lnternationaler Kammerchor
Wettbewerb Marktoberdorf Direktor 
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P ifi Rim 
Choir A 1. epfing ac 1 C Fesfival ~~c3afions for 

&2004 

ChildrenS Chorus Festival 
An Adventure in Choral Music and Dance from Countries around the Pacific Rim 

Henry H. Leck 
Festival Artistic Director 

Founder and Artistic Director of the 
Indianapolis Children's Choir; 
Director of Choral Activities at Bu~er 
University; Internationally known 
specialist and clinician in choral 
techniques, the child's voice and the 
boy's changing voice. 

• July I 6 • 24, 2002 - FULL 
HAWAl1 1 • July I S - 23, 2003 

• July I 4 - 22, 2004 

Explore Choral Music and Dance Traditions 
from Hawai'i and Pacific Rim Countries ~®, 

Pacific Rim 
HOST CHOIR 
Hawai'i Youth Opera Chorus 
Nola A. Nahulu, Artistic Director 

MUSIC IIESOUIICES 

Wanda Gereben, Executive Director 
Tel: (808) 595-0233 ° Fax: (808) 595-5129 

wanda.gereben@att.net O www.PacRimFestival.org 
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Ward Swingle, por ejemplo, no modifico 
ni una sola nota de las que escribio Bach al 
incluirlas en el repertorio de su afamado 
grupo "The Swingle Singers". Su trabajo 
consistio nada menos que en repartir ade
cuadamente esas "notas" a las voces de su 
octeto e imaginarlas dentro de un contexto 
jazzfstico, al cual le agrego un bajo y una 
baterfa y lo fraseo con "swing". El respeto 
con el que abordo su trabajo es digno de 
su calidad humana y musical. 
jMaravilloso trabajo el de Ward! 

Parte I: 
Las cuatro estaciones porteiias 

de Astor Piazzolla 

Oscar Escalada 

A
stor Piazzolla fue sin duda el 
mas grande mt.isico popular ar
gentino. Aunque la opinion de 
Vinicius de Moraes - el autor de 

"Carota de lpanema" junto a Tom Jobim -
va mas alla: "Ustedes los arge11ti110s ,:sabe11 
que Piazzolla es el 111ejor mzisico popular de/ 
1111111do?". 0 cuando Dizzy Gillespie lo pre
sento a Gil Evans diciendole: "Te voy a 
prese11tar al 111ejor mzisico que existe hoy en el 
1111111do, y al 111ejor arreglador". 

Astor nacio en 1921 en Mar del Plata, 
una hermosa ciudad balnearia situada a 
400 kms. al sur de Buenos Aires, y fallecio 
en Buenos Aires el 4 de julio de 1992. 

Desde muy joven disfrute de su mt.isica 
junto con un grupo de amigos que tam
bien amabamos el jazz. Algunos aiios mas 
tarde tuve la suerte de grabar un LP en la 
misma compaiiia discografica que Astor 
(Trova), lo que me llevo a conocerlo per
sonalmente en una reunion que se hizo 
con motivo de las fiestas de fin de aiio. 
Esa reunion influyo notablemente en mi 
relacion con la mt.isica. Conod en Astor a 
un hombre que tuvo que luchar muy duro 
para poder hacer lo que realmente sentfa 
y defender su lugar frente a una gran in
comprension de crfticos muy severos yen 
mi opinion, prejuiciosos. Hoy ya nadie 
discute a Piazzolla, pero no siempre fue 
asf. 

Piazzolla pertenece a esos composi
tores que escriben sus obras adecuandolas 
a las propias agrupaciones instrumen
tales que crean y dirigen, y que estan for
madas por mt.isicos de gran calidad. Al 
igual que Bach, sus obras estan instru
mentadas para los instrumentos con los 
que contaba (en el caso de Bach) o que de
seaba (en el caso de Piazzolla). Sus obras 
las arreglo para su octeto, para orquesta 
de cuerdas y bandoneon, para su quinteto, 
su noneto, para orquesta sinfonica y hasta 
para conjunto electronico. 

Si nos detenemos a escuchar las distin
tas versiones que grabo el mismo en di
versas oportunidades, veremos que nin
guna se asemeja a la otra, ya sea por su 
instrumentacion, por la presencia o no de 
una virtuosa cadenza en el piano, o sus 
improvisaciones que obviamente no son 
las mismas. 

Hace unos dfas me encontre con un 
gran director de corns espaiiol que recien 
se contactaba con la mt.isica de Astor. Muy 
preocupado por lograr la version correcta 
de un arreglo para coro de w10 de los tangos 
de Piazzolla que habia llegado a sus ma
nos, se preocupo en comprar varios CDs 
del propio Piazzolla como asi tambien de 

otros interpretes que incluian obras de el. 
Como tenia que presentarse en un concur
so, me pregunto bastante extraiiado, emit 
serfa la verdadera version de ese tango, 
dado que ninguna de las que habia escu
chado se pareda a la otra y por lo tanto, al 
no ser el argentino ni estar relacionado 
intimamente con el tango, no sabia que ca
mino seguir. 

Mi amigo espaiiol habia recorrido el 
mismo sendero que una vez le escuche decir 
a Rostropovich que tomaba cada vez que 
abordaba el estudio de un compositor que 
no conocia: trataba de escuchar y conocer 
el resto de su obra para poder descifrar lo 
mas profundamente posible su espiritu. 

Pero la mt.isica popular no sigue los 
mismos patrones que la mt.isica erudita. 
Los mt.isicos populares diseiian funda
mentalmente una melodia y le agregan 
una armonfa como sosten o acompana
miento. Para su posterior ejecucion pt.iblica 
hacen uso de arregladores, salvo que ellos 
mismos esten capacitados para hacerlo 
como es el caso de Tom Jobim, George 
Gershwin o Astor Piazzolla. 

A pesar de ello, lo de Astor sigue sien
do diferente. Uno hubiera podido pensar 
que con su arreglo, la obra ya estaba lista 
y terminada para ser tocada. Pues no. 
Astor modificaba sus propios arreglos y 
los adecuaba segt.in la capacidad particu
lar que tenia cada mt.isico con los que to-

caba o cuando cambiaba de agru
~ pacion. Para "Adios Nonino", por 
£ ejemplo, le hizo alrededor de 
3 veinte arreglos en versiones para 
~ su quinteto, su sexteto, su noneto 
l y tambien para gran orquesta y 
& quinteto que realizo para su pre-
0 sentacion en el Teatro Colon de 

Buenos Aires. Ninguna de ellas 
es igual a la publicacion de la 
partitura para piano. 

jMenuda confusion la de mi 
amigo espaiiol! 

Recuerdo que en una de las 
Conve.nciones de la ACDA, asisti 
a una presentacion que Robert 
Ray llevo adelante conjuntamen-

Oscar Esca/ada te con su esposa Sylvia. Bob puso 
Pero mi amigo, no tuvo tanta suerte. La la partitura de su bella "Gospel Mass" 
razon de ello es que Piazzolla no escribio sobre el atril <lei piano y dijo: "Esto esta 
su mt.isica especialmente para piano, o escrito asi" y toco lo que estaba escrito cor-
para guitarra o para bandoneon. Sus obras rectamente y Sylvia lo canto tambien cor-
fueron compuestas y arregladas simulta- rectamente, respetando lo que todos vefa-
neamente para el grupo que tenia en ese mos que estaba escrito en la partitura. 
momento. Si nos atenemos a las publica- Lu ego agrego: "pero se toca asf ... ", y lo 
ciones originales de Editorial Lagos en toco con todo el "swing" del que es posee-
Argentina o Curci Milano en Italia, vere- dory Sylvia lo canto con todo el ardor que 
mos que solamente estan esbozadas la ella puede poner cuando canta. Era otra 
melodfa y la armonfa. En realidad, estan obra. Tan solo esa breve muestra provoco 
escritas de manera muy sencilla, casi para en nosotros una explosion de aplausos. 
cumplir con las exigencias de resguardar Uno de los asistentes, blanco, rubio y muy 
el copyright, pero sin proponerse la reali- vestido con saco beige y corbata al tono 
zacion de una "obra para piano". pregunto: "Pero, LCOmo podemos hacer 
N ingu na de las versiones de! propio nosotros, que no somos negros, para Uegar a 
Piazzolla coincide totalmente con lo que hacerlo de esa forma tan maravillosa 
esta publicado. como la que nos estan mostrando us-

Transcribir la mt.isica instrumental tedes?". Bob se tomo unos instantes y lue-
para agrupaciones corales tiene de por sf go le pregunto a su interlocutor si tocaba 
algunas dificultades referidas fundamen- piano. "Si" fue la respuesta. "lToca usted. 
talmente a que los instrumentos pueden Beethoven?". "Si" respondio nuevamente. 
hacer saltos melodicos que son dificiles "LES usted. Aleman?" repregunto Bob. 
para las voces o tienen la posibilidad de "No, ... soy de Chicago". "Jmagino en-
abordar registros mas amplios. Cuando tonces que usted aprendio a tocar 
ademas se trata de mt.isicos geniale.s, el respe- Beethoven estudiando en la Universidad, 
to que hay que guardarles es absoluto. en su casa, leyendo libros sobre el y escu-
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chando su obra para piano, del piano de 
otros colegas suyos y profundizando en 
su estilo. <'.Verdad? Usted no lo aprendi6 
por haber vivido en Alemania ni ser 
Aleman. Pues bien amigo mio, esa deberfa 
ser la forma con la que usted deberia 
abordar este otro estilo. No tiene por que 
haber diferencia. Escuche mucho y dejese 
llevar por su espiritu y si quiere, hasta 
puede bailarlo". 

La respuesta de Bob se asemeja bas
tante a la de Rostropovich, <'.verdad? 

La musica de Piazzolla 

Desde el Renacimiento, hubo compo
sitores que desarrollaron la tecnica de la 
"logogenesis", o como decia Zarlino "metere 
ii testo in musica". Esto es: describir musi
calmente el texto que se esta utilizando. 
Algunos compositores, por ejemplo, 
hadan uso de cromatismos descendentes 
con notas largas (redondas o blancas) 
cuando se trataba de describir la tristeza o 
la muerte, o usaban corcheas con agiles 
movimientos ascendentes para describir el 
vuelo de los pajaros. Tambien Bach llev6 
el mismo principio a toda su obra que ha 
sido meticulosamente analizada por 
Albert Schweitzer en su libro "Bach, el 
musico poeta". Luego, compositores como 
Beethoven con su Sinfonia Pastoral (No. 6) 
o Mendelsohn con Sueiio de 1111a 11oc/1e de 
verano, o Smetana con su poema sinf6nico 
El Moldava, por mencionar solamente al
gunos ejemplos, describieron ya sin el uso 
de texto alguno, un dia campestre, o el 
trayecto de un rio, o el argumento de una 
obra de teatro como la hom6nima de 
Shakespeare. Muchos buenos composi
tores tambien han compuesto musica de 
Buenos Aires - que es el tango -, pero la 
diferencia sustancial es que la musica de 
Piazzolla es Buenos Aires. Es decir, 
PiazzoUa fue capaz de describir a Buenos 
Aires, su agitada vida cotidiana, su transi
to poco respetuoso de las normas, sus bo
cinazos, su locura cotidiana, su importante 
vida nocturna, pero tambien ese espiritu 
melanc6lico de! porteiio que le viene de 

Ejemplo 1 (Example 1) 

Vcr.1no rortc"o 
Tcmil 1 (Thtme 1) 

Ejemp1o 2 (Enmple 2} 

Jnvitrno l'orlci\o 
s«ci6n A (s«tion A'. ,- J --. 

µJ 11 1 wplJMJW-Or r u 1 

Sccci6n C (Section C) 

ITT 

donde las secciones A, C y la 
coda son lentas, melanc6licas 
y expresivas, siendo la secci6n 
B la rapida, vigorosa y agil. 

(Ejemplo 2) 

En algunos casos, 
Piazzolla le agrega una intro

¥8PU tr1rrrrur 1,grrCErlrrrrrmtt 
J __, '-- J ....J rte. 

d ucci6n a los temas anterior
mente citados como es el caso 
de Vera110 y Otoiio. Sin 
embargo, hay que destacar que 
estas introducciones no cum
plen el mismo rol en ambos 
tangos. La de Verano surge 

Cod, 

¥@J p uf-b-4 t1ljl J HJij iWJ1J 

sus abuelos venidos de lejanas tierras a las 
que nunca pudieron volver pero que 
jamas pudieron olvidar. La mezcla de esti
los arquitect6nicos, el art 11011vea11 de co
mienzos de! 1900, el frances, el italianizan
te, el modernismo y tantos otros, conviven 
en una ciudad que alberga a 

como parte constitutiva de! tema 1 y se 
presenta cada vez que este aparece. En 
cambio la de Oto,io solamente se presenta 
al comienzo de! tango. 

(Ejemplo 3) 

mas de seis mill ones de seres Ejemplo 3 !Ex,mpk 31 
que la recorren cotidianamen- vmno ro,.,•o 

te compartiendo sus penurias R 1 , J. I • J;4'.cJ I , J. I • j.d1'!;Jq 
y alegrias, SUS grandezas y SUS ~lono ro,1ono "'· 

;:~t::i~~;c~a a~~rf~~~~~6~~~~: #--.\ ' r J I• q.'.jjJ-I• "1._____,;J. I• J ®@ ~ I rte:. genioso, noctambulo, arraba- L_ ______________________ _, 

lero, sombrfo, impaciente, mel,rnctilico, 
familiero y hasta tiemo. Todo eso y mud10 
mas esta presente en la musica de 
Piazzolla. Su musica late agitada o calma 
como la vida del habitante de Buenos 
Aires, pero nunca se debe esperar de ella 
que sea toda igual, que tenga el mismo 
tempo, o con el mismo matiz. Eso no seria 
ni Buenos Aires, ni mucho menos 
Piazzolla. 

Las estaciones portefias 

Astor Piazzolla compuso Verano 
Porteiio en 1965 y fue la primera en su se
rie de "las estaciones". Las otras tres son 
de 1969. 

La estructura mel6dica de 

I l,1sl.i ,1hor,1 he descripto los ekmen
tos tematicos de los cuatro tangos que 
conforman la serie de "Las Estaciones 
Porteiias". No esta demas recordar que estas 
melodias tal como estan descriptas en este 
trabajo, responden a las versiones de mis 
arreglos para coro. La forma de escribirlas 
busca acercarse lo mas posible a un fraseo 
adecuado al tango y al estilo de Piazzolla. 

Utilizaci6n del bajo 

Piazzolla utiliza muy a menudo el re
curso del bajo descendente. A veces es 
cromatico como en Vera110 e /11vien10 y 
otras diat6nico como en Primavera. 

(Ejemplo 4) 

Verano, Otoiio y Primavera c~ 
similar y responde a la si
guiente forma: 

Ejcmplo 4 (Example 4) 

Terna I -Terna 2 -
Terna l' .• 

-~ tic:. 

donde el tema 1 L"• 

rapido, vigoroso, 
,igil y el tema 2 e, 
lento, melanc6lic" 
y expresivo. El 
lcma 1' es un,1 
reexposici6n dt'I 
lema 1 con algu
nas elaboraciones. 

Terna 2 (Theme 2) 

~lqj 11-
------

Otoi\o Portcfio 
Terna 1 (Theme 2) 

.GiiJJLDJa~ 
..._____....... ....__. ---- e/C:. 

~~~ ~ LlC. 

Tcm,, 2 !Theme 2) 

¾Efilifmr.ct®=,a=:,c:;;lj,,:;:::;l:As=~:::;:· 3ffit#r.:;· ffi¥:#=iwt 
~ rrr 
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(Ejemplo 1) 

La melodia de 
I nvierno esta elaborada de 
una manera diferente a las an
teriores aunque guarda cierta 
relaci6n con ellas en el sentido 
de diferenciar los segmentos 
lentos y rapidos. La estructu
ra es: 

... A....,+""B,--_ __,A...,+...,C.--_--,C""'O~D~A 

Es tambien habitual en Piazzolla el 
uso de la nota pedal en el bajo, sobre la 
cual desarrolla un interesante juego arm6-
nico de agradable efecto. Esta nota pedal 
puede presentarse con un grupetto ana
crusico O sin el. 

(Ejemplo 5) 
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Ejemplo 5 (Example 5) 

Otofio Portefio 

los arreglos corales co910 for
mula de acompaiiamiento. 

"Successful Sight Singing", lo cual fue un 
gran honor para mi. r~ .. - . .. 

Am' 
~ s-· 

BlfA 
.. 

Am= BmlA . ,,,. Los arreglos corales 

Tiempo mas tarde desarrollamos con 
Mark Kjos la idea de realizar una serie de 
musica latinoamericana a la cual en aquel
la primera conversacion denominamos 
"Proyecto Rodizio", por haber sido elabo
rado en Buenos Aires ... en el restaurante 
Rodizio. Asf nacio la serie "Latin 
American Music" que se publica en Neil 
A. Kjos Music Co. en la que estan inclui
dos los otros tres tangos pertenecientes a 
"Las Estaciones Porteiias" de Aster.r 
Piazzolla. •• 

I I I I I I 
Prim.a\'NJ. Porteii.a 

F .. , ;--,., ,- .1-;= 

Gm Gm' Edim'G 

Caracterfsticas rftmicas 

En este lugar quisiera hacer un breve 
parentesis para mostrar escuetamente la 
evolucion <lei ritmo <lei tango. 

En su etapa inicial (fines <lei siglo XIX 
y principios de! XX), el tango tenia un ritmo 
comun con otros ritrnos de! Rio de la Plata 
tales como el candombe y la milonga. La 
diferencia entre ellos era una variedad en 
la distribucion de los acentos. 

Hacia 1930/40, el ritmo original fue 
cambiando y se fue asentando un marca
do 4/ 4, que hasta hoy en dfa los mtisicos 
que frecuentan la ejecucion <lei genera Ila
man "en tango". 

Finalmente, con la llegada de 
Piazzolla se incorporo al tango la subdivi
sion en 3+3+2. 

(Ejemplo 6) 

Ejcmplo 6 (Example 6) 

E,•oluci6n dcl ritmo de! t,ins< 

I I Hacer un arreglo de una 
obra de Piazzolla conlleva un 
compromiso que se puede 
sintetizar de esta manera: 
;,lrngo 1111n 1111evn versi611 o re
,;pelo n In de Pinzzolln?. En mi 
caso, la decision la he tornado 
casi salomonicamente desar-

rollando ambas opciones pero volcando
me un poco mas hacia la segunda. Ahora 
bien, l,C11n? rle torlns s11s versio11es he de tomnr? 
Recordemos que Piazzolla no tiene una 
unica version de sus obras y que la publi
cacion de las mismas, no tienen la riqueza 
que el propio compositor le da en sus ar
reglos e interpretaciones. 

Maurice Ravel cuido mu-

Los tres ultimas arreglos (111vierno, 
Otoiio y Primavera) llevan piano y percu
sion. Es por esto que agregue una parte 
opcional de piano y percusion a la version 
n cape/In de Verano Porteiio. 

Como vimos anteriormente, algunas 
melodfas son muy instrumentales como 
en el caso de Oto,io y Primavera. En el 

cho no interferir con la obra 
de Modesto Mussorgski en Sl1 

instrumentacion de "Cuadros 
de una exposicion", pero 
canto con la "obra para piano" 
completa y terminada. No es 
este el caso y por lo tanto lo 
que hice finalmente fue acer
carme lo mas posible al "pro-

Ejemplo 8 (Example 8) 

Otoi\o Portciio 

medio" de las versiones de Astor adecuan
dome al corn. 

arreglo coral estas melodias (ver ejemplo 
anterior) estan repartidas enh·e contraltos 
y sopranos, en el caso de Oloiio: 

(Ejemplo 8) 

~-@-a±r±l-tiffrlf:F:A 

Una de las dificultades 
tecnicas y expresivas con las 
que me encontre al hacer los 
,1rrcglos, fue que los que no 
estan familiarizados con el 
tango o con el propio 
Piazzolla, se iban 

o entre tenores, altos y sopranos en el caso 
de Primavera: 

(Ejemplo 9) 
T:inso C.rndombt- Milong, 1930/40 

El uso de esta subdivision puede en
contrarse solo o yuxtapuesto al de 4 / 4, lo 
que produce una interesante polirritmia 
muy distintiva de la musica de Piazzolla. 

Otra caracterfstica es la utilizacion de 
ritrnos acefalos en donde la primera cord1ea 
es acentuada. Encontramos este recurso 
en Vern110 y Otoiio - coma vemos en el 
ejemplo siguiente -, y particularmente 
hago uso de el en casi todos los arreglos 
como forma de acompaiiamiento. 

(Ejemplo 7) 

Ejemplo 7 (Ex.implc 7) 

Rttmo 11rl/11/o 

Tambien podemos observar en los 
ejemplos anteriores la utilizacion de una 
formula que se reitera en Piazzolla cual es 
el uso de grupos de dos semicorcheas que 
pueden encontrarse tanto en tiempo debit 
(Vern110) como en tiempo fuerte (Oto,io). 
Tambien pueden ser usadas como borda
duras (como se observa en los ejemplos 
anteriores) o por salto (ver Terna 1 de 
Primavera; secci6n B de lnviemo, etc.). Este 
recurso rftmico tambien lo aprovecho en 

riuzolla 

a encontrar con 
un arreglo que expresarfa las 
mismas dificultades con las 

Ejemplo 9 (Example 9) 

sible escribir el "swing". Pero 
en este caso contamos con cl Alt. ~., 

que se encontr6Rnuestro cole- Sop.1=-~· 
ga ante Robert ay: no es po- ~ 

agravante de que algunas ' 
voces deben hacer exactamen- r,n •. 'a U ~ 
te lo que esta escrito, mientras '---------------------~--\:/-_J 
que otras deben jugar con 
mayor libertad su parte. Decidf entonces 
escribir con la mayor pulcritud posible 
las melodfas de cada voz. Mi primer in-

tento fue un fracaso ya que 
era muy diffcil de leer por la 
enorme cantidad de ritmos ir
regulares que resultaban de la 
cscritura. De modo que opte 
por simplificarlas hasta los If
mites de lo que hubiese sido 
ya inexpresivo. 

El primero de los arreglos 
que realice de las cuatro estaciones fue el 
de "Vern110 Porteiio". Lo hice para mi coro 
de camara alrededor de 1984 para ser can
tado a capella. En ese momenta no pense 
que podia ser publicado, ya que en 
Argentina no era habitual publicar arre
glos. Hasta que conocf a Nancy Telfer en 
una conferencia que di en San Antonio, 
Texas en 1993 en el marco de la 
Convenci6n Nacional de la ACDA. 
Grande fue mi sorpresa al ver que a ella le 
gusto sobremanera el arreglo y decidi6 in
cluirlo en la serie de obras para su libro 

He utilizado un recurso rftmico acom
paiiando la melodfa que toca el piano en 
/11vierno, (compas 25) que es muy carac
teristico de! tango: 

(Ejemplo 10) 

Para que el efecto "tango" tenga lugar, 
este ritmo se debe realizar acentuando le
vemente la primera nota (corchea) y pro
d uciendo un crescendo en la ultima 
(blanca). Para lograr mayor tension, cada 
compas se debe interpretar incrementan
do el volumen con respecto al anterior, 
produciendo un crescendo sempre poco n 
poco. 

Por ultimo, observese con atencion el 
texto utilizado. Siempre que aparezca la 
"m" debe ser cantada inmediatamente 
despues de la vocal. El sonido de esta 
consonante lo aprovecho como forma de 
articulacion y acento. Desde luego que la 
pronunciaci6n de los fonemas es en es
paiiol. 
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ARTS BUREAU 
FOR THE 
CONTINENTS 
EXl'ERIENCE TIIE MUSIC 

PERFORMANCE TOURS 
BANDS, CHOIRS, ORCHESTRAS 

Perfomra11ces arranged. Experienced tour managers. Anywhere in 
the world. Sightseeing and /1111. Include any music festival. e.g.: 
• Festival 500, St. Johns, Newfoundland, June 29-July 6, '03 
• World Choral Festivals, Vienna, June 27-July 1, '02 
• Shrewsbury lnt'I Music Festival, June 28-July 5, '02 
• lnt'I Youth Music Festival, Vienna, July 6-9, '02 
• Bavaria lnt'I Youth Music Festival, July 18-25, '02 
• Other festivals in Europe and North America. 

ISME.Q 
t) 

ST. PATRICK'S FESTIVAL· CHOIRS, 
BANDS, ORCHESTRAS 
Mar 15-18, 2002 
D11bli11, Ireland 

TORONTO INTERNATIONAL CHORAL FESTIVAL 
April 3--7, 2002, April 23--27, 2003 

, 2002 Co11d11ctor: Brainerd Blyden-Taylor 

CANADIAN TULIP MUSIC FESTIVAL-Ottawa 
(International Choir.;, Bands, & Orchestras) 
May 9-12 or 18-20, 2002 

GATHERING OF COMMONWEAL TH YOUTH CHOIRS 
(15-26 years) 
June 12-18, 2002 in Toronto and Ottawa 
Conductor: Bob Chilcott 

UNISONG-Ottawa • Canadian Choirs 
June 28-July 2, 2002 
June 28-July 2, 2003 
2002 Conductor: Dr. Douglas Dunsmore 
2003 Co11d11ctor: Dr. lee Willi11gham 

NIAGARA INTERNATIONAL MUSIC FESTIVAL 
(for choirs, bands & orchestras) 
July 3--7, 2002 • July 2-6, 2003 
2002 Conductor: Stephen Hatfield 

CANTERBURY (UK) INTERNATIONAL 
CHORAL FESTIVAL 
July 10-14, 2002 • July 9-13, 2003 
2002 Co11d11ctor: Bob Chilcott 

INTERNATIONAL SOCIETY FOR MUSIC 
EDUCATION 
Bergen, Norway, August 11-16, 2002 
Pretour "In Search of the Vikings" August 4-11 
Post tour Fjords Cruise August 17-23 

Contact: Lois Harper, BA, M.Ed, ARCT 
Arts Bureau for the Continents 
350 Sparks Street - Suite 207 A 
Ottawa, Ontario, Canada, K1R 7S8 
Phone: 1-800-267-8526 
Fax: 1-613-236-2636 
E-mail: lois@abc.ca 
www.abc.ca 

Espero que puedan disfrutar la musica de Astor Piazzolla tanto 
como la disfruto yo. 

Ejemplo 10 (Ex.ample 10) 

lnvlrtno rortrfto 

A 

T 

Cruc. $tmprt paco a poco 

---== 

... ..... .. .. 
bl •-•- .. .--•- .. 

tit. 

---=== > ~ > .....:::: 

Nae/do en 1945, Oscar Esalada es Director de coro 
y compositor. Es profesor de armonfa, contrapunto, 
fuga, am:ilisis, composicl6n y dlrecci6n coral en el 

Conservatorio de La Plata y el Bachlllerato de 
Bellas Artes de la Unlversidad de La Plata, 

Argentina. 
Es Vlcepresidente de la Asociaci6n Argentina para 

la Musica Coral - America Cantat (AAMCANT). 
Algunos de sus trabajos mas conocidos son: 

Tangeando, Cuequeando y Lunfardera (Lawson
Gould), Mudanzas, Candomble y Mltonguera (Nell A. 

Kjos), La Gran Ronda (Plymouth). Arreglos: 
Mancha/ Puito, Verano Porteno, Santafeclno de 
Veras (Nell A. Kjos). Es lnvitado habltualmente 

como disertante y director de talleres en Argentina 
y el extranjero. 

Translation : 26 
Traduction : 37 
Obersetzung : 46 

Experience the Tradition! 

Tuscany International 
Children's Chorus Festival* 

2002, July 1 - 9, Florence/Rome, Italy 
Doreen Rao, Conductor/Clinician 

2003, June 30 - July 8, Florence/Rome, Italy 
Henry Leck, Conductor/Clinician 

* See details in the Festivals listing of this ICB. 

Musica Mundi Concert Tours 
101 First Street, St. 454 • Los Altos, CA 94022 

Phone+ 1 650 949 1991 • 1 800 947 1991 
Fax+ 1 650 949 1626 • Email: tours@musicamundi.com 

http://www.musicamundi.com 
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Le coin du melomane 
Nouveautes discographiques Jean-Marie Marchal 

A
vec son dernier recital en date, 
intitule Le droict clze111i11, !'en
semble Lucidarium explore un 
domaine passionnant mais sou

vent difficile a apprehender: celui de !'in
fluence reciproque de la musique savante 
et des traditions populaires. Le theme du 
jour est en effet la devotion populaire, en 
France, au temps de la Reforme. Pour 
illustrer ce sujet, !es interpretes ont selec
tionne une serie de d1ants populaires, de 
Noels catholiques, de psaumes protestants 
et de chansons spirituelles qui expriment 
parfaitement toute la richesse et toute la 
diversite de deux traditions qui se distin
guent certes sur le fond, a travers la 
Reforme et la Contre-Reforme, mais qui 
trahissent en meme temps des habitudes 
musicales communes, notamment sur le 

plan de !'utilisation des instruments en 
tant que partenaire et soutient du chant. 
On manque de sources fiables pour attes
ter de la forme exacte de ces traditions qui 
ont mele le sacre et le profane au service 
d'une meme devotion exprimee et vecue 
au sein meme de la vie sociale quotidien
ne: a la maison, a l'ecole, dans la rue, face 
a l'eglise ou au temple, !ors de proces
sions, etc. L'interprete d'aujourd'hui doit 
done faire preuve d'imagination et trou
ver le juste equilibre entre le contenu edi
fiant des c:euvres et la genereuse sponta
neite inherente a la ferveur populaire. De 
ce point de vue, le travail de !'ensemble 
Lucidarium est exemplaire : juste de ton, 
tres vivant mais sans exces de" couleur lo
cale ". Une belle decouverte (Empreinte 
digitale ED 13126). 

Specialistes du repertoire frarn;ais du 
grand siecle, Hugo Reyne et La 
Simphonie du Marais entament, semble
t-il, un travail systematique sur les nom
breuses c:euvres de circonstances ecrites 
par Jean-Baptiste Lully pour la cour de 
Versailles. Les deux premiers volumes 
viennent de paraitre, l'un consacre a 
l' lrlylle s11r In Pnix et a la suite du Temple de 
In Pnix, et l'autre au Ballet Royal de Flore 
(inedit au disque). Ce dernier est particu
lierement interessant, car ii constitue a la 

fois l'apotheose et l'aboutissement de la 
tradition du ballet de cour chez Lully, peu 
avant l'eclosion de !'opera fra111;ais. L'inter
pretation des musiciens frarn;ais est assez 
seduisante, notamment de la part de cer
tains solistes visiblement rompus a l'orne
mentation de !'air de cour. La caracterisa
tion vocale et instrumentale est 
generalement tres eloquente. Neanmoins, 
on doit bien constater dans !'ensemble un 
relatif manque d'imagination et de variete 
dans !es phrases et dans !'accentuation, ce 
systematisme un rien rigide induisant une 
certaine lassitude !ors d'une ecoute inte
grale (Accord 465 345-2 et 461 804-2). 

Pour son nouvel enregistrement 
consacre a Johann Sebastian Bach, Paul 
McCreesh a choisi deux c:euvres rayon
nantes : !'Oratorio rle Pnq11es (bien mains 
gate au disque que le celebrissime Oratorio 
rle Noiil) et le Mng11ificnf. Le chef anglais et 
son orchestre sont visiblement en pleine 
forme : !es couleurs sont superbes et la 
realisation exemplaire d'un point de vue 
strictement technique. La contribution des 
solistes est globalement de grande qualite, 
avec une petite reserve toutefois concer
nant Robin Blaze et Neal Davies, mains 
fervents que leurs collegues. Ce disque 
s'inscrit cgalcment en plein dans les de
bats musicologiques de ces dernieres an-

JOHAI\N SEBASTIAN BACH 

MAGNIFICAT 

EASTER 
ORATORIO 
l "1hnt•li ( Ol'l'•Orl b. Pl,1\('f(,, 

PAUL McCRE[SH 

nees, et cela a deux niveaux : le fait de 
confier les chc:eurs aux seuls solistes, et 
!'utilisation d'un grand argue pour le 
continua, en lieu et place de l'habituel 
argue positif. Si l'on ne peut qu'etre se
duit par la seconde proposition, qui ajoute 
incontestablement a la couleur de !'en
semble, on restera froid a la premiere, et 
plus encore a !'argumentation developpee 
par McCreesh a ce sujet, qui pretend ... 
qu'il est difficile d'integrer un chc:eur a la 
structure sonore de !'Oratorio et du 
Mng11ificnt : premiere nouvelle ! II suffit 
d'ecouter ce que Herreweghe ou Suzuki 
font de la musique sacree de Bach pour se 
convaincre de l'utilite d'un chc:eur dans ce 
repertoire, et pour douter que le composi
teur ait reve d'autre chose. Le debat reste 
ouvert, bien entendu, mais vous me per-

mettrez de me ranger dans le camp des 
sceptiques ... (Arch iv 469 531-2). 

Aucune reserve, par contre, a propos 
de la demiere realisation haendelienne de 
Peter Neumann, place une nouvelle fois a 
la tete du Chreur de Chambre de Cologne 
et du Collegium Cartusianum. Marcher 
sur les " plates-bandes ", si j'ose dire, des 
meilleurs interpretes britanniques dans ce 
type de repertoire representait en effet un 
veritable defi, que le d1ef allemand releve 
avec panache en imposant une couleur 

qui lui est propre, a la fois pleine de fines
se, remarquablement chaleureuse et tres 
epanouie sur le plan lyrique. Etrangere a 
toute rigidite et a tout dogmatisme, cette 
interpretation seduit par son nature! et sa 
profonde humanite. L'emotion jaillit avec 
force, dans l'eclat comme dans l'interiori
te, grace au jeu subtil des instrumentistes 
et au chant tres suggestif du chc:eur com
me des solistes. Ainsi, la musique de 
Haendel deploie ses fastes avec une belle 
assurance, comme debarrassee de toute 
contingence technique (MDG 332 1019-2). 

L'excellence technique est precisement 
l'un des atouts du Monteverdi Choir 
dans nombre d'enregistrements. On re
trouve ici le chceur anglais et son chef em
blematique, John Eliot Gardiner, en com
pagnie des Wiener Philharmoniker dans 
un programme Bruckner qui comprend la 
Messe 11°1 en re mineur et une selection de 
cinq motets : Ave Marin, Tota pulchrn est, 
Loc11s iste, Os justi et Christ11s fnct11s est. Le 
chc:eur est ici encore dans une forme re
marquable, de sorte qu'il triomphe de 
toutes les embuches d'un periple bruckne
rien particulierement tourmente. 
Gardiner, en effet, joue a plein !'option de 
la grandeur et des contrastes abrupts. Le 
souffle est monumental et les effets tres 
accuses, au service d'une vision hyper-ro
mantique, presque profane. Ce Bruckner 
survolte impressionne incontestablement, 
mais ii lui manque la ferveur et la dimen
sion mystique qu'un Jochum pouvait Jui 
donner (DG 459 674-2). 

Un monument mystique, voila preci
sement ce que l'on peut dire de l'impres
sionnant oratorio de Franz Schmidt, Le 
Livre aux Sept Scenux. Cette c:euvre immen
se inspiree de I' Apocalypse, composee 
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entre 1935 et 1937, se presente comme une 
gigantesque fresque mettant en scene la 
lutte intemporelle entre le Bien et le Mal, 
et cela avec des moyens musicaux Littera
lement demesures. Apprehender un opus 
aussi imposant et aussi riche en atmo
spheres n'est pas une mince affaire, et peu 
de chefs sont parvenus a en extraire la 

substantifique moelle sans exces de gran
diloquence mais aussi sans baisses de ten
sion. Nikolaus Harnoncourt se lance 
vaillamment a l'assaut de ce massif, excel
lemment seconde par un orchestre aux 
sonorites somptueuses, un chreur et des 

solistes fervents. Voila incontestablement 
une gravure qui fait honneur a une parti
tion genereuse, autant qu'aux vertus 
d'analyse bien connues du chef autri
chien,.qui parvient a en traduire toute la 
force penetrante. A decouvrir ! (Teldec 
8573-81040-2). 

Restons au 20eme siecle, mais cette 
fois dans un repertoire bien plus familier : 
celui des reuvres a cappella de Francis 
Poulenc. Laurence Equilbey et le Chceur 
de Chambre Accentus viennent en effet 
de graver une nouvelle version de trois 
opus particulierement reussis du compo
siteur fram;ais, dont les raffinements so
nores et les subtilites harmoniques ca
chent bien souvent une incontestable 
difficulte technique : ii s'agit du cycle des 
Sept Chn11so11s, de Figure /111111ni11e et d'U11 
soir de neige. On retrouve ici tout le fruite 
sonore d'un excellent chreur, dont le chef 
sait magnifiquement doser !es nuances et 
les couleurs. Eloquence et maitrise tech
nique sont de bout en bout au programme 
de cette belle realisation, a laquelle ii ne 
manque peut-etre qu'un soupc;on d'emo
tion et de vibrante humanite (Na'ive V 
4883). 

Translation : 28 
Traducci6n : 58 
Obersetzung : 48 

29 June to 5 July 2001 3ni MUSICA MUNDI Conductors Seminar 
Wemigerode, Germany 

5 to 8 July 2001 2
nd International Johannes Brahms Choir Competition 

Wemigerode, Germany 

27 October to 4.,, International Choir Competition "IN ... CANTO SUL GARDA'' 
1 November 2001 Riva del Garda, Italy 

24 to 28 March 2002 7.,, International Choir Competition Riva del Garda 
Riva del Garda, Italy 

3 to 7 April 2002 4.,, International Choir ~tival & Competition "ISOLA DEL SOLE" 
Grado, Italy 

16 to 20 May 2002 4.,, International Robert Schumann Choir Competition 
Zwickau, Germany 

18 to 21 July 2002 3ni International Choir ~l of Sacred Music 
Rottenburg on Neckar, Germany 

POULJ::11c figure humaine 
OICCI.A ~ OiAMBRE MX(UTUS LMJRtJ.U. l:.QJltV 

19 to 27 October 2002 2nd 
Choir Olympics 

Busan, Korea 
INTERKULTUR Foundation, Am Weingarten 3, 35415 Pohlheim, Germany 

mail mail@musica-mundl com • website www.musica-mundi.com 

phone (+49)·(0)6403-956525 • fax (+49)-(0)6403-956529 

d r more information about our events O d d" ~01"\ 
p\ease or e r ownfoad ou sica-mun ,. 

r brochures from the internet at www.mu 
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PLEASE SEND YOUR INFO TO : 

Intl Federation for Choral Music 
Nadine Robin 

Villa Gadea - Pda Olla de Altea 
E-03590 Altea, Spain 
Fax: +34-96-6882195 

nrobin@ifcm.net 

Please note 
that this list is based on information sent to us 

and has been compiled to the best of our knowledge. 

International Choral Composition Contest, 
Belgium, Oct 2001, Contact: Int. Choral 
Composition Contest, B-8530 Harelbeke, 
Belgium. Tel/ +32-56-733420. Fax: +32-56 
733429. Email: cchetsgoorharelbeke@online.be -
Website: www.ccharelbeke.com 

4th International Days "Escola de Mtisica da 
Se de Evora" Evora, Portugal, 4-7 Oct 2001. 
Workshops by Peter Phillips, Francisco 
d'Orey and Jorge Matta. 16th & 17th century 
choral cathedral music by Cardoso, Duarte 
Lobo, etc. Concert by the Tallis Scholars. 
Contact before July 31: Eborae Musica, Apto. 
2126, P-7000 Evora, Portugal. Tel: +266-74 
6750 - www.eboraemusica.home~ 

3rd International Festival of Romantic 
Music, Vlachovo Brezi, Prachatice, South 
Bohemia,- Czech Republic, 5-7 Oct 2001. 
Competition, concerts. Contact: Artama, 
Klesomyslova 7, PO Box 2, 140 16 Praha 4 -
Nusle. Tel: +420-612-15684-7, Fax: +420-612-
15688. Email: artama@ipos-mk.cz - Website: 
www .igos-mk.cz 

13th International Stasys Shimkus Choir 
Competition, Klaipeda, Lithuania, 5-7 Oct 
2001. Competition, seminar, concerts. Apply 
before l June. Contact: Choral Association 
Aukuras, Donelacio 4, LT-5800 Klaipeda, 
Lithuania. Tel: +370-6-398714, Fax: +370-6-
398702. Email: mfprodek@mf.ku.lt 

13th Latin American Choir Festival 
"Cantapueblo Brasil 2001", Rio de Janeiro, 
Niteroi, Petropolis, Brasil, 9-14 Oct 2001. 
Non-competitive choral event for peace and 
friendship. Contact: Cantapueblo Brasil 2001, 
Alejandro Scarpetta, PO Box 27, 5501 Godoy 
Cruz, Mendoza, Argentina. Tel: +54-261-
4296341, Fax: +54-261-41242260, Email: 
cantapueblo@lanet.com.ar Website: 
www .cantapueblo.com 

6th International Youth Choir Festival, 
Veldhoven, Netherlands, 12-14 Oct 2001. 
Open to all choirs (youth/student/gospel etc. 
aged approx. 13-30 yrs). Contact: 
karin.hazenberg_@ghiligs.com - Website: 
www.dse.nl/ iyf 

4th International Choir Competition In ... 
Canto Sul Carda, Riva del Carda, Italy, 27 
Oct - 1 Nov 2001 (and Oct 2003). Competition 
in many categories and difficulties. 
Friendship & gala concerts. Deadline for ap
plication: 3"1 June 200·1. Contact: lnterkultur 
e.V., P.O. Box 1255, D-354"12 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-

6403-956529, Email: mail@musica-mundi.com 
- Website: www.musica-mundi.com 

33rd Choral Competition, Tolosa, Spain, 31 
Oct - 4 Nov 2001. International choir competi
tion for mixed choirs, equal voices, children's 
choirs and vocal groups. Contact: Certamen 
Coral - Centro de Iniciativas de Tolosa 
(C.I.T.), San Juan, 2F, E-20400 Tolosa, Spain. 
Tel: +34-94-3650414, Fax: +34-94-3698028, 
Email: cit@cittolosa.com 

9th International Sacred Music Choir 
Competition "G. Pierluigi da Palestrina", 
Rome & Vatican City, 14-18 Nov 2001. For 
male, female and mixed choirs with a cappella 
sacred music repertoire. Set works by G. P. da 
Palestrina. Two categories with different le
vels of difficulty. Special "Palestrina-Prize". 
Apply before 30 June 2001. Contact: 
Associazione Internazionale Amici della 
Musica Sacra, Via Paolo VI, 29, 1-00193 Roma, 
Italy. Tel/ Fax: +39-0668-805816, E-mail: 
aiams@pronet.it Website: 
www.amicimusicasacra.com 

6th International Festival of Secondary 
Schools' Choirs, Opava Cantat, North-West 
of Czech Republic, 16-18 Nov 2001. 
Competition, workshop, meetings. Contact: 
Artama, Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-15684-7, Fax: 
+4.20-2612-15688, Email: artama.s@volny.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

13th Latin American Choir Festival 
"Cantapueblo Ecuador 2001", Quito, Ambato, 
Ibarra, Galapagos Islands, Ecuador, 21-27 
Nov 2001. Non-competitive choral event for 
peace and friendship. Contact: Cantapueblo 
Ecuador 2001, Sonia Noboa, Santa Lucia 107 y 
6 de Diciembre, Casilla Postal: 17-08-
8162/8106, Quito, Ecuador. Tel: +593-2-
477497, Fax: +593-2-923099, Email: 
cantapueblo@mail.com or cantapueblo@hoy.net -
Website: www.cantapueblo.cjb.net 

2nd Composers Competition "Prof Ivan 
Spassov", Plovdiv, Bulgaria, 23-25 Nov 2001. 
Cat. A: Choral or solo vocal work with or wi
thout piano accompaniment. Cat. B: 
Instrumental miniature. Contact: Academy of 
Music and Dance Art. T. Samudumov sir. 2, 
BG-4025 Plovdiv, Bulgaria. Tel: +359-32-
6283 l 1, Fax: +359-32-631668. Email: 
§_passov@ma i I.com 
www.spassov.homestead.com 

website: 

6th International Choir Festival, Santiago de 
Cuba, 26 Nov-2 Dec 2001. Conferences, mee
tings, concerts, fiesta in different famous 
places of Santiago de Cuba. Apply before Sept 
30, 2001. Contact: Institute Cubano de la 
Musica, Oficina de Eventos Internacionales, 
VI Festival Internacional de Corns, Calle 15 n° 
452 esq. a F, El Vedado, Ciudad de La 
Habana, Habana, C.P. 10400.Tel: +53-7-
311234/ 328298 / 32350305 ext. 110, Fax: +53-
7-333716 / 311234, Ema i I: icm@artsofl.cu I Leu 

11th International Festival of Advent and 
Christmas Music, Praha, Czech Republic, 29 
Nov-2 Dec 2001. Petr Eben prize. Contact: 

Artama, _Klesomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-15684-7, Fax: 
+420-2612-15688, Email: artama.s@volny.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

1st International Choral Festival Advent and 
Christmas Songs, Budapest, Hungary, 29 
Nov - 2 Dec. 2001. Non-competitive festival 
open to all categories of choirs. Contact: 
Information Office of MWS Festivals. Tel. 
+36-1-4670334. Fax: +36-1-2527079. Email: 
mwsfestivals@matavnet.hu - Website: 
www.tmresor.se/ BudapestOl .htm 

8th Festival "International Choral Singing 
Meeting", Paris/Ile-de-France, France, 3-6 Jan 
2002. Dedicated to the Choral Singing, 
Harmony between the people. Final concert at 
the UNESCO. Contact: Oliver Wolters, Travel 
Ring International, 21-25 Allee Scheffer, L-
2520 Luxembourg. Tel: +352-229984, Fax: 
+352-241616, Email: oliver@tri.lu 

7th International Choir Competition, Riva 
de! Carda, Italy, 24-28 March 2002 (and 4-8 
Apr 2004). Competition in different categories 
and difficulties for mixed choirs, female & 
male choirs, chamber choirs & vocal en
sembles, children's choirs, youth choirs, sa
cred music & Gregorian. Friendship & gala 
concerts. Contact: Interkultur e. V., P.O. Box 
1255, D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-
6403-956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com 
www.musica-mundi.com 

Website: 

12th International Festival of Sacred Music 
"B.M. Cernohorsk_ Days", Nymburk, 
Prague, Czech Republic, Apr-June 2002. 
Concerts, workshops, festival. Contact: 
Artama, Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Prague 4, Czech Republic. Tel: +420-2-
61215684/7, Fax: +420-2-61215688, Email: 
artama.s@volny.cz - Website: www.ipos-mk.cz 

4th International Choir Festival & 
Competition "Isola de! Sole", Grado, Italy, 3-
7 Apr 2002 (and 23-27 Apr 2003). Concerts 
with advise and assessment, rehearsals with 
choral experts, competitions in different cate
gories and difficulties for all kind of choirs. 
Friendship & gala concerts. Apply before 31 
Oct 2001. Contact: lnterkultur e. V., P.O. Box 
1255, D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-
6403-956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mai l@m usica-m und i.com 
www.musica-mundi.com 

Website: 

3rd International Choral Meeting of Havana, 
11-14 Apr 2002, Havana, Cuba. For mixed, fe
male, male, children's and youth choirs. An 
opportunity to meet the Cuban choral world. 
Contact: Digna Guerra, Artistic Director, 
gguerra@cubarte.cu - Manfred Hilker, 
mhilker@americanexpeditions.net - Paige 
Bellen, Pbetten@music-contact.com 

6th Maribor International Choral 
Competition, Maribor, Slovenia, 12-14 Apr. 
2002. r-or female, male and mixed amateurs 
choirs (conductors can be professional). 
Contact: 6th lnt'I Mariboi· Choral 
Competition, SLKD Stefanova, 51-1000 
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ACDA 
Western Division Convention 

Honolulu, Hawaii, February 20-23, 2002 
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Featured Choirs to include: 
Victoria Chorale, Singapore, Nelson Kwei, Director 

St. Charles Borromeo Choir, Los Angeles, Paul Salamunovich, Director 
Phoenix Bach Choir, Charles Bruffy, Director 

Honor Choir Conductors: 
Jean Ashworth-Bartle, Lynne Gackle, Anton Armstrong, and Andre Thomas 

Headquarters Hotel: 
Waikiki Beach Marriott Resort 

Primary Performance Site: 
St. Augustine Church 

(at Waikiki Beach) 

PLEASE VISIT OUR WEB SITE REGULARLY 
FOR INFORMATION UPDATES 

www.ACDAonline.org/Western/conv.html 



Ljubljana, Slovenia. Tel: +386-1-2410525, Fax: 
+386-1-2410510, Email: mihela.jagodic@slkd.si 

5th International Festival of University 
Choirs "Universitas Canta! 2002", Poznan, 
Poland, 17-21 Apr 2002. Non-competitive fes
tival open to university choirs from around 
the world. Apply before 16 Dec 2001. Contact: 
Universitas Cantat, UL Wieniawskiego 1, PL-
61712 Poznan, Poland. Tel: +48-604-277072, 
Tel/Fax: +48-61-8294412, Email: 
festiwal@amu.edu.pl Website: 
www.main.amu.edu.pl /-festiwal 

8th International Festival of Coros Prof. 
Julio Villarroel, Margarita Island, 
Venezuela, 29 Apr-4 May 2002. Dedicated to 
Rafael Suarez. For mixed choir and equal 
voices. Concerts, galas and (compulsory) 
workshops. Apply before 30 Oct 2001. 
Contact: 8th Intern'! Fest'! Pr. J. Villaroel, Casa 
de la Cultura Mons. N. E. Navarro, Calle 
Fermin, La Asuncion, 6311 Isla de Margarita, 
Venezuela. Tel/ Fax: +58-95-625048, Email: 
festivaljv@cantv.net 

2nd Yurlov's International Choir conductor's 
Competition, Yekaterinburg, Russia, May 
2002. Three rounds competition including a 
performance with grand piano and perfor
mances with choirs from Yekaterinburg. 
Contact: Yurlov's International Choir conduc
tor's Competition, Alla Litvina, President, Str. 
Lenin 26, 620014 Yekaterinburg, Russia. 
T~l / Fax: +7-3432-517180 or +8-3432-535609 
(Elena Bykova) 

49th ·Cork International Choral Festival, 
Ireland, 2-5 May 2002. Fleischmann Int'! 
Trophy Competition, participation by non
competitive int'! choirs; national adult and 
school choir competitions. Special features: 
nightly gala concerts, seminar on 
Contemporary Choral Music, fringe events, 
wide range of activities arranged for visiting 
choirs. Contact: Cork Int'! Choral Festival, 
P.O. Box 68, Cork, Ireland. Tel: +353-21-
4308308, Fax: +353-21-4308309, Em a i I: 
chorfest@iol.ie - Website: www.corkchoral.ie 

4th Rhodes International Music Festival, 
Rhodes, Greece, 8-11 May 2002. Choir com
petition / Lyric soloist competition / Folklore 
dance competition. Open to mixed, male, fe
male, chamber, youth, children's and folklore 
choirs. Apply before 15 Nov 2001. Contact: 
Polifonia Athenaeum, Spartis Str. 2, 153 42 
Agia Paraskevi, Athens, Greece. Tel: +30-1-
6080119/ 6014741 /7668970, Fax: +30-1-
601884] / 6009204, Email: rama@compulink.gr 
or alexbasis@hohnail.com 

12th International Choral Singing Festival, 
Nancy, France, 8-12 May 2002. Contact: 
Festival Intl de Chant Choral de Nancy, BP 
3335, F-54014 Nancy Cedex, France. Tel: +33-
3-83275656, Fax: +33-3-83275566, Email: 
festival-choral@wanadoo.fr 

2nd Int'! Choir Contest "Felipe Vallesi", 
Mendoza, Argentina, 8-12 May 2002. 
Competition for amateur choirs (8-40 singers) 
in 6 categories: mixed choirs, equal voices 

choirs, chamber choirs, free programme, new 
choral trends and folklore. Grand Prize 
"Felipe Vallesi". Choral workshops, confe
rences; intensive competitions, concerts and 
social events. Apply before 31 Oct 2001. 
Contact: 2° Concurso Internacional de Coros 
"Felipe Vallesi", Javier Perotti, Lavalle 373, 
5500 Mendoza, Argentina. Tel/Fax: +54-261-
4230107, Email: cumcifv@usa.net 

23rd International Children's Choir Festival, 
Halle/Saale, Germany, 9-12 May 2002. For 
children's choir from all over the world. 
Concerts, meetings with composers, children's 
party. "G. Erdmann Prize" for the best 
contemporary piece. Contact: Arbeitskreis 
Musik in der Jugend (AMJ), Adersheimer Str. 
60, D-38304 Wolfenbiittel, Germany. Tel: +49-
533)-43723, F.mai~ AM!Musikinderlu~-onlire.de -
Website: amj.allmusic.de 

7th International Festival of Contemporary 
Music, Cesk_ Krumlov, Czech Republic, 10-
12 May 2002. Competition with Z. Lukas pri
ze, concerts, workshop, meetings. Contact: 
Artama, Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Prague 4, Czech Republic. Tel: +420-2-
61215684/7, Fax: +420-2-61215688, Email: 
artama.s@voinx.cz - Website: www.ipos
mk.cz 

Podium 2002, World Voices Toronto, 
Canada, 16-19 May 2002. National Youth 
Choir, CBC National Choral Competition, lea
ding Canadian Choirs, lnt'nally recognized 
conductors and composers. Conference bro
chure and registration available from Aug 
2001. Contact: William Brown and Lynn 
Janes, Email: william.brown4@sxmpatico.ca 
or~- Website: www.choirsontario.org 

4th International "Robert Schumann" Choir 
Competition & Festival, Zwickau, Germany, 
16-20 May 2002. Competition in different cate
gories and difficulties for mixed choirs, fema
le & male choirs, chamber choirs & vocal en
sembles, rehearsals with international choral 
experts, friendship concerts, gala concerts. 
Apply before 1 Jan 2002. Contact: Interkultur 
e. V., P.O. Box 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-
6403-956529, Email: mail@musica-mundi.com 
- Website: www.musica-mundi.com 

3rd International Choir Festival, Szcecin, 
Poland, 17-19 May 2002. Contact: Zamek 
Ksiazat Pomorskich (Schlo!l der 
Pommerschen Herzoge), ul. Korzarzy 34, PL-
70 540 Szcecin. Tel: +48-91-4347835, Fax: +48-
91-4347984, Email: imprezy@zamek.szczecin.pl 

31st Florilege Vocal de Tours, France, 17-20 
May 2002. Int'! Choir Competition limited to 
ensembles from 12 to 40 amateur choristers. 4 
categories: mixed choirs, male or female voice 
choirs, mixed vocal ensembles, free program 
and a special Children's Choir Int'! 
Competition. Apply before 30 Nov 2001. 
Contact: Florilege Vocal de Tours, BP ]452, 
37014 Tours Cedex 1, France. Tel: +33-2-
47216526, Fax:+33-2-47216771 

Linz Inte.rnational Choral Festival, Linz, 
Austria, 11-15 June 2002. Open to choirs by 
invitation only. Apply before 15 Sept. 2001. 
Contact: lntropa Tours, 4950 Bissonnet, Suite 
201, Bellaire, TX 77401, USA. Tel: 800-6663838 
or +1-713-6663838, Email: droberts®intropa.com -
Website: www.intropa.com 

International Choral "Songbridge doubled", 
Espoo, Finland, 4-9 June 2002. Finnish ver
sion of Erkki Pohjola's concept "Songbridge", 
presented in festivals around the world. 
Choirs from near and far are working on new 
music with the composers, the audience will 
play an active part as well. Choirs from South 
America, Asia and Europe. Contact: Helena 
Varri, Choral Espoo, fax. +358-9-81657500, 
Email: hannele.grano@espoo.fi - Website: 
www.choralespoo.fi 

30th International Choir Festival, Olomouc, 
Czech Republic, 5-9 June 2002. Open to non
professional choirs. Many categories. 
Concerts, seminars, courses, cantata concerts, 
contest. Contact: Festa Musicale, Slovensk 5, 
772 00 Olomouc, Czech Republic. Tel/Fax: 
+420-68-5227878, Email: festamusicale@atlas.cz -
Website: www.festamusicale.cz 

45th International Festival of Choral Art 
"Jihlava 2002", Jihlava, Humpolee, 
Jindrichuv Hradec, Prague, Czech Republik, 
2B-30 June 2002. International composers' 
competition, choral concerts, workshop, mee
tings. Contact: Artama, Kresomyslova 7, P.O. 
Box 2, 140 16 Prague 4, Czech Republic. Tel: 
+420-2-61215684/7, Fax: +420-2-61215688, 
Email: artama.s@volny.cz - Website: 
www.ipos-mk.cz 

4th CANTUS MM Choir and Orchestra 
Festival, Salzburg, Austria, 28 June - 2 July 
2002. Festival concert in the Mozarteum. 
Apply before 2 March. Contact: Chorus MM, 
Fuerstallergasse 48/9, A-5020 Salzburg, 
Austria. Tel/ Fax: +43-662-645972, Email: 
chorus2000@aon.at Website: 
www .austrianvoice.choruscu I tu re.at 

8th International Chamber Music 
Competition, Gorizia, Italy, 1-4 July 2002. 
For solo voice with musical accompaniment. 
Contact: Associazione Cornie Goriziana "C.A. 
Seghizzi", via Vittorio Veneto 174, Palazzina 
C, Casella Postale 7, 34170 Gorizia, Italy. Tel: 
+39-0481-530288, Fax: +39-0481-536739, Email: 
~hizzi@tiscalinet.it or ltalo Montiglio, via 
Friuli 76/ c, 34071 Cormons (GO), Italy. Tel: 
+39-0481-530288, Email: i.montiglio®go.nettuno:it 

7th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 1-B July 2002. Int"l 
children's choruses (400-500 singers in all) 
will join with Doreen Rao for daily rehearsals 
culminating in Gala Festival Concert in 
Florence. Individual ensemble concerts in 
Florence and Tuscany, workshops with 
Doreen Rao; sightseeing. Optional two-day 
extension to Rome and participation in Mass 
at St. Peter's Basilica, July 8-10. For audition 
info, contact Musica Mundi Concert Tours, 
101 First Street, Suite 454, Los Altos, 
California 94022. Tel: +1-650-949-1991, Fax: 
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+1-650-949-1626, Email: tours@musicamundi.com 
- Website: www.musicamundi.com 

10th International Choral Kathaumixw, 
Powell River, Canada, 2-6 July 2002. Choirs 
from all over the world participate in 20 
concerts, seminars, common singing, social 
events, competitions. Guest artists, internatio
nal jury. Extension tours available. Apply be-
fore 1 Nov. 2001. Contact: Don James, Powell 
River Academy of Music, 7280 Kemano St., 
Powel River, BC, Canada V8A 1M2. Tel: +l 
604 485 9633, Fax: +l 604 485 2055, Email: 
info@kathaumixw.org Website: 
www.kathaumixw.org 

4th International Choir Festival, Parnu, 
Estonia, 3-7 July 2002. Festival, concerts and 
folksong competition for mixed, female and 
male choirs. Apply before 15 Oct 2001. 
Contact: Alli Pork, PO Box 55, Parnu 80002, 
Estonia. Tel: +372-55-15196, Email: 
koori.festival@mail.ee-Website: www.prkf.ee 

17th International Festival of Academic 
Choirs, Pardubice, Czech Republic, 3-8 July 
2002. Competition, concerts, meetings. 
Contact: !FAS, Nam. Cs. Legif 565, 532 10 
Pardubice, Czech Republik. Tel: +420-40-
6037069, Fax: +420-40-6037068, Email: 
vus@upce.cz - Website: www.upce.cz/ifas 

''Touch the Future", International Children's 
and Youth Choir Festival Rheinland-Pfalz, 3-
9 July 2002. For choirs from all over the 
world. Workshop: choir and choreography 
(John Jacobson/USA, Judith Janzen/D), 
concerts, time for sightseeing (Heidelberg, 
Speyer). Contact: Arbeitskreis Musik in der 
Jugend (AMJ), Adersheimer Str. 60, D-38304 
Wolfenbiittel, Germany. Tel: +49-5331-46016, 
Fax: +49-5331-43723, Email: 
A MJM usi kinder I u gend@t-on 1 i ne .de 
Website: amj.allmusic.de 

41st International Choral Competition, 
Gorizia, Italy, 4-7 July 2002. Categories: 
mixed and choir, vocal groups, folk music, 
light music and jazz. Contact: Associazione 
Corale Goriziana "C.A. Seghizzi'", via Vittorio 
Veneta 174, Palazzina C, Casella Postale 7, 
34170 Gorizia, Italy. Tel: +39-0481-530288, Fax: 
+39-0481-536739, Email: ~izzi@tiscalinet.it or 
ltalo Montiglio, via Friuli 76/c, 34071 
Cormons (GO), Italy. Tel: +39-0481-530288, 
Email: i.montiglio@go.nettuno.it 

33rd European Study Congress on Musical 
Education and Choral Music, Gorizia, Italy, 
8-10 July 2002. Contact: Associazione Corale 
Goriziana "C.A. Seghizzi", via Vittorio Veneta 
174, Palazzina C, Casella Postale 7, 34170 
Gorizia, Italy. Tel: +39-0481-530288, Fax: +39-
0481-536739, Email: c.aseghizzi@tiscalinet.it or 
Italo Montiglio, via Friuli 76/c, 34071 
Cormons (GO), Italy. Tel: +39-0481-530288, 
Email: i.montiglio@go.nettuno.it 

Inaugural VOX FEMINAE International 
Women's Chorus Festival, Florence and 
Rome, Italy, 8-17 July 2002. lnt'I women cho
ruses and individual singers are invited to 
join Diane Loomer for rehearsals of festival Ii-

terature culminating in Gala Festival Concert 
in Florence. Individual ensemble concerts in 
Tuscany and Rome. Contact: Musica Mundi 
Concert Tours, 101 First Street, Suite 454, Los 
Altos, California 94022. Tel: +l-650-949-1991, 
Fax: +1-650-949-1626, Email: 
tours@musicamundi.com - Website: 
www.musicamundi.com 

Europa Cantat Singing Week, Tarragona, 
Spain, 10-28 July 2002. International Singing 
Week with ateliers conducted by Johan Duijck 
(B), Gary Graden (USA/S), Marfa Guinand 
(Venezuela), Josep Vila (E) and Lazio Heltay 
(GB). Contact: Semana Cantate de Tarragona, 
c/o Lluis Gili Gilart, c/Frederic Chopin 6, E-
43007 Tarragona, Spain. Tel: +34-93-4840199, 
Email: !.gili@vitalicio.es 

4th International Choir Competition 2002, 
Miltenberg, Germany, 11-14 July 2002. Open 
to mixed, male and female choirs. Two cate
gories, choir competitions and folk, spiritual 
and jazz songs, compulsory work, friendship 
concerts. Contact: Landratsamt Miltenberg, 
Kulturreferat, Briickenstr. 2, D-63897 
Miltenberg, Germany. Tel: +49-9371-501503, 
Fax: +49-9371-50179503, Email: kultur@lra-mil.de -
Website: www.miltenbergk 

Europa Cantat Junior, Namur, Belgium, 13-
21 July 2002. Worksh9ps,. concerts dedicated 
to the Children's choral world. The celebra
tion of the 20th IFCM Anniversary will take 
place on the two last days of the festival. 
Contact: ICCM, avenue Jean ler 2, 5000 
Namur, Belgium. Tel: +32-81-711600, Fax: 
+32-81-711620, Email: iccm@skynet.be 

Pacific Rim Children's Chorus Festival, 
Honolulu, Hawaii, 16-24 July, 2002. An ad
venture in choral music and dance from coun
tries around the Pacific Rim. Artistic Director: 
Henry H. Leck. For treble choirs, participants 
will interactively explore Polynesian music, 
dance, instruments, language and storytelling 
with native speakers and instructors. 
Contact: Wanda Gereben, Executive Director, 
159 Laimi Road, Honolulu, Hawaii 96817. Tel: 
+1-808-5950233, Fax: +1-808-5955129 Email: 
wanda.gereben@att.net Website: 
www.musicresources.org 

22nd International Youth Music Days, St. 
Andreasberg/Oberharz, Germany, 16-26 July 
2002. For young people aged to 16 to 22 from 
all parts of Europe. Symphony orchestra or 
choir workshops. Also featuring small work
shops on chamber music, pop choir, jazz, im
provisation, etc. Apply before 15 May 2002. 
Contact: Arbeitskreis Musik in der Jugend 
(AMJ), Adersheimer Str. 60, D-38304 
Wolfenbiittel, Germany. Tel: +49-5331-46016, 
Fax: +49-5331-43723, Email: 
AM JM usi ki nderl ugend@t-online.de 
Website: amj.allmusic.de 

3rd International Choir Festival of Sacred 
Music, Rottenburg am Neckar, Germany, 18-
21 July 2002. 12 selected choirs from all over 
the world present sacred a cappella music 
from different religious traditions. Contact : 
Domsingschule Rottenburg, Eberhardstrasse 

42, D-72108 Rottenburg am Neckar, Tel: +49-
7472-25062, Fax : +49-7472-26798, Email: 
mail@Domsingschule-Rottenburg.<;k_ 

4th International Choral Festival, Taipei, 
Taiwan Republic of China, 21-27 July, 2002. 
Concerts at the Taipei National Concert Hall 
and in other cities in Taiwan, open-air 
concerts, choral workshops, conductors work
shops, sight-seeing tours. Apply before 30 
Nov, 2001. Contact: Taipei Philharmonic 
Foundation, Bl, # 28, Lane 233, Tun-Hua 
South Rd. Section 1, Taipei 106, Taiwan 
R.O.C. Tel: +886-2-27733691, Fax: +886-2-
27733692, Email: mail@tpf.org.tw - Website: 
www.tpf.org.tw 

International Choral Festival 2002, Randers, 
Denmark, 24-27 July 2002. Competition for 
youth choir, chamber choir, mixed choir, jazz, 
pop, rock and gospel. Contact: Int'l Choral 
Festival 2002, Torvebryggen 12, DK-8900 
Randers, Denmark. Tel: +45-7025-2002, Fax: 
+45-8640-6004, Email: blondlek@mail.tele.dk -
Website: korfestival.dk 

Europa Cantat International Singing Week, 
Loughborough, 28 July - 4 Aug 2002. Int'! 
Singing Week with different ateliers and com
mon activities. Contact: Mrs. Shelagh Rastall, 
Loughborough Singing Week 9, Fairmount 
Drive, GB-Loughborough LEll 3JR, Great 
Britain. Tel: +44-1509-263954, Fax: +44-1509-
264144, E-mail: s.e.rastall@btinternet.com or 
British Federation of Young Choirs (BFYC), 
Devonshire House, Devonshire Square, GB
LEl 1 3DW Loughborough, Leistershire, Great 
Britain. Tel: +44-1509-211664, Fax: +44-1509-
260630, Email: admin@bfyc.demon.co.uk -
Website 
www.campus.bt.com I Campus World I pub/ 
Music/Orgs/BFYC/ 

6th International Children's Choir Festival, 
Canterbury/London, Great-Britain, 30 July -
5 Aug, 2002. Conducted by Henry Leck and 
David Flood. Evening concerts in Canterbury 
Cathedral and at London's Westminster 
Central hall. Contact: British European 
Specialty Tours, P.O. Box 78193, Indianapolis, 
IN 46278-0193. Tel: +1-800-8350402, Fax: +1-
317-8739733 

4th International Youth Chamber Choir 
Meeting, Usedom, 1-11 Aug 2002. For 9 youth 
chamber choirs from all over the world, 3 
workshops: Vivianne Johnsen (N), Carlo 
Pavese (I), Hans-Dieter Reineke (D). Choir-to
choir concerts, special concerts on the Island. 
Contact: Arbeitskreis Musik in der Jugend 
(AM}), Adersheimer Str. 60, D-38304 
Wolfenbi.ittel, Germany. Tel: +49-5331-46016, 
Fax: +49-5331-43723, Email: 
AM IM usi ki nderl ugend@t-on I ine.de 
Website: amj.allmusic.de 

6th IFCM World Symposium on Choral 
Music, Minneapolis, USA, 3-10 Aug 2002. 
Music for the New Millennium in the 
Heartland of America! Worlci Symposium for 
chor,1I conductors with workshops, concerts 
and u music exhibition. Seminars by Peter 
Erdci, l lclmuth Rilling, Eric Ericson, Tran 
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Quang Hai, Chifuru Matsubara, Pamela 
Cook, Michael Shani, Shireen Abu-Khader, 
Laz Ekueme, Bobby McFerrin and many 
others. Contact: Cookie Coleman, Executive 
Director, The Merrill Mansion, 2116 Second 
Avenue South, Minneapolis 55404, Tel: +1-
612-871 7284, Fax: +1-612-870 4283, Email: co
okie@wor1dchora1symposium6.org - Website: 
www. worldchoralsymposi um6.org. 

3rd International Choral Festival, San Juan, 
Argentina, 15-20 Aug 2002. Non-competitive 
festival for non-prof. mixed, female, male and 
chamber choirs; concerts in San Juan's audito
rium, choral workshops, educational concerts 
in churches and schools. Apply before 15 Dec 
2001. Contact: Coro de la Universidad 
Cat6lica de Cuyo, Marfa Elina Mayorga de 
Blech, Pasaje Cervantes 1625, Ma 1, Casa 7, 
Barrio SMATA, 5400 San Juan, Argentina. 
Tel/ Fax: +54-2 64-4234284, Email: 
marblech@interredes.com.ar or 
extension@uccuyo.edu.ar 

Vocal Jazz Days, Soesterbcrg, Netherlands, 
24-30 Aug 2002. For advanced vocal singers 
devoted to vocal jazz and pop, a cappella and 
accompanied. Organized in cooperation with 
Europa Cantat. Contact: SNK-Dutch Choral 
Institute, Tel. +31-30-213 3174, Fax: +31-30-231 
8137, Email: info@snk.nl - Website: 
www.snk.nl 

Tonen 2000-2, Monster, Netherlands, 20-22 
. Sept 2002. Competition for mixed chamber 
choirs up to 36 singers. Contact: Jos Vranken 
Jr. lrenestraat 1, NL-2685 BZ Poeldijk. Mobile: 
+31-6-222-37375. Fax: +31-174-245520, Email: 
vranken@caiw.nl Website: 
home.kabelfoon.nl / -vranken 

2nd International Choral Festival "Mario 
Baeza", La Serena, IV Region, Chile, 26-31 
Aug 2002. Organized by the Latin American 
Association of Choral Singing (ALACC). 
Contact: ALACC, Secretaria General, Casilla 
de correos: 3133, Santiago, Chile. Tel.: +56-2-
225 9977, Fax: +56-2-223 3240, Email: 
waranguiz@aconex.cl 

11th EUROTREFF Wolfenbiittel, Germany, 
11.-14. Sept. 2003. Concerts, 10 workshops 
(int'I conductors), much contemporary music. 
For about 30 d1ildren's, youth, school or uni
versity choirs. Poss. of regional programme 
with a German choir before ore after the festi
val. Contact: Arbeitskreis Musik in der 
Jugend (AMJ), Adersheimer Strafse 60, D-
38304 Wolfenbiittel, Germany. Tel: +49-5331-
46016, Fax: +49-5331-43723, Email: 
AM] M usiki nder] ugend@t-online.de 
Website: amj.allmusic.de 

"SongBridge" La Plata, Argentina, 29 Sept - 5 
Oct 2002. Erkki Pohjola's project, this time for 
Mercosur countries. Contact: AAMCANT, 
Calle 18, N° 381, 1900 La Plata, Argentina. 
Fax: +54-221-4258326, Email: aamcant@info
via.com.ar - Website: www.aamcant.org.ar 

4th International Festival of Romantic 
Music, Vlachovo Brezi, South Bohemia, 
Czech Republik, 4-6 October 2002. 

Competition, concerts, meetings. Contact: 
Artama, Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Prague 4, Czech Republic. Tel: +420-2-
61215684/7, Fax: +420-2-61215688, Email: 
artama.s@volny.cz - Website: www.ipos-mk.cz 

2nd Choir Olympics 2002, Busan, South 
Korea, 19-27 Oct 2002. Competition in all ca
tegories and difficulties. Contact: Interkultur 
e. V., P.O. Box 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-
6403-956529, Email: mail@musica-mundi.com 
- Website: www.musica-mundi.com 

12th International Festival of Advent and 
Christmas Music, Prague, Czech Rcpublik, 
29 Nov-1 Dec 2002. Competition, Petr Eben 
prize, concert, open singing. Contact: Artama, 
Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 Prague 4, 
Czech Republic. Tel: +420-2-61215684/7, Fax: 
+420-2-61215688, Email: artama.s@volny.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

9th International Choir Competition, 
Budapest, Hungary, 13-17 April 2003. 
Competition in different categories and diffi
culties for mixed choirs, female & male choirs, 
chamber choirs & vocal ensembles, Children's 
& Youth choirs, folklore. Contact: lnterkultur 
e. V., P.O. Box 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-
6403-956529, Email: mail@musica-mundi.com 
- Website: www.musica-mundi.com 

8th International Choir Festival "Tallinn 
2003", Tallinn, Estonia, 24-27 April 2003. 
Competition and concerts for mixed, cham
ber, male, female and children's choirs. Apply 
before 1 Oct 2002. Contact: Estonian Choral 
Society, Suur-Kaja 23; EE-10148 Tallinn, 
Estonia. Tel/ +372-6-441849. Fax: +372-6-
449147, Email: kooriyhung@kul.ee 

2nd International Choral Competition 
"Ninos Cantorcs de Mendoza", Mendoza, 
Argentina, 24-29 Apr 2003. Open to Mixed, 
Women's, Men's, Children's Choirs and 
Chamber Vocal Ensembles. Contact: 2nd lnt'I 
Choral Competition "Ninos Cantores de 
Mendoza", Corrientes 376, Dpto. 7 Ciudad -
C.P. 5500 Mendoza, Argentina. Tel: +54-261-
4319476, Fax: +54-261-4231432, Email: 
juamauro@impsatl.com.ar 
coronind1isupemetcom.ar 

or 

50th Cork International Choral Festival, 
Ireland, 1-4 May 2003. Fleischmann Int'! 
Trophy Competition, participation by non
competitive int'l choirs; national adult and 
school choir competitions. Special features: 
nightly gala concerts, seminar on 
Contemporary Choral Music, fringe events, 
wide range of activities arranged for visiting 
choirs. Contact: Cork Int'! Choral Festival, 
P.O. Box 68, Cork, Ireland. Tel: +353-21-
4308308, Fax: +353-21-4308309, Email: 
chorfest@iol.ie - Website: www.corkchoral.ie 

8th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 30 June-8 July 2003. 
lnt'I children's choruses (400-500 singers) will 
join with Henry Leck for daily rehearsals cul
minating in Gala Festival Concert in Florence. 

Individual ensemble concerts in Florence and 
Tuscany, workshops with Henry Leck; sight
seeing. Optional two-day extension to Rome 
and participation in Mass at St. Peter's 
Basilica, 6-8 July. Contact: Musica Mundi 
Concert Tours, 101 First Street, Suite 454, Los 
Altos, CA 94022, USA. Tel: +1-650-9491991, 
Fax: +1-650-9491626, Email: 
tours@musicamundi.com 
www.musicamundi.com 

Website: 

2nd World Vision 2003 Int'! Children's Choir 
Festival, Seoul, Korea, July 2003. From tradi
tional and classical to contemporary Music 
Fest·ival. Application deadline Nov 30, 2002. 
Artistic Director: Hak-Won Yoon. Contact: 
World Vision Korea Children's Choir, 711-11 
Nakalsandong, Kangseoku, Seoul, Korea 157-
833. Tel: +82-2-6621803, Fax: +82-2-6612568, 
Email: wvchoir@wvchoir.or.kr - Website: 
www.wvchoir.or.kr 

Festival EUROPA CANTAT XV, Barcelona, 
Spain, 18-27 July 2003. Choice of workshops, 
Open Singing, conductors' courses, and much 
more. Contact: Europa Cantat, Postfach 2607, 
D-53016 Bonn, Germany. Tel: +49-228-
9125663, Fax: +49-228-9125658, E-mai 1: 
info@EuropaCantat.org Website: 
www.EuropaCantat.org 11th 

Multinational Chamber Choir in Austria, 3-
16 Aug 2003. For individual participants who 
will form a multinational chamber choir in 
Austria. The group will meet in the Austrian 
Alps to work on pre-studied material (sacred 
music, early music, light music, a Bach motet). 
Musical director: H. Platzer, Vienna. Concerts 
and recording sessions in various Austrian lo
cations, Vienna included. Apply before 1st 
March 2003. Full information at 
http://choralnet.org/ -cat/ mchchde.html (in 
German) or contact: 
monika.fahrnberger@univie.ac.at or: Monika 
Fahrnberger, Quellenstr. 13/38, A-1100 Wien, 
Austria 

10th Athens International Choir Festival, 
Choirs Olympiad, Athens, Greece,10-14 Nov 
2004. Choir Competition/ Lyric Soloist 
Competition. Open to mixed, male, female, 
chamber, children's and folklore choirs. 
Apply before 29Feb 2004. Artistic Director : 
Dr. Thrassos Cavouras. Contact: Polifonia 
Athenaeum, 2, Spartis sir., 153 42 Agia 
Paraskevi, Athens, Greece. Tel:+30-1-
6014741 / 6013713/ 6080119, Fax: +30-1-
6009204/6080119, Email: rama@compulink.gr 
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A great idea 
makes its way: 

CHOIR OLYMPICS 
19 to 27 October 2002, Busan, Koroo 

2 nd Choir Olympics 
19 to 27 October 2002 

Busan, Republic of Korea 

60 nations 
400 choirs 

20 000 singers 

Muii(..a 
'ffUnlJi 

After the successful start of the 1st Choir Olympics 
2000 in Linz (Austria) we are inviting the choirs from all over the world to 
celebrate the Choir Olympics 2002 in the spirit of the olympic idea. 

The Choir Olympics are going to Korea, come along! 

Follow us to the multi-coloured Asian world and meet the tremendous 
fascination of international choral music. 

Highlights of Program: 
- Olympic Ceremonies 
- Competitions in 28 categories for all kinds of choirs 
- Opening Ceremony 
- Gala Concerts 
- Friendship Concerts 
- Various events 
- Various sight-seeing tours 
- Final Ceremony 

To be there is the target! 
Welcome to the singers from all over the world! 

More information: 
Chorolympiade 2002, PO Box 1255 
D-35412 Pohlheim, Germany 

mail@musica-mundi.com 

phone: +49-(0)6403-956525 
fax: +49-(0)6403-956529 

www.choirolympics.com 
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