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C 
'est depuis Jes annees 1995 
que la Federation 
Internationale pour la 
Musique Chorale manifeste 

un interet croissant pour la vie cho­
rale en Afrique. En 1997 un dossier 
"Afrique" avait meme ete presente 
dans le Bulletin Choral 
International pendant qu'une jour-

cJutta Tagge, nee speciale etait envisagee en 1998 
pour une reflexion et une presentation. 

Aussi la creation par la Federation de Ia Commission 
Ethnique ainsi que la mise sur pied du premier atelier africain 
des directeurs de choeur prevu a Windhoek cette annee, mar­
quent-ils une etape importante. 

Oui des chorales, des groupes d'animation, des groupes vo­
caux, des petits chanteurs existent dans Jes eglises comme dans 
Jes fetes publiques et aux moments significatifs de la vie en 
Afrique et ailleurs. Et c'est clans la superposition des traditions 
qu'apparait aujourd'hui la chance, car e'en est une, pour la mu­
sique chorale du monde de puiser aux sources des traditions des 
uns des autres. Aux formes nouvelles sont venus se greffer des 
contenus anciens, permanents. Ainsi la Missa Luba dans Jes an­
nees 1950. Sous une forme nouvelle, Ia messe, des airs tradition­
nels, Jes chants eternels de Ia tradition Juba, le chant eternel des 
Bantous, le Kasala, demeure. Un veritable classique du genre. 

Lupwishi Mbuyamba, 
Vice-President de la FIMC pour l'Afrique 

Mais egalement ce message eternel, celui du Messie de 
Haendel, traduit en Iangue zulu par Mzilikazi Khumalo et execu­
te par !'ensemble des chceurs participant au Sowetan Massed 
Choir de Johannesburg. 

Enfin, plus audacieux ce Lambarene renvoyant a l'epoque du 
celebre Dr. Schweitzer alliant Jes chorals de Bach et Jes chants des 
pagayeurs de la bourgade de Lambarene au Gabon clans un en­
semble eblouissant execute au State Theatre de Pretoria. Les cli­
vages entre Jes genres s'estompent, les styles se marient, generant 
des sonorites et des visions en constante evolution. 

Decidement la diversite des cultures est un atout majeur 
pour leur fecondation reciproque et, a terme, le renouvellement 
et le progres de l'homme. C'est clans !'information reciproque, 
l'echange d'experiences, la co-production et !'initiation aux styles 
des autres que reside la clef de la reussite. Un defi pour la 
Federation intemationale pour la musique chorale. 

On sera alors loin de l'etonnement du pasteur americain 
Frederic Star, contemplant des etres exotiques avec curiosite !ors 
de !'Exposition Universelle de 1905 a Chicago, avait decide d'aller 
aux sources en rendant visite a ses "hotes" chez eux au village 
Chicoma, au Kasai (Congo). Il fut impressionne par la beaute des 
chants d'un choeur d'enfants a Ia cour du chef du village. 

Un choeur d'enfants! Beau et pur. Aux sources de !'art. 

Translation : 19 
Obersetzung : 28 
Traducci6n : 37 

Le M~uvement Pueri Cantores au Gabon 

L
a Federation Internationale des 
Petits Chanteurs Pueri Cantores a 
pour objectif de "susciter Ia pro­
motion du chant liturgique depuis 

le gregorien jusqu'a la polyphonie clas­
sique, moderne et contemporaine, pour 
favoriser un enrichissement spirituel, mu­
sical et esthetique utile a tous". 

Dans notre pays, un accent particulier 
est mis sur Ia valorisation et Ia promotion 
des cultures nationales par Ia recherche, Ia 
transcription et !'execution de nos mu­
siques. Chants, pratique instrumentale et 
danses; pratique des instruments tradi­
tionnels (harpe, cithare, arc-en-bouche, 
balafon, sanza, tam-tam, tambours), a cote 
des instruments de musique occidentaux 

Yves Henry Mbeng Ndong, 
President Correspondant 

(Article edite par Jean-Claude Wilkens) 

(orgue, violon, piano, flute a bee); utilisa­
tion des methodes Jes plus modernes d'en­
seignement, notamment grace a I'ordina­
teu r: telles sont es ambitions de Ia 
Federation Gabonaise des Petits 
Chanteurs. 

En cela, le Mouvement Pueri Cantores 
du Gabon est en plein accord avec Jes en­
couragements de Sa Saintete le Pape Jean­
Paul II. En effet, le Saint-Pere a toujours 
ete I'infatigable defenseur des valeurs cul­
turelles nationales. Lors de sa visite au sie­
ge de !'UNESCO a Paris, le 2 juin 1980, ii 
declarait: "Je vous dis : veillez, par taus /es 
111oye11s ii votre disposition, sur cette souverni­
nete Jonda111entale que possede clwque Nation 
en vertu de sa propre culture. Protegez-la 

comme la prune/le de vos ye11x pour /'avenir 
de la gra11de Jamille humaine". Le 111€111e Pape 
Jean-Paul ll ecrit dans Ecclesia in Africa 11° 

48: "Je vous lance aujourd'hui un deJi q11i 
consiste ii rejeter 1111 mode de vie qui ne corres­
pond pas au mode de vie de vos traditions lo­
cales et de votre Joi chretienne Regardez /es ri­
chesses de vos propres traditions, regardez la 
Joi que 11011s cele'brons dans cette Assemblee. 
Vous trouverez ici la veritable liberte, vous 
trouverez ici le Christ qui 11011s co11duira ii la 
verite". Bien e11te11d11, Mo11ve111ent de Jer111esse 
d'Eglise, la Federation Gabonaise des Petits 
Clrnnteurs s'eJJorcent plus speciJiq11e111ent ii 
elre au service de I 'ani111atio11 de la vie littll'­
giq11e de la com11111na11/e cltretie1111e. 
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Les Manecanteries de la 
Federation 

La Federation Gabonaise des 
Pueri Cantores est aujourd'hui forte 
de cinq Manecanteries: "Les 

Cherubins Petits Chanteurs de Lalala", 
"Les Rossignols Petits Chanteurs du 
Coeur Immacule", "Les Petits Anges de la 
Cathedrale Sainte-Marie", "Les Oiseaux 
du Paradis", "Les Petits Chanteurs de 
Saint-Pierre". 

Le fondateur de la Manecanterie "Les 
Cherubins Petits Chanteurs de Lalala", 
Yves Henry Mbeng Ndong, est actuelle­
men t le President de !'Organisation 
Intemationa,Ie, des Pueri Cantores. Le pro­
jet d'education musicale, religieuse et hu­
maine dont la realisation tient particulie­
remen t a coeur au President, est 
denomme Institut d'Art Vocal par Jes 
Enfants (A.V.E.) de Libreville. 

Les activites des "Rossignols Petits 
Chant'eurs de Coeur lmmacule" sont par­
tagees entre l'apprentissage du chant, 
mais egalement celui des instruments (flu­
te, violon, piano, balafon). Les Rossignols 
ont en preparation la mise sur pied d'un 
centre de recherche en ethnomusicologie 
(transcription des musiques tradition­
nelles locales). 

Le Bureau Executif de la Federation 
est compose d'un President, elu tous les 
deux ans, d'un Directeur Technique, d'un 
Maitre de Choeur, de deux marraines qui 
s'occupent plus specifiquement des pro­
blemes financiers et materiels et d'un au­
mon.ier. 

Le Repertoire 

Bien qu'etant membre du Mouvement 
de Jeunesse Catholique, la Manecanterie 
inclut dans son repertoire toute oeuvre 
ayant un contenu religieux. Ainsi trouve­
t-on par exemple des cantiques en usage 
dans Jes paroisses protestantes. Un effort 
particulier est deploye, comme dans les 
autres Manecanteries, a la mise en valeur 
du patrimoine culture! gabonais. II s'agit 
notamment de !'harmonisation, de !'adap­
tation et de !'execution de nos chants tra­
ditionnels, dans les differentes langues du 
pays. 

Des difficultes 

D'une man.iere generate, et a quelques 
exceptions pres, toutes nos manecanteries 

rencontrent au cours de leur existence Jes 
memes difficultes: 
• Le manque d'espace reserve pour leurs 
activites, les saJles dispon.ibles au sein de 
la Paroisse etant occupees par d'autres 
Communautes ou detournees de leur des­
tination premiere 
• La difficulte de recruter de nouveaux 
enfants, en depit du serieux de la forma­
tion musicale dispensee 
• Le manque de materiel pedagogique 
• Le manque de moyens financiers pour 

realiser notre objet so­
cial. 

II est indeniable 
qu'un effort plus consis­
tant reste a faire. Des 
demarches ont ete en­
treprises aupres des au­
tori tes gabonaises et 
des representations di­
plomatiques accreditees 
dans notre pays 
(Ambas.sades d'Allemagne, 
d'Espagne, Canada, 
Cooperation allemande 
GTZ et frarn;aise, Un.ion 
Europeenne, PNUD, 
Francophon.ie, ex-ACCT) 

OJcan-ClaudoWilkons Peu de resultats signifi-
catifs en ont resulte en termes de finance­
ment ou d'appui materiel, sans doute en 
raison de la nouveaute du Mouvement 
Pueri Cantores au Gabon. 

II faut cependant noter que le 
Ministere de la Culture et la Mairie de 
Libreville se montrent depuis plusieurs 
annees maintenant des partenaires dans la 
formation et la pratique musicales en fai­
sant participer nos Manecanteries a diffe­
rentes manifestations 
culturelles: Fetes des 
Cultures de Libreville 
pour )'Hotel de Ville, 
Fete de la Musique, et 
maintenant Festival 
International de la 
Danse A fricaine, pour le 
Ministere de la Culture 
et des Arts. 

Au niveau interna­
tional, un grand nombre 
de rendez-vous n'a pas 
pu etre honores, faute 
de moyens. En particu­
lier, la participation aux 
manifestations des or­
ganismes internatio­
naux de musique dont 
nos Manecanteries sont 
membres de droit ou as­
sociees, a savoir, la 
Federation Internationale 
Pueri Cantores, la 
Federation Internationale 
pour la Musique 
Chorale, la Federation 
Internationale pour 
!'Education Musicale, la 
Federation Internationale 
"A Coeur Joie", !'Union 
Sainte-Cecile entre 
autres. 

L'un des objectifs 
des Pueri Cantores est 
de contribuer a !'educa­
tion humaine de nos 

jeunes freres. II ne serait done nullement 
deplace que nos Manecanteries puissent 
abriter d'autres activites de nature plus 
sociale ou profane. En ce sens, elles peu­
vent etre des sources de propositions va­
la b les pour nos communautes parois­
siales. 

Nous pensons a 
• la creation de cours de soutien, pendant 
l'annee scolaire, a !'intention des eleves 
qui en eprouveraient le besoin, et ils sont 
sGrement nombreux dans nos paroisses 
• J'ouverture d'une bibliotheque et d'une 
sa11e de lecture, voire d'une procure de 
musique, avec !'aide d'organismes de co­
operation culturelle 
• la creation d'une pepiniere horticole 
pour un futur Conservatoire Botanique, 
initiative conduite en partenariat avec 
1'0.N.G. environnementale ECOL'OGIA, 
Centre d'Eveil a la Nature. 

De telles idees donneraient de notre 
jeune Federation une image plus "utile", 
plus responsable et contribuerait grande­
ment a ouvrir, si besoin etait encore, 
d'autres horizons et peut-etre des idees 
d'emplois a de jeunes desoeuvres de nos 
Paroisses, dans le sens d'un developpe­
ment humain durable. 

Translation: 19 
Ubersetzung : 29 
Traducci6n : 38 
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S 
i la musique, Iangage universe! et 
sans frontieres, est et reste l'une 
des meilleures fac;:ons d 'exteriori­
ser les etats d'ame par des effets 

sonores, le chant Jui, fruit pur et simple de 
l'activite vocale, a la particularite d'etre 
plus proche du langage humain. 
L'evidence de la dualite musique/parole, 
composantes indissociables et etroitement 
Iiees dans le chant, fait ainsi de ce dernier 
l'une des manifestations musicales Jes 
plus evoluees. 

II va de soi que son role meme dans la 
musique collective ne peut etre qu'avant­
gardiste. L'avenement de la polyphonie 
(yers !es annees 900), veritable revelation 
et revolution artistique, a permis au chant 
de transcender Jes frontieres d'age et de 
sexe. 

Le quatuor vocal (soprano-alto-tenor­
basse) formant Jes choeurs modernes au­
quel peuvent s'ajouter des voix interme­
diaires (mezzo et baryton) est un exemple 
non moins eloquent de la noble vocation 
du chant choral d'unir Jes voix et done les 
coeurs des hommes, qu'elles que soient 
leurs dispositions vocales naturelles. Si 
chanter est un desir nature! pour tout etre 
humain, chanter en choeur est un desir 
nature! pour tout peuple. 

Le chant choral est done universe!. II 
ne devaluera nine disparaitra. 

Sa vocation d'unificateur, de mobilisa­
teur et de rassembleur, sa simplicite et son 
esprit d'hospitalite legendaire, sa haute 
culture d'egalite et de discipline ainsi que 
son exceptionnelle pedagogie de groupe 
font de Jui un art tres populaire et naturel­
lement incontournable. II devra des !ors 
meriter une attention tres particuliere 
dans toute societe. 

Le peuple du Grand Congo 
aime chanter 

II n'y a pas de peuple sans chant, ii n'y 
a que des peuples sans instruments. 

Dans Jes societes congolaises tradi­
tionnelles, et comme presque partout 
ailleurs, le chant occupe une place de 
choix dans Jes rites, les ceremonies d'ini­
tiation ou d'intronisation, les fetes, Jes 
deuils, les cultes, les mythes ainsi que 
dans la celebration d'evenements divers. 

Nation aux dimensions continentales, 
la R.D.C. est un veritable scandale cultu­
re!. Plusieurs centaines d'ethnies offrent 
une diversite aux enormes potentialites, 

constituant un veritable soubassement 
pour une dynamique culturelle de grande 
envergure. On n'a cesse de reconnaitre au 
peuple congolais sa promptitude ainsi que 
sa remarquable spontaneite au chant. 

Dans Jes annees 70 et 80, avec la bene­
diction et le soutien du pouvoir de 
l'epoque, sont nees des formations musi­
cales telles que Jes legendaires groupes de 
petits chanteurs et danseurs, Jes memo­
rabies groupes d'animation politique 
(crees dans toutes les provinces du pays) 
et le nostalgique mouvement des pion­
niers dans lequel slogans et chants avaient 
surtout conquis les milieux scolaires. Sur 
le plan artistique, le resultat etait flatteur. 
JI y avait des milliers de chorales au 
Congo. Ainsi, les Congolais, hommes, 
femmes, enfants, jeunes et vieux, ont done 
deja prouve qu'ils adorent chanter. 

Le mouvement choral en R.D.C. 

Le chant choral au Congo est essen­
tiellement religieux. Tres rares sont les 
formations chorales exploitant des reper­
toires profanes ou evoluant en dehors des 
edifices sacres. Le mouvement choral a 
reellement pris ses formes avec l'arrivee 
des missionnaires catholiques, protestants 
et autres. Les mentalites et conceptions 
d'outre-Atlantique y ont ineluctablement 
pris racine. Ces traces sont loin d'etre 
completement effacees. Jusqu'au debut 
des annees 80, le chant choral a presque 
totalement incarne la musique religieuse. 
Dans Jes annees 70 et debut 80, periode 
constituant !'age d'or du mouvement cho­
ral au Congo, des formations ont pu at­
teindre une certaine maturite, obtenir de 
grands succes a l'etranger ainsi que sur le 
plan local. Le mouvement a done pu effec­
tivement evoluer et garder son caractere 
populaire. 

Les styles actuels 

On trouve au Congo trois types de 
choeurs: Jes choeurs a voix egales ou 
mixtes, Jes choeurs d'enfants qui sont tres 
rares, et a cote de ces differents styles de 
choeur, se multiplient a l'heure actuelle 
des groupes en general mixtes interpre­
tant des chants populaires, d'adoration, de 
louange et d'animation, et qui se font ge­
nera lemen t accompagner par des or­
chestres de variete. Ces choeurs evoluant 
tres souvent en opposition avec un ou 
plusieurs solos vocaux se font commune­
ment appeler groupes d'ndoralion. 

Le repertoire 

Eclectique, voire cosmopolite, le reper­
toire choral congolais n'a pas encore reus­
si a se forger une veritable identite. Vu de 
fac;:on globale, ii parait clairement denoue 
d'homogeneite. II y a done a trouver dans 
cette heterogeneite artistique, tout un 
amalgame de forme et de style dont: 
• Les oeuvres propres a la liturgie (cas des 
eglises catholique, protestante et 
de quelques sectes) 
• Les pieces de differentes formes tirees 
des repertoires des epoques classique, ba­
roque, romantique et de la Renaissance. 
Haendel, Mozart, Beethoven, Bach, 
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Mendelssohn sont Jes auteurs !es 
plus interpretes. 

~ • Le gospel et le negro-spiritual 
americains traduits et chantes en 
langues vemaculaires. 
• Les chansons traditionnelles, 

produits de manifestations culturelles ori­
ginales authentiques et propres a chaque 
ethnie. 
• Les negro-folk, afro-gospels et autres 
complaintes inspirees, ceuvres originales 
d'innombrables compositeurs congolais, 
resultant du metissage presque reussi du 
trivium "classique-spirituals-chansons" 
traditionnel. L'accent africain est plus 
saiUant, soit dans le rythme, l'echeUe des 
tons, !es phonemes, !es enchainements 
melodiques iso-rythmiques et typiques, 
soit dans la dynamique d'expression qu'ils 
inspirent. 
• Les chansons populaires et d'animations 
destinees aux assemblees. 

Le repertoire a l'eglise 

L'eglise kimbanguiste qui est restee 
fidele a ses traditions artistiques possede 
un riche repertoire choral, dont !es chants 
et complaintes inspires. Le chant choral a 
cappeUa a su garder sa vitalite et son am­
pleur de toujours. 

L'eglise catholique, outre ses tradi­
tionnels chants propres dont !es messes 
chantees en latin ou en franr;ais (sanctus, 
credo, agnus dei, kyrie) possede un reper­
toire similaire, oeuvres de compatriotes, 
adoptees dans la liturgie au terme de se­
rieuses censures. 

L'eglise protestante, veritable carre­
four de differentes tendances chorales, a 

OJCWilkons 

incontestablement ete le theatre des cli­
vages et metamorphoses qu'a connu le 
mouvement choral, dont Jes influences 
ethniques, tribales, sectaires, doctrinales, 
ideologiques, philosophiques, conserva­
trices, charismatiques, prophetiques et ra­
tionalistes. Aux cantiques et chants litur­
giques harmonises (hymnes, chorals, 
cantates, motets, etc.) s'ajoutent les chan­
sons classiques, le gospel, les spirituals, le 
folk ainsi que d'autres styles traditionnels 
exploites dans certaines communautes : 

c'est le cas du kilombo (CEC), du rythme 
yombe (CEAC), teinte de kintueni ainsi que 
bien tant d'autres (Mango, Ynnzi, thsikete, 
etc.) 

Les eglises de reveil, qui en general 
exploitent le repertoire protestant, ont 
plus integre !es chansons 
populaires et d'anima­
tions, tres souvent ac­
compagnees. 

Signaux de 
detresse 

Le filet de /'tf/ectro11iq11e 
Faute d·adaptation, 

le progres technologique 
constitue un veritable 
ennemi pour le style 
choral a cappella. Prises 
dans le filet de l'electro­
nique, bon nombre des 
chorales se sont laissees 
tenter et ont ete seduites. Elles sont pri­
sonnieres de l'aberrante opinion soutenant 
l'idee du caractere "depasse" du chant cho­
ral a cappella. Ces choeurs se font irra­
tionnellement accompagner en denaturant 
le chant choral par la presence d'instru­
ments souvent ma! choisis et tres mal as­
socies. 

Le sort du repertoire congolais 
Meme si le repertoire congolais n'a pas 

connu une spectaculaire croissance ces dix 
dernieres annees, nous ne cesserons de 
deplorer le manque d'initiative de protec­
tion et de sauvegarde du riche patrimoine 
deja acquis. 

Comble de paradoxe ! Alors que les 
possibilites technologiques de conserver 
!'information sont plus developpees que 
jamais, !es oeuvres chorales congolaises 
continuent a avoir pour seul musee (sinon 
mausolee), Jes pauvres paperasses en­
fouies dans des armoires a la merci des 
rongeurs de tout genre. Exposes done a 
une dispari tion certaine et previsible, ii est 
done grand temps que le Congolais en 
prenne conscience et se reveille avant qu'il 
ne soit trop tard. 

Q11elq11e pe11 victime de /'exode artistique 
L'imprevisible essor de la musique 

chretienne au Congo a quelque peu boule­
verse le monde choral. Les grandes stars 
actuelles de varietes chretiennes jadis 
chefs de choeur ou choristes, a !'image de 
Charles Mombaya, Matou Samuel, Rhino 
Mvumbi, Denis Ngonde, D.D. Maninga, 
Pepe Kibala, Paul Balenza pour n'en citer 
que quelques-uns, ne cessent d'inspirer 
leurs contemporains (et surtout la jeunes­
se) au point que ces derniers veulent obs­
tinement leur emboiter le pas. 

Le mouvement choral est-ii 111argi11alistf? 
La question merite d'etre posee. On 

constate !'absence quasi totale des cho­
rales dans les grandes ceremonies offi­
cielles; la subordination notoire du role 
des choeurs dans le style de celebration 
des cultes charismatiques; !'extreme rarete 
de !'apparition des formations chorales 
dans l'espace audio-visuel. 

Perspectives 

Qu'on n'oublie pas de sit6t l'apport du 
mouvement choral a la musique au 
Congo. La plupart des grands chanteurs 
et musiciens d'aujourd'hui en sont issus. 

C HPS Edilions 

Ils doivent ainsi une eternelle reconnais­
sance a ce mouvement qui, a cause de ses 
valeurs sociale, artistique, culturelle et 
spirituelle, merite une attention toute par­
ticuliere. 

Une reelle et veritable prise de 
conscience est necessaire pour son reveil 
ainsi que son eveil. Le Congo dispose d'in­
nombrables et immenses potentialites 
pour ramener son mouvement choral au 
sommet et le voir se hisser au rang des 
grandes nations de la musique chorale. 

M. Kua Mzambi Toko est 
membre de la Federation 

Internationale pour la 
Musique Chorale. 

Kuanzambi@yahoo.fr 

Translation: 19 
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Winner of the Robert Edler 
Prize for Choral Music 2001 

Gewinner des Robert-Edler­
Preises fur Chormusik 2001 

Gagnant du Prix pour la 
Musique Chorale 2001 

Ganador del Premio Robert 
Edler para la Musica Coral 2001 
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A report from the IFCM 
Conductors' Commission 

I
, FCM offers choral people around the 

world an opportunity to meet and ex­
change musical and educational expe­
riences. You hear excellent choirs, you 

listen to good lecturers, but sometimes 
you wo11der: what is the actual situation 
of choral music in different countries? 
Perhaps there is a need for us to sit down 
and share our experiences, discuss our 
problems and explore solutions? The 
Conductors' Commission was established 

Caracas' Conference's participants 

to look into these questions seen from 
choral conductor's perspective. The com­
mission in its present form has functioned 
since 1999. In 2000 conferences were held 
in Altea, Spain and Caracas, Venezuela. 
This article reflects the discussions during 
these two conferences. Direct quotes from 
the written reports appear in quotation 
marks. 

Working Conditions for 
Choral Directors 

The choral movement is indeed de­
pendent upon the situation of the choral 
director. Under what circumstances do 
they work? What education do they recei­
ve? Is their work compensated as a profes­
sional? Or is their work voluntary? Does 
society value them as a musician? Do 
they have the necessary resources such as 
printed music, adequate rehearsal room 
and access to information? Many ques­
tions can be asked. 

111e Background 
What is the key element that makes 

the choral director's work a success? "It is 

obvious tlzat the general choral scene in a 
country affects lzis work. Choral life in Lati11 
America is a rich musical phenomenon: choral 
singing is widely extended tlzrouglz every 
co1mtnJ of the continent from large countries 
such as Brazil to the little islands in the 
Caribbean Sea." (Waldo Aranguiz, Chile) 
That singing is looked upon as a natural 
way of expressing feelings is of course 
fundamental. "Choral singi11g i11 our coun­
try is 11ot a spare time activity or a lzobby - it 
is a part of our national identity" (Ants 
Soots, Estonia). It is also significant when 
officials from a country acknowledge the 

importance of choral music. 
~ "Mr. Li Lanqi11g, tlze Vice­
§ Premier of Clzina, believes t/zat 
'3 choral activity is the major Jae­
} tor contributing to the success­
u Jul implementation of quality 
0 education" (Leon shiu-wai 

Tong, Hong Kong). 
Here the importance of 

singing in the general school 
system is identified as very 
important for the success of 
the choir life in a country. 
Certain countries are very 
fortunate in this way. "111 

Hungary tlzere are music les­
sons in every school. I would 

stress tlze importance of singing. 
At tlze core of tlzese lessons tlze /111-

man voice is in first place. Tlzat is why tlzey 
are called "singing-music lessons" in 
Hu11gary, and tire teacher is a "singing-music 
teacher" (Ildik6 Acs Hungary). 

Some countries have a rather long tra­
dition of choral singing, but maybe it is 
maintained only on a very basic level, 
whid1 should be raised. "The ge11eral choral 
singing situatio11 in Luxembourg is not fan­
tastic, altlzouglz it lzas a. very important role i11 
co1111try's social life. Tlze meetings with tlze 
choir are i111porta11t mostly 011 n frie11dship basis" 
(Gerard Welter Luxembourg). Mr Welter 
told of some exceptions but was very 
worried about the general situation. Adele­
gate from Croatia expressed even more 
concerns. "Tlze problem starts with tire type 
of children's choirs, w/riclr are pe1formi11g at a 
very low level a11d most:ly with popular songs. 
These clrildre11 will never experie11ce singi11g 
i11 a serious traditional c/rildre11's choir. T/111s 
when they grow 11p tlzey will 11ever look for a11 
ad,t!t choir to sing classical a cappella music" 
(Branko Stark, Croatia). 

War. Eartlzquakes and a Lot of Elections 
It is obvious that major social and po-

1 i tical changes in a society changes the 
working conditions for choral conductors. 

"Hong Kong is a prosperous commercial city 
where tire people are busily engaged hr their 
work and have little spare time. In addition to 
the various entertaimnents, therefore, it is quite 
difficult to cultivate people's interests in cho­
ral music and to set up an outstanding choir. 
Nevertheless, tire development of children's 
c/roral music is in a more favourable position 
due to tire dense population and the general 
support fro111 the parents" (Leon shiu-wai 
Tong, Hong Kong). 

We all know about the big changes in 
Eastern Europe at the end of the 20th 
Century. "In tire earlier Soviet system many 
choirs nnd choral directors got support, n/­
thouglz small. Now wlze11 we are depending 
more 011 private sponsors, we ca11 see t/1at they 
are mostly i11/erested in sports or mass eve11ts. 
Most of tire private or state supported spo11so­
ri11g i11 our sector goes to tire song festivals 
a11d we do not get amJ tiring in tlze years behueen" 
(Ants Soots, Estonia). 

How the general course of events can 
affect moral life could be expressed in this 
laconic way: "We /rave had some bad years 
for the choral life: war in tire Balkans, earth­
quakes i11 Greece and Turkey and a lot of elec­
tions" (Stathis Oulceroglou, Greece). One 
can easily understand that a country, whim 
has recently been involved in a war, will 

Interesting figures about the 
work awaiting choral conductors. 
Slovenia and Korea have approx 

the same number of choral 
directors. In Slovenia: approx 

1.250 inhabitants per conductor. 
In South Korea: approx 28.750 

inhabitants per conductor. What 
are the figures in a country like 
China? What are they in your 

country? 

have problems when it comes to the 
conditions for making music. In Croatia 
the war has damaged the amateur choral 
singing and "the lack of amateur singers has 
a clear importance for the professio11al sce11e. 1 
simply cannot recrnit enough good singers 
a111011g the amateurs 110w, compared to the si­
tuation before the last turbulent years" 
(Branko Stark, Croatia). 

Tlze "Choral Ecology" 
. Branko Stark touches a subject of great 
importance - the "choral ecological" ques­
tion: how the different levels and parts of 
a country's choral scene affect each other. 
Without amateurs there are no good or 
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professional choirs. "In the 
Philippines the n111nber of amateur 
choirs is growing rapidly, but the pro­
fessional choirs are getting fewer and 
fewer. This changes the balance in the 
choral scene in a negative way. 

Education can not catch 11p and fewer s/11-
dents want to devote themselves to choral 
conducting" (Romulo Pizana, the 
Philippines) A similar pattern can be 
found in many countries. "At present, 
Chinese amateur choral music has been deve­
loping quickly, and school choruses have alrea­
dy had a better base. The main problem is that 
more professional choirs have disappeared. 
Only one or two in big cities, such as Beijing, 
Shanghai and Guangzho11, still exist. There 
are no professional choirs in other places in 
China. The main reason is that the decision 
makers think it is not necessary to have profes­
sional choirs beca11se in many countries there 
are none. So the government greatly reduced 
the fiscal expenditure for professional choirs. It 
heavily influences the development of choral 
life, as well as the working conditions of choral 
conductors. In recent years, fe:w people like to 
choose choral conducting as their major, and 
the grad11ates often go abroad to get further 
education because if is hard for them to find a 
stable job in China. (Meng Da peng, China) 
"The Government has begun to e11co11rage pri­
vate companies and enterprises to sponsor art 
activities because the economic development in 
the south is better and they are more capable of 
affording arts expenditures than their nor­
thern co11nterparts". (Leon shiu-wai Tong, 
Hong Kong about the situation in China) 

In Cuba there is still a great number of 
professional, state supported choirs. "O11r 

Branko Stark and Stathis Oulkeroglou 

choral movement is growing very well in the 
entire island. We have 17 professional choirs, 
choirs in schools of music, many children's 
choirs (more than 300), but not enough ama­
teur adult choirs". (Electo Silva, Cuba) The 
interaction between professional choirs 
and amateur choirs is a very intriguing 
question. But you could also ask yourself: 
How does the artistic level of the profes­
sional choirs compare to that of amateur 
choirs? "We have only one professional choir, 
which belongs to the Opera House. In general, 
children choirs in Israel are of a higher level 
than that of ad11/t choirs. Anyhow, the 
Ministry of C11/ture decided these days to 
create a budget for a professional a cappel/a 
choir capable of working also with the main 
orchestras in Israel". (Eva Pitlik, Israel) The 
professional choirs have another function 
that should not be underestimated. "The 
best choirs serve as educational institutions 

for coming choral conductors in the 
Philippines". (Romulo Pizana). 

But the presence of a professional 
choir in a country does not always say 
anything about the general level of work 
among the conductors. "Ill Ecuador there 
are three professional choirs where the mem­
bers are paid a 111011thly salary, although low. 
These choirs have a stability that the rest of t/1e 
choirs do not have. But the great problem is 
the status of the choir conductor. His job is not 
looked upon as equal to other jobs. It has very 
low status. T/1ere are no 1111iversities that offer 

ones such as providing courses for choral 
conductors etc. "In 1994 we had choir 
cons11/tants in 8 of our counties, but today 
only three remain. The sad thing is that or­
c/1estral reso11rces in the co1111ties have come in 
the first place and have eaten up the reso11rces 
for choral music." (Lars Nilsson, Sweden) 

But of course there is an even greater 
problem when a country has a poor higher 
education, when the top is not well educa­
ted, those without education will not be 
educated - another "ecological" problem. 
This can be true for a big country like 

China. "The few education for choral directors. 
T/111s they will not be recogni­
sed. As a rule they are general 
musicians or singers with 110 
choral ed11cation" (Cesar 
Santos, Ecuador). The facts 
mentioned by Mr Santos, 
can be found in many 
countries. The status of the 
choral conductor depends 
on the opportunities 

.------------------, profess i o II a I 
Countries that express great 

problems in the areas of 
printed music and information 
about music: Bolivia, Chile, 
Guatemala, the Philippines, 

Slovakia, Tha"iland, Venezuela. 

co11d11ctors trained 
by many of the 
conservatories of 
music are too limi­
ted in 1111111ber in 
contrast to 1.2 bil­
lion people in 
China. That can-

conductors have to get an appropriate 
education. "The most interesting thing is 
that, we have fewer bad choirs than cond11c­
tors" (Stathis Oulkeroglou, Greece). It is 
important that the IFCM helps raise the 
status the choral conductor in all countries 
of the world and work with institutions 
and choral conductors to develop a high 
standard of training programs for the cho­
ral conductor. 

The Profession 
This has also a lot to do with choral 

conducting as a supporting profession. 
Ask yourself: what professions do most 
choral conductors have? "The realihJ is that 
probably most choral directors, 011t of financial 
necessity, work in differe11f occupations and 
with different co111binatio11 of jobs. This means 
that we have conducting co11d11cfors, conduc­
ting singers, singing conductors, playing 
cond11ctors, conducting physicians and other 
combinations. I myself, as an example, am a 
conductor and lecturing composer". (Branko 
Stark, Croatia) 

Of course there will always be a mix­
ture of different kinds of choral conduc­
tors, educated and uneducated. It may 
seem astonishing that in countries like 
Sweden and Finland there are a big per­
centage of non-educated conductors -
despite the fact that the high level conduc­
ting education is on a high level. In spite 
of the good education there are not enough 
conductors that have choral conducting as 
a full time job. The highly educated natu­
rally educate the non-educated: "The hi­
ghest-level conductors also teach choral 
conducting at the academies of 11111sic. They 
generally have a tenure position, a Sabbatical, 
etc. Cond11ctors who work in conservatories or 
schools can also get a Sabbatical" (Eva Pitlik, 
Israel). 

Models for having the choral directors 
with high education serve as educators for 
other conductors can be found in Sweden. 
"For some years there was an education for 
'choir pedagog11es' in the conservatories. There 
were also good positions for some of them as 
choir cons11/tants in some counties" (Lars 
Nilsson, Sweden). These pedagogues 
usually devoted half of their time to artistic 
duties, half of their time to educational 

not meet the need 
of all kinds of choirs" (Meng Da peng, 
China). 

We will discuss the specific educatio­
nal aspect in greater detail below, but lack 
of education is not the only thing that 
makes the working conditions for choral 
conductors difficult. In many countries, 
like in Africa or South America, there is a 
lack of the most elementary aids in order 
to work as a conductor. "There is often just 
a tiny rehearsal room in the best cases with an 
electric piano. Almost 1zo choirs cm1 afford to 
have printed m11sic. Photocopies are made and 
spread among the choirs. The co11d11ctors also 
liave to make their own arrangements and they 
do not get paid for this" (Cesar Santos, 
Ecuador). 

What kinds of positions are there for 
choral conductors? This of course de­
pends of what kind of choirs you have. In 
many countries the church choral conduc­
tors are paid the best and have the best re­
sources. "/11 the Philippines the chnrch m11si­
cia11s have a stronger ed11cafio11a/ situation. 
Some 1111iversities educate f11ture conductors 
in that area". (Romulo Pizana) This is also 
the case in the Scandinavian countries. "If 
you take a co1111 ty in Sweden I ike 
Viisfma11/a11d you will find that 71% of the 
conductors work with church choirs". (Lars 
Nilsson, Sweden) They are educated at 
one of the conservatories and have paid 
positions in the congregations to look for­
ward to in their professional life as choral 
conductors. Of course, choral conducting 
is not their only work in the profession. It 
is a part that takes a lot of time, but it is 
not well enough accounted for when it 
comes to "working hours". There is thus 
a need to see to it that the choral part of a 
profession, like bei.ng a church musician, 
is recognised. 

The Stat11s of the Choral Conductors 
Again we come back to the question of 

the status of the choral conductor. This 
was one of the key questions in many of 
the conference discussions. In Canada and 
other countries where there are choral 
conductors' organisations, these organisa­
tions are known to have affected the sta­
tus situation for the conductors. In 
connection with this we cannot ignore the 
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question of payment. "A great problem is 
/zow to create interest in lziglzer educatio11 
when the future salaries will be SD low?" 
(R6mulo Pizana, the Philippines) The 
question of payment is a very intricate 
matter. The views differ a lot from one 

~ 
UJ 
0 

Christian Ljunggren and Meng Da peng 

country to the other. The awareness of the 
issue also differs a lot. Some conductors 
do not ask for payment, others do not 
know what to d1arge and have no reference 
to what could be a reasonable fee. In 
Sweden the choral directors in the 
churches are usually better-paid then 
other conductors. But they also think that 
they should get more (Asked to be honest 
and realistic in answering the question 
about their payment, church musicians 
thought they should get 120% more for 
their choral work compared to 75% more 
for the average conductor). 

What do we from other nations think 
about Israel? "/11 Israel most choral conduc­
tors are professional. l 111ea11 that they get 
paid. A large part of these conductors are 11w­

sicia11s that never studied co11ducti11g or vocal 
trai11i11g, but they still get paid!" (Eva Pitlik, 
Israel). This is a young nation when it 
comes to choral singing, so they have esta­
blished their own rules. In other countries 
just a smaller group of the conductors are 
paid. But the fees can differ a lot. "The me­
dia,1 salary is about $150,- per rehearsal, a11d 
$200,-for a performance. Some conductors get 
12 111011/hs salary including all social benefits. 
Most of the clzoirs relzearse once a week. 111 
Israel fire workers organisation also have suc­
ceeded in persuading institutions to establis/z a 
111i11i1111m1 salary for conductors" (Eva Pitlik, 
Israel). "111 Estonia the monthly average salan; 
for someone who co11d11cts clzoirs full time 
could be $250._ A few top conductors could get 
$400. For ordmary conductors it could be up 
to $70 and down to $10-20 in rural areas" 
(Ants Soots, Estonia). "Tlze pay111e11t of the 
choir conductors is absolutely mi11i111al" 
(Gerard Welter, Luxembourg). "111 Ecuador 
tlze few full time conductors could /rave $120 
per 111011th" (Cesar Santos). So we can see 
that the payment varies a lot depending 
on the average income in the country and 
the status of the profession. 

There is another way of attacking the 
problem of payment. "How do we create a 
system so that there is a relation between a 
co11d11ctors' educafio11 a11d his fee?" (R6mulo 
Pizana, the Philippines) In Finland the 
choral directors association has put as one 
of their many aims to establish this link 
between education and work (on all levels 
- also including summer courses etc.). A 
related question that was raised by many 

South American choral conductors was 
the question of social security. When we 
interest young people in conducting 
choirs, do we consider this matter? 

In a brief investigation that was made 
by the commission at an early stage, a 
number of choral conductors from diffe­
rent countries were asked what they 
thought were the biggest problems for the 
conductors in their countries. In the West 
European countries the question of pay­
ment was ranked as the most important 
question, along with the whole economy 
of the choir. In many other parts of the 
world more emphasis was put on the lack 
of basic equipment and especially the lack 
of printed music or information about 
printed music. The two conferences un­
derlined this pattern. There are certainly 
differences in what choral directors from 
the many countries perceive as being im­
portant, but on the whole you can easily 
find hundreds of topics where we have 
common interests. We will now address 
two areas put forward during the confe­
rences. One is the question of education; 
the other is the question of collaboration 
between choral conductors. 

The Choral Conductors' 
Education 

It is obvious that the systems of educa­
tion for choral directors are very different 
in different parts of the world. One can 
ask if it would not be better if we worked 
towards having a more comparable sys­
tem. This could make it easier for a young 
conductor to study abroad and still be as­
sured that his certificate or an exam is valid 
and useful for his future work as a 
conductor. 

schools. The name of this major is, 11111-
sic tlzeory-solfege teacher and conduc­
ting" Tlze students who graduate from 
these colleges find their jobs in the first 
place at the music-schools and besides '-----'-=::::::1...._.-. 

they can also be conductors for any 
kind of choir. The other ti;pe of the colleges is 
tlze teaclzer's trainillg college. Tlzey train tlze 
"sillging -music teachers wlzo work at primary 
and secolldary sclzools and teaclz, si11gillg-m11-
sic lessons and lead tlze sclzool c/zoir" (Ildik6 
Acs, Hungary). 

There are however worries even in 
Hungary, worries that many would reco­
gnise in their own countries. "On tire other 
/rand, tlze students can't experience the relzear­
sal-plwses, wlziclz tlzey will have to face wlzile 
teaclzing an amateur c/zoir or a clzildren's 
choir. Alld tlze educational system does11't give 
tlzem tlze opportunity to do the practice witlz 
an out-of sclzool amateur choir. 111 my opillion 
it is a big deficiency" (Ildik6 Acs, Hungary) 

A problem discussed during the 
conferences dealt with reaching out to the 
amateur choral conductors who need 
courses outside the higher education sys­
tem. Mr Chifuru Matsubara, who has 
worked both in Finland and Japan, was 
very impressed by the Finnish system: 
"Tlzere is a very lziglz level Finnislz education 
especially at tire collservatory, tire Sibelius 
Academy." He compared it with the more 
diffuse system in Japan were you can get 
a course within the ordinary universities. 
"In Finland there are also su111111er courses ill 
tlze Klemmetti illstit11te, whic/z are structured 
in such a way tlzat tlzere is a progression that 
students can use so tlzat their summer courses 
accumulate some credit for tlze lower levels of 
cond11cti11g courses in tlze Sibelius Academy." 
This link between higher education and 
different courses arranged by choral orga­
nisations and other institutions is missing 
in many countries. 

Some good Examples 
Let us start with the Hungarian sys- The Lack ofgood Ed11catio11 

tern, which has a very good reputation. "it Most countries do not have education 
is to be noted that every singing-music and systems that arc as elaborate as Hungary 
solfege teacher ill Hungary studies cond11c- and Finland. Yes indeed there might be 
ting. Tlze 10-tenu 1111iversity training is tlze very unsatisfactory or no education possi-
highest level in tlze music teac/zer's trailling. bilities at all. As mentioned above, a coun-
The name of the major is: si11ging -music tea- try like Ecuador offers no university <le-
cher, and conducting". Tlze graduated stu- gree for choral conductors, and even in a 
de11ts from a 1111iversity cm1 apply for a job at country like Slovenia there are problems. 
every type of school: e.g. at a music-school as a "Unfortunately, tire Slovene Music Academy 
solfege teacher, at a professiollal seco11dary still does not offer a clzoir-cond11cti11g stream. 
music sclzool as a clzoir conductor, a solfege Clzoir conductors can tlzus be educated at tlze 
music tlzeory teaclzer, at a primary sclzool as a departmellt of orchestral C01ld11ctillg (an option 
singing-music teacher.----------------- choseu by very few st11-
a11d a choir conductor, The IFCM Conductor's dents), at tlze pedagogical 
at a secolldary sclzool lille tlzey call get familiar 
as a singing-music Commission wit/z tlze basics of collduc-
teacher and a clzoir ting teclzlliq11es alld mostly 
conductor, at a college Waldo Aranguiz, Chile, witlz the choral literature. 
as a solfege music Michael Gahl, Switzerland, The same goes for tlze sa-
theory colld11cting tea- Eve Halsey, Great-Britain, Don cred music department. The 
cher or a choir conduc- James, Canada, Christian st11de11ts do get some basic 
tor! A11d besides he training as well as an in-
can be a clzoir collduc- Ljunggren, Sweden, Leon Shi- sight into clzoral works. 
tor at any choir and wai Tong, Hong Kong However, studying at any 
anywlzere. The 11ext le- of the tracks or departments 
ve/ below is the 8-tenn mentioned above does not 
college /milling. Tlzere is a difference behuee11 equip tlzem witlz sufficient knowledge alld 
2 different types of colleges. Olle of tlzem is tlze skills to respond to the clzallenges tlzey are fa-
group of colleges of musical art, trai11illg or- ced wlze11 they c011fro11t a choir" (Damijan 
chestral musicialls, illstrumelltal music tea- Mocnik, Slovenia). "The music academy stu-
clzer's alld the solfege teac/zers for the music- dies last four years. Most of the students start 
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when they are around 18-20 years old. 
You can study conducting and beco111e 
an orcl1estral co11d11ctor. There is also 
n subject called "conducting n choir", 
but you cannot specialize in this sub­
ject. This is n pity. Working with n 

choir is only incide11tnl in tire conducting stu­
dy progrmnme. Students do not learn enough 
in order to be n good clwral conductor. So, the 
only way, if you want to be n cl10ral conduc­
tor, is to lenm ns n11 autodidact" (Branko 
Stark, Croatia). "Ill the section of the choir 
conductors, we cn1111ot be satisfied, ns we have 
110 classes for conductors in our 
Conservatories. It means, that we have so111e 
very good co11ductors who have studied in 
Germany, or in Italy, and some good conduc­
tors who have not studied the subject nt nil. 
They have studied composition and they have 

co11d11ctors nlld co111posers nlld swd them to 
take advanced studies abroad. 111 this case, we 
shall have more high standard choral composi­
tions" (Leon shiu-wai Tong, Hong Kong). 

There is an interesting new develop­
ment in Macao. "Co11cemi11g c/1oral activi­
ties, Maeno is still on the b11ddillg stage. Most 
conductors in Maeno come from Chinn. A 11111-

sic department has bee11 set 11p ill the Maeno 
Polytechnics to train music teachers and 111nny 
school and adult choirs are established one after 
n11other. This shows that choral activity be­
comes 111ore and 111ore popular in Macao" 
(Leon shiu-wai Tong, Hong Kong). 

There is no space in this article to go 
through all educational systems in the 
countries of the world, but as you can see 
although the systems are not alike, the 
problems seem to be very similar. Some 

things should be mentio­
E' ned in particular. On the 
~ most elementary level 
~ one should mention the 
] classroom teacher. 
0 "Quality training for pri-

mary class teachers is olle 
importnllt nren of our forns, 
and since 1991 ABCD, ill 
nssocintioll with Music for 
Youth, has organised a full 
day co11 rse 011 London's 
South Bank every July, which 
includes sessiolls led by par­
ticularly gifted teachers for 
both primary mid secolldary 
levels. This fulfils a lleed 
that was ideutified some 

, , . . ti111e ago, but it is still as 
AlteasConferencespart1c1pants i111portnnt as ever" (Eve 

got experience of co11ducti11g. B11I most Halsey, England). The Swedish experi-
conducfors have studied 011ly some ele111ellts of ment with the choral pedagogue educa-
111usic, or they have no studies of 11111sic nt nil" tion on the highest level has been mentio-
(Stathis Oulkeroglou, Greece). ned. Trus could also be a way of dealing 

Need for International Contacts 
If we look at the Asian scene, we 

know that in Japan there is a system like 
the American one, with choral pro­
grammes at the different universities. But 
what is it like in China? "There are depnrf-
111e11ts of 11111sic or departments of arts in any 
normal 11lliversities or normal colleges, where 
students majoring in 11111sic lake choral music 
and cond11cti11g skills as major or elective 
courses. Although professional cl10ral conduc­
tors were seldom fostered by such methods of 
education, more nlld more yo1111g music tea­
chers have the ability lo conduct the choirs in 
primary and middle schools n11d organise cho­
ral co111pefitio11s between classes" (Meng Da 
peng, China). But how is it with the higher­
level teacrung. It all started in the 50s when 
a group of Chinese students were sent to 
the former Soviet Union and East 
Germany to study. "Several years Infer these 
students were the first excel/wt chief conduc­
tors of professional choirs. Some of the111 set 11p 
conducti11g departments i11 conservatories. 
The conductors trained there are among the 
highest level choral conductors in China." 
(Meng Da peng, China) but he added there 
are too few compared to the 1,2 billion 
people in China and there is indeed a 
need for more international contacts. 
"More i11tematio11nl 11111sic festivals, symposia 
and workshops should be held in Chinn at the 
sn111e lime. We should also trailr more top-level 

with the problem of educating educators. 
And in all this we need international 

contacts. Maybe this quotation sums it all 
up: "We nil have our different ways lo study 
C01lducti11g. But who guarantees the quality? 
Do the respollsible people have n11 h1temntio­
llnl view nlld refere11ce or do they do it like if 
was always dolle in their nren?" (Michael 
Goh!, Switzerland) 

Communication between 
Choral Conductors 

IFCM is in essence an organisation 
that has as its main goal to promote colla­
boration within the choral field. And this 
collaboration starts of course on the natio­
nal level, within the different counh·ies. Is 
there really a good climate for collabora­
tion and communication between the dif­
ferent organisations in a country? And is 
there at all any kind of organisation where 
the conductors have a platform for discus­
sions and communication? 

The National Scene 
These questions were discussed du­

ring the conferences and it is easy to reali­
se that the situation differs a lot from 
country to country. ln some counhies there 
are old choral organisations, in others they 
are newly formed, in some there are spe­
cial choral directors' organisations etc. 

"lll Switzerland there is the Swiss Choir 
Orgn11isnfion for amateur choirs, The Swiss 
Federation Europa Cnntnt, which accepts only 
"concert choirs" 011 n higher amateur level. 
The Reformed Church has n cl1ornl organisa­
tion ns has the Cntl1olic Church. Tl1ey both 
have contact with the conservatories mid uni­
versities for the conductors' ed11cntio11. A great 
11u111ber of more advanced concert choirs are 
not organised. There is 110 over-all organisa­
tion, where the c/wral organisations disrnss 
com111011 problems. There is 110 choral direc­
tors' orga11isntio11" (Michael Goh!, 
Switzerland). You can compare this with 
the general situation in Sweden, where 
there are also many choral organisations 
(since the beginning of the 20th century), 
but were there is also a joint committee for 
the choirs, KORSAM. This organisation 
has functioned well when the organisa­
tions want to collaborate, and not so well 
when there is less interest in collaboration. 
There is also a choral conductors' organi­
sation that takes care of the conductors' 
needs. 

In some countries organisations are 
newly founded. "Tl1e forming of AECC iii 
1998 gave the opportunity of development for 
the choral conductors in different areas. It also 
encouraged the choirs to buy original music 
and see to it that the performance rights were 
looked after" (Cesar Santos, Ecuador). From 
a small country to one big! "The Ministry 
of Culture is the major official orgm1isatio11 to 
promote art development in Chinn. /11 recent 
years there has also been n11 organisation for 
choirs, the Chorus Association of Chinn. It is 
the 1rntio11nl organisation with the main aim to 
e11hm1ce cl1ornl activities. /11 1999 its first na­
tional co11fere11ce was held in Wuhan. The pre­
sent c/rnimrnn of Chorus Association of Chinn 
is Mr. Nie Zho11gmi11g and Mr. Meng 
Dapeng is the head of its subsidiary body, the 
China Association of Childreu's Choral 
Music. It also includes a publication depnrt-
111eut and n conductors' committee etc. Choral 
activities have beer, developing i11 Hong Kong 
for over forty years. Hong Kong Association of 
Choral Societies n11d Hong Kong Treble 
Choirs' Associntio11 are two major organisn­
l'io11s to en/ranee local choral activities. 
Officially we have the Leisure mid Cultural 
Services Department and Hong Kong Arts 
Development Council to promote art develop­
ment" (Leon shiu-wai Tong). 

It is interesting that in countries were 
there is a mixture of organisations there 
can also be a special organisation for 
school choir leaders. "Chile was tire first 
Latin America11 country that had a national 
orgn11isntion: the Federaci6n Nacio11al de 
Caras de Cl1ile, founded in 1957. Mm1y other 
choral societies have been created sillce then: 
Sociedad Coral de Profesores (teachers), 
Asocinci611 de Caras Mu11icipnles (spo11sored 
by cities goven1111e11ts), Asociaci6n de Coros 
Universitnrios (1111iversity choirs)" (Waldo 
Aranguiz, Chile) 

The examples can be taken from all 
countries in the world and most of the or­
ganisations can be found in the IFCM 
World Choral Census. But apart from lis­
ting the organisations, the question "why 
the large differences between countries" 
still remains. We are also left to analyse 
the situation in the countries from the 
viewpoint of the organisational questions. 

[!QJ,-- lntcrnationnl Choral Bulletin - July 2001 Copyright© 2001 by the lntcmational Federation for Choral Music 



This calls for a separate conference (or se­
veral!). 

It is interesting, though, that there_ 
were many negative feelings from coun­
tries were there are no purely choral orga­
nisation. "We have two national federations 
with i11 all 35,000 members. But they are for 
amateur musicians i11 general, not only c/1oral 
singers" (Gerard Welter, Luxembourg). 
"There is no "classical" choir association in 
Croatia. We have only one association for all 
aspects of music art, dance and theatre. This 
situation is paradoxical because the Croats like 
singing venJ, very nrnch - as can especially be 
seen in the folklore" (Branko Stark, Croatia). 
It is very essential that the choral move­
ment have a voice (or several) in a coun­
try. And if there are several organisations 
there should be collaboration. In other 
cases the situation for choral music seems 
to be weakened. 

Choral Directors' Organisations 
But the conferences took a special in­

terest in the choral director's organisa­
tions. What can they gain that a normal 
choral organisation cannot accomplish? 
We listened to representatives from two 
choral conductors' organisations. 

"The Canadian choral directors orgm1isa­
tio11 (ACCC) will offer: a membership directonJ 
(so you can easily find your colleagues), a na­
tional magazine, a Canadian Repertoire 
Infobank, conducting seminars, Podium (the 
national conference held every two years), the 
National Youth Choir, National Choral 
Awards for outstanding Choral P11blicatio11, 
Choral Work, Choral Recording, Sponsorship, 
Clroral Event and distinguished Service 
Award. In co11clusio11, the Association of 
Canadian Choral Conductors has in its short 
20-yenr history brought Canadian choral 
conductors closer together, provided the choral 
conductor with many excellent services and 
benefits and has raised the profile of our choral 

conferences the need was mentioned for 
these organisations to meet, maybe within 
the framework of the commission. Some 
of them have collaborated in different 
ways. The large American organisation 
(ACDA) has inspired the formation of 
choral directors' organisations in other 
countries. The Danish and the Swedish or­
ganisations have had joint conventions. 
Some have organised exchange programs. 
But much more can be done. 

International Contacts 
We have now entered the field of in­

ternational communication. We all know 
about the large international organisa­
tions, but maybe it is interesting to men-

Chifuru Matsubara and R6mu/o Pizana 

art throughout the country" (Don James, tion some organisations that in a limited 
Canada). area of the world try to strengthen the 

"ABCD provides a unique forum for the bonds. Mr Waldo Aranguiz mentioned 
conductors of choral music in Britain. Its pur- the Latin American Association of Choral 
pose is to promote, improve and maintain edu- Singing (ALA CC) and Mr. Stathis 
cation, trai11i11g and development of choral Oulkeroglou mentioned the Panhellenic 
conductors with a view to improving stan- Federation of choirs and choirs' conduc-
dards in all sectors of choral activity within tors. 
the United Kingdom through: - the organisa- There is really a need for the conduc-
tion of regional and national training courses tors to have more direct communication 
and conventions for conductors from all areas with choral directors in other countries. 
of choral music, commissioning and publi- There are many reasons for this. "We nil 
shing regular newsletters and other items of sing music from all over the world, but do we 
i11formatio11 relevant to the Association's ob- really understand it, do we know how it 
jectives, the encourage-~----------------, should really sound, 
men/ of both the composi- If you want to get in touch with do we know how 
lion of choral music and a the commission, do not hesitate people feel where the 
closer con tact between music is born? We 
choral composers and to contact one of its members. should offer mutual 
conductors. Co-operation We are located in different parts exchange and con-
and liaison with other re- of the world, not very far from chi11g between 
Levant regional, national you! conductors on a 
and intematio11a/ organi- frieudship level. 
satio11s with aims and objec------------------ Develop an assess-
tives co111ple111entary to those of the me11t for conductors' education a11d conduc-
Association" (Eve Halsey, Great Britain) tors' qualities" (Michael Goh I, 

There are choral directors associations Switzerland). 
in around 20 countries. They all seem to There might be different obstacles for 
work in different ways. But they must be these contacts. "With the ope11 eco110mic po-
important organisations for promoting the /icy, there are growing demands to participate 
matters that are the aims of the IFCM in overseas festivals, co111petitions a11d exchan-
Conductors' Commission. During the ge tours. However, it is not easy to obtain pu-

blic subsidies to join these programs. 
Although the national income of the 
public has been rising, the opport1111i­
ties to join these overseas activities are 
still restricted to those who are rich 
and lucky e11011gh to obtain backing 
from private e11terprises. Apart from this, tlie 
Chinese Govem111e11t a11d overseas immigra­
tion depnrt111e11ts cm, si111plifiJ the co111plicated 
procedure for applying entry and exit visas so 
that more choirs and young conductors can 
perform and further their studies abroad. In 
addition to the continuous reform and open 
policy, the future development of choirs in 
Chinn is undeniably optimistic and promi­
sing." (Leon shiu-wai Tong) 

Those of us who have hosted big in­
ternational events like IFCM symposia in 
their country could tell how much this 
could mean for the national choral life. 
"Ljubljana hosted the European Sy111posi11111 
for Choral music in 1995. The positive effect of 
the latter can be seen mostly in the fact that 
11umerous Slovene conductors realised how 
importn11t it was to be informed about the no­
velties in and achievements of choral music 
outside their professional reach. Although the 
status of choir conductors i11 the co11ntnJ has 
1101 seen any significant cha11ges yet, we have 
become bolder in our demands and sugges­
tions about how to improve the situation" 
(Damijan Mocnik, Slovenia). 

There are many ways of organising in­
ternational projects on a relatively small 
scale. Exchange projects have been arran­
ged between several of the choral direc­
tors' organisations (Sweden/ USA, 
England/Finland etc.) A group of influen­
tial (the pilot effect) conductors visit a 
country for a two-week period and later 
receive a group from the other country. 
Two or more countries can come together 
and arrange a common event. Group study 
tours with conductors from several coun­
tries can visit one country (Europa Cantat 
has arranged this several times). Another 
important project could be to develop 
plan in a country for visiting choral 
conductors, a plan that could immediately 
be realised, when someone shows an in­
terest in coming. 

Many ideas were brought forward du­
ring the conferences and have been dis­
cussed in the commission. Here are some 
conclusions and recommendations. 

Suggestions for the Future 

• The commission should encourage the 
exchange of curricula for choral directors 
at music colleges, conservatories and uni­
versities in different countries. 
• A study leading to guidelines appro­
priate to ead, continent for consideration 
in the basic training of choral conductors 
should be developed as an IFCM initiated 
activity. 
• The questionnaire on "Working 
Conditions" should be further developed 
to gather more accurate statistics from all 
countries. 
• The commission should arrange a spe­
cial conference for representatives of d10-
ral directors' associations: exchange of 
ideas, topics and projects. Also countries 
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Carus-Verlag Stuttgart 

Works for Christmas 
Gabriel, Thomas: Swinging Christmas 
Pop Hymnal for Advent and Christmas 
In dulci jubilo / Silent night/ Adeste fideles / Conditor alme 
siderum /Wachet auf, ruft uns die Stimme / Vom Himmel hoch 
Go tell it on the mountain 
CV 9.701 (80 pages) 
Each title available as a single choral score 
The collection contains two additional pieces in pop arrangments: 
- Swing low (E) / Coro SSMsAA 

CV 9.701/70 

GV 

- Jingle bells (E) / Coro SATB/SATB 
CV 9.701/80 

The 10 settings are recorded on CD 
CV9.701/99 

Weihnachtsliederbuch 
des Thomanerchores Leipzig 

Bach, Johann Sebastian 
Christmas'Oratorio, cantatas 1-111 (G/E) 
Full score and performance material 
CV 31.248 

Casals, Pablo 
El Pessebre / Die Krippe / The Manger 
(G/E/Catalan) / Oratorio (1943-45/62) 
Soli SATBarB, Coro SATB, Orchestra 
CV7.333 

Gounod, Charles 
Bethleem (FIG). Pastorale on a Christmas song 
from the 18th century / Coro SATB 
CV 23.309/03 

Graf, Wolfram 
II est ne (F/G) / Christmas cantata 
2-part children's choir and instruments 
CV 12.238 

Weihnachtsliederbuch 
des Thomanerchores Leipzig 

70 choral songs and motets 
in old and new settings, 

the repertoire of the St. Thomas Choir 
edited by the Thomaskantor 

Georg Christoph Biller 
(mostly Coro SATB) 

CV 2.028 (64 pages) 

New CDs 

Schein, Johann Hermann: 
lsraelsbrunnlein • Fontana d'lsrael 
Dresdner Kammerchor 
Hans-Chr. Rademann 

Carus CX, 2 028 

Wachet auf, ruft uns die Stimme / Cantata for Advent 
2-part children's choir and instruments 

This collection of sacred madrigals is a counterpart to Schutz's 
"Geistliche Chormusik 1648." It is a compositional milestone of 
German music from the first half of the 17th century. 
CV 83.153 CV 12.239 

Stille Nacht 
47 settings of German Christmas songs 
for voice(s) and piano by Hans Georg Pfluger (G) 
CV 40.150 

12 Polish Christmas Songs 
in settings for Coro SATB by Jozef Swider (PL/G) 
CV 7.338 

Hodie Christus natus est 
Choral collection with 39 Europ. Christmas songs in 
the original languages in settings for equal voices, 
edited by Europa Cantat 
CV 2.099 (48 pages) with CD 

Rosenmuller, Johann 
Puer natus est nobis. Christmas cantata (L) / 
Coro SATB, Trombetta, Cornetto, 2 VI, Va, Be 
CV 10.370 

Lux aeterna 
... for 10-16 voices 
Ligeti: Lux aeterna / D. Scarlatti: Stabat Mater 
Anne Boyd: As I Crossed a Bridge of Dreams 
Mahler/Gottwald: lch binder Welt abhanden gekommen 
Kammerchor Stuttgart/ Frieder Berni us 

Ligetis "Lux aeterna" and Anne Boyds "As I Crossed a Bridge of 
Dreams" have in common the imperceptible flowing together of 
harmonic fields, whereas the Ligeti and D. Scarlatti's "Stabat 
Mater" are linked through the repeated occurence of related 
intervallic structures. For his arrangement of "lch binder Welt 
abhanden gekommen," C. Gottwald has transferred Ligeti's vocal­
compositional technique to Mahler. 
CV 83.208 

Are you on our mailing list? 
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interested in forming choral directors' or­
ganisations could be welcomed. 

• The commission should investigate new 
ways of making choral music available in 
poor and/or remote countries. How could 
the Internet be used? This should be done 
in collaboration with publishers and at-

tention should be paid to composers' 
rights. 

• The commission should help establish 
choral directors' organisations in more 
countries. 
• IFCM should establish clear directives 
concerning who and what persons and 
institutions may be appropriate for 
conductors to visit in other countries and 
encourage the countries to prepare sche­
dules for visits by foreign conductors. 

Traduction : 22 
'Obersetzung : 30 
Traducci6n : 39 

• IFCM should encourage more study 
tours and exchange projects for groups of 
choral directors between countries on a bi­
lateral basis, but also more individual aus­
cultation. 

APPEAL FOR HELP 

APPEL 

AUXILIO 

BITTE UM HILFE 
• It was suggested that the IFCM Board 
consider a policy that would allocate a 
percentage of future conference budgets 
to encourage the attendance of delegates 
from countries with poor economies. 

The ICB is still looking for volunteer translators from French, German, and, above all, 
from Spanish into English (mother tongue). 

• The commission should advise on a 
payment structure for choral directors ba­
sed on different levels of education and 
the average income in the countries in 
question 

L'ICB est toujours a la recherche de traducteurs benevoles de l'anglais, de l'allemand 
et surtout de l'espagnol vers le frani;ais (langue matemelle). 

Das ICB braucht immer noch freiwillige Ubersetzer / -innen aus dem Englischen, 
Franzosischen und vor allem, aus dem Spanischen ins Deutsche (Muttersprache). 

• The commission should make an inter­
national investigation into the social secu­
rity situation for choral directors in diffe­
rent countries 

El ICB aun necesita traductores voluntarios de! Frances y del Aleman al Espanol (len­
gua materna). 

• The commission should help produce a 
manual that lists the functions and roles of 
the choral director in a society. This could 
help choral directors in countries where 
resources are limited. Cultural, musical 
and sociofogical aspects should be taken 
into account . 

Jutta Tagger: 
JuttaTagger@compuserve.com 

Thank you on behalf of our readers 
Merci au nom de nos lecteurs 

Gracias en nombre de nuestros lectores 
In Namen unserer Leser: Danke ! 

• tetnational Choir Competit,· 2001 to zooz 
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29 June to 5 July 2001 3rd MUSICA MUNDI Conductors Seminar 
Wemigerode, Germany 

5 to 8 July 2001 2nd International Johannes Brahms Choir Competition 
Wemigerode, Germany 

27 October to 411, International Choir Competition "IN ... CANTO SUL GARDA'' 
1 November 2001 Riva del Garda, Italy 

24 to 28 March 2002 7u. International Choir Competition Riva del Gama 
Riva del Garda, Italy 

3 to 7 April 2002 4u. International Choir Festival & Competition "ISOIA DEL SOLE" 
Grado, Italy 

16 to 20 May 2002 4u. International Robert Schumann Choir Competition 
Zwickau, Germany 

18 to 21 July 2002 3rd International Choir Festival of Sacred Music 
Rottenburg on Neckar, Germany 

19 to 27 October 2002 2nd Choir Olympics 
Busan, Korea INTERKULTUR Foundation, An!_..Wefngarten 3, 35415 Pohlheim, Germany 

mail mail@musica•mundl,com • website www.musica-mundi.com 

phone (+49)•(0)6403-956525 • fax (+49)•(0)6403-956529 

JEr 

der more information about our events 
O 

. ot'l'I\ 
p\ease or :.;.:..:.----------..:.:.::.::'.._' r download . a mund1.c 

our brochures from the internet at www.musit • 
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NEWS 

In brief 
(Extracts from the IFCM monthly Newsletters to the Board) 

Jean-Claude Wilkens, Secretary General of IFCM 

IFCM in Europg 
A delegation from IFCM (MM. Hemberg, 
Wilkens and Rabbow) met the Executive 

musicians can do». Credo is scheduled for 
performances during the 2002 Festival 
and at the World Symposium on Choral 

Music in Minneapolis. 

r.-:---""T"--,~~~-----_-_-a,--;...," 0 

• 5 World S11111posi11111 6 -a Mi11neapolis 
I The Artistic 

.--:;;aia•II ° Committee had its last 

Europa Canta/, AGEC, and IFCM representatives 

meeting in San 
Antonio prior to the 
ACDA national 
convention. All deci­
sions are virtually 
complete regarding 
guest choirs and lectu­
rers. Applicants have 
received an official let­
ter. Here is the list of 
guest choirs and lectu­
rers (subject to modifi­
cation and confirma­

tion): 
Boards of Europa Cantat and the 
Association of European Choral 
Federations (AGEC - Arbeitsgemeinschaft 
Europaischer Chorverbande) to discuss 
cooperation between our organizations. 
At this meeting the representatives revie­
wed common future projects and coordi­
nated dates and events. It was considered 
a very successful meeting by all parties 
present. 

From England 
ABCD, the Association of British Choral 
Directors, will have its national conven­
tion in London on August 24 - 26. IFCM 
will present a session on its activities to all 
the delegates. 

From Eugene, Oregon USA 
Helmuth Rilling and the Oregon Bach 
Festival Chorus and Orchestra won the 
2001 Grammy Award in the field of Best 
Choral Performance for the World 
Premiere CD of Krzysztof Penderecki's 
'Credo'. The award was announced at the 
43rd Grammy Awards in Los Angeles. It 
is the first Grammy award for the Festival, 
which has nine CDs released and distribu­
ted under the Hanssler label. Royce 
Saltzman, Festival Executive Director, was 
thrilled with the award. «Being in Oregon, 
away from the cultural centers of New 
York, Los Angeles, and other major cities, 
makes it harder for us to be compared on 
the same level,» said Saltzman after being 
notified of the award. «This affirms the 
quality of what Helmuth Rilling and our 

Choirs who have accepted: Lado 
(Croatia) - Little Singers of Armenia 
(Armenia) - Moscow Chamber Choir 
(Russia) - Det Norske Solistkor (Norway) -
St. Jacob's Chamber Choir (Sweden) -
Choeur de Chambre de Namur (Belgium) 
- Wiener Kammerchor (Austria) - Taipei 
Philharmonic Chamber Choir (Taiwan) -
Ansan City Choir (Korea) - Ninos 
Cantores de Mendoza (Argentina) -
Camerata Renacentista (Venezuela) -
Entrevoces (Cuba) - Elmer Iseler Singers 
(Canada) - Michigan State University 
Children's Chorus (USA) - Garganta 
Profunda (Brazil) - Okubo Mixed Chorus 
(Japan) - University of Pretoria Concert 
Choir (South Africa) 
Waiting to hear from: Maya Shavit's choir 
(Israel) - China Red Leaf Children's Choir 
(China) 
Still to invite: a highschool choir from 
Japan - a choir from Africa - a choir from 
Oceania 
Lecturers who have accepted: Patricia 
Abbott (Canada) - Shireen Abu-Khader 
(Jordan) - Pamela Cook (Great Britain) -
Tran Quang Hai (France) - Carl H0gset 
(Norway) - Daniel Salas Jimenez (Spain) -
Sigrid Johnson (USA) - Chifuru 
Matsubara (Japan) - Vladimir Morosan 
(USA) - Michael Steinberg (USA) - Horace 
Boyer (USA) - Robert Levin (USA) -
R6mulo Pizana (Philippines) - Andre 
Thomas(+ Director's choir) (USA) - Tonu 
Kaljuste (Estonia) - Peter Erdei (Hungary) 
- Aylton Escobar (Brazil) - Michael Shani 
(Israel) - Bobby McFerrin (USA) - John 

Rutter (Great Britain) - Phil Mattson 
(USA) - Richard Sparks (USA) - Gary 
Graden (Sweden) - Eric Ericson (Sweden) 
- Helmuth Rilling (Germany) 
Waiting to hear from: Jan Nuchelmans 
(The Netherlands) - Laz Ekwueme 
(Nigeria) - Krzyzstof Penderecki (Poland) 
- Johannes Goeschl (Germany) - Paul Van 
Nevel (Belgium) 

From A/tea 
IFCM's presence in Altea is developing. 
The "Palau de la Musica", the new concert 
hall, has asked the Federation to contribu­
te to the production department. A 
concert series on "the voice" will be pro­
grammed in cooperation with IFCM. This 
is a new way of having choirs and vocal 
ensembles visit Spain! 

A Coeur Toie Belgium 
New election results in the Belgian amateur 
choir association. President: Noel MINET, 
Chaussee de Nivelles 61 - B-5140 
Sombreffe; Vice-president and responsible 
for the "Centre de Documentation 
Musicale": Guy DAGNELY, Rue de 
Bonsecours 81 -8- 6220 Fleurus; 
Treasurer: Marcel HUBEAUX, Rue 
Blondeau 10 - B-5000 Namur; In charge of 
Music Policy: Yves WUYTS, Rue Blanqui 
92 -8- 7390 Quaregnon; 
In charge of the Internet site: Michel 
LION, Rue de l'Espinee 1 -B-6222 Brye; 
Ad interim Secretary General: Marie­
France BOUVY, Rue de la Motte 1 D - B-
5081 La Bruyere 

Cancellatio11 of the 48tl, Cork 
International Choral Festival. 
It was with considerable regret that the 
Executive Board of the Cork International 
Choral Festival announced the cancella­
tion of this year's Festival. After a long 
and exhaustive meeting the Festival's 
Executive Board made the difficult deci­
sion not to proceed with the Festival be­
cause of the present situation at national 
and European levels regarding the FOOT 
AND MOUTH VIRUS. The Board, in arri­
ving at its decision, carefully considered 
all available government guidelines on the 
matter, along with their consequence and 
overall implications for the Festival 

From Latin America 
The first festival of the Caribbean Choir 
Association will be held in Cancun, 
Mexico, September 13 through 16, the 
week in which Mexico celebrates its inde-
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Nadine Robin on IFCM booth at ACDA 
convention in USA 

pendence . Here are the mailing ad­
dresses of the board members of the 
Caribbean Choir Association: 
• Nestor Rodiguez-Silveira-Mexico : 
nescoro@yahoo.com 
• Roki Vizcuiia-Isla Margarita, Venezuela: 
rokiv@hotmail.com 
• Fernando Archila - Guatemala 
FArchila@gyt.com.gt 
• Electra Castillo-Panama : 
electra i castillo@hotmail.com 
• Ana Patricia Carbajal-Mexico : 

• voceintempora@yahoo.com 
• Digna Guerra-Cuba : dguerra@(:ubarte.cultcu 
• Luis Olivieri-Puerto Rico 
Coral8000@aol.com 

Choral Music from Panama 
Choral music from Panama, edited in 
Encore4.2, is available. All are original 
Panamanian compositions, mostly unedi­
ted. Those who have Encore 4.2 can 
download them free from : 
www .secrel.com.br / usuarios/musica / 

Dale War/and. MCKNIGJIT Distinguished 
Artist for 2001. 
Dale Warland, an internationally renow­
ned choral conductor, arranger, and com­
poser, will receive the McKnight 
Foundation's Distinguished Artist Award 
for 2001. The $40,000 award is given each 
year to a working artist who has made a 
significant impact on the arts in 
Minnesota and beyond over a long ca­
reer. 

Address changes 
Telephone numbers have changed in 
Caracas. The old area code "2" has been 
replaced by "212". So for example, the 
Schola Cantorum Caracas telephone num­
ber is now: +58-212-5646923 

SULASOL in foinland has changed its e­
mail addresses and the website. The new 
addresses are: 

• General information, Sulasol Magazine 
etc.: info@sulasol.fi 
• Sheet music: sales@sulasol.fi 
• Executive Director Matti Apajalahti: 
matti.apajalahti@sulasol.fi 
• Sales Manager Reijo Kekkonen: 
reijo.kekkonen@sulasol.fi 
• President Rainer Fricerg: rainer~ 
• Website: www.sulasol.fi 

Euskalherriko Abesbatzen Elkartea (EAE) 
- the Basque federation - has a new e-mail: 
koralakeae@euskalnet.net 

The German federation - Chorjugend im 
Deutschen Sangerbund - has a new 
contact-address with new telephone and 
fax numbers: Address: Chorjugend im 
Deutschen Sangerbund, c/o Herrmann 
Sorg / Marianne Hutmacher - Postfach 
510628, D-50942 Koln, Germany -
Telephone: +49 221 9349989 (office in 
Ki:iln) OR +49 7967 8909 (H. Sorg directly) 
- Fax: +49 221 9349992 (office in Ki:iln) OR 
+49 7967 701712 (H. Sorg directly) - E­
mail: chorjugend@saengerbund.de 

New telephone, fax, and e-mail for the 
Norges Barne- og Ungdomskorforbund 
(NOBU): Telephone:+47 23 31 03 50 - Fax: 
+47 23 31 03 51 - E-mail: nobu@nobu.no 
Website: www.nobu.no 

In the International Choral Bulletin's April 
Issue, the Ontario Choral Federation was 
listed as MISSIJNG!!! The Ontario Choral 

IFCM N 
Federation has changed ·its name to 
Choirs Ontario. The address is: Choirs 
Ontario - c/ o Diane Phaneuf and 
Elizabeth Girolini - 112 St. Clair Ave. W. -
Suite 403 - Toronto, Ontario - Canada 
M4V2Y3 - tel: 1-416-923-1144 - Fax: +1-416-
923-0566-email: d1oirs.ontaric@eympatiro.ca 

Australian National Choir Association 
National Office: PO Box 1057 - NARRO­
GIN WA 6312 -Tel: +61 8 9881 5885 - Fax: 
+61 8 9881 5349 Email: 
admin@anca.org.au 

Sing Out, publication of ANCA has a new 
editor: Tony Rogers, email: 
rogers@chariot.net.au 
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Perfect harmony. acfea 
Tour Consultants 

Musical arrangementsb yyour group. 
Tour arrangements 

byACFFA. 
A great concert requires hours of planning and 
preparation. So does a great concert tour. Our 
tours let you concentrate on what you do best­
ma king music. We handle the rest, from 
securing performance opportunities to 
arranging sightseeing and cultural activities that 
will enrich your experience. If you're thinking 
of touring, call ACFEA. And find out why so 
many of our clients call us for an encore. 

1567 Fourth Street 
San Rafael, CA 94901 USA 
PHONE +1415453-6619 
1 800 886-2055 
FAX + 1 415 453-6725 
E-MAIL info@acfea.com 
WEB SITE www.acfea.com 

12-15 Hanger Green 
London W5 3EL 
Great Britain 
PHONE +44 20 8799-8360 
FAX +44 20 8998-7965 
E-MAIL admin@stlon.com 
WEB SITE www.stlon.com 
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NEWS 

The World of 
Children's Choirs 

2001 in Vancouver, 
British Columbia. 

Eskil Hemberg 

O
n March 18-22, 2001, Morna 
Edmundson, Executive Director, 
and also our new Board mem­
ber of IFCM, together with Paul 

Nash, assistant Executive Director and a 
big team of volunteers organjzed and wel­
comed colleagues, friends and choirs from 
all over the world for a uruque gathering 
in celebration of cruldren's choral singing. 

There were only about 150 delegates 
(maybe due to the ACDA National 
Convention in the preceding week, much 
to the disappointment of the orgaruzers), 
but we had the privilege of enjoying this 
very unique manifestation and get to 
know each other in person, a rare thing in 
today's mass manifestations. But there 
were also some 47 choirs from all around 
the world, all of them spectacular in their 
costumes and in their single concerts as 
well as in some joint concerts. 

I think worthy of special mention are 
Cantoria Juverul of Caracas, Venezuela, as 

The New Japan 
Youth Choir 

T
he Japan Choral Association OCA) 
has sent several young singers to 
the World Youth Choir of IFCM 
every year since 1993. In 1997 the 

WYC was held in Japan under the spon­
sorship of the JCA. On the other hand, the 
Asia Youth Choir (A YC), which brings to­
gether young top singers from Asia, met 
for the second time in 2000, in Niigata 

well as the Newfoundland Symphony 
Youth Choir, Canada, the Moran Choir, 
Israel, the Tygerberg Children's Choir 
from Cape Town, South Africa and the 
Odawara Children's Choir from 
Kanagawa, Japan who together formed a 
new Songbridge with new written works 
by Stephen Hatfield, Moshe Zorman, 
Henrik Hofmeyr and Teruaki Suzuki. 

A very inspiring and most popular 
keynote speaker was Bo Johansson, artis­
tic leader of the Adolf Fredrik Music 

English composer and conductor Bob 
Chilcott. 

There were some 30 workshops and 
seminars on subjects related to children's 
choir singing and spectacular were among 
others the workshops held by Doreen Rao 
and Zimfira Poloz, a specialist in training 
of children's voices in the Russian 
Phonopedic Method, former conductor of 
the Koektem Music School Choir of 
Kazakhstan, now a Canadian immigrant 

living in Toronto. 
A "Delegate 

Songbridge concert at Vancouver Festival 

Guidebook" and a 
"Village Songbook" 
helped both adults and 
children to make the 
best of our time at it's 
best, and let us hope 
that a relay of this ini­
tiative "The World of 
Children's Choirs" will 
commence now, and 
maybe sometime in the 
future return to 
Vancouver, which 
again proved to be an 
ideal city for a major 
choral event! 

School in Stockholm. Fine artistic contri­
butions were also made by the Canadian 
conductor Jean Ashworth Bartle and the 

City near the Japan Sea (the first time was 
in 1998). 

About 40 young singers from all over 
the country, who had participated in the 
WYC and the A YC, discussed the matter 
of organizing the Japan Youth Choir and 
decided to hold the first concert in Kobe 
City, under the direction of Mr. Chifuru 
Matsubara, after rehearsing for a week. 

The first concert of the Japan Youth 
Choir was held on April 1, 2001, at the 
Kobeslzi11b11n Mnts11kata Hall in front of a 
large audience. 

The concert was conducted by Mr. 
Chifuru Matsubara. 

Programme: 
• Miserere mei, Deus 
(G. Allegri) 
• Ave Maria (A. 
Romero, I. Raminsh, J. 
Tamulionis, V. Miski­
nis) 
• Composition for 
Mixed Choir (Michio 
Mamiya) 
• 12 Inventions on a 
Japanese Folk Song 
(Michio Mamiya) 

After this program­
me in celebration of this 
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debut, the JYC was conducted by Mr. 
Yozo Sato, Honorary President of the JCA 
and Mr. Nobuyoshi Yoshimura, President 
of theJCA 
Programme: 
• 0 vos omnes (P. Casals) 
• Sakura (Toni Takemitsu) 

The launch of the JYC was greeted 
with a large round of applause. 

Mr. Erkki Pohjola from Finland hap­
pened to be in Kobe and attended the 
concert; his comment: "It was very fresh 
and a very high level choil' concert." 

The aim of the JYC is that of all 
Japanese youth choirs: to be the best. They 
intend to meet twice a year, in spring and 
in summer, and in the 21st century, they 
plan to extend their activities through out 
the world. 

Yozo Sato, Vice-President 
IFCM and Honorary 

President, JCA 
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The Bashful 
Balcony 

Balladeers: 
Building a 

Group from 
:Retice,nt Singers 

I
'd love to sing, but I can't join choir! I 
sing only in the shower!". After I'd in­
vited them to join choir, people gave 
me variations on a theme, putting 

down their own vocal chords. 
Many folks told childhood stories of 

how they'd been told they couldn't sing. 
If they tried to join a choir, teachers said 
sweetly, "Don't sing, dear! Just mouth the 
words". The fault was mostly not in the 
children's vocal chords, but in their liste­
ning skills. But the damage was done. 
Thus was their self-esteem dented and 
their voice silenced. 

Unfortunat~ly, they are not in the mi­
nority, and perhaps that's why so many 
Canadians at public events can barely sing 
their national ai1them without acute em­
barrassment. 

Sometimes even the best were denied. 
Elvis Presley's teacher told him that he 
couldn't sing. He didn't let it stop him. He 
brought his guitar to sd1ool and sang any­
way, and we all know what happened 
with him. 

CHORAL WORLD • ~ 
Nelson is a small city, artistically nest­

led into the Kootenay Mountains near the 
U.S. and B.C. border. The artistic back­
drop seems to seep into the townsfolk, be­
cause walking down Nelson streets are ar­
tists and musicians of every ilk. 

Others, convinced long ago that they 
themselves are neither artistic nor creati­
ve, sometimes feel left out. So I decided to 
address this forgotten segment. A recove­
ring bashful singer myself, I could relate 
to their feelings of inadequacy and need 
for gentle nurturing. So we sang, not in 
the shower, but in the next best thing: a 
circle lit by soft candlelight. We invited in­
terested people from the community, and 
'Bashful' struck a chord. 25 calls came in 
and about 15 people stuck. The Bashful 
Balcony Balladeers were born. 

The 'Balcony' designation is owed to 
the quirk of another group at Nelson 
United Church. Members of Jubilate Deo 
Hand-bell Choir love playing their bells, 
but get anxious when observed. They'd 
much rather perform from the balcony at 
the rear. 

What's good for the Bells is good for 
the Bashfuls! The Bashful Balcony 
Balladeers (aka B3's if you're in a hurry) 
were promised that they wouldn't per­
form until they felt confident, and then 
only from the balcony. So we began in 
September 2000 sans written music, using 

only repetition to learn 
simple songs. 

To relax everyone, 
we began with a guided 
visualization, then chan­
ted short lines accompa­
nied by guitar or hand 
drum. 

Spirituals and rap 
became another way to 
catch vocal enthusiasm, 
and the Bashful Balcony 
Balladeers wrote a 
group rap. Then as they 
gained in confidence, 
we added harmony in 
thirds. They find it em­
powering to sing this 
way, and people outside 
the group who heard 
strains of harmony spo­
ken in Swahili exclai­
med, "I thought you 
guys were bashful!" 

The Balladeers will 
debut at a concert given 
by Nelson United 
Choirs in June. One glit­
ch of self-consciousness 
remained--they balked 
at publicity photo-

02001 Dovonl.Muhlort graphs. "We're bashful, 
did you forget?" So I provided them with 
opera eye-masks that all enjoy as a huge 
joke. The masks wait in tJ1e music room as 
required - who knows for how much 
longer? 

Enthusiastic song has proved energi­
zing for the B3's, because it packs the pun­
ch of a shooter, but the spirits come from 
singing. 

Finally these bashful singers have 
emerged from the music cupboard, a bold 
step - even if they aren't quite unmasked 
yet. 

Devon L. Muhlert is Music 
Director at Nelson United 

Church in British Columbia, 
Canada. 

She composes sacred and 
secular music, and is a 

photojournalist who has taught 
Continuing Education at 

Okanagan University College. 
Her Bashful Balcony Balladeers 

Songbook will contain raps, 
chants, and easy two-part 

harmony. 
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iNO LO OLVIDEIS! 
DON'T FORGET! 
N'OUBLIEZ PAS! 

DENKEN SIE DARAN! 

DiA INTERNACIONAL DEL 
CANTO CORAL 1001 

INTERNATIONAL DAV OF 
CHORAL SINGING 1001 

IOURNEE 
INTERNATIONALE DU 
CHANT CHORAL 1001 

INTERNATIONALER TAG 
DES CHORGESANGS 1001 

-9 DECEMBER-

Contact: Zenaida Vasquez 
FIMC -Vicepresidencia 

Fundaci6n Schola Cantorum de 
Caracas 

Tel: +58-212-5646362 / 8748 
Fax: +58-212-5646923 

E-mail: fundascc@telcel.net.ve 
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Get in tune with Vienna. 
Music lovers know what we're talking about: There's music in the air in Vienna. 
That's why we are now inviting choirs and music groups from all over the world 
to sing and play their instruments in the imperial ambience of the Palace 
Schonbrunn, from the beginning of May through to the end of September. Take a 
look at our brochure "Voices of the World" and stage your choir's performance in 
the world's magical capital of music. Let yourself be charmed by Vienna's creative 
atmosphere. 

FOR FURTHER DETAILS ON PARTICIPATION AND REGISTRATION, GET IN TOUCH WITH VOICES OF THE 
WORLD INFORMATION AT MTS, PHONE: +43-1-817 41 65-0, FAX: +43-1-817 41 65-15, E-MAIL: 
mts@mts.co.at OR ASK FOR OUR BROCHURE "VOICES-OF THE WORLD" BY CALLING +43-1-21114-305 OR 
VIA THE WIEN-TOURISMUS WEBSITE: www.inlo.wien.at (section "Special Programs"). 



IFCM and Choral Life in Africa (page 3) 

L11pwis/1i Mbnyamba 
IFCM Vice-president for Africa 

S
ince 1995, the International Federation for 
Choral Music has shown increasing interest 
for choral music in Africa. In 1997, a dossier 

on Africa was included in the International Cho­
ral Bulletin while a day was set aside in 1998 to 
reflect on the subject and make a presentation. 

The establishment of the IFCM Commission 
on Ethnic Choral Music and the organization of 
a workshop for African choral directors planned 
for this year in Windhoek mark a turning point. 

Yes, there are choirs, worship teams, vocal 
groups and boychoirs active in the churches and 
present at public celebrations and at other signi­
ficant moments in Africa and elsewhere. And it 
is in this superimposing of traditions that we 
now have the good fortune - and it is indeed 
good luck - to see choral music all over world 
enriched by the sharing of traditions. 

New forms meld with more ancient words 
and music to create lasting works. Thus it was in 
1950 with the Missa L11ba. ln a new form - the 
mass setting - traditional ai.rs, the eternal songs 
of the Luba tradition, the eternal songs of the 
Bantu and the Kasala remain with us. It is a clas­
sic in its genre. 

But there is also the eternal message of Handel's 
Messiah, translated into Zulu by Mzilikazi Khu­
malo and performed by all the choirs participa­
ting in the Sowetan Massed Choir of Johannes­
burg. 

More audacious still is Lambarene, recalling 
the days of the famous Dr. Schweitzer, which 
brings, together Bach chorales with the songs of 
the paddlers of the village of Lambarene in Gabon 
in a dazzling ensemble performed at the State Theatre 
in Pretoria. The line between genres becomes in­
creasingly vague as styles converge to create 
new sounds and sights in constant evolution. 

There is no doubt that the diversity of cul-
• tu res is a major asset for their cross fertilization 
and, eventually, for the renewal and progress of 
mankind. The key to success lies within recipro­
cal information, the exchange of experiences, co­
productions and an introduction to the styles of 
others. It is a challenge for the International Fe­
deration for Choral Music. 

We would therefore be miles away from the 
astonishment of American preacher 

Frederic Star who, curious after seeing exotic 
human beings at the Universal Exhibition of 
1905 in Chicago, decided to undertake a journey 
to the sources by visiting the village of Chicoma 
in the Congo's Kasai region. He was impressed 
by the beautiful sound of a children's choir sin­
ging for the village chief. 

A children's choir! Beautiful and pure. At the 
origins of art. 

(Translation: Patricia Abbott, Canada) 

• • • • • • • • • 
The Pueri Can tores Movement in Gabon (page3) 

A report by HennJ Mbeng Ndo11g, President, 
Correspondent 

(edited by JC Wilkens) 

The International Federation of Little Sin­
gers, 'Pueri Cantores', aims at "promoting 
liturgical singing, from Gregorian Chant to 

classical, modern or contemporary polyphony, 
in order to further the spiritual, musical, and 
aesthetic enrichment to the best of everyone". 

In our country, we feel that it is particularly 
important that our national cultures are promo­
ted by way of research, and by the transcription 
and performance of our own music. Chants, 
playing of instruments and dancing - playing of 

ou.r traditional instruments (harp, zithers, mouth 
bow, balaphone, sanza, tam-tarn, drums) in ad­
dition to western ones (organ, violin, piano, re­
corder) - the use of the most advanced teaching 
methods, in particular with the help of a compu­
ter: all of this is part of the ambitions of the Ga­
bonese Federation of Little Singers. 

ln this sense the Pueri Cantores Movement of 
Gabon agrees entirely with the encouragements 
made by His Holiness Pope John Paul II. The 
Holy Father has indeed always been an indefati­
gable advocate of national cultural values. When 
visiting the UNESCO headquarters in Paris on 
June 2, 1980, he declared: "I tell you, you must en­
sure this f1111dame11tal sovereignty, wlrich every na­
tio11 possesses by virtue of its ow11 culture, and yo11 
must do this witlr all lite means at yo11r disposal. 
Cherish it like the apple of your eye, for tire future of 
the great /111ma11 family." He also wrote in Ecclesia 
in Africa n° 48: "Today I challe11ge you to reject a 
way of life which does 11ot agree wit Ir your ow11 local 
traditio11s and your Christia11 faith. Look at your rich 
local traditions, look at the faitlr which we celebrate in 
this Assembly. Here you will find true freedom, you 
will fiud Christ wlro will lead you to tire Truth". Tire 
Gabonese Federation of P11eri Ca11tores, as part of the 
Christia11 Youth Movement, will of co11rse more par­
tic11larly aim at a11imati11g the lit11rgical life of the 
Clrristiau communihJ-

The Federation's Little Singers 
The Gabonese 'Pueri Cantores' Federation 

now has five choirs: The Cherubic Little Singers 
of Lalala, The Nightingale Little Singers of the 
Immaculate Heart, The Little Angels of St. Mary's 
Cathedral, The Paradise Birds, and The Little 
Singers of St. Peter. 

The founder of The Cherubic Little Singers, 
Yves Henry Mbeng Ndong, is the present Presi­
dent of the International Federation of Pueri 
Can tores. The project of music, religious and hu­
man education, which is particularly important 
to his heart, is taken care of by the Institute of 
Children's Vocal Art (in short: A.V.E., for its 
French name) of Libreville (Gabon's capital). 

The activities of The Nightingale Little Sin­
gers of the Immaculate Heart share their time 
between singing and learning an instrument (re­
corder, violin, piano, balaphone). They are also 
working for the establishment of a research 
centre for ethnomusicology (transcription of tra­
ditional local music). 

The Executive Office of the Federation in­
cludes a President, elected every two years, a 
Technical Director, a Choir Master, two assis­
tants (women), who are more particularly in 
charge of finance and material questions, as well 
as a chaplain. 

Repertoire 
Even though the Little Singers belong to the 

Catholic Youth Movement, they include in their 
repertoire other songs with a religious content, 
e.g. hymns of the Protestant communities. A 
particular effort is being undertaken to highlight 
the cultural heritage of Gabon. This is done 
mainly by harmonizing, adapting and perfor­
ming our traditional songs in the different lan­
guages of the country. 

Difficulties 
Generally speaking - there are some excep­

tions, though - all our Little Singers have the 
same difficulties: 
• Lack of a space for their activities; often the 
parish uses its rooms for other groups or pur­
poses 
• Difficulty of recruiting new children, in spite 
of the quality of the musical education offered 
• Lack of educational material 
• Lack of money for carrying out our social 
aims. 

There is no doubt that we must redouble our 
efforts. The Gabonese authorities and diplomatic 
representations in our country have been ap-

proached (the Embassies of Germany, Spain, 
Canada, the German and French cooperation 
services, the European Union, the UN Develop­
ment Agency, Francophonie, and ex-ACCT), but 
no significant results were obtained, as far as fi­
nancial or material resources are concerned. The 
reason lies maybe in the novelty of the Pueri 
Cantores movement in Gabon. 

It must be said, however, that the Ministry of 
Culture and the Municipality of Libreville have 
been partners for several years in the field of 
musical education and practice, by allowing our 
Little Singers to participate in various cultural 
events: the Libreville Festival of Cultures (Mu­
nicipality), the Fete de la Musique and, recently, 
the International Festival of African Dance (Mi­
nistry of Culture and Arts). 

As far as international contacts are concerned, 
a great number of opportunities could not be 
seized for lack of money. An active participation 
has so far not been possible in the events of the 
international organizations of which the Little 
Singers are members, like the International Fe­
deration of Pueri Cantores, the International Fe­
deration for Choral Music, the International Fe­
deration of Music Education, A Coeur Joie 
International, Union St. Cecile, and others. 

One of the objectives of Pueri Cantores is to 
contribute to the human education of our young 
brothers. Therefore it would be a good thing to 
organize social and secular activities other than 
musical. In doing so, they could offer valuable 
services to our parish members. 

We think in particular of the following: 
• The creation of remedial courses during the 
school year for students who might need them, 
and there are certainly a great number of these 
in our parish 
• The opening of a library and a reading room, 
or even a music room, with the help of a culturaJ 
cooperation agency 
• The creation of a horticultural centre in view 
of a future botanic conservatory, an initiative to 
be carried out in cooperation with the environ­
mental NGO ECOL'OGIA, the Centre of Aware­
ness of Nature. 

Such ideas could provide a more "useful" 
image of our federation, and a more "respon­
sible" one and would largely contribute to ope­
ning up other horizons - if need be -and might 
even give some ideas for creating jobs for our 
unemployed young people in the sense of a du­
rable human development. 

(Tra11s/ation: JT) 

• • • • • • • • • 
Throwing the spotlight on the choral mo­
vement in the Democratic Republic of the 
Congo (page 5) 

Kua - Mzambi Toko, Composer aud 
Musical Director of "La Griice" Choir, 

member of the lllternatioual Federatio11 of 
Cltoral Music 

Kua11zambi@yal1oo.fr 
(Edited by J.C. Wilkens) 

W
hereas music, a universal and border­
less language, is and remains one of 
the best ways to express one's feelings 

through sound, singing, which is the pure and 
simple result of vocal activity, is closer to human 
language. The obvious duality of music and 
speech, inseparable components that are closely 
linked in song, makes the latter one of the most 
advanced manifestations of music. 

It goes without saying that its role, even in 
collective music-making, is bound to be in the 
forefront of the avant-garde. The rise of poly­
phony (around the 900s) a true revelation and 
an artistic revolution, permitted singing to trans­
cend the frontiers of age and gender. 
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The vocal quartet (soprano-contralto-tenor­
bass) forming modern choirs, to which can _be 
added the intermediate voices (mezzo-soprano 
and baritone) is a no less eloquent example of 
the noble vocation of choral singing to unite the 
voices and thus the hearts of men, whatever 
their natural vocal abilities. If singing is a natu­
ral desire for any human being, singing in a 
choir is a natural desire for any people. Choral 
singing is thus universal. It will not become de­
valued or disappear. Its unifying, mobilising 
and assembling vocation, its simplicity and its 
legendary hospitality, its high culture of equali­
ty and discipline together with its exceptional 
group educational nature make it a very popu­
lar and natu.rally unavoidable art. It should the­
refore deserve very special attention in any so­
ciety. 

The people of the Great Congo love to sing 
There are no peoples without song and no 

peoples without instruments. 
In traditional Congolese societies and like 

practically everywhere else, singing plays a vital 
part in the rites, initiation and enthronement 
ceremonies, festivities, funerals, worship, myths 
and in celebrating various events. 

A nation of continental size, the DRC is a real 
cultural scandal. Several hundred ethnic groups 
provide diversity with enormous potential and 
are a solid foundation for a wide-ranging cultu­
ral dynamic. The Congolese people's readiness 
and remarkable spontaneity in singing have al­
ways been recognised. In the 1970s and 1980s, 
with the blessing and support of the then autho­
rities, musical formations were established, such 
as the legendary groups of little singers and 
dancers, the political leadership groups (set up 
in every province) and the former pioneers mo­
vement whose slogans and songs were especial­
ly popular in the schools. The artistic result was 
flattering. There were thousands of choirs in the 
Congo. The Congolese: men, women, children, 
young and old, have already proved that they 
love·to sing. 

The choral movement in the DRC 
Choral singing in the Congo is mainly reli­

gious. Very few choirs explore the secular reper­
toire or sing outside religious buildings. The 
choral movement really took shape with the 
arrival of the Catholic, Protestant and other mis­
sionaries. The mentalities and conceptions from 
the other side of the Atlantic inevitably took 
root and have left traces which are far from ha­
ving disappeared completely. Until the begin­
ning of the 1980s, choral singing was almost ex­
clusively religious. In the 1970s and at the 
beginning of the 1980s, formations achieved a 
certain maturity, were very successful abroad 
and locally. It was possible for the movement to 
evolve and to retain its popular nature. 

Current styles 
There are three types of choirs in the Congo: 

choirs of equal or mixed voices, children's choirs 
(very rare) and alongside these various kinds of 
choirs, there is currently a proliferation of gene­
rally mixed groups singing popular songs or 
music for worship, praise or entertainment, ge­
nera II y accompanied by pop bands. These 
choirs, which generally sing with one or more 
vocal soloists, are commonly called "worship 
groups". 

The repertoire 
The Congolese choral repertoire is eclectic, 

even cosmopolitan, and has not yet achieved a 
genuine identity. Overall, it clearly lacks homo­
geneity. This artistic heterogeneity therefore in­
cludes a whole mixture of forms and styles such 
as: 
• Liturgical works (in the Catholic and Protes­
tant churches and some sects), 

• Pieces of various kinds taken from the Classi­
cal, Baroque, Romantic and Renaissance per­
iods: Handel, Mozart, Beethoven, Bach and 
Mendelssohn are the most frequently heard 
composers, 
• American gospel and negro spirituals transla­
ted and sung in local languages, 
• Traditional songs from each ethnic group's 
authentic cultural events, 
• Negro-folk, afro-gospel and other inspired la­
ments, original works by numerous Congolese 
composers, resulting from the almost successful 
fusion of classics, spirituals and traditional 
songs. The African accents are more noticeable, 
either in rhythms, tone scales, phonemes, typical 
iso-rhythmic melodic progressions or in the ex­
pressive dynamics, 
• Popular and entertaining songs designed for 
assemblies. 

The church repertoire 
The Kimbangist church which remained 

faithful to its artistic traditions has a rich choral 
repertoire, including inspired songs and la­
ments. A cappella choral singing has remained 
as vigorous and widespread as always. 

The Catholic church, apart from its own tra­
ditional singing such as Masses sung in Latin or 
French (Sanctus, Credo, Agnus Dei, Kyrie), has a 
similar repertoire, works by Congolese compo­
sers adopted for the liturgy after considerable 
censorship. 

The Protestant church, where different choral 
trends meet, has undeniably been the place 
where the splits and metamorphoses undergone 
by the choral movement have taken place, un­
der ethnic, tribal, sectarian, doctrinal, ideologi­
cal, philosophical, conservative, charismatic, 
prophetic and rationalist influences. Together 
with harmonised canticles and liturgical songs 
(hymns, chorales, cantatas, motets, etc.), we find 
classical songs, gospel, spirituals, folk and other 
traditional styles used in some communities, e.g. 
the kilombo (CEC), the yombe rhythm (CEAC), 
with hints of ki11t11e11i and many others (mongo, 
ym,zi, lhsikete, etc.). 

The Revivalist churches, which generally 
make us of the Protestant repertoire, have incor­
porated more popular and entertainment songs, 
very often accompanied. 

Signs of distress 

Vie electronic trnv 
Being ill-adapted, technological progress is 

undermining the a cappella choral style. Caught 
in the electronic trap, many choirs allow them­
selves to be tempted and have succumbed. They 
are the prisoners of the aberrant idea that unac­
companied choral singing is "old-fashioned". 
These choirs are often irrationally accompanied 
by ill-chosen and ill-assorted instruments which 
spoil the choral music. 

The fate of 11,e Congolese repertoire 
Even if the Congolese repertoire has not 

grown significantly in the last ten years, we 
continue to deplore the lack of initiatives to pro­
tect and safeguard the existing rich legacy. Para­
doxically, while technological capabilities of sto­
ring information are more highly developed 
than ever, the only museum (or mausoleum) of 
Congolese choral works are scraps of paper stuf­
fed into cupboards where they are at the mercy 
of rodents of all kinds. They are bound to be lost 
and it is thus high time that the Congolese woke 
up to this before it is too late. 

Ta some extent suffering from the flight o,fartists 
The unpredictable development of Christian 

music in the Congo has rather upset the choral 
world. The current big stars of Christian pop 
who were previously choir leaders or singers, 
like Charles Mombaya, Matou Samuel, Rhi.no 
Mvumbi, Denis Ngonde, D.D. Maninga, Pepe 
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Kibala, Paul Balenza to name but a few, go on 
inspiring their contemporaries (and especially 
the young) to such an extent that the latter are 
firmly convinced that they must follow in their 
footsteps. 

Has the choral movement /Jee11 111argi11alised? 
This is a question worth asking. We note the 

almost total absence of choirs at the major offi­
cial ceremonies, the acknowledged subordinate 
role of choirs in the style of worship of the cha­
rismatic churches, the extremely rare appea­
rances of choral formations in the audio-visual 
media. 

Prospects 
We should not be too quick to forget the 

contribution of the choral movement to music in 
the Congo. Most of today's great singers and 
musicians emerged from it. They should there­
fore be eternally grateful to this movement 
which, through its social, artistic, cultural and 
spiritual values, deserves particular attention. 

True awareness is needed to (re)awaken it. 
The Congo has enormous potential to lift its 
choral movement back to the heights and take 
its place on the world choral stage. 

(Translation: Jan Jones, Belgi11111 

• • • • • • • • • 
Second International Choral Meeting in Havana, 
Cuba (page49) 

Digna G11erra, Artistic Director 

The Second .lnternational Choral meeting 
took place in Havana between May 17- 20 
of this year. 

This event - which is scheduled every year in 
spring - had a participation of six US American 
and ten Cuban choirs and was a great success. 
The sponsors were the agency Music-Contact, 
the Ministry of Culture, the Cuban Music lnsti­
tute and the Cuban Association of Choirs. 

The Cuban as well as the American choirs 
gave a gala concert with a varied repertoire of 
different epochs and styles, music from all over 
the world, among which also Cuban and Latin­
American pieces. The concerts took place in 
three of the most important venues of the city: 
the Basilica of St Francis of Assisi, the Church of 
Paula and the Ernesto Lecuona Hall of the Great 
Theatre of Havana. All concerts were fully boo­
ked. 

Now we are preparing the third choral festi­
va I for the spring of 2002, where we expect a 
participation of choirs from all over the world. 

We herewith invite all of you to the Third In­
ternational Choral Meeting in April 2002 in 
Havana, Cuba. 

See you then in Havana! 

(Translation: ff) 

• • • • • • • • • 
Popular Music and Choral Singing (page 51) 

Matthias Becker studied music for scliools (1st 
& 2nd national examination), conducting wit/, 

Helm11th Rilling at the Fra11kf11rt College of Mu­
sic, from whic/1 he obtained l1is licentiate and 

also his degree ill M11sicologij. He was a teacher 
from 1981 to 1992, and since tl,en free-lance 

conductor and arranger as well as junJ member 
and co11s11/ta11t to national a11d i11tematio11a/ 
choral competitio11s. He wo11 first prize ill the 

federal singing competitio11, and several prizes 
with his e11se111/Jles VoKAL ToTAL and 

SOUNDSA TlON. He is tl,e a11thor of 11111nero11s 
articles 011 the s11bject of si11gi11g a11d vocal trai­

ning as well as of c/1oral arra11geme11ts. As a 
teacher he is i11 demand i11 the f11rther ed11catio11 



of cl1oral co11d11ctors, a11d lte is a guest 
conductor. 

Interest in the choral literature for "sophistica­
ted light music" waxes uninterruptedly. Spe­
cialised choirs and vocal ensembles devoted 

to jazz and pop music are sprouting from the 
ground like mushrooms, as can be seen on per­
usal of the Internet or by studying sales in music 
shops. But traditionally inclined choirs too are 
opening themselves to this style. Diverse inter­
national choral competitions now also have a ca­
tegory for jazz/pop/gospel. 

The publishers of choral music are adjusting 
themselves to current developments and the 
growing demands for literature with their new 
publications. American publishers take the lead 
in this, at their head Hal Leonard, UNC Jazz 
Press and Warner Brothers. Among the Ger­
mans editions, Bosse, Key Music, Ferrirnontana 
and Tonos in particular supply the needs of 
choirs and choral directors for literature. In the 
Netherlands they are Annie Bank, Arco and 
Harmonia. (See below for a list of addresses). 
Further educational events organised by Natio­
nal Music Councils, singers' unions and music 
schools on the theme of jazz, pop and gospel 
choirs take account of the growing interest 
among choral conductors. ln the meantime there 
is no doubt that extensive quantities of music 
material of varying grades of difficulty are avai­
lable to all types of choirs. 

The following are two short examples: 

All or nothing at all 
Words by Jack Lawrence, Music by Artltur Alt111a11, 
arranged by Kirby Sltaw. Hal Leonard P11blicatio11s, 

110.08742196 
Th'is present arrangement is for all types of 

choir with piano accompaniment, by one of the 
best-known arrangers of popular choral music, 
Kirby Shaw. The song was made popular in the 
1940s by Frank Sinatra. Kirby Shaw arranged 
this swing number as if for a Big Band in the sty­
le of Count Basie. The choir begins unaccompa­
nied in unison; one voice continues the mel9dy, 
while the others accompany with "scat" syllables 
in a sort of counterpoint, also i.n unison, as a 
"walking bass" joins in. The various sections of 

. the AABA song form are joined together with 
wind-like interpolations on scat texts, so-called 
"fill-ins". Here Shaw uses the harmonic upper 
partials, the ninths, elevenths and thirteenths, to 
alter the chords. Then there is a four-voiced 
shouting chorus, in scat, in the middle section. A 
typical close harmony movement (homophonic 
with parallel voice leading) rounds off the piece. 

An imposing, well-written and very typical 
jazz choral arrangement. 

De Blin' man stood on de road an' cried 
Traditional. Arranged by Moses Hogan. Hal Leo11ard 

110. 08703261 
Moses Hogan belongs to the group of establi­

shed choral conductors in the USA. His choral 
pieces are always splendid and mernfluous, ins­
pired by his knowledge of the daily practicali­
ties of choral singing (nearly all published by 
Hal Leonard). Hogan has his own large chorus, 
which is perhaps one of the reasons why the 
pieces which start out for four voices always 
spread out to eight voices or more. Hogan ar­
ranges this Negro spiritual strophically with 
small variations, as called for by the rhythm of 
the text. In the atmospheric introduction to the 
present unaccompanied work, the male voices 
hum in four parts, before the actual piece begins 
in a homophonic setting. 
This seems the moment to write something in 
general about Hogan's choral arrangements, sin­
ce the present one is a typical example. Hogan 
always brings together diverse elements of style: 
• The parallel harmonies typical of Afro-Ameri­
can religious music. 

• Blues influences such as "blue notes", harmo­
ny and form. 
• Text-orientated rhythm and harmonic inter­
pretation, here for instance at the word "cried" 
harmonic expansion (bar 6) or compression tog 
minor 7 / 11 (bar IO). 
• The use of dynamic extremes, and effects such 
as sforzato, forte piano, fp-crescendo. 
• Phrasing and articu.lation (swing, even qua­
vers, chorale-like crotchet tread), humming, syl­
labic and melismatic text layout, scat (singing on 
meaningles.5 syllables, such as "doo'~ "da", "doo-d.n"). 
• Harmony extending from traditional composi­
tion in four parts to advanced jazz harmonies 
with altered chords. 
• Double-choir construction, divided voices. 

The combination of these various elements al­
ways seems appropriate in Hogan's works, ne­
ver artificial, but always with a sense of style 
and well-written for voices. In this way his ar­
rangements of Negro spirituals sound both au­
thentic and artful, an exciting mixture for per­
former and listener. 

Numerous American editions have now star­
ted to make demonstration CDs available. The 
first minute or so of between thirty-five and for­
ty new choral pieces are recorded on each CD, 
as it were, an audio demonstration instead of 
the usual demo-score. The advantage of this is 
that one gets an impression of both the arrange­
ment itself and the style of performing it. The 
performances are by professional ensembles and 
as such highly to be recommended. They can 
usually be obtained for a nominal fee. 

Publishers' addresses: cf. original text in 
German 

(Tra11slatio11: A11drew Wise, Belgi11111) 

• • • • • • • • • 
New Recordings (page 55) 

Jea11-Marie Marclta/ 

Starting with early music, it is a real pleasu­
re to point out the gradual reappearance of 
the recordings of Peter Phillips and the 

Tallis Scholars in the Gimell catalogue. For a 
while, this label was distributed by a major mul­
tinational but is once again independent, explai­
ning the return of the English ensemble's work. 
It is an unabashed joy to rediscover the recor­
ding of William Byrd's three Masses (Gimell 
345), undeniably a "classic" of the sacred music 
revival and the lovely recording of Cipriano de 
Rore's Missa Praeter rerum seriem, a perfect 
example of the technical mastery and clear tonal 
shaping of these English singers (Gimell 029). 

Turning elsewhere, the Italian label Tactus is 
offering on two separate discs (Tactus 
600101/102) the complete recording of the collec­
tion N11ove La11di Ariose, published in Rome in 
1600 by Giovanni Arascione and intended for Fi­
lippo Neri's Congregation of the Oratory. Origi­
nating in a period of profound transformation of 
the musical language marked by the appearance 
of genere rappresentativo and recitar ca11ta11do, the 
publication of such a collection (with works by 
Macque, Vecchi, Nasco, Ingegnieri and Lassus) 
may seem like a step back time, for the purpose 
was to assemble relatively easy pieces in the 
classic style of four-part polyphonic writing. 
Consecrated entirely to the devotion of the Vir­
gin Mary, this repertoire looks back to the secu­
lar tradition of the /a11da in particular, yet still 
conceals a certain stylistic variety with its rather 
aristocratic spiritual madrigals, more developed 
motets employing canon technique, and lighter 
pieces evolving towards the ca11zo11ette style. The 
Progetto Musicale meets with mixed success in 
rendering this variety. Much of the recording 
has the vocal soloists singing a cappella, but 
other voices and various instruments are called 
upon to lend support at times. While the perfor-

mance of the soloists is generally satisfying wi­
thout taking full advantage of the expressive 
contrasts, the choral passages are unfortunately 
£lawed by recurrent tuning problems. 

The Arts label has entrusted the ensemble II 
Terzo Suono conducted by tenor Gian Paolo 
Fagotto with presenting the talent of the unjust­
ly forgotten Girolamo Dalla Casa (c.1530-1601), 
a renowned Cornett vituoso and refined compo­
ser. Head of the Choruses of Wi11d /11strume11ts of lite 
Most ll/11strio11s Seigniory of Ve11ice, Dalla Casa 
composed several collections of fi.ve-voice ma­
drigals "co11 i passaggi," that testify to his skill in 
vocal writing, but also to his talent as an instru­
mentalist specialized in virtuoso "diminutions." 
Thinking of the musician, the composer was al­
ways careful not to flaunt his brilliant technique 
indiscriminately (nonetheless present, as can be 
heard in the interpretation by Jean Tubery). 
Dalla Casa was careful to introduce passage 
work and ornamentations as joyous insertions 
within relatively simple structures. The resul­
ting contrast between a stable harmonic bass 
and the effect of the diminutions is entirely ap­
propriate and particularly suggestive when 
used to underline a word or highlight a voice 
against the texture of the counterpoint. Without 
a doubt, this is a wonderful recording to disco­
ver, all the more so because of the careful and 
committed interpretation of the ensemble [I Terzo 
Suono (Arts 47561-2). 

Also from Italy comes a two-CD box dedica­
ted to Giovan Battista Leonetti (1575-1630), a 
composer originally from Cremona with ties to 
various aristocratic academies. This recording 
includes part of the First Book of Five-Voice Ma­
drigals and three Masses from the Missar,1111 octo­
nis vocib11s Liber Primus, two collections publi­
shed in Venice in 1617. It is immediately clear 
upon hearing this music that Leonetti was fami­
liar with the musical life of his time, particularly 
with the latest publications of the best madrigal 
writers of the period. There are references to the 
work of two important contemporaries of 
Leonetti that go as far as being direct quotes. Ex­
cerpts from various madrigals of Gesualdo and 
Monteverdi occasionally appear within Leonetti's 
distinguished writing. In the Masses, counter­
point in the style of Palestrina and polychoral 
technique from Giovanni Gabrieli contribute to 
the elaboration of a clear musical language that 
is well-balanced but does not soar. The perfor­
mance of the Nuova Musica of Cremona, 
conducted by Bruno Gini, sometimes lacks ener­
gy and enthusiasm but overall is of a high level 
apart from some tuning problems and a soprano 
section not up to the technical difficulty of cer­
tain madrigals. The sound quality of the recor­
ding is not a model of transparency and bright­
ness (Tactus 571290). 

Still from Italy comes an excellent CD offering 
a very complete musical portrait of the sacred 
music of Antonio Caldara (1670-1736). The pro­
gram consists of a Mngnijicat for double chorus 
and continue in a rather archaic style, the very 
beautiful Stabat Mater whose writing is at once 
severe and delicately coloured, and, finally, the 
superb Missa dolorosa in e minor, stamped with 
poignant and warm dolour. Wieland Kuijken, a 
major European early music figur~, conducts 
this recording (his fi.rst to my knowledge) with 
an effective and pleasant blend of restraint and 
careful attention. The lovely performance by the 
Namur Chamber Choir and Les Agremens Or­
chestra was recorded in the stunning acoustic of 
the Abbey of Saint-Michel-en-Tierache (Arsis 
AS-00-A-64002-C). 

Two new items in the Thorofon catalogue de­
dicated to Romantic German repertoire take us 
to a radically different world of sound. The first 
is a new release in a series of recordings of the 
works of Fanny Hensel-Mendelssohn. 
Oratori11111, written in 1831 for four soloists, 
choir, and orchestra, is the composer's most am­
bitious oratorio and testifies to the true mastery 

lnlcmational Choral Bulletin - July 2001 --§ 



of her writing. The work has a wide dramatic 
range, growing to a superb funeral chorus. The 
performance by the Choi.r of the University of 
Dortmund and the instrumental soloists of 
Dortmund (conducted by Willi Gundlach) is 
meticulous, although the sonority of the strings 
is mushy at times (Thorofon 2451). From the 
same catalogue comes a CD dedicated to a few 
major choral works of Richard Strauss : Der 
Abend op. 34/1, Hymne op. 34/2, Deutsche 
Molette op.62, An den Baum Daphne, and Die Got­
tin im Putzzimmer. This is a lovely performance, 
subtle and precise, from the Norddeutscher Fi­
guralchor, under the direction of Jiirg Straube, 
in spite of some tightness i.n the high soprano 
passages, almost unavoidable in music of such 
technical difficulty (Thorofon 2390). Finally, we 
would like to point out the release of a truly 
beautiful recording of three of Frank Martin's 
most inspired works: the famous Messe a 
double-choeur, the superb Songs of Ariel, and 
the less common Ode a la musique. The perfor­
mance is technically excellent and inspired in 
creating atmosphere and controlling the dyna­
mic contrasts (Pro Musica Chamber Choir, cond. 
Jan Yngwe - Prophone / Swedish Society 1118). 

(Translation: David Scott-Lytle, Ca11ada) 

Le OiEF DE CHOEUR et son travail (page7) 

Impressions provenant de divers pays a !ravers 
le monde 

Compte-rendu de la Commission des chefs de 
chceur de la FIMC 

Cltristim1 Lj1mggren, President de la 
Co111111issio11 des chefs de clioeur de la FfMC 

La Federation Internationale pour la Mu­
sique Chorale donne I' occasion aux per­
sonnes impliquees dans la musique chora­

le de se rencontrer et de partager leurs 
experiences musicales et educatives. Vous assis­
tez a d'excellents concerts de musique chorale et 
vous ecoutez des conferenciers chevronnes, 
mais parfois vous vous demandez quelle est 
vrairnent la situation de la musique chorale 
dans le monde. Ne serait-il pas utile de se ren­
contrer et de partager nos experiences, de soule­
ver les points qui nous preoccupent et d'envisa­
ger des solutions de rechange? Pour se pencher 
sur ces sujets dans l'optique du chef de chceur, 
la Commission des chefs de chceur a vu le jour 
en 1999. En 2000, deux conferences ont eu lieu: 
la premiere a Altea en Espagne et l'autre a 
Caracas au Venezuela. Cet article fait un bilan 
de leurs discussions. Les citations des conferen­
ciers sont textuelles et entre guillemets. 

Les membres de la Commission des drefs de dioeur de 
la FIMC: Waldo Anillgrliz (Chili} Mid1ael Golr/ 

(Suisse} Eve HalseiJ (Grande Brctagne) D011 James 
(Ca11ada} 01ristian Lj1111ggre11 (Suede) et Leon 

sliiu-wai Tong (Ho11gko11g). 

Conditions de tTavail des chefs de choeur 
Les conditions de travail des chefs de chceur 

affectent directement le mouvement choral dans 
son ensemble. Dans quelles conditions tra­
vaillent-ils ? Que! niveau de formation re~oi­
vent-ils ? Les remunere+on comme profession­
n els ou Jes considere-t-on comme des 
travailleurs benevoles? Sont-ils pen;us comme 
musiciens a part entiere au sein de la societe? 
Ont-ils acces a des ressources musicales suffi­
santes, des partitions irnprimees, des salles de 
repetition convenables et une information ade­
quate ? Autant de questions qu'on est en droit 
de se poser. 

Le contexte 
Que! element de contribue le plus a la reussi­

te des activites d'un chef de choeur? "/I va de soi 
que c'est la situation d'errsemble de la 111usiq11e clrora­
le du pays qui ir,jlue sur sorr travail. Err Amerique 
/atirre, la vie clrora/e est tres riclre dans lous /es pays 
du continent, des plus grands - tel le Bresil - aux pe­
tites iles des Caraibes". (Waldo Aranguiz, Chili). 
Ce qui est fondamental, c'est le fait que le chant 
choral soil considere comme une forme essen­
tielle de !'expression humaine. "Dans noire pays, 
clranter dm1s 11ne clrora/e est bea11co11p plus q11'activi­
te de /oisir ou passe-temps, mais Jail partie integrante 
de notre identite nationa/e". (Ants Soots, Estonie). 
II en va de meme lorsque Jes autorites d'un pays 
reconnaissent !'importance du chant choral. 
"Mr Li Lmrqing, vice-president de Clrine, pense que 
l'acfivite clrorale est primordia/e pour la reussile 
d'1111 systeme educatif de q11alitl'. (Leon shiu-wai 
Tong, Hongkong) 

Tous s'accordent a dire que la pratique gene­
ralisee du chant choral dans les ecoles d'un pays 
est un element tres important pour assurer la 
qualite du systeme scolaire. Certains pays font 
figure de proue dans ce domaine. "En Hongrie, 
011 enseigne la 111usiq11e dans toutes /es eco/es. ]e sou­
ligne particu/ierement /'importance du chant. La 
voix humaine est au camr de eel enseignemenl. En 
Hongrie, on appelle /es le,ons de musique "m11siq11e 
et clranl" et /es enseignants "professeurs de musique 
et de cltant". (Ildik6 Acs, Hongrie) 

Certains pays ont une longue tradition de 
chant choral quoique la qualite demeure relati­
vement faible; on doit certainement s'affairer a 
en accroitre le niveau. "A11 Luxembourg, la situa­
tion genera/e n 'est pas idea le mais ii demeure que le 
clrarrl clrora/ joue encore 1111 role important dans la 
vie socia/e du pays. Les rencontres clrora/es son/ des 
occasions de rencontres amicales". (Gerard Welter, 
Luxembourg) 

M. Welter remarque qu'il y a des exceptions 
mais reste inquiet quant a la situation generaJe. 
Un delegue de Croatie s'inquiete plus encore. 
"Le probleme commence deja avec le genre de clrceur 
d'enfants, qui sont souvenl de pietre qualite s'inte­
ressant s11rto11t aux clrants pop11/aires. Ces enfmzls 
ne connaftront pas /'experience de chanter dmrs rm 
clrceur d'enfants traditionnel serieux. Ad11/les, ils 
n 'envisageront done pas de clranter de la 11111sique 
classique a cape/la dans une c/rorale". (Branko 
Stark, Croatie) 

G11erre. tremblements de terre et 11111/tiples e1ections 
Les grands changements sociaux et politiques 

dans une societe affectent forcement les condi­
tions de travail des chefs de choeur. "Hongkong 
est 1111e ville conrmerciale prospi!re ori /es citoyens 
trnvaillent beauco11p et n'ont que peu de temps pour 
Jes loisirs. On y trouve ,me grande variete de diver­
tissemenls et ii est difficile d'eveiller leur interet po11r 
le cltant choral et do11c de former rm clrceur de qua/i­
te. La creatio11 des clrorales d'enfmrts est ceperrdant 
plus aisee grflce ii rme populatio11 dense et au gra11d 
nppui des parents". (Leon shiu-wai Tong, Hong­
kong) 

Nous savons tous qu'au terme de ce vingtie­
me siecle, !'Europe de l'Est a subi de grandes 
transformations. "A11trefois, sous le regime sovie­
trque, Jes choeurs et leurs chefs recevaient ,me aide fi­
nancii!re, quoique minime. Par contre, de 110s jours, 
11011s dependons beaucoup plus de /'en/reprise privee 
qui ne s'interesse, rre 11011s le11rrons pas, q11e presque 
exclusivement aux evenemenfs sportifs 011 encore aux 
gra11des ce?ebrations. Clrez nous, presq11e toutes /es 
subventions privees 011 gouvenrementales vont aux 
festivals de clrant tandis que nous ne recevons rien 
dans /es a11tres mrw!es!" (Ants Soots, Estonie) 

Comment ces bouleversements peuvent tou­
cher la vie chorale, est exprime de fa~on laco­
nique ainsi : "Ces derrrie,·es mwees J11rent des arr­
nees de galere pour la vie chorale: d'abord, ii ya e11 /a 
guerre des Balkans, puis /es tremblements de terre en 
Gr~ce et en Turquie, et enfin 1111e serie d'elections" .. 
(Stathis Oulceroglou, Grece) 

§---- lntemationnl Choral Bulletin• July 2001 

Fa its divers interessant 1111 chef de clroeur en 
lierbe. La S/ovenie et la Coree out rm nombre 

presque ide11tiq11e de clrefs de clroeur. En 
Slovenie: ii ya approximativement 1.250 

d11abitants pour clraque chef. Eu Coree du sud: 
ii ya environ 28.750 habitants po11r chaque clref. 

Que/ est le po11rce11tage e11 C/1i11e? Que/ est le 
po11rce11tage dans votre pays? 

II va sans dire qu'un pays qui vient tout juste 
sortir d'une guerre, a des difficultes a retablir sa 
vie musicale. "En Croatie, la g11erre a affecte /es 
clrorales amateurs; le ma11q11e de clra11te11rs amateurs, 
par co11treco11p, se fail ressenlir dmrs le milieu profes­
siomrel. A l'lreure act11el/e, je s11is incapable de re­
cr11ter assez de bons clra11teurs pamri /es amateurs, 
a/ors q11e ce fut le ens avant". (Branko Stark, 
Croatie) 

L. ecofo.gie clrorale 
Branko Stark souleve un autre point impor­

tant: 'l'ecologie chorale'. Dans quelle mesure 
Jes differents niveaux de chaque region d'un 
pays s'influencent-ils mutuellement? II ne peut 
y avoir de chceurs professionnels ou de chceurs 
de bonne qualite sans !es amateurs. "Aux Philip­
pi11es, Jes groupes amateurs se fo11f de plus en plus 
abondmrls, par con/re, ii y a de moi11s en moins de 
groupes professiomrels. Ce desequilibre a 1111 effet re­
grettable s11r la m11siq11e chorale. Le systi!me scolaire 
ne peul pas comb/er la lacrme el on assisle ii rme di­
minu tio,1 d'etudiants choisissanl la direction clrorale 
co111111e profession". (R6mulo Pizana, Philippines) 

le phenomene est le meme un peu partout 
dans le monde. "A /'lreure actuelle, le rriveau des 
groupes amale11rs el sco/aires s'ame1iore rapidement. 
Le grand probleme est que de pl11s en plus de clrorales 
professionnelles disparaissent. II rr 'err exisle pl11s 
q11'1111e 011 deux dans /es grandes vii/es comme 
Beijing, Slrmrglrai et G11a11gzlro11. II n'y a a11cu11e 
clrorale professionnelle dans le reste de la Clrine. Les 
b11rea11crates ne voient pas /'11tilite d'en soutenir car, 
disent-ils, plusie11rs pays 11'en 0111 auame. Pour ceffe 
raison, /es gouvenrements dimi11ue11t forlement leur 
aide fi11a11ciere. Celle sit11atio11 affecte le developpe­
menl des clrorales aussi bien que eel/es des corrditiorrs 
de travail des clrefs de clroeur. Ces demii!res amrees, 
pe11 d'et11dim1ts prennent des cours de direction com­
me matiere principale et /es diplomes vont so11ve11t ii 
l'efranger pour continuer /eurs eludes el par mmrque 
de de'boucl,es en Clrine". (Meng Da peng, Chine) 

"Le go11vememe11t encourage le secteur prive 
ai11si que /es en/reprises mieux nmrties du s11d du 
pays - region eco11omiq11eme11t pl11s riclre que cel/e du 
11ord - ii financer /es activites artistiques". Leon 
shiu-wai Tong (parlant de Hong Kong et de la 
situation en Chine) 

Le gouvernement cubain subventionne en­
core un grand nombre de chreurs profession­
nels. "Le mo11veme11t clrornl croif remarq11ableme11t 
bie11 dans toute /'fie. II y a 17 clrceurs profession-
11els, des clrorales dans /es ecoles de musique, de nom­
breux clrce11rs d'enfants (p/11s de 300); mais ii n'y a 
pas assez de clrorales amateurs d'ad11/les". (Electo 
Silva, Cuba) 

l'interaction entre les ensembles profession­
nels et amateurs est surprenante. On peut 
meme se demander comment se comparent Jes 
niveaux artistiques des groupes professionnels 
et amateurs? "En Israel, ii n'y a q11'1111 cl1ce11r pro­
fessio1111el qui est rattaclu! ii /'opera. En general, Jes 
chorales d'enfmrts s0111 de meilleur 11ivea11 que /es 
clrorales d'ad11/tes. Le Mirristere de la c11/t11re a deci­
de de finmrcer 1111 clrceur a cape/la professionnel ca­
pable de travail/er avec Jes pri11cipa11x orcl1estres 
israe/iens ". (Eva Pitlik, Israel) 

Ne sous-estimons pas l'un des plus important 
roles des chceurs professionnels : "Aux Philip­
pines, its seroent ii former /es fut11rs clrefs". (R6mulo 
Pizana) 

Le fait d'avoir des choeurs professionnels 
dans un pays ne garantit cependant pas l'excel­
lence de ses chefs. "£11 Eq11nte11r, ii y a trois 
clrreurs professio,rr,els dont /es membres son/ rem11-
11ertfs, mais leur salaire me11s11e/ reste tri!s faible. Le11r 



situation est neanmoins meilleure que celle des 
au/res chorales. C'est le statut des chefs qui 11011s 
concenie le plus. 011 ne considere pas leur travail 
a11ssi valorisant q11e celui des a11tres professio11s. 011 
considere leur profession comme tftant inferieure. 
A11cune 1111iversite n 'offre des cours de formation de 
directio11 chorale. Ils 11e son/ done pas reco111111s. Ce 
sont plus so11ve11t des 11111sicie11s genera/isles 011 des 
dumteurs sans formation en direction chorale". (Cesar Santos, 
F.quateur) 

Cette situation soulignee par M. Santos est 
une realite dans de nombreux pays. Le statut 
du chef depend des possibilites de formation 
qu'offrent !es institutions. "Nous avo11s curieuse­
ment mains de mauvaises chorales que de mauvais 
chefs". (Stathis Oulkeroglou, Grece) 

Il est souhaitable que la FlMC aide a rehaus­
ser le statut de chef de chreur dans tous !es pays 
du monde et a etablir des programmes de for­
mations de chef de choeur en partenariat avec 
!es institutions et !es chefs de choeur. 

La vr~(essio11 
Penchons-nous maintenant sur l'emploi du 

chef de chreur comme profession autonome. 
Demandons-nous quelles sont Jes professions 
que ceux-ci exercent. "E11 fail, la plupart d'eutre 
eux, pour des raisons purement fi11a11cieres, occ11pe11t 
simultm1ement diverses positio11s en differentes com­
binaisons. Ai11si retrouve-t-011 des chefs d'orc/1estre 
et de choe11r, des chefs c/1m1teurs, des chefs de clzoeur 
instrnmenlistes, des chefs de chre11r mtfdeci11s et bie11 
d'autres e11core. Je suis, pour 11e citer qu'1111 exemple, 
chef et compositeur-instructeur". (Branko Stark, 
Croatie) 

n existera toujours une diversite de chefs de 
choeur, certains instruits et d'autres, moins. II 
est etonnant d'apprendre qu'en Suede et en 
Finlande bon nombre de chefs n'ont aucune 
formation formelle en depit du fait qu'il existe 
d'excellents cursus de formation de direction 
chorale. Meme muni d'une bonne formation, 
peu de chefs occupent une position a plein 
temps. Ceux qui ont le plus de formation for­
ment ceux ayant une formation moindre "Les 
chefs ayant wre tfd11catio11 superieure enseig11ent la 
directio11 chorale dans /es academies de 11111siq11e. /Is 
so11t ge11era/e111ent titulaires 011 en co11ge sabbatiq11e 
etc. Les chefs travailla11I da11s des co11servatoires 011 

des tfcoles pe11ve11t egalement obtwir des conges sab­
batiques". (Eva Pitlik, Israel). 

En Suede, plusieurs chefs ayant une forma­
tion superieure s'occupent de la releve. "Dans 
/es co11servatoires, 011 a offer/ des co11rs de formatio11 
de 'pedagogues pour chorales' pe11da11t pl11sieurs a11-
11tfes. A cette epoq11e ii y avail des bomres positio11s 
de 'consultant choral'.dans certaines regions". (Lars 
Nilsson, Suede). Ces pedagogues partageaient 
leur temps a part egale comme artistes et educa­
teurs surtout pour la formation de chefs de 
choeur etc. "£11 1994, ii y avail /wit co11s11/ta11ts 
por'.r c/1re11r, a/ors q11'a11jo11rd'h11i ii 11'en reste q11e 
lrors. Mal/1e11re11seme11t, on met /'accent sur /es res­
sources orchestra/es des regio11s au detriment des 
chorales". (Lars Nilsson, Suede) 

La situation est evidemment encore plus com­
pliquee lorsqu'un pays offre un enseignement 
superieur mediocre. Les plus instruits n'ont pas 
rer;u de formation adequate et ii y a une absence 
totale de possibilite de formation pour !es 
autres- clairement une autre question 'ecolo­
gique'. C'est malheureusement ce qui se passe 
dans cet immense pays qu'est la Chine. "Le 
11ombre de chefs professio1111els iss11s des conserva­
toires de 11111siq11e est trap restrei11t pour 1111 pays de 
p/11s de 1,2 milliards d'habita11ts. On 11e pe11I certai-
11e111e11t pas faire face ii la de111m1de de to11s /es diffe­
re11ts types de c/roe11r". (Meng Da peng, Chine) 

Pays do11t /es q11estio11s /es pl11s pressantes sonf /'ab­
sence de 11111siq11e L'll feuilles 011 le 111I111q11c d'i1ifon1111-

tio11 i, /e11r s11jet: Bolivie, Chili, G1111te111a/11, 
Philippines, Slovaq11ie, 17111il1111de, el" Ve11ez11ela. 

Nous reparlerons plus bas plus en detail des 
systemes d'education. Le manque de formation 
n'est pas la seule question a laquelle doivent faire 
face !es chefs de choeur dans leur fonction. Par 
exemple, dans plusieurs pays d'Afrique et 
d'Amerique du sud, ils n'ont pas de ressources, 
meme pas !es plus elementaires. "Dans le 
111eilleur des cas, ii n'y a q11'1111e petite salle de repeti­
tion et 1111 piano e1ectrique. Tres pe11 d'ensembles 
pe11ve11t se per111ettre d'ac/reter des partitions. 011 /es 
plrotocopie et on /es distribue aux clroristes. Les chefs 
doive11t reg11/iereme11t ecrire le11rs propres arra11ge-
111e11ts sans 111e111e etre re1111111eres". (Cesar Santos, 
Equateur). 

Quelles positions !es chefs de choeur peu­
vent-ils occuper? Cela depend bien sur du type 
de chreur. Dans plusieurs pays, !es chefs de 
chreurs d'eglise sont mieux remuneres et ont ac­
ces a de meilleures ressources. "Aux Plrilippi11es, 
ifs ont souvent rme formatio11 plus poussee. Certaines 
1111iversites offre11t des for111atio11s de 11111sicie11s 
d'eglise". (R6mulo Pizana, Philippines) En 
Scandinavie, la situation est assez similaire. "E11 
Suede, dmrs le district de Viistmanlmrd, 71% des 
chefs dirigent aussi des chre11rs d'eglise". (Lars 
Nilsson, Suede) Les conservatoires forment des 
chefs de chreurs d'eglise; et ceux-ci peuvent s'at­
tendre a trouver une position remuneree dans 
une paroisse. Toutefois, leur travail de direction 
chorale n'est pas leur unique tache profession­
nelle. Bien qu'elle occupe la majorite de leur 
temps, on ne la perr;oit toujours pas comme 
etant des "heures de travail". On doit done valo­
riser le travail de chefs de chreur des musiciens 
d'eglise. 

Le statut de ch~fde clroeur 
Analysons encore une fois la notion du statut 

- la reconnaissance de la profession - du chef de 
choeur. Pendant !es conferences, cette question a 
fait couler beaucoup d'encre. Au Canada, ainsi 
que dans quelques autres pays, ii existe des as­
sociations de chefs de choeur qui s'emploient 
avec succes a promouvoir le statut de la profes­
sion. Etroitement liee ace sujet, on ne peut guere 
ignorer la question des remunerations. "Co111-
me11t peut-0II attirer /es etudiants a choisir des 
tftudes de formatio11 s11perie11re a/ors /es sa/aires so11t 
si faibles?" (R6mulo Pizana, Philippines) C'est 
une question des plus delicates. Chaque pays a 
une autre perception ace sujet. Certains chefs ne 
demandent aucun honoraire, tandis que 
d'autres ne savent pas trop bien quels hono­
raires demander ou n'ont aucune norme pou­
vant leur permettre de preciser ce qui ]tour serait 
convenable. En Suede, !es chefs des chreurs 
d'eglise sont generalement mieux payes que Jes 
autres chefs. Qui plus est, ils considerent qu'ils 
devraient etre mieux payes. (Lorsque qu'on leur 
pose la question et leur demande un honnete re­
ponse, ils croient qu'ils meritent une hausse de 
120% pour leur travail, tandis que la moyenne 
de tous !es chefs pensent qu'ils meritent 75% de 
plus). 

Que pensent !es pays de la situation en Israel? 
"La pl11part des ses chefs sont professio1111e/s. Par 
cela, j'e11te11ds q11'011 leur verse des lronoraires. Beau­
coup d'entre e11x so11t des 11111sicie11s et 11'011t jamais 
fail d'etudes de direction chorale 011 vocale, mais sont 
payes!" (Eva Pitlik, Israel) Israel est une jeune 
nation qui a etabli ses propres regles pour le 
chant choral. Dans les autres nations, seulement 
un petit groupe de chefs rer;oit un salaire et ii ya 
grand ecart d'honoraires. "Le sa/aire moye11 est 
d'e11viro11 $150 par repetition et de $200 par concert. 
Certaius chefs sont payes ii /'a1111ee et be11eficie11t de 
gara11ties sociales. La majorite des chorales repetent 
I111e fois par se111ai11e. En Israel, /es orga11isatio11s tra­
vail/isles 011I co11vai11c11 /es i11stit11tio11s d'etabli,· des 
11omIes salariales pour /es chefs de choeur'. (Eva Pitlik, 
Israel) "E11 Esfonie, le salaire 111oye11 111ens11el d'1111 
chef a temps plei11 pe11t al/er j11sq11 'ir $250 et /es 
meille11rs font j11sq11'n $400. D'a11tres 11e per,oive11t 
que $70 me11s11elleme11I et dans /es regions rum/es 
se11/eme11t de $10 ir $20" (Ants Soots, Estonie) 

"Leur salaire est quasiment symboliq11c". (Gerard 
Welter, Luxembourg) "En Eq11ate11r, ifs peuve11t 
faire $120 par mois" (Cesar Santos, Equateur). Les 
remunerations dependent done du salaire 
moyen d'un pays et du niveau de reconnaissan­
ce de la profession. 

Etudions la question sous un autre angle. 
"Co111111e11t pe11t-011 etablir 1111 systeme alliant fon11a­
tio11 et ho11oraires?" (R6mulo Pizana, Philippines) 
En Finlande, !'Association des chefs de choeur 
s'est fixee pour but d'etablir un lien entre la for­
mation et le travail (a tous Jes niveaux - incluant 
!es cours d'ete etc.). En Amerique du sud on a 
souleve la question de la securite sociale. Est-ce 
que nous nous preoccupons de ces questions 
quand nous proposons a de jeunes de pour­
suivre une telle carriere? 

Dans une breve enquete tout au debut de son 
travail, la commission a demande aux chefs de 
plusieurs pays quel etait le plus grand probleme 
auquel ils devaient faire face dans leur propre 
pays. En Europe de l'ouest, la question salariale 
et la situation financiere de la chorale venaient 
au premier plan. Dans plusieurs autres pays du 
monde, c'est le manque de ressources de base et 
surtout !'absence de partitions ou d'informations 
concemant ces partitions. Les deux conferences 
ont confirme !es resultats de l'enquete. Les chefs 
des differents pays identifient !es grandes ques­
tions selon leur propre perception mais parmi 
!es centaines de questions soulevees, on peut re­
lever !es points communs. Nous brosserons ici 
un tableau de deux themes qui ont emerge: la 
formation et la collaboration entre chefs de 
choeur. 

La formation du chef de choeur 
En ce qui concerne la formation des chefs de 
chreur dans !es differentes parties du monde, 
nous ne sommes pas surpris d'apprendre qu'il y 
a de grands ecarts. La question se pose s'il ne 
faudrait pas travailler dans le sens d'un rappro­
chement des systemes pour !es rendre plus com­
parables. Cela rendrait plus simple la formation 
des jeunes chefs a l' etranger, car !es examens et 
!es certifications seraient reconnus et utiles pour 
leur travail futur de chef de chreur dans leur 
pays. 

O11el1Jues bans exemples 
Sur ce point, la Hongrie fail figure de proue. 

"Taus /es professe11rs de 'chant el 11111siq11e' et de sol­
fege d11 pays suivent des co11rs de direction chorale. 
La formatio11 comportant dix semestres 1111iversitaires 
est le plus haul degre q1t'1111 e11seig11m1t puisse obte-
11ir. Ils porte11t le titre 'professeur de cha11t et 11111-
siq11e et de direction'. Les dip/6111es pe11ve11I post11ler 
rme position d'e11seig11a11t dans to11tes /es tfcoles, soit 
de solfege da11s I111e eco/e de musiq11e; 011 de direction 
chorale dans rme ecole professio1111elle secondaire; ou 
de soifege et de t/rtforie, de 'chant et 11111siq11e' et de 
chef de clroe11r d'1111e ecole primaire; de 'cha11/ el m11-
siq11e' et de direction chorale dans 111Ie ecole secondai­
re; 011 de solfege, de 1/rtforic de la m11siq11e, d'e11sei­
g11e111e11t de dircctio11 chorale et de clref de clramr 
dans 1111 co11servatoire! Ils peuve11t 1111ssi diriger taus 
/es types de rhre11r parto11t dmrs le pays. Le 11ivea11 
juste en desso11s est 111,e formation de conservatoire 
compre1ia11t h11it semestres. II ya de11x categories de 
conservatoires. Le premier d'c11tre el/es est 1111 gro11pe 
de conservatoires d'arts 11111sica11x formant /es m11si­
ciens d'orc/restre, /es professeurs d'i11strume11ts de 
11111siq11e et de solfege pour /es ecoles de 11111siq11e. Le 
dipl6me de ce programme d'etudes s'appelle 'profes­
se11r de t/rtforie, de solfege et de directio11'. Les dip/6-
mes pe11ve11t travail/er avant tout dans /es ecoles de 
musique cf pe11ve11/ a11ssi diriger tout type de clrre11r. 
Le de11xie111e hJpe de conservatoire se charge de la for­
mation des i11stit11teurs. 011 y forme 'des i11stit11te11rs 
de chant et m11siq11e' q11i pc11ve11t a11ssi diriger /es 
chorales scolaires da11s des t!coles primaires et sec011-
daires" (lldik6 Acs, Hongrie). 

Meme en Hongrie on voit des 11Uages poindre 
a !'horizon. "II 11'existe pas de possibilites pour 1111 
etudia,1/ de se familiariser avec /es techniques de rtf-
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petitions dont ils a besoi11 pour diriger soit des cho­
rales d'amateurs soit pour /es clt0eurs d'e11fa11ts. De 
plus, le syste111e de formation 11 'offre pas la possibiliti 
de diriger /es groupes amateurs /tors de /'icole. Se/011 
111oi, c'est 1111e grande faiblesse'' (lldik6 Acs, Hongrie). 

Durant Jes conferences, il a aussi ete question 
d'atteindre !es chefs des chreurs amateurs neces­
sitant des cours hors du systeme de formation 
superieure. Pour M. Chifuru Matsubara, qui a 
travaille autant en Finlande qu'au Japan, le sys­
teme finlandais est exemplaire: "Le syste111e 
d'iducatio11 finla11dais est de tres haul 11ivea11 surtout 
da11s /es conservatoires comme celui de l'Acadimie 
Sibelius". TI le compare avec le systeme japonais 
qu'il decrit comme etant plus diffus, ou l'on peut 
suivre un cours dans le cadre d'une universite 
normale. "En Fi11/a11de, l'lnstitut Ke111111etti offre 
des cor1rs 011 les itudiants pe11ve11t accumuler des cre­
dits leur pen11etta11t /'acces aux classes d'i11itiation de 
direction il I' Acndimie Sibelius". Dans plusieurs pays, 
ii y a un vide a combler entre l'enseignement su­
perieur et !es cours offerts par Jes diverses orga­
nisations chorales. 

L'absence d'1111e bo1111e formation 
Ce ne sont pas taus les pays qui possedent un 

systeme d'education comparable aux systemes 
hongrois ou encore finlandais. Certains pays ont 
des systemes de formation insuffisants, d'autres 
n'offrent aucune formation. Comme nous 
l'avons precedemment souligne, ii n'y a pas de 
programme de formation de chef de chreur en 
Equateur, et meme dans un pays comme la 
Slovenie, ii y a des Jacunes. "L 'Acade111ie s/ovaque 
de m11siq11e 11'en offre toujours pas. Les chefs de 
choeur doivent s'en remelt-re aux classes de formation 
de chef d'orc/1estre (que pe11 d'et11dia11ts c/10isisse11t) 
oil ils pe11ve11t tout au mains se familiariser avec /es 
rudiments de base des techniques de direction clt0rale 
et, s11rto11t avec le repertoire choral. Le scenario est le 
meme pour le dipartement de musique sacree. Les 
itudiants appren11e11t /es rudiments de base et 011 
offre 1111 bref survol du repertoire de la musique cho­
rale. Mal/1e11re11seme11t, la formation dans ces sec­
tions reste ins11ffisa11te et /es et11dia11ts manquent de 
comzaissances et de technique pour diriger 1111e c/1ora­
le" (Damijan Mocnik, Slovenie) "Les itudes aca­
dimiques d11re11t qualre ans et la plupart des itu­
diants y dib11te11t vers /'age de 18 ii 20 ans. Ils 
peuve11t itudier la direction et deve11ir chef d'or­
chestre. 011 offre aussi des cours de 'direction de cho­
rale' mais pas comme sujet de specialisation. On 
touche il peine il la direction chorale pendant /es 
itudes de direction d'orcl1estre. Ce 11'est pas suffisa11t 
pour former de bans chefs. Done pour deve11ir 1111 bo11 
chef de clmmr, l'itudiant doit se former en autodidac­
te" (Branko Stark, Croatie) "En ce qui co11cerne la 
formation de chef de c/1reur, la situation est abso/11-
me11t i11satisfaisa11te, car ii 11'y a pas de c/asse de di­
rection chorale dans nos conservatoires. En co11se­
que11ce, nos grands chefs 0111 eti formis en Allemagne 
011 en ltalie tandis que d' autres le sont devenus sans 
avoir vraiment etudie, soit qu 'ifs aie11t eu des cours 
de compositio11, soit qu'i/s aient e11 la chance d'acque­
rir de /'experience de direction chorale s1ir le tas. La 
majorite d'e11tre eux 011t rep, 1111e formation inade­
quate, d'autres aucune". (Stathis Oulkeroglou, 
Grece) 

L'im11orta11ce des contacts internatio11a11x 
En Asie, Jes programmes de musique chorale 

ressemblent beaucoup aux systemes japonais et 
americain. Quelle est la situation actuelle en 
Chine? "Habituel/eme11t, /es universites et /es col­
leges 011t des diparlements de musique et d'art 011 011 

offre aux etudiants de musique des cours de musique 
chorale et de direction comme matiere majeure 011 fa­
cultative. Historiq11eme11t, /es chefs de cl1re11r profes­
sio1111els 11 'opte11t q11e raremeut pour ce genre de for­
mation mais de pills en plus de je1111es ir1stit11te11rs de 
11111siq11e en sortent et sont en mes11re de diriger des 
chorales d'ecoles primaires el seco11daires et orgm1i­
se11t des concours e11tre classes" (Meng Da peng, 
Chine). Qu'en est-ii de l'enseignement aux ni-

veaux superieurs ? Tout a commence dans Jes 
annees cinquante quand un groupe d'etudiants 
se rendit en Union sovietique et en Allemagne 
de l'Est. "Q11elques a1111ies plus lard, ifs son/ deve­
m1s /es premiers grands chefs de clioeur professio11-
11els. Q11elq11es 1111s d'entre e11x i11stif11ere11t des 
classes de direction dans /es co11servatoires. Ceux 
q11'ils ant formes se so11t rive/is etre parmi Jes 
meille11rs chefs de c/Jre11r de Chine" (Meng Da peng, 
Chine). Cependant, M. Da peng deplore qu'il n'y 
ait encore que trap peu de chefs de choeur dans 
un pays comptant plus 1,2 milliards d'habitants. 
D'autre part, ii preconise la multiplication des 
contacts internationaux. "Nous so11haito11s igale­
me11t voir la Chine etre d'ava11tage /'/J6te de festivals 
i11ternatio11a11x, de symposiums et d'ateliers. Nous 
devons former encore plus de chefs de choe11r et d'or­
chestre et /es encourager il se perfectio1111er il /'etra11-
ger. II en dico11/era a11ssi de meilleures oeuvres cho­
rales" (Leon s.hiu-wai Tong, Hongkong). 

[] y a d'etonnants developpements it Macao. 
"011 s'e11 do11te bie11 : Les activites chorales de cette 
presq11 'ile son/ encore embryon11aires. Le11rs chefs 
provie1111e11t, bie11 sar, s11rto11t de Chine. L'Ecole po­
lytec/111ique de Macao contie11t mai11tena11t 1111e ecole 
de m11siq11e formant des professeurs de musiq11e qui 
011t cree de 11ombre11ses chorales d'ecole et d'ad11/tcs. 
Les activites chorales y sont done de plus en plus po­
p11/aires" (Leon shiu-wai Tong, Hongkong). 

Comme vous pouvez le constater facilement, 
Jes grandes questions, meme dans Jes systemes 
d'education !es plus divers du monde, sont sou­
vent les memes, et ii nous est impossible d'en 
analyser tous Jes details dans le cadre de cet ar­
ticle. Concentrons-nous sur quelques points im­
portants. L'un des points fondamentaux est celui 
du role de l'instituteur de classe. "Notre but prin­
cipal est de former des instit11te11rs qualifies il /'e?i­
mentaire, et dep11is 1991, ABCD en association avec 
l'organisatio11 "Music for Youth" organise en j11il/ct 
1111e jo1m11fe de for111atio11 a11 'So11f/J Bank' de Landres 
011 d'emine11ts professeurs do1111e11f des si111i11aires il 
des i11stitute11rs de classes primaires et secoudaires. 
Ceci ripond il 1111e de111a11de form11lee ii y a q11elq11es 
m111ies et qui existe to11jo11rs" (Eve Halsey, Angleterre). 
Nous avons deja aborde !'excellent systeme pe­
dagogique suedois. Ce qui nous mene a discuter 
de la formation des enseignants. 

Les contacts internationaux sont tres impor­
tants. Cette citation peut probablement resumer 
cette situation: "No11s e11seig11011s la direction de f11-
(0n diffire11te. Mais qui pe11t en garantir la qua/iii? 
Est-cc q11e ceux qui euseig11e11t 0111 une vision et des 
references i11tematio11ales, 011 font-ils, comme ifs ont 
fail depuis to11jo11rs?" (Michael Goh!, Suisse) 

Communication entre Jes chefs de chcgur 
En essence, le principal role de la FJMC est de 

promouvoir la collaboration des organisations 
chorales. Cette collaboration debute evidem­
ment au plan national, au sein meme des divers 
pays. Y a-t-il vraiment un bon climat de collabo­
ration et de communication entre les difierentes 
organisations d'un pays? Existe-t-il un genre 
d'organisation ou les chefs peuvent avoir une 
tribune pour discuter et comm uniquer? 

La scene 11atio11ale 
Ces themes ont ete discutes durant Jes confe­

rences, et il n'est pas difficile d'imaginer que la 
situation varie enormement d'un pays a J'autre. 
Dans certains pays on retrouve des organisa­
tions chorales de longue date, dans d'autres, 
ceUes-ci sont relativement nouvelles, et enfin il 
existe des organisations speciales pour chef de 
chreur, etc. 

"En Suisse, ii y a 1111e orgn11isatio11 regro11pa11t /es 
chorales amateurs, la federation Europa Ca11tat qui 
11'accepte q11e /es "chorales de concert" d'1111 certain 
11ivea11, et 1111e organisation des c/1orales de /'eglise 
Reformee ni11si q11'1111e autre de l'eglise Catl10/iq11e. 
Les 11niversitis et /es conservatoires offre11t des pro­
grammes de formntio11 de direction chorale pour 
celles-ci. P/11sie11rs chorales de /Ja11t 11ivea11 11e font 
pas partie d'associatio11s. 011 ne retrouve pas d'orga-
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11isatio11 com1111111e 01i 011 diswte des points ide11-
tiq11es. II 11 'y a pas 11011 p/115 d 'organisation de chefs 
de clioeur'' (Michael Gohl, Suisse). La situation 
s'apparente un peu a la Suede ou de nombreuses 
organisations chorales existent depuis le debut 
du vingtieme siecle. n y a aussi un comite pari­
taire pour celles-ci, le KORSAM. Cette derniere 
fonctionne bien quand les organisations ant en­
vie de collaborer entre elles, mais peut-etre un 
peu moins bien quand ii y a moins d'interet 
pour une collaboration. Cependant ii existe ega­
lement une organisation de chefs de chreur pour 
repondre aux besoins de ceux-ci. 

On retrouve des organisations recentes dans 
plusieurs pays. "La creation du AECC en 1988 a 
pennis aux chefs de c/1oe11r de pl11sieurs regions de 
s11ivre des ateliers de perfectio1111eme11t. Elle a pennis 
aux chorales de se procurer de la m11siq11e origi11ale et 
de s'ocwper de droits de represe11tatio11" (Cesar 
Santos, ~quateur). D'un petit pays passons 
maintenant a un grand pays! "E11 Chine, /'a11torite 
officiel/e pour la promotion des arts est le Minis/ere de 
la culture. Dep11is q11elques mmees, ii y a a11ssi 11ne 
organisation pour /es chorales: /'Association des cho­
rales de Chine. En tan/ q11 'organisation 11atio11ale, 
e//e vise il promo11voir /es activites chorales. C'est il 
W11ha11 en 1999 q11e se dero11/a In premiere conferen­
ce. Le president act11e/ est M. Nie Zho11gmi11g, et M. 
Meng Dapeng est il la tete d'1111 orga11e subsidiaire: 
China Association ofCl1ildre11's Choral Music (/'As­
sociation m11sica/e chi11oise de chorales d'enfants). 
011 y retro11ve en outre 1111 diparteme11t d'edifio11 et 
1111 comite de chefs de cl1re11rs etc. Ces 40 demieres 
a1111ies, /es activites chorales a Hong Kong se so11t 
ipa11011ies. Les deux gro11peme11ts, Hong Kong Asso­
ciation of C/1oral Societies (I' Association des sociites 
chorales de Hongkong) et Hong Kong Treble Choirs' 
Association (/'Association des chorales d'enfants de 
Hongkong) 011t pour but de faire valoir /es activitis 
chorales de la region. Le Leisure and Cultural Ser­
vices Department (Departeme11t des services des loi­
sirs et de la culture) et le Hongkong Arts Develop­
ment Council (Le Conseil d11 diveloppe111e11t des arts) 
so11t /es deux orga11ismes officie/s de pro111otio11 des 
arts il Ho11gko11g" (Leon shiu-wai Tong). 

II est interessant de savoir que dans des pays 
ou plusieurs organisations existent, se trouvent 
souvent aussi des organisations de chefs de 
choeurs d'ecole. "C'est a11 Chili q11'a v11 le jour en 
1957, la premiere organisation natio11ale d' Amiriq11e 
/ati11e, la Federaci611 Nacional de Coros de Chile. De­
p11is /ors, plusie11rs orga11isatio11s 011t vu le jour: la 
Sociedad Coral de Profesores (i11stih1te11rs), I' Asocia­
ci611 de Coros M1111icipales (Ji11a11cee par /es n11111ici­
palites), /'Asociaci6n de Coros U11iversitarios (/es 
chorales u11iversitaires)" (Waldo Aranguiz, Chile). 

On peut voir ces memes phenomenes w1 peu 
partout dans le monde, et la plupart de ces orga­
nisations figurent dans le recensement mondial 
des chorales de la FIMC ('Census'). Mais ii ne 
suffit pas de denombrer les organisations, on 
doit se pencher sur la question: pourquoi y a-t-il 
encore de grands ecarts entre Jes pays? Une etu­
de organisationnelle dans divers pays est certai­
nement de mise mais pour cela ii faudrait une 
conference (voire plusieurs autres!) 

On constate un certain rnecontentement pro­
venant des pays ou ii n'existe pas d'organisation 
purement chorale. "Nos deux federations 11atio­
rzales compre1111e11t 35 000 membres musiciens mna­
teurs, pas seuleme11t de c/wristes" (Gerard Welter, 
Luxembourg). "La Croatie ne possede auc1111e asso­
ciation de chorales 'c/assiques', Nous 11 'avo11s qu 'une 
seu/e associatio11 e11globm1t to11s /es aspects de la mu­
sique, de la da11se et du tlri/itre. C'est 1111e situation 
paradoxale car, en Croatie, le chant tie11t 1111e place 
tres importa11te comme 011 peut le voir dans la 11111-
sique folk/orique" (Branko Stark, Croatie). Doit-on 
elever la voix dans tout le pays pour se faire en­
tendre? Dans le cas de plusieurs organisations, 
une collaboration est necessaire. Sinon la situa­
tion de la musique chorale s'affaiblit. 



Les orga11isntio11s des cl,~(s de clmmr 
Les organisations de chefs de choeur retien­

nent !'attention des conferenciers. Que peuvent 
ces associations qu'une organisation chorale 
'normale' ne peut accomplir? Void done les pro­
pas de deux representants d'organisation de 
chefs de choeur. 

"L' Association of Cn11adin11 Choral Co11d11ctors 
(ACCC) - l 'Associntio11 des chefs de c/,amr cnnadiens 
offre un nmmnire des membres (pour trouver des col­
legues), u11e revue nntionale, 1me bnnque de donnees 
de repertoire de musique ca11ndie1111e - InfaBa11k, des 
semi11aires de direction, Podium (le congres biemial 
de /'Association), le C/10eur national des jeunes du 
Canada), des Prix nationnux (de la meilleure compo­
sition cl,ornle, de la meil/eure p11blicatio11, du 
meilleur enregistreme11t de musique chorale, du 
meilleur sponsoring, du meilleur ivenement choral) 
et le 'Distinguished Service Award' (prix pour ser­
vices rendus ii la musique chorale). E11fi11, depuis sn 
creation ii y a 20 ans, /'association a rapproc/1e /es 
chefs de chamr ca11ndiens, leur a rendu d'excelle11ts 
services et des benefices i11estimab/es; el/e a rehausse 
le profil de la musique chorale dnns tout le pays". 
(Don James, Canada) 

"En Gra11de-Bretag11e, /'ABCD est /'unique tribu­
ne pour /es chef de cl1oe11r. Son role co11siste ii pro­
mouvoir, nme1iorer et ii mni11te11ir /'education, In for-
111ntio11 et le diveloppement des chefs de chreur el ii 
augmenter /es standards dnns tous /es secteurs des 
activitis chorales brita1111iques. Elle s'occupe done de 
/'orgn11isation d'nte/iers de formation nu niveau re­
gional et national, des congres de chefs de c/1reur de 
tous /es secteurs de la musique chorale, de la commis­
sion d'reuvres et In publication reguliere d'un bulle­
tin et des nutres aspects relevant des objectifs de /'as­
sociation, el/e encourage la composition d'reuvres 
chorales et elle reuvre pour le rapprochement entre 
chefs de chreur et compositeurs d'reuvres chorales. 
Elle vise aussi In cooperation et assure la liaison nvec 
d'nutres orgnnismes regionaux, nntionaux et intema­
fionaux nppropries et ayant /es memes buts et objec­
tifs q11e ceux de /'association" (Eve Halsey, 
Grande Bretagne). 

II' existe 20 pays possedant des organisations 
de chefs de chceur et toutes semblent fonction­
ner de fa<;on differente. Elles doivent etre assez 
importantes pour repondre aux attentes de la 
commission des chefs de chceur de la HMC. On 
a souligne !'importance pour celles-ci de se ren­
contrer, peut-etre dans le cadre de la commis­
sion. Certaines d'entre elles ont deja collabore de 
diverses fa<;ons. La grande organisation ameri­
caine ACDA a inspire la formation d'organisa­
tions de chefs de choeur dans plusieurs pays. 
Les organisations du Danemark et de la Suede 
ont des congres communs. Certaines ont organi­
se des programmes d'echanges, mais ii reste en­
core beaucoup a faire. 

Les contacts intemntionnux 
Parlons des communications i.ntemationales. 

Nous sommes familiers avec Jes grandes organi­
sations. Mais tournons-nous vers celles qui s'ef­
forcent de forger des liens dans des regions deli­
mi tes. M. Waldo Arangu.iz nous a parle de 
!'Association latino-americaine de chant choral 
(ALACC) et M. Stathis Oulkeroglou a mention­
ne la Federation panhellenique de chorales et de 
chefs de choeur. 

II existe un besoin reel d'une plus grande 
communication entre les chefs de choeur du 
monde entier. II y a plusieurs raisons. "Nous 
chn11tons to11s de In musique d'11n pe11 pnrtout, mnis 
In compre11ons-11011s vraiment? Savons-11ous quelle 
est sn so11orite propre et comment /es gens origi11nires 
du pays la ressente11t? Dans 1111 esprit de frntemite, 
11011s devons offrir des echn11ges et de /' aide profes­
sionnel/e po11r /es chefs. Nous devons n11ssi etnblir 
des bnremes d'ivnl11ntio11 pour /'enseignement de In 
direction et pour /es 'aptitudes' des chefs" (Michael 
Goh I, Suisse). 

11 existe, neanmoins, des obstacles qui peu­
vent entraver ces contacts. "A cause des 11ouvenux 
mouvements de 111011dinlisntio11 de /'eco110111ie, on as-

siste ii 1111e de111a11de gra11dissante de participation 
dans /es festivals mondinux, des co111petitio11s et des 
echnnges. II n'est pas facile d'obtenir /'aide gouveme­
mentale pour ces programmes. Meme si In sit1111tion 
econo111iq11e du pays est a In /,a11sse, /es occasions de 
participer aces activites de111eure11t encore l'npnnnge 
des plus fortunes 011 encore des groupes recevn11t le 
support financier d'1111e e11treprise privee. Toutefois, 
le gouvemement c/1inois, et /es departements de /'i111-
migrntio11 des nutres pays peuvent simplifier /es pro­
cedures d'obtentio11 de visas d'entree et de sortie ce 
qui faciliterait /es /011mees des chorales et des jeunes 
chefs et /es et11des ii /'etra11ger. Par ail/eurs, Jes re­
formes et le nouvel esprit d'o11vert11re permettent 
d'etre tres optimistes, nss11rant 1111 ave11ir prometteur 
des chorales en Cl1i11e". (Leon shiu-wai Tong) 

Pour ceux d'entre nous qui furent les hates 
d'evenements intemationaux, don! les symposia 
de la FIMC, peuvent attester de leur influence 
dans le milieu choral d 'une nation. "Lj11bljn11a en 
Slovenie fut /'hate du Symposium Europeen de la 
M11siq11e Chorale en 1995. Suite ii eel ive11e111e11t, /es 
chefs de choeur s/ove11es 0111 realise /'importance 
d'etre ii /'affiU des i11novatio11s et des accomplisse­
ments de la 11111sique c/wrnle en dehors de leur propre 
portee professio1111el/e. Bien qu'iz ce jour le stntut des 
chefs de choeur n'ait pas change de ma11iere significn­
tive, nos demandes et 110s suggestions po11r nme1iorer 
la sit11ation so11t deven11es plus nudacie11ses" (Damijan 
Mocnik, Slovenie). 

II y a plusieurs fa<;ons d'organiser des projets 
intemationaux ii petite echeUe. U y a eu des pro­
jets d'echange entre les organisations de chefs 
de chceur des Etats-Unis et la Suede, l'Angleterre 
et la Finlande etc. A !'occasion d'un projet-pilote, 
un influent groupe de chefs de chreur peut visi­
ter un pays pendant deux semaines et recevoir 
plus lard un groupe de l'autre pays. Parfois, 
deux ou plusieurs pays se joignent pour organi­
ser un evenement commun. Une tournee 
d'etudes de chefs de choeur de differents pays 
peut etre organisee dans un pays, comme cela 
s'est fait a plusieurs reprises avec Europa Can­
ta!. Dans u.n autre projet, on pourrait planifier la 
visite d'un chef, ce qui serait irnmediatement 
realisable si quelqu'u.n en faisait la demande. 

Les idees qui emergerent du.rant les confe­
rences furent egalement discutees en commis­
sion. En void done quelques conclusions et re­
commandations. 

Suggestions d'nve11ir 
• La commission devrait encourager Jes 
echanges de curriculums pour les chefs de 
choeur de colleges de musique, de conserva­
toires et d'universites dans divers pays. 
• La FfMC devrait entreprendre une etude vi­
sant la creation de normes adaptees pour 
chaque continent dans la formation de base des 
chefs de choeur. 
• Le questionnaire concemant les 'conditions de 
travail' devrait etre plus exhaustif afin d'obtenir 
des donnees statistiques plus precises de tous 
Jes pays. 
• La commission devrait organiser une confe­
rence specifique pour les representants des asso­
ciations des chefs de chceur afin d'echanger 
idees, sujets et projets. On devrait y accueillir 
aussi les pays qui desirent former des organisa­
tions de chefs de choeur. 
• La commission devrait aider a etabl.ir des or­
ganisations de chefs de choeur dans d'autres 
pays. 
• La FIMC devrait etablir une serie de directives 
precises visant les criteres de selections d'indivi­
dus, de representants et d'institutions appro­
pries pour la visite de chefs etrangers et d'en­
courager les pays ii preparer leur itineraire. 
• La FIMC devrait encourager les tournees 
d'etudes et les projets d'echange de groupes de 
chefs de chreur sur u.ne base bilaterale, mais aussi 
l'ecoute individuelle. 
• n a ete suggere que la FIMC considere des mo­
dalites pour !'allocation d'un pourcentage du 
budget des prochai.nes conferences pour encou-

rager les chefs de pays mains nantis d'y partici­
per. 
• La commission devrait conseiller u.ne structure 
d'honoraires pour chefs de chceur, basee sur le 
niveau de la formation et le salaire moyen du 
pays en question. 
• La commission devrait ouvrir u.ne enquete in­
temationale pour s'informer de la situation du 
systeme de securite sociale des chefs de choeur 
des di.fferents pays. 
• La commission devrait contribuer a la publica­
tion d'un manuel decrivant les fonctions et les 
roles des chefs de chceur au sein de la societe. 
Ceci viendrait en aide aux chefs des pays a res­
sources limitees. On devra tenir compte des 
aspects culturels, musicaux et sociologiques. 
• La commission devrait aider a trouver de nou­
velles voies pour faciliter l'acces aux partitions 
chorales dans les pays defavorises ou lointains. 
Que! role !'Internet peut-il jouer ici? On doit s'as­
surer de la collaboration des edi.teurs et du res­
pect des droits d'auteurs. 

N1ufsitez pas a rejoindre 1'1m des membres de la 
commission. II yen a un pe11 partout dans le 

monde et probab/e111e11t tout pres de cl,ez vo11s! 

(Trad,: Jacques Brodeur, Canada) 

• • • • • • • • • 
En bref : extraits de la leltre mensuelle au Comite 
executif (page 14) 

Jean-Claude Wilkens, Secretaire Ge11ernl de la 
FIMC 

La FIMC en Europe 

Une delegation de la FIMC (MM Hemberg, 
Wilkens et Rabbow) a rencontre le Comi­
te Directeur d'Europa Cantat et !'Asso­

ciation des Federations Chorales Europeennes 
(AGEC - Arbeitsgemeinschaft Europaischer 
Chorverbande) pour discuter d'une cooperation 
entre nos organisations. Lors de cette reunion 
les representants ont realise les projets com­
muns futurs et coordonne les dates et les evene­
ments. Toutes les parties presentes ont estime 
cette reunion tres reussie. 

D' Angleterre 
ABCD, I' Association des Chefs de Choeu.r Bri­
tanniques, tiendra sa convention nationale ii 
Londres du 24 au 26 aoiit. La FIMC y presentera 
ses activites a tousles delegues. 

D'Eugene, Oregon, Etats-Unis 
Helmuth Rilling et le Choeur et I' orchestre du 
Festival Bach de !'Oregon ont gagne le Grammy 
Award" au titre de la Meilleure Prestation Cho­
rale dans une Premiere Mondial sur CD pour le 
Credo de Krzysztof Penderecki. Le prix a ete an­
nonce !ors des 43e" Grammy Awards" a Los 
Angeles. C'est le premier Grammy Award" 
pour le festival qui a realise et distribue neu.f CD 
sous la label Hanssler. Royce Saltzman, Direc­
teur Executif du Festival, a ete tres emu par cette 
recompense. " Vivre dans !'Oregon, loin des 
centres culturels de New York, de Los Angeles 
et des autres grandes villes, fail qu'il est plus 
difficile pour nous d'etre compares sur un 
meme pied de qualite, a dit Saltzman apres 
avoir ete informe de !'attribution du prix. Ceci 
confirme le niveau de ce que Helmut Rilling et 
nos musiciens peuvent atteindre". 
II est prevu de presenter le Credo pendant le 
Festival 2002 et au Symposium Mondial de Mu­
sique Chorale de Minneapolis. 

Symposium Mondi.al 6 - Minneapolis 
Le Comite Artistique a tenu sa derniere reunion 
a San Antonio au Texas avant la convention na­
tionale de la ACDA. Toutes les decisions quant 
aux choeurs invites et aux conferenciers sont en 
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pratiques prises. Les candidats ont re~u une 
lettre officielle. 
Void la liste des choeurs et des conferenciers in­
vites (sujet a modification et confirmation): 
Choeurs ayant accepte: Lado (Croatie) - Petits 
chanteurs d' Armenie (Armenie) - Choeur de 
Chambre de Russie (Russie) - Det Norske Solist­
kor (Norvege) - Choeur de Chambre St. Jacob 
(Suede) - Choeur de Chambre de Namur 
(Belgique) - Choeur de Chambre de Vienne 
(Autriche) - Choeur de Chambre Philharmo­
nique de Taipei (Taiwan) - Ansan City Choir 
(Coree) - Ninos Cantores de Mendoza (Argentine) 
- Camera ta Renacentista (Venezuela) - Entrevoces 
(Cuba) - Elmer lseler Singers (Canada) - Choeur 
d'Enfants de J'Universite d'Etat du Michigan 
(Etats-Unis) - Garganta Profunda (Bresil) -
Choeur Mixte Okubo (Japon) - Choeur de 
Concert de l'Universite de Pretoria (Afrique du 
Sud) 
En attente de reponse: Choeur Maya Shavit 
(Israel) - Choeur d'Enfants China Red Leaf 
(Chine)~: Un bon choeur du Japon - un 
choeur d' Afrique - un choeur d'Oceartie. 
Conferenciers ayant accepte: Patricia Abott 
(Canada) - Shireen Abu-Khader Oordanie) -
Pamela Cook (Grande Bretagne) - Tran Quanq 
Hai (France) - Carl H0gset (Norvege) - Daniel 
Salas Jimenez (Espagne) - Sigrid Johnson (Etats­
Unis) - Chifuru Matsubara Oapon) - Vladirrtir 
Morosan (Etats-Urtis) - Michael Steinberg (Etats­
Unis) Horace Boyer (Etats-Unis) - Robert Levin 
(Etats-Unis) - R6mulo Pizana (Philippines) -
Andre Thomas(+ Choeur des Chefs, Etats-Unis) 
- Tonu Kaljuste (Estonie) - Peter Erdei (Hongri.e) -
Aylton Escobar (Bresil) - Michael Shani (Israel) -
Bobby McFerrin (Etats-Unis) - John Rutter 
(Grande Bretagne) - Phil Mattson (Etats-Urtis) -
Richard Sparks (Etats-Unis) - Gary Graden (Suede) 
- Eric Ericson (Suede) - Helmuth Rilling 
(Allemagne) 
En attente de reponse: Jan Nuchelmans (Pays­
Bas) - Laz Ekwueme (Nigeria)-Krzyzstof Penderecki 
(Pologne)- Johannes Goeschl (Allemagne) - Paul 
Van Nevel (Belgique) 

D'Altea 
La presence de la FIMC a Altea se developpe. Le 
" Palau de la Musica", la nouvelle salle de 
concert, a demande a la federation de contribuer 
au departement production. Une serie de 
concerts sur " les voix" sera programmee en col­
laboration avec la FIMC. Voila une nouvelle oc­
casion pour Jes choeurs et les ensembles vocaux 
de visiter l'Espagne. 

A Coeur Joie Belgique 
Resultats des Elections au sein de I' Association 
beige des choeurs amateurs 
President: Noel Minet, Chaussee de Nivelles 61, 
8-5140 Sombreffe; 
Vjce president et responsable du Centre de Do­
cumentation Musicale: Guy Dagnely, Rue de 
Bonsecours 81 - B-6220 Fleurus; 
Tresorier: Marcel Hubeaux, Rue Blondeau 10 -
B-5000 Namur; 
En charge de la politjque musicale: Yves Wuyts, 
Rue Blanqui 92 - 8-7390 Quaregnon; 
En charge du site Internet: Michel Lion, Rue de 
l'Espinee 1 - B-6222 Brye; 
Secretaire General par interim: Marie-France 
Bouvy, Rue de la Motte 1 D - B-5081 La Bruyere 

Annulation du 48e Festival Choral Internatio­
nal de Cork 
C' est avec beau coup de regrets que le comite 
executif du Festival Choral International de 
Cork a annonce l'annulation du festival de cette 
annee. Apres une reunion longue et exhaustive 
le Comite Executif du Festival a pris la difficile 
decision de ne pas poursuivre la preparation du 
Festival a cause de la situation actuelle concer­
nant la maladie de la fievre aphteuse au niveau 
national et europeen. Le comite, pour arriver ii 
cette decision, a tenu compte attentivement de 

toutes les directives du gouvernement en ce do­
maine, ainsi que de leurs consequences et impli­
cations generales pour le Festival. 

Amerique Latine 
Le prerrtier festival de I' Association des Choeurs 
des Caraibes se tiendra a Cancun, Mexique, du 
13 au 16 septembre, semaine durant laquelle le 
Mexique cele'brera son independance. Voici les 
adresses electrortiques des membres du corrtite 
de l' Association des Choeurs des Caraibes. 
• Nestor Rodriguez-Silveira - Mexique: 
nescoro@yahoo.com 
• Roki Vizcuiia - Isla Margarita, Venezuela: 
rokiv@hohnail.com 
• Fernando Archila-Guatemala: F Ard,i~rom.gt 
• ElectraG""6tillo-Panama:eleora I m;tilldfiJtjmru1am 
• Ana Patricia Carbajal -Mexique: 
voceintempora@yahoo.com 
• Digna Guerra - Cuba: dguerra@cubarte.cult.cu 
• Luis Olivieri - Puerto Rico: coral8000@aol.com 

Musique Chorale de Panama 
" Choral Music from Panama ", publie en Encore42, 
est disponible. Toutes sont des compositions 
panameennes originales, la plupart non encore 
publiees ailleurs. Ceux qui ont Encore4.2 peu­
vent telecharger gratuitement de 
www .secrel.com.br I usuarios / musica / 

Dale Warland, Artiste Distingue McKnight 
pour2001 
Dale Warland, chef de choeur, harmonisateur et 
compositeur reconnu au rtiveau international re­
cevra le Prix de l' Artiste Distingue 2001 de la 
Fondation McKrtight. Le prix de 40.000 $ est re­
mis chaque annee a un artiste en exercice qui a 
eu un impact significatif sur Jes arts dans le 
Minnesota et ailleurs au long de sa carriere. 

Changements d'adresses 
voir texte origin a I anglais 

(Trad.: Genevieve van Noye11, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Le Monde des Choeurs d'Enfants 2001 a 
Vancouver, Colombie Britannique (page 16) 

Eskil Hemberg, Preside11t de la FIMC 

D u 18 au 22 mars dernier, Morna 
Edmundson, Directrice executive, et 
egalement nouveau membre adminis­

trateur de la FIMC, avec !'aide de Paul Nash, 
son assistant, et d'une importante equipe de be­
nevoles, a accueilli des collegues, des amis et 
des choeurs du monde entier pour un rassem­
blement extraordinaire en celebration au Chant 
Choral pour Enfants. 
Nous n"etions que quelques 150 delegues (en 
raison de la Ires recente Convention Nationale 
ACDA ayant eu lieu la semaine precedente, au 
grand regret des organisateurs) mais cela nous a 
donne le privilege d'apprecier cette manifesta­
tion unique et cela nous a surtout permis de fai­
re la connaissance de chacun d'entre nous, ce 
qui est assez rare dans ce genre de manifesta­
tions de masse. II y avait egalement 47 choeurs 
venus du monde entier, tout aussi spectacu­
Ja.i.res les uns que Jes autres dans leurs costumes 
et apparats, tout aussi exceJJents en concerts in­
dividuels qu'en concerts groupes. 
j'aimerais particulierement mentionner la "Cantoria 
Juvertil de Caracas (Venezuela}, le Choeur Sym­
phonique des Jeunes de Newfoundland (Canada}, 
le Choeur Moran (Israel), le Choeur d'Enfants 
Tygerberg de Cape Town (Afrique du Sud) et le 
Choeur d'Enfants Odawara de Kanagawa Oapon) 
qui, tous ensemble, ant interprete une nouvelle 
version de "Songbridge" d'apres un texte origi­
nal ecrit par Stephen Hatfield, Moshe Zorman, 
Henrik Hofmeyr et Teruaki Suzuki. 

~ International Chornl Bulletin - July 2001 

Bo Johansson, Directeur artistique de !'Ecole de 
Musique Adolf Fredriks a Stockholm, fut, pour 
donner le ton, un chef de choeur tres populai,re 
et tres inspire. Une contribution artistique non 
negligeable fut apportee par la chef de choeur 
canadienne Jean Ashworth Bartle et par le com­
positeur et chef de choeur anglais Bob Chilcott. 
II n·y eut pas moins de 30 ate.liers et seminaires 
sur differents sujets ayant rapport au Choeur 
d'Enfants et parmi les plus etonnants, citons Jes 
ateliers diriges par Doreen Rao et Zimfira Poloz, 
cette derniere etant specialiste de la formation 
de voix d'enfants suivant la methode phonope­
dique russe et egalement ancienne chef du 
Choeur de J'ecole de Musique Koektem au Kazakhstan, 
maintenant ernigree a Toronto. 
Un precieux guide et un chansonnier "Village 
Songbook" ant aide les adultes aussi bien que 
Jes enfants a utiliser leu.r temps au rrtieux. Espe­
rans que cette initiative du "Monde des Choeurs 
d'Enfants" passera le relais a d'autres irtitiatives 
du genre et pourquoi pas nous verra dans un fu­
tur proche de retour a Vancouver, merveilleuse 
cite qui prouve une fois de plus qu'elle est une 
ville idea le pour un evenement choral majeu.r ! 

(Trad.: Nadille Robi11, Belgiq11e/Espag11e) 

• • • • • • • • • 
Le nouveau Choeur des Jeunes du Japon (page16) 

Yozo Sato, Vice-Preside11t de la FIMC, Preside11t 
Ho11oraire de /'Associatio11 des Chorales 

Japo11aises 

D epu. is 1993, !'Association Chorale Japo­
naise envoie chaque annee plusieurs 
jeunes chanteurs au Choeur Mandia) des 

Jeunes orgartise par le Centre International pour 
la Musique Chorale (CIMC). 
En 1997, le Choeur Mondial des Jeunes s'est 
tenu au Japon sous le parrainage de I' Associa­
tion Chorale Japonaise. D'autre part, le Choeur 
des Jeunes d' Asie, qui rassemble des jeunes 
chanteurs de haut niveau, s'est reuni pour lase­
conde fois en 2000 a Niigata pres de la Mer du 
Japon (la premiere edition s'etait tenue en 1998). 
Pres de 40 jeunes chanteurs de tout le pays, ont 
tous participes soit au Chceur Mondial des 
Jeunes, soit au Choeur des Jeunes d' Asie ant 
pris la decision de creer un Choeur des Jeunes 
du Japon et d'organiser un premier concert a 
Kobe. Apres une semaine de repetition, le pre­
mier concert a eu lieu le ler avril 2001 sous la 
direction de Monsieur Chifuru Matsubara au 
Kobeshinbun Matsukata Hall devant un large 
public. 
Programme: 
• Miserere Mei, Deus (G. Allegri) 
• Ave Maria (A. Romero, I. Ra:minsh, J. Tamulionis, 
V. Miskirtis) 
• Composition pour Choeur Mixte (Michio Mamiya) 
• 12 Inventions sur un chant populaire japonais 
(Michio Mamiya) 
Apres ce programme d'introduction, le Choeur 
des Jeunes du Japan fut dirige par Monsieur 
Yozo Sato, President Honoraire de !'Association 
Chorale Japonaise et par Monsieur Nobuyoshi 
Yoshimura, President de I' Association Chorale 
Japonaise. 
Programme: 
• 0 vos omnes (P. Casals) 
• Sakura (Toru Takemitsu) 
Cette premiere representation du Choeur des 
Jeunes du Japon fut accueillie sous une salve 
d'applaudissements. Monsieur Erkki Pohjola, 
finlandais, se trouvait a Kobe et a assiste au 
concert; son commentaire: "C'etait peti/lant et 
d'1111 tres haut 11ivea11", 

Le but du Choeur des Jeunes du Japan est ce­
lui de taus Les choeurs de jeunes du Japon: etre 
le meilleur. Us ont )'intention de se produire 2 
fois par an, au printemps et en ete, et au 21e siecle 
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ils ont )'intention d'etendre leurs activites a tra­
vers le monde. 

(Trad.: D0111i11ique Toussai11t, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Les Baladins Ebreches du Balcon : fon­
der un groupe a partir de chanteurs re­
fractaires (page 17) 

Devo11 L Mul1lert est clref de 11msiq11e a l'eg/ise 
rmie de Nelso11, e11 Colombie brita1111iq11e 

(Ca11ada). Elle compose de la 11111siq11e sacree et 
profa11e; reporter photo, e/le a e11seig11e la 

fon11atio11 co11ti1111e au College de l'U11iversite de 
l'Oka11aga11. S011 clrm1so1111ier des Baladills 

Ebreclres d11 Ba/co11 co11tie11dra des raps, des 
c/ra11so11s, et des lran11011ies faciles a de11x voix. 

C
hanter, j'aimerais bien; mais ... aller dans 
une chorale ! ... quand je chante, je fais 
pleuvoir !" Quand je Jes ai invites a faire 

partie d'un choeur, ils m'ont donne des varia­
tions sur ce theme, devalorisant leurs propres 
cordes vocales. Plusieurs ont raconte des souve­
nirs d'enfance : on leur avait dit qu'ils ne sa­
vaient pas chanter. S'iJs parlaient d'aller dans 
une chorale, des professeurs leu.rs disaient genti­
ment : "De grace, ne chante pas! Articule simple­
ment Jes paroles". La plupart du temps, le pro­
bleme n'etait pas au niveau des cordes vocales 
des enfants, mais de defauts d'auclition. Le mal 
etait fail: leur fierte personnelle etait entamee, et 
leur voix muselee. Helas, ils ne sont pas une mi­
norite; c'est peut-etre pour cette raison que dans 
Jes manifestations publiques, tant de Canadiens 

•peuvent a peine chanter sans gene leur hyrnne 
national! 

Parfois, Jes meilleurs eux-memes ont ete 
mesestimes. Le professeur d'Elvis Presley Jui 
avail dit qu'il ne savait pas chanter. Cela ne J'a 
pas arrete. II a pris sa guitare a l'ecole et ii a 
chante quand meme; nous savons tous ce que 
cela a donne. 

Nelson est une petite ville, superbement ni­
chee dans Jes Monts Kootenay, pres de la fron­
tiere entre Jes USA et la Colombie britannique. 
Les arts semblent faire partie du patrimoine de 
cette ville : en parcourant Jes rues de Nelson on 
croise des artistes et des musiciens en tout genre. 

D'autres, persuades depuis longtemps qu'ils 
ne sont ni artistes ni createurs, ont parfois !'im­
pression d' avoir ete ten us a I' ecart. C'est a cette 
categorie oubliee que j'ai decide de m'adresser. 
Moi-meme chanteuse ebrechee et reparee, je 
comprends leur sentiment d'incapacite et je plai­
de pour une maturation en douceur. C'est ainsi 
que nous avons chante non pas sous la pluie, 
mais dans. ce qu'il y a de mieux juste a pres : un 
cercle ecla1re aux chandelles. Nous avons invite 
des personnes interessees de la communaute a 
constituer "Les Ebreches". 25 invitations, 15 pre­
sents : Jes Baladins Ebreches du Balcon (Bashful 
BaJcony Balladeers, textuellement : Jes baJadins 
timides de la galerie) etaient nes. 

"Du balcon", c'est un jeu de mots faisant refe­
rence a un autre groupe de l'Eglise Unie de 
Nelson. Des membres de )'ensemble de clo­
chettes (handbells) Jubilnte Deo adorent jouer de 
leurs clochettes, mais ils ont horreur d'etre re­
gardes. 11s pre(erent de loin se produire "du bal­
con", c'est-a-dire de la galerie arriere. 

Ce qui est bon pour Jes Clochettes est bon 
pour les Ebreches. Les Baladins Ebreches du Bal­
con (en anglais : Jes 3 B, pour faire bref) avaient 
re\u la promesse de ne pas se produire en public 
avant d'etre prets, et exclusivement de la tribu­
ne. Nous avons commence en septembre 2000 
sans partitions, en apprenant des chants 
simples. Pour mettre tout le monde a l'aise, nous 
avons commence par une visualisation dirigee, 
puis nous avons chante de courtes melodies ac­
compagnees a la guitare ou aux percussions. 

Les spirituals et le rap furent d'autres moyens 
de canaliser l'enthousiasme vocal : les Baladins 

Ebreches du Balcon constituerent un groupe 
rap. Puis, quand ils prirent confiance en eux, on 
ajouta des harmonies en tierces. Us trouverent ,a 
chouette, et des gens exterieurs au groupe qui 
ont eu !'occasion d'entendre la qualite de l'har­
monie se sont exclames : "Pas si ebreches que \a, 
vos loustics ! " 

Les Baladins se lancent en concert avec Jes 
ChCEurs de Nelson en juin. II leur reste un scru­
pule de conscience : les photos publicitaires. 
"N'oubliez pas : on est des ebreches! " Je leur ai 
procure des loups d'opera : ils se sont follement 
amuses. Les masques sont la, dans la salle de 
musique, pour quand on en aura besoin : qui 
sait ? ... 

Les 3B ont trouve, dans le chant enthousiaste, 
une energie : le punch du shooter, avec pour 
demarreur le chant. 

Au fond, ces chanteurs ebreches sont sortis 
du decor: c'est un grand pas, meme s'ils ne sont 
pas encore vraiment a I 'avant-scene. 

(Trad.: Jean Payan, Belgique) 

• • • • • • • • • 
KORCENTRUM - Le centre suedois de chant 
choral (page 47) 

E
n janvier 2001 a etc inaugure le Centre sue­
dois de chant choral, 11 rue Nybrokajen it 
Stockholm (Nybrokajen 11 est a la fois le 

nom et l'adresse de la salle de concert de 
Rikskonserter a Stockholm). 

Dans le cadre d'une entente conclue entre 
Rikskonserter (l'lnstitut de concerts suedois) et 
le projet Toner for Miljoner (Des sons pour des 
millions) de la banque Fiirenings Sparbanken un 
nouveau centre de chant choral a ete cree a 
Nybrokajen 11 it Stockholm pour diffuser de )'in­
formation. KORSAM (fl y a en Suede neuf orga­
nisations chorales regroupant respectivement les 
choeurs d'eglise, Jes choeurs d'enfants, Jes chefs 
de choeurs, etc. KORSAM est leur lieu de ren­
contre : chaque organisme y delegue deux repre­
sentants) a aussi ete incorpore au Centre choral 
de Rikskonserter. Fred Sjoberg est directeur mu­
sical et directeur general du Centre. On trouvera 
ci-dessous une description des principaux pro­
jets qu.i y seront developpes. 

Banque de donnees 
Le Centre choral a bati une banque de don­

nees qui comporte un important registre de per­
sonnes et d'organismes de chant choral ainsi 
que des renseignements a jour sur le chant cho­
ral suedois, son etendue, Jes appuis et contribu­
tions de toutes sortes, Jes systemes d'enseigne­
ment, etc. Cette banque d'information accessible 
par l'intermediaire d'une p~ge Internet presen­
tee en collaboration avec KORSAM, peut aussi 
etre consultee directement au secretariat, et son 
contenu est diffuse dans divers types de docu­
ments imprimes. 

Information 
Le Centre choral informe sur Jes activites cho­

rales de tout le pays, tant a l'interieur des insti­
tutions musicales qu'it l'exterieur. On y dorme 
aussi des trues et conseils aux choeurs, chefs de 
choeur et autres personnes interessees a la vie 
chorale du pays, que ce soit a propos de la for­
mation, des concerts, des concours, du repertoi­
re, des possibilites de subventions ou de 
bourses, etc. Les activites entourant les concerts 
de chant choral re\oivent une attention particu­
liere (cf. ci-bas la section Concerts). 

Service de contacts 
Le Centre choral contribue a offrir un service 

de contacts entre choeurs et/ ou entre institu­
tions. Un elargissement des contacts devient 
possible grace a la page Internet du Centre. Le 
Centre choral organise un forum pour choeurs 
et assure soutien et services, selon le besoin, a 

KORSAM et a d'autres organisations chorales 
(cf. ci-bas la section Collaboration ). 

Aspect international 
Le Centre choral represente un centre interna­

tional en collaboration avec la FIMC, Europa 
Cantat et d'autres organisations internationales, 
dans le but de promouvoir Jes contacts entre des 
choeurs suedois et ceux d'autres pays. On y 
donne de !'information sur Jes festivals et Jes 
competitions chorales, Jes •possibilites de 
contacts dans divers pays, Jes possibilites d'aide 
financiere pour une tournee ou les possibilites 
de perfectionnement a l'etranger. Le Centre agit 
comrne intermediaire pou.r faciliter la venue en 
Suede de choeurs et de chefs de choeur. 

Les Championnats chorals suedois 
Le Centre choral organise Jes Championnats 

chorals suedois, comprenant d'une part des 
epreuves de qualification dans tout le pays, 
d' autre part une finale tenue a Stockholm. Les 
gagnants des epreuves de qualification se ren­
dent a la finale. En plus des prix cou.ronnant Jes 
gagnants de la finale, des prix speciaux peuvent 
etre decernes. Les prochains Charnpionnats cho­
rals sont prevus pour 2002 et seront precedes, en 
2001, d'une vaste campagne promotionnelle. 

Chorale de I' annee 
En plus de designer les laureats des Cham­

pionnats chorals, le Centre choral organise )'at­
tribution du prix de la "Chorale de l'annee", la­
quelle est choisie par KORSAM. Celle 
recompense comprend notamment une tournee 
organisee par l'lnstitut de concerts suedois et la 
participation a un concert dans le cadre du Gala 
Globe a Stockholm. 

Le Gala Globe 
Comme dans le passe, le Centre choral sera 

responsable de la gestion de la section chorale 
de l'evenement Globe en ce qui a trait aux ins­
criptions, a la fourniture de partitions, a la diffu­
sion d'informations, etc. La production de l'eve­
nement proprement dit est partagee entre 
d'autres promoteurs tels que Jarowskij et 
EMA-Telstar. 

Prova pa kiirer /Essayez de chanter dans un choeur 
Le Centre choral poursuit son projet "Essayez 

de chanter dans un choeur", dans le but de sus­
citer l'interet de nouveaux segments de la popu­
lation suedoise pour la pratique du chant choral. 
Ce projet unique devrait etre etendu a plusieurs 
villes du pays. On ambitionne de creer au moins 
30 nouveaux choeurs. Du materiel pedagogique 
cree specifiquement a eel effet sera utilise et l'un 
des buts est que ces d1oeurs se produisent dans 
le cadre de l'evenement Globe. 

Concerts 
Le but du Centre choral est d'instituer a 

Stockholm une serie de concerts chorals de sta­
tut national, une demonstration des multiples 
aspects de la culture chorale suedoise. Des 
choeurs des plus hauts niveaux artistiques sont 
Jes invites de la serie, consacree avant tout a la 
musique d1orale profane. Nybrokajen 11 est un 
lieu de concert particulierement approprie a ce 
projet, tant du point de vue acoustique et esthe­
tique que pour ses dimensions et le nombre de 
ses sieges. 

Tou.rnees 
Le Centre choral est en voie d'instituer des 

tournees tenant compte de la vie choraJe suedoi­
se et de ses conditions. Les tournees de concerts 
auront lieu a l'automne, avant l'evenement Globe. 

Le Forum clt0ral 
Chaque annee le Centre choral, en collabora­

tion avec KORSAM et le Centre choral d'Uppsala, 
organise le Forum choral, un lieu de rencontre 
pour Jes choeurs suedois. 
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Collaboration 
Le Centre choral collabore av.ec !es choeurs 

suedois et les organismes voues a la promotion 
du chant choral en Suede. Le travail du Centre 
indut une solide collaboration avec KORSAM, 
une collaboration reguliere avec le Centre choral 
d'Uppsala et avec le titulaire de la chaire d'en­
seignement choral Eric Ericson. En plus de ces 
collaborations bien etablies, le fondement meme 
des activites du Centre choral est une invitation 
ouverte a une collaboration aussi large que pos­
sible avec d'autres partenaires. 

Pour plus de re11seig11e111e11ts, veuillez vo11s 
a dresser ii: Fred Sjoberg, M11sical Director, TI,e 
Swedis/r C/roral Ce11tre, Po Nybrokaje11 11, 

S-111 48 Stock/rolm, Swede11. 
Te?. : +46 8 40716 79 - fax +46 8 407 17 27. 

E-mail: fred.sjobcrg@srk.se - site: www.srk.se 

(Trad.: C/rristi11c D1111111s, C111111d11) 

• • • • • • • • • 
Deuxiemes Rencontres Chorales Internatio­
nales de La Havane (page 49) 

Dig1111 G11erra, Directe11r Artistiq11e 

Ces deuxiemes rencontres ont eu lieu a La 
Havane du 17 au 20 mai dernier. Ce festi­
val qui est organise chaque annee au 

printemps reun.issait six chorales des Etats Unis 
et dix de Cuba. Sous les auspices de l'agence 
Music-Contact, du Ministere Cubain de la Cul­
ture, de l'Institut Cubain de la Musique et de 
I' Association Chorale Cubaine, l'evenement fut 
un grand succes. 

Les chreurs cubains tout comme ceux des 
• Etats Unis ont donne un concert de gala avec un 

repertoire varie de toutes Jes epoques et tous les 
styles, du monde en tier, ainsi que des ceuvres de 
compositeurs cubains et latino-americains. Les 
concerts ont eu lieu dans trois des endroits Jes 
plus prestigieux de La Havane, a savoir la basi­
lique de st. Franc;ois d' Assise, l'eglise de Paula et 
la salle Ernesto Lecuona au Grand Theatre de La 
Havane. Tous affichaient comp lets. 

Dorenavant nous travaillons a la preparation 
du 3° festival au printemps prochain, et nous at­
tendons d'autres chreurs du monde entier. 

Nous vous invitons tous a venir aux Troi­
siemes Rencontres Chorales de La Havane en 
avril 2002. 

Nous vous attendons ! 

(Trad.: JT) 

• • • • • • • • • 
Musique populaire et chant choral (page 51) 

Mat/rias Becker est tit11l11ire des 1er et 2eme ex11-
111e11s 11llc1111111ds pen11ett1111t d'e11seig11er la 

m11siq11c 1111 college et 1111 lycec (Sc/111/nmsik); ii 11 

a11ssi 1111 diplome de directio11 passe 1111 

Co11serv11toirc s11perie11r de Fr1111cfort apres des 
et11des avec He/11111t Rilli11g; ii II egalement 1111e 

tlzese de 11111sicologie. 
Apres avoir e11scig11e de 1981 ii 1992, ii est ii pre­

sent clzef et arra11ge11r, et participe e11 t1111t q11e 
j1m1 et co11seil/er a des co11co11rs 1111tio11a11x et in­

tem11tio111111x de cl11111t choral. II f11t /a11re11t d11 
co11co11rs 11atio1111/ de chant, et gag,111 pl11sie11rs 

prix avec ses ensembles VoKAL ToTAL et 
SOUNDSTATION. II est par 11ille11rs 1'1111te11r de 

110111bre11ses p11blicatio11s s11r le tlreme d11 c/rant 
et de la formation vocale, et a compose des 
pro pres 11rr1111geme11ts po11r c/roe11r. 011 lrli 

de111a11de reg11/ieremc11t d'c11seig11er /11 directio11 
de cl10c11rs 011 d'i11tervc11ir comme clre/ invite. 

L'interet pour une litterature chorale tenant 
de la musique de variete de qualite ne cesse 
pas et crolt meme encore. On constate un 

developpement rapide de la fondation de 
chceurs ou d' ensembles vocaux specialises, qui 

se consacrent entierement au jazz et a la mu­
sique populaire; on remarque ce phenomene sur 
Internet, mais aussi dans les magasins de mu­
sique ou la demande de partitions augmente. 
Par ailleurs, les choeurs traditionnels s'ouvrent 
aussi a cette stylistique, et de nombreux 
concours internationaux de chant choral ont 
aussi une categorie de jazz/ pop/ gospel. 

Les editeurs de musique chorale tentent dans 
leurs nouvelles publications de repondre au de­
veloppement actuel et aux besoins croissants en 
matiere de repertoire. Dans cette optique, Jes pu­
blications des editeurs americains sont d'une 
importance centrale - Hal Leonard avant tout -
UNC Jazz Press et Warner Brothers. Parmi Jes 
editeurs allemands, Bosse, Key Music, Ferrimontana 
et Tonos sont ceux qui suivent le mieux la de­
mande de repertoire des chefs de choeur et de 
leurs ensembles; aux Pays-Bas, on citera Annie 
Bank, Arco ou encore Harmonia (voir la liste des 
adresses a la fin de !'article original anglais). 

Les actions de formation continue organisees 
par les associations, Jes federations et les acade­
mies de musique autour de themes comme le 
jazz, la musique de variete ou le gospel, doivent 
leur existence a l'interet des chefs de choeurs. 

Sans aucun doute existe+il a present de la lit­
terature en quantite suffisante pour tous les 
groupes vocaux, et a tous les degres de difficulte. 
Sui vent deux courts exemples: 

ALL OR NOTHING AT ALL 
Texte: Jack Lawreucc, M11siq11e: Artlrur Altman, 

11rra11ge111e11t Kirby S/raw. Hal Leo1111rd 
P11blic11tio11 08742196 

L'arrangement de J<jrby Shaw, arrangeur tres 
connu de musique chorale populaire, est dispo­
nible pour tous effectifs avec accompagnements 
de piano. La chanson fut popularisee par Frank 
Sinatra dans Jes annees 40. J<jrby Shaw a arran­
ge ce swing comme pour un big band dans le 
style de Count Basie. Le choeur commence a 
cappella et a l'unisson; une voix conduit la melo­
die, les autres l'accompagnent avec des syllabes 
de scat dans une sorte de contrepoint, egalement 
a l'unisson, puis une walking bass se rajoute. Les 
differents passages de la forme AABA de la 
chanson sont relies entre-eux par des intermedes 
ou fill-ins chantes en scat, a la maniere des ins­
truments a vent. Shaw utilise id des harmonies 
dites upper structures avec des neuviemes, on­
ziemes et treiziemes, en alterant les accords. 
Puis vient un shoutchorus a quatre voix (scat) 
dans la partie centrale. Un typique mouvement 
en close harmony (conduite des voix parallele et 
homophone) vient clore le titre. Un arrangement 
de jazz choral exigeant, bien fail et tout-a-fait ty­
pique. 

DE BUN' MAN STOOD ON DE ROAD 
AN' CRIED 

Traditio1111cl. Arra11gcme11t Moses Hogan. 
Hal Leo1111rd 08703261 

Moses Hogan fait partie aux Etats-Unis des 
chefs de choeur etablis. Ses pieces chorales - tout 
au moins celles editees par Hal Leonard - sont 
toujours exigeantes; elles sont issues d'une pra­
tique quotidienne, et sonnent bien. Hogan dirige 
son propre grand choeur, ce qui explique que 
son ecriture qui commence a quatre voix se divi­
se toujours pour atteindre 8 voix ou meme plus. 
Hogan arrange le spiritual de maniere stro­
phique en adoptant quelques variantes, pour 
peu que le rythme du texte le necessite. Dans 
!'introduction pleine d'atmosphere de ce mor­
ceau a cappella, un choeur d'hommes a quatre 
voix chante bouche fermee, avant que la piece 
elle-meme ne commence en homophon.ie. Je pro­
fite de !'occasion pour expliquer les fondemer,ts 
de l'ecriture de Hogan dans ses arrangements, 
etant donne que la piece ici decrite constitue un 
exemple typique. Hogan integre toujours divers 
elements stylistiques: 
• L'harmonie en paralleles, typique de la mu­
sique religieuse afro-americaine. 
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• L'influence du blues, a travers les blue notes, 
ainsi que dans l'harmonie et la forme. 
• Rythme et harmonie sont lies au texte. lei sur 
le mot 'cried', l'adoucissement harmonique (me­
sure 6) ou encore la densification de l'harmonie 
vers GM7 /11 (mesure 10). 
• Utilisation des extremes dynamiques et d'ef­
fets comme le sforzato, le fortepiano et le forte­
piano-crescendo. 
• Phrase et articulation (swing, croches egales, 
mouvement a la noire comme dans un choral), 
bouche fermee, declamation syllabique ou me­
lismatique du texte, scat (chant sur des syllabes 
n'ayant pas de sens, comme 'doo', 'da', 'doo-dn'). 
• L'harmonie s'etend du traditionnel effectiJ a 
quatre voix jusqu'aux harmonies avancees 
propres au jazz, avec accords alteres. 
• Effectifs en doubles choeurs, voix divisees. 

Chez Hogan, le melange de ces elements 
semble toujours equilibre, conforme au style et 
juste en soi, jamais surfait. Ainsi, ses arrange­
ments de spirituals sonnent a la fois authen­
tiques et artificiels; un melange interessant pour 
l'executant et pour l'auditeur. 

De nombreux editeurs americains en sont ve­
nus a proposer des CD de demonstration. 
Chaque CD permet d'entendre la premiere mi­
nute d'environ 35 ou 40 pieces chorales; une sor­
te d'ecoute d'essai qui remplace l'habituelle par­
tition d'essai. L'avantage est de pouvoir se faire 
une idee de )'arrangement lui-meme, mais aussi 
du style. Les enregistrements sont realises par 
des professionnels et done tout-a-fait recom­
mandes; on peut la plupart du temps Jes rece­
voir contre payement raisonnable. 

Adresses d'lfditeurs: voir article anglais original 

(Trad.: Bc11oit Haller, France) 

Die IFCM und Chormusik in Afrika (5. 3) 

L11pwis/ri Mb11ya111b11, Vizepriiside11t der IFCM 
fiir Afrika 

Seit Mitte der 90er Jahre zeigt die IFCM 
wachsendes Interesse fiir Chormusik in 
Afrika. So war Afrika 1997 Schwerpunkt­

thema einer Ausgabe des Internationalen Chor­
bulletins, und 1998 wurde fi.ir eine Tagung eben 
dieses Thema als Gegenstand eines Vortrags 
und eines Gedankenaustausches vorgesehen. 

Tatsachlich wird mit der Einsetzung der eth­
nischen Kommission und dem ersten afrikani­
schen Symposium fi.ir Chorleiter, das in diesem 
Jahr in Windhoek stattfindet, der Durchbruch 
erzielt. 

Ja, natiirlich spielen, wie uberall, auch in Afrika 
Chore, Animationsgruppen, Sangergruppen, 
Kinderchore eine Rolle ... in der Kirche, bei 
Volksfesten und bei allen wichtigen Anlassen 
des Lebens. Die Oberlagerung der Traditionen 
bedeutet fur die Chormusik der Welt zugleich 
die gro8e Chance, sich immer wieder an den 
QuelJen der Oberlieferung der anderen zu inspi­
rieren. Die alten, die bleibenden '11halte werden 
in neue Formen gegossen. Wie etwa die Missn 
Luba in den SOer Jahren. In einer neuen Form, ob 
als Messe, in iiberlieferten Weisen, den ewigen 
Gesiinge in der Luba-Tradition, dem ewigen 
Lied der Bantu, der Kasala bleibt als wahrer 
Klassiker des Genres bestehen. 

Ebenso eine andere ewig giiltige Botschaft, 
die des Messias von Haendel, die in einer Zulu­
Obersetzung von Mzilikazi Khumalo von den 
am Sowetan Massed Choir von Johannesburg 
beteiligten Chiiren vorgetragen wurde. 

Und schlie81ich, etwas gewagter, dieses 
Ln111bnre11e, das im Staatstheater in Pretoria zu 
einer so eindrucksvollen Auffiihrung kam: Es 
eriru,ert an die Zeit des berlihmten Dr. Schweit­
zer und verbindet in genialer Weise Bach-



Chorale mit den Gesangen der Paddler in der 
gabunischen Siedlung Lambarene. Die Unter­
schiede verschwimmen, die Stile vereinigen 
sich, und daraus entstehen sich standig wan­
delnde Klangwirkungen und Visionen. 

Auf jeden Fall ist die Vielfalt der Kulturen ein 
groller Vorteil, denn sie 

gestattet die gegenseitige Befruchtung und 
letztlich die Emeuerung und den 

Fortschritt des Menschen. Der Schlussel zum 
Erfolg liegt in der gegenseitigen Information, im 
Erfahrungsaustausch, in der Koproduktion und 
in der Beschaftigung mit dem Stil der anderen -
eine Herausforderung fur die IFCM. 

Man wird dann kaum ins Staunen geraten, 
wie der amerikanische Pastor Frederic Star, der 
beim Anblick einiger exotischer Wesen auf der 
Weltausstellung 1905 in Chicago neugierig wur­
de und beschloss, zu den Urspriingen zuriickzu­
gehen und seine ,Gaste' bei sich zu Hause in ih­
rem Dorf Crucoma im kongolesischen Kasai zu 
besuchen. Die Schonheit des Gesangs eines Kin­
derchores am Hof des Dorfiiltesten beriihrte ihn. 

Ein Kinderchor! Klar und rein. Am Ursprung 
der Kunst. 

(iibers.: Ha1111elore Knapp, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
Die Pueri Cantores Bewegung in Gabun (S. 3) 

Ei11 Bericl1t vo11 He11n1 Mbe11g Ndo11g, Priiside11t 
1111d Korrespo11de11t 

(gekiirzt vo11 JC Wilkens) 

Der Internationale Verband der Pueri Can­
tores hat zum Ziel, "den liturgischen Ge­
sang vom Gregorianischen bis zur klassi­

schen, modernen und zeitgenossischen 
Polyphorue zu fiirdern, um eine fur alle nutz­
liche geistige, musikalische und iisthetische Be­
reicherung zu bewirken". 

In unserem Land wird besonderer Wert auf 
dje nationalen Kulturen gelegt, und daher wer­
den Forschung, schriftliche Fixierung und 
Auffuhrung unserer Musik gefordert. Gesang, 
lnstrumentenspiel (traditionelle lnstrumente 
wie Harfe, Zither, Mundbogen, Balafon, Sansa, 
Tamtam und Trommeln sowie westliche Instru­
mente wie Orgel, Geige, Flote) und Tanz, Ein­
satz von modemsten Unterrichtsmethoden, u.a. 
mit Computer, gehoren zum Programm der ga­
bunischen Fiideration der Pueri Cantores. 

Darin ist sich der gabunische Verband einig 
mit Seiner Heiligkeit Papst Johannes Paul IJ. Der 
Heilige Valer war schon immer ein Verfechter 
der kulturellen Werte der Nationen. Bei seinem 
Besuch im 1-lauptquartier der UNESCO in Paris 
am 2. Juni 1980 hatte er erklart: ,,Iclt sage euch: 
Acl,tef mil alien Euch 21,r Verfiigung sfehe11de11 
Mitte/11 auf diese gnmdsiitzliche Souveriinitiit, die je­
der Nation aufgr1111d seiner Ku/fur eigen isl. Scl,iitzt 
sie wie das eige11e Augenlicht fiir die Zukunft der 
groflen 111e11sc/1liche11 Familie." Derselbe Johannes 
Paul 11. schrieb in Ecclesia in Africa Nr. 48: .,lc/1 
stelle euch he11te eine Herausforder,mg: Leltnt jede 
Lebe11snrt ab, die nicht Eurer eigeneu Tradition 11nd 
dem chrisflic/1e11 Gln11ben entspricltt. Scltaut nuf den 
Reic/1t11111 eurer Traditionen, scha11/ a11f e11ren Glau­
ben, de11 wir hier in dieser Gemeinschafl feiem. Hier 
ftndet /hr die wa/,re Freiheit, hier ft11det /hr Cltrist11s, 
der euch z11r Wahrheil fiilirt." Natiirliclt bemiiht sich 
die gab11nisclte Foderation der P11eri Cnntores als /11-

ge11dverba11d der Kirche ganz beso11ders 11111 den /i­
turgische11 Aspekt der c/,risllic/1e,, Gemeinschaft. 

Die Singschulen der Foderation 
In Gabun gibt es funf davon: die ,,Kleine Che­

rubine Lalala", die ,,Kleinen Nachtigallen des 
Unbefleckten Herzens", die ,,Kleinen Engel der 
Marienkathedrale", die ,,Paradiesvogel" und die 
Kleinen Sanger von Sankt Peter". 

Yves Henry Mbeng Ndong, Grunder der 
,,Kleinen Cherubine Lalala" ist der jetzige Priisi-

dent der lntemationalen Foderation der Pueri 
Cantores. Das ,,lnstitut der vokalen Kunst der 
Kinder" (A.V.E.) in der Hauptstadt Libreville 
liegt ihm ganz besonders am Herzen, dort findet 
die musikalische, religiose und menschliche Er­
ziehung statt. 

Die ,,KJeinen Nachtigallen des Unbefleckten 
Herzens" lernen nicht nur singen, sondern aud1 
lnstrumente spielen (Flote, Geige, Klavier, Bala­
fon ). Sie arbeiten an der Schaffung eines For­
schungszentrums fur Ethnomusikologie (schrift­
liche Fixierung der ortlichen Traditionen). 

Das Priisidium der Foderation besteht aus ei­
nem Priisidenten, der alle zwei Jahre neu 
gewahlt wird, einem techruschen Leiter, einem 
Chormeister, zwei Patinnen, die sich mehr um 
die finanziellen und materiellen Aspekte kum­
mern, und einem Seelsorger. 

Das Repertoire 
Obwohl die Singschule zur Katholischen Ju­

gend gehort, singt sie ganz allgemein Werke mit 
religiosem Inhalt, auch protestantische Kirchen­
lieder. Natiirlich wird wie in allen gaburuschen 
Singschulen besonderer Wert auf die eigene kul­
turelle Tradition gelegt. Dabei spielt die Harmo­
nisierung, der Satz und das Singen unserer tra­
d iti one llen Lieder in den verschiedenen 
Landessprachen die wichtigste Rolle. 

Die Schwierigkeiten 
Ganz allgemein und von wenigen Ausnah­

men abgesehen haben alle Singschulen im Land 
ahnliche Probleme: 
• das Fehlen geeigneter Raumlichkeiten; haufig 
werden die Gemeindesiile bereits von anderen 
• Gruppen oder fiir einen anderen Zweck ge­
nutzt 
• Nachwuchssorgen, trotz der guten musikali­
schen Ausbildung, die angeboten wird der Man­
gel an Lehrmaterial 
• Geldmangel, um unsere gesellschaftlicl1en Zie­
le zu erreichen. 

ZweifeUos liegt noch vie! Arbeit vor uns. Bei 
den gabunischen Behorden und den in unserem 
Land akkreditierten diplomatischen Vertretun­
gen (den Botschaften Deutschlands, Spaniens, 
Kanadas, der GTZ und der franzosischen Koo­
perationsbehorde, der EU, dem UN Entwick­
lungsprogramm, der Francophonie, und der ex­
A CCT) sind diesbezuglich Schritte 
unternommen worden. Das Resultat war bisher 
mager, was die finanzielle oder materielle Un­
terstutzung angeht; vielleicht liegt das daran, 
dass es die Pueri Cantores noch nicht lange in 
Gabun gibt. 

Es muss jedoch unterstrichen werden, class 
das Ministerium fur Kultur und die Stadt Libreville 
seit einigen Jahren Partner bei der musikali­
schen Ausbildung und Praxis sind, indem sie 
die Singschulen an verschiedenen kulturellen 
Darbietungen teilnehmen !assen, und zwar am 
Fest der Kulturen der Stadt Libreville (von der 
Stadt ausgerichtet), am Fest der Musik, und seit 
kurzem am Intemationalen Festival des Afrika­
nischen Tanzes, das von Ministerium fiir Kultur 
und Kunste ausgericl1tet wird. 

Auf internationaler Ebene konnten viele Gele­
genheiten aus finanziellen Grunden nicht wahr­
genommen werden. Darunter faUen die Veran­
staltungen der internatfonalen Verbiinde, bei 
denen wir direktes oder assoziiertes Mitglied 
sind, wie die der lnternationalen Foderation 
Pueri Cantores, der IFCM, der lnternationalen 
Gesellschaft fur Musikerziehung, des internatio­
nalen Verbands von A Coeur Joie, der Union 
Sainte-Cecile u.a.m. 

Eines der Ziele der Pueri Cantores isl es, zur 
Erziehung unserer jungen Bruder beizutragen. 
Deshalb ware es nicht abwegig, class die Sing­
schulen auch andere Aktivitaten gesellschaftli­
cher oder profaner Art anbieten. ln diesem Sinn 
konnten sie fiir unsere Gemeinden eine Quelle 
wertvoller Ideen sein. 

Wir denken dabei u.a. an 

• Nachhilfe fur Scl1uler mit schulischen Schwie­
rigkeiten, die es sicher in unseren Gemeinden in 
groller Zahl gibt 
• Die Griindung einer Bibliothek und eines Le­
sesaals, oder soga.r eines Musikburos mit Hilfe 
der kulturellen Kooperationsorganisationen 
• Die Schaffung einer Gartenschule fur ein ge­
plantes botanisches Konservatorium, ein in Zu­
sammenarbei t mit der NGO fur Umwelt 
,,ECOL'OGIA" und dern ,,Centre d'Eveil a la 
Nature ins Auge gefasstes Projekt. 

ldeen dieser Art gaben fur unsere junge Fode­
ration ein ,,niitzlicheres", verantwortungsvol­
leres Bild ab, und triigen dazu bci, den Horizon! 
zu erweitem und neue Moglichkeiten fur die 
jungen Beschiiftigungslosen unserer Gemeinden 
zu schaffen, und zwar im Sinne einer dauerhaf­
ten menschlichen Entwicklung. 

(Ubers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Aspekte der Chorbewegung in der Demokrati­
schen Republik Kongo (S. 5) 

K11n-Mza111bi Toko, Ko111po11ist 1111d 
11111sikaliscl1er Leiter des Chores ,,La Griice" (Die 

G11ade), Mitglied der l11tematio11a/e11 
Fiideratio11 fiir C/1om111sik 

K11n11zmnbi@yahoo.fr 
Text bearbeitet vo11 JC Wilkens 

Wenn die Musik als allumfassende 
Sprache ohne Grenzen eine der besten 
Methoden ist und bleibt, um Seelen­

zustande klingend auszudrucken, so ist der Ge­
sang die reine und einfacl1e Frucht der Aktivitiit 
der Stimme, milder Besonderheit, der menschli­
chen Stimme am nachsten zu sein. Die 

Offenkundigkeit der Dualitat Musik/Wort, 
unzertrennliche und aufs engste verbundene 
Bestand teile des Gesangs, fuhrt zu einer der am 
weitesten entwickelten musikalischen Aullerun­
gen. 

Daher kann auch die eigentliche Rolle des Ge­
sangs in der gemeinsamen Musik nur avantgar­
distisch sein. Das Aufkommen der Polyphonie 
(gegen 900), diese wahrhaftige Entdeckung und 
kunstlerische Revolution, erlaubte dem Gesang, 
die Grenzen von Alter und Geschlecht zu uber­
schreiten. 

Das Vokalquartett, bestehend aus Sopran, Alt, 
Tenor und Bass, zu dem noch Mittelstimmen 
wie Mezzosopran und Bariton hinzutreten kon­
nen, ist als Grundlage fur die modernen Chore 
ein beredtes Beispiel fiir die noble Bestimmung 
des Chorgesangs, Stimmen zu vereinigen und 
damit auch die Herzen der Menschen, ohne An­
sehen ihrer naturlichen stimmlichen Disposi­
tion. Wenn 

Singen ein natiirliches Bedurfnis fur jeden 
Menschen ist, so ist Singen im Chor ein natiir­
liches Bedtirfnis eines jeden Volkes. Der Chorge­
sang ist also universe(!. Er wird weder an Wert 
verlieren noch verschwinden. Seine Berufung 
zusarnmenzufiigen, zu mobilisieren und zu ve­
reinigen, seine Einfachheit und sein Geist le­
gendiirer Gastfreundscl1aft, seine hohe Kultur 
von Gleichheit und Disziplin, sowie seine auller­
gewohnlicl1e Gruppenpadagogik machen ihn zu 
einer sehr populiiren Kunst und naturlich 
unumgiinglich. Er sollte daher in jeder Gesell­
schaft eine ganz besondere Aufmerksamkeit 
verd.ienen. 

Das Volk des Kongo singt sehr gerne 
Es gibt kein Volk ohne Gesang, es gibt mar 

Volker ohne lnstrumente. Bei den traditionellen 
Stiimmen des Kongo und wie fast uberall rummt 
der Gesang einen ausgewiihlten Platz ein bei Ri­
ten, Zeremonien der lnitiierung oder lnthroni­
sierung, bei Festen, Trauerfeiern, bei Kulthand-
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lungen, Mythen und bei Feiem aus verschiede­
nen Anlassen. 

Als Staat mit der Gro8e eines Kontinents ist 
die Republik Kongo wahrhaftig ein kultureller 
Skandal. Zwar bieten die mehreren hundert eth­
nischen Gruppen eine Vielfalt mit enormem Po­
tential und stellen einen wahrhaftigen Unterbau 
fiir eine kulturelle Dynamik gro8en Ausma8es 
dar. Auch hat man hat immer wieder die Behan­
digkeit und bemerkenswerte Spontaneitat des 
Gesangs des Volkes des Kongo erkannt. [n den 
70er und 80er Jahren entstanden mit dem Segen 
und der Unterstiitzung der damaligen Machtha­
ber musikalische Gruppierungen wie die schon 
legendaren Gruppen der kleinen Sanger und 
Tanzer, die bemerkenswerten Animationsgrup­
pen fur politische Anlasse (die in alien Landes­
teilen gegrundet wurden) und die Bewegung 
der Pioniere, deren Slogans und Gesange vor al­
lem Tausende von Schulem fur sich eingenom­
men hatten. Auf kunstlerischem Gebiet war das 
Ergebnis erfreulich. Damals gab es Tausende 
von Choren im Kongo. Die Einwohner des Kon­
go - Manner, Frauen, Kinder, Junge und Alie -
haben bewiesen, wie geme sie singen. 

Die Chorbewegung der Republik Kongo 
Der Chorgesang im Kongo isl von Grund auf 

religioser Natur. Sehr selten gibt es Chore, die 
weltliches Repertoire pflegen oder au!lerhalb re­
ligioser Bauten singen. Die Chorbewegung hat 
sich eigentl.ich e.rst mil der Ankunft der katholi­
schen, protestantischen und anderer Missionare 
entwickelt. Daher finden sich unvermeidlich die 
Wurzeln der Mentalitiit und Konzeption aus 
Obersee darin wieder. Diese Spuren sind weit 
davon entfemt, ganz verwischt zu sein. Bis zu 
Beginn der ,B0er Jahre war Chorgesang praktisch 
identisch mit Kirchenmusik. In den 70er und zu 
Beginn der 80er Jahre, dem goldenen Zeitalter 
der Chorbewegung im Kongo, gelangten einige 
Gruppen zu einer gewissen Reife und hatten so­
wohl im Ausland als auch zu Hause gro8e Erfol­
ge. Die Bewegung konnte hier tatsachlich ihren 
Vol~scharakter ausbilden und bewahren. 

Die heutigen Slilrichtungen 
Man findet im Kongo drei Typen von Choren: 

gleichstimrnige Chore oder gemischte, sehr we­
nige Kinderchore und neben diesen verschiede­
nen Chorformen gibt es heute immer mehr 
uberwiegend gemischte Gruppen, die Volkslie­
der singen, zum Belen, zum Lob und zur Ani­
mation, und die sich normalerweise von unter­
schiedlich besetzten Orchestern begleiten ]assen. 
Diese Chore, die sehr oft mil einem oder mehre­
ren Vokalsolisten im Wechsel auftreten, nennen 
sich allgemein Anbet11ngsgr11ppen. 

Das Repertoire 
Das Chorrepertoire im Kongo ist eklektisch, 

sogar kosmopolitisch und hat es bisher nicht 
geschafft, sich eine wirkliche ldentitat zu schaf­
fen. Global gesehen fehlt ihm jegliche Homoge­
nitiit. Es findet sich also in dieser kunstlerischen 
Vielfalt ein ganzes Durcheinander von Formen 
und Stilen wie: 
• Liturgische Werke (der katholischen und pro­
testantischen Kirchen sowie einiger Sekten) 
• Werke unterschiedlicher Formen, die aus der 
Klassik, dem Barock, der Romantik und der 
Renaissance stammen. Handel, Mozart, Beethoven, 
Bach und Mendelssohn sind die meistgesunge­
nen Komponisten. 
• Gospels und Negro-Spirituals, ubersetzt und 
in der Landessprad1e gesungen 
• Volkslieder, entstanden im Zusammenhang 
mit originalen Kulthandlungen, die zu jeder eth­
nischen Gruppe gehoren 
• Negro-Folk, Afro-Gospels und andere eindrin­
gliche Klagelieder, Originalwerke unziihliger 
Komponisten des Kongo, Resultat einer prak­
tisch erfolgreichen Kreuzung von Klassik, Spiri­
tual und Volkslied. Der afrikanische Akzent ist 
starker, sei es bezuglich des Rhythmus, der To-

nart, der Phoneme, der melodischen iso-rhyth­
mischen typischen Verbindungen, sei es in Be­
zug auf die Dynamik des Ausdrucks. 
• Volkslieder und Animationslieder der Ge­
meinden. 

Das Kirchenrepertoire 
Die kimbangistische Kirche, die ihren 

kunstlerischen Traditionen treu geblieben isl, 
besitzt ein reiches Chorrepertoire, darunter ein­
fallsreiche Lieder und Klagelieder. Der a cappel­
la-Chorgesang hat sich hier seine alte Vitalitat 
und Dimension erhalten kiinnen. 

Die katholische Kirche besitzt neben ihren 
traditionellen Messgesange, die auf franzosisch 
oder lateinisch gesungen werden (Sanctus, Credo, 
Agnus Dei, Kyrie), ein ahnliches Repertoire, be­
stehend aus Werken von Einheimischen, die in 
die Liturgie - jedoch mil gro8en Einschnitten -
eingegliedert wurden. 

Die protestantische Kirche, ein wahrer Pool 
von unterschiedlichsten Richtungen des Chor­
gesangs, war unbestreitbar die Buhne fur die 
Abspaltungen und Metamorphosen, die die 
Chorbewegung erfahren hat, mil all ihren ethni­
schen, Stammes-, sektiererischen, doktrinaren, 
ideologischen, philosophischen, konservativen, 
charismatischen, prophetischen und rationalisti­
schen Einflussen. Zu den harmonisierten liturgi­
schen Liedem und Gesangen (Hymnen, Chora­
le, Kantaten, Motetten u.a.) kommen die 
klassischen Lieder hinzu, das Gospel, die Spiri­
tuals, Folkmusic genauso wie andere traditio­
nelle Stilrichtungen, die von einigen Gemein­
schaften genutzt werden: dies isl der Fall beim 
Kilombo (CEC), beirn Yombe Rhythmus (CEAC), 
gefii.rbt von Ki11t11e11i und vielen anderen (Mongo, 
Yanzi, Tlrsikete u.a.) 

Die Erweckungskirchen, die normalerweise 
das protestantische Repertoire benutzen, haben 
Volkslieder und Animationsgesange mehr mil 
einbezogen, die haufig begleitet sind. 

Notsignale 

Dos elektro11isclre Netz 
Weil der a cappella-Chorgesang sich nicht 

angepasst hat, hat sich der technologische Fort­
schritt zu einem wahren Feind entwickelt. Ge­
fangen im Netz der Elektronik hat sich eine gute 
Zahl der Chore verfiihren und verzaubern !as­
sen. Sie sind Gefangene der vollig falschen Mei­
nung, class der a cappella-Gesang uberholt sei. 
Die Chore lassen sich ganz irrationell begleiten 
und entstellen den Chorgesang durch den Ein­
satz von lnstrumenten, die oft schlecht gewiihlt 
und sehr sd1Iecht zusammengestellt sind. 

Das Los der Clromoten im Kongo 
Selbst wenn das Repertoire aus dem Konto in 

den letzten zehn Jahren nicht spektakular ange­
wachsen ist, so vermissen wi r <loch das Bestre­
ben, das reiche Erbe zu schutzen und zu erhal­
ten. Hohepunkt der Paradoxie! Jetzt, wo die 
technischen Miiglichkeiten, Informationen zu 
konservieren, so entwickelt sind wie nie zuvor, 
haben die Chorwerke des Kongo - diese armse­
ligen Papierfetzen • als Museum (wem1 nicht so­
gar Mausoleum) nur Schranke und sind Nage­
tieren jeglicher Art ausgeliefert. Angesichts 
dieses sicher vorhersehbaren Versd1windens ist 
es also hochste Zeit, <lass sich der Kongo <lessen 
bewusst wird und aufwacht, bevor es zu spat 
ist. 

Kii11stlerisc/1er Exodus 
Der unvorhergesehene Aufschwung der 

christlichen Musik im Kongo hat die 01orwelt 
ein bisschen umgewalzt. Die aktuellen gro8en 
Stars der christlichen Welt, ehemals Chorleiter 
oder Choristen, so z. B. Charles Mombaya, Matou 
Samuel, Rhino Mvumbi, Dnis Ngonde, D.D. 
Maninga, Pepe Kibala, Paul Balenza um nur ei­
nige zu nennen, sind iiberzeugende Beispiele 
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fiir ihre Zeitgenossen (und vor allem der Ju­
gend), die ihnen nacheifern ivill. 

/st die Chorbew~ung an den Rand tier Gesellsc/1aft 
gedriingt? 

Die Frage verdient gestellt zu werden. Es gibt 
in den gro!len offiziellen Zeremonien praktisch 
keine Chore. Bei den charismatischen Kultfeiem 
spielen sie nur eine untergeordnete Rolle. Und 
im audio-visuellen Bereich treten Chore extrem 
selten auf. 

Aussichten 
Der Beitrag der Chorbewegung zur Musik 

des Kongo darf nid1t in Vergessenheit geraten. 
Der gro8te Teil der heutigen Sanger und Musi­
ker isl daraus hervorgegangen. Diese Bewegung 
verdient also aufgrund ihres sozialen, kiinstleri­
schen, kulturellen und spirituellen Wertes eine 
immerwahrende Beachtung und besondere Auf­
merksamkeit. Es bedarf zu ihrer Wiedererwek­
kung einer wirklichen Aufmerksamkeit. Der 
Kongo lass! ungezahlte und sehr umfangre.id1e 
Moglichkeiten verstreichen, um seine Chorbe­
wegung dem Schlaf zu entrei8en und es so in 
die Weltkarte der gro8en Chornationen einzu­
gliedern. 

(l}bers.: Martina PratscJ,, ScJ1weiz) 

• • • • • • • • • 
Chordirigentinnen und Chordirigenten bei der 
Arbeit - Eindriicke aus einer Reihe von Lan­
dero (S. 7) 

Ein Bericht des IFCM-Chorleiter-Ausschusses 

Christian Lj1mggre11, Priiside11t des 
Clrorleitera11ssclr11sses 

D
ie TFCM bietet der Chorwelt die Moglich­
keit der Begegnung und des Austauschs 
uber ihre rnusikalischen und padagogi­

schen Erfahrungen. 
Man kann noel, so viele hervorragende Chiire 

oder gu te Vortrage horen, dennoch fragt man 
sich gelegentlich, wie es um das Chorwesen in 
den verschiedenen Uindern wirklich steht. Soll­
ten wir uns n.icht vielleicht einmal zusammen­
setzen und gemeinsam uber unsere Erfahrungen 
sprechen, unsere Probleme erortern und versu­
chen, Losungen zu finden? Es wurde also ein 
Ausschuss gegriindet, um sich mit diesen Fra­
gen zu befassen, und zwar aus der Sicht der 
<:;horleiterinnen und -leiter (Anmerkung der 
Ubersetzerin: Aus Grunden einer besseren les­
barkeit wird in der Folge nur noch die Form 
Chorleiter oder Chordirigent verwendet). Dieser 
Ausschuss besteht in seiner jetzigen Form seit 
1999. lm Jahr 2000 wurden Begegnungen in Al­
tea (Spanien) und Caracas (Venezuela) durch­
gefiihrt. Dieser Artikel spiegelt die Diskussionen 
beider Konferenzen wider. Zitate aus den 
schriftlichen Berid1ten stehen in Anfiihnmgszei­
chen. 

Mitglieder des Aussc/111sses: Waldo Arting11iz 
(Chile), Micltae/ Gol1I (Sclrweiz), Eve Halsey 

(Groflbritmmien), Don James (Kanada.), 
Cliristian Lj1111ggren (Schweden ), Leon Tong 

s/ri11-wai (Hongkong). 

Arbeitsbedingungen der Chorleiter 
Das gesamte Chorleben liegt in der Tat in den 

Handen der 01orleiter. Unter welchen Bedin­
gungen arbeiten sie? Weld1e Ausbildung erhal­
ten sie? Wird ilue Arbeit als Beruf angesehen 
und dementsprechend bezahlt? Oder arbeiten 
sie ehrenamtlich? Welchen Stellenwert nehmen 
sie als Musiker in der Gesellschaft ein? Verhi­
gen sie Uber die erforderlichen Mittel wie z.B. 
Noten, geeignete Probenriiume, oder Zugang zu 
Informationen? Es gibt viele offene Fragen. 



Der Hi11tergnmd 
Welches Element bewirkt den Erfolg der Ar­

beit eines Chorleiters? ,,Ga11z offensic/11/ich beei11-
f111sst die al/gemei11e Chorszene ei11es La11des diese 
Arbeit. Das C/,or/eben in Siidamerika isl se/,r vielJiil­
tig: In alien Ui11dern wird vie/ im Chor ges1111ge11, i11 
de11 groflen Uindem wie Brasilien wie auf den k/ei­
ne11 luse/11 der Karibik". (Waldo Aranguiz, Chile) 

Die Tatsache, dass das Singen als natiirliche 
Art Gefi.ihle auszudriicken angesehen wird, ist 
fundamental. ,,C/,orsi11gen i11 1111serem Land isl kei-
11e Freizeitbeschiiftig1111g oder ein Hobby - es isl Tei/ 
1mserer ldentitiit". (Ants Soots, Estland) 

Wichtig ist auch die offizielle Anerkennung 
der Bedeutung der Chormusik in einem Land. 
,,Der chi11csische Vizepremier Li La11qi11g isl der A11-
sic/1t, dass das Si11ge11 im Chor ein bede11te11der Fak­
tor einer erfolgreichen Erzie/11111g isl". (Leon shiu­
wai Tong, Hongkong) 

: Hier wird die Bedeutung des Singens im all­
gemeinbildenden SchuJwesen als iiu8erst wich­
tig fi.ir ein lebendiges Chorwesen eines Landes 
anerkannt. Manche Lander haben diesbeziiglich 
viel Gliick. ,,In Ungarn gibt es an alien Schulen 
M11sik1111terric/1t. lc/1 selber miichte die Bede11tr111g 
des Singens hervorheben. Im M11sik1111terric/1t spielt 
die me,,schliche Stimme die Ha11ptrolle. Deshalb 
spricht man i11 Ungam von ,M11sik-11nd Gesangss­
t1111den', und der Lehrer isl ei11 ,Musik- 1111d Gesang­
slehrer'". (lldjk6 Acs, Ungarn) 

Einige Lander besitzen bereits eine liingere 
Tradition des Chorgesangs, jedoch auf njedri­
gem Niveau, welches es anzuheben gilt. ,,Die al/­
ge111ei11e Lage des Chorgesangs in Luxemburg isl 
nicht fantastisch, jedoch spiel/ dieser eine wic/1tige 
Rolle im gesellschnftlichen Leben des Landes. Chore 
treffe11 sic/, in der Hauptsaclre, 11111 Fre1mdscliafte11 
zu pjlege11". (Gerard Welter, Luxemburg) 

Herr Welter'erwiihnte einige Ausnahmen, 
war jedoch von der allgemeinen Lage beunru­
higt. Ein Vertreter aus Kroatien war noch be­
sorgter. ,,Das Problem begi1111t mil den Ki11derchii­
re11, wclche z11111eist Volksliedkonzerte auf 11iedrigem 
Niveau gebeu. Diese Ki11der werde11 nie erfa/1re11, 
was es heiflt, ernstliaft in einem traditionclle11 Kin­
derchor zi1 singen. Das hciflt, dass sie spiitcr nicht 
nae/, einem Erwncl1se11e11c/Jor sue/Jen, der klassische 
a cappella Musik si11gt". (Branko Stark, Kroatien) 

Krieg Erdbebeu 11nd hii11fige Wahlen 
Selbstverstiindlich_ beeinflussen gesellschaft­

liche und politische Anderungen in einer Gesell­
schaft auch die Arbeitsbedingungen fi.ir die 
Chorleiter. ,,Ho11gko11g ist ei11e wohl/Jabe11de Ha11-
delssfadt, in der die Me11sche11 vie/ Zeit bei der Ar­
beit verbri11ge11 rmd wenig Freizeit habe11. A11fgru11d 
der vielfiiltigen Freizeitangebofe isl es schwierig, das 
lnteresse for Cl,ormusik zu wecke11 1111d ei11e11 gute11 
Chor ZII grii11de11. De1111oclr isl die E11twick/1111g der 
Ki11derchor11111sik aufgnmd der Beviilkenmgsdichte 
1111d der generel/e11 Unterstiitzung durch die Eltem 
rec/rt gut". (Leon shiu-wa Tong, Hongkong) 

Wir alle wissen um die gro8en Umwiilzungen 
in Osteuropa am Ende des XX. Jh. ,,Unter dem 
Sowjetischen System erhielten vie/e Chore ei11e -
wenn a11cl1 geringe - Unterstiitzrmg. Jetzt, wo wir 
melrr vo11 privaten Geldgebem abhii11gig si11d, erleben 
wir, dass diese sich mehr fiir den Sport oder fiir Mas­
senvera11stalt.u11ge11 i11teressiere11. Fast das gesamte 
private oder staatliclre Spo11sori11g a11f 11nsere111 Ge­
biet geht a11 die Sii11gerfeste, 1111d zwische11d11rclt 
erhalten wir gar niclrts". (Ant Scoots, Estland) 

Wieder allgemeine Lauf der Dinge das Chor­
leben beeinflussen kann, konnte man lakorusch 
so ausdriicken: ,, Wir habe11 ei11ige schlechte /air re 
erlebt, was das Clrorlebe11 a11geht. Krieg a11f dem Ba/­
km,, Erdbebe11 i11 Griechen/a11d 1111d der Tiirkei rmd 
lriiufige Wahlen" (Stathis Oulkeroglou, Griechenland). 
Es ist verstiindlich, dass in einern Land, das ge­
rade einen Krieg hinter sich hat, Probleme hin­
sichtlich der au8eren Bedingungen, unter denen 
musiziert wird, auftreten. In Kroatien hat der 
Krieg dem Arnateurchorgesang gro8en Schaden 
zugefiigt, und ,,der Ma11gel an Laie11chorsii11gem 
hat negative A11swirk11rrge11 a11f die professio11el/e 

Szene. Mir isl es heutzutage ei11fach u11111iiglich, 
geniigend g11te Siinger 1111/er de11 Laie11 zu fi11de11; 
vor den /etzte11 sehr turbule11te11 Jahre11 war die Lage 
anders". (Branko Stark, Kroatien) 

Die .Choriikologie' 
Branko Stark beriihrt ein Thema van gro8er 

Bedeutung, die Frage der ,Chorokologie': Wie 
verhalten sich die verschiedenen Qualitiitsni­
veaus in der Chorszene in den einzelnen Teilen 
eines Landes zueinander? Ohne Laien gibt es 
keine guten oder professionellen Chore. ,,Auf 
den Philippi11e11 isl die Zahl der Laieuchiire stark im 
Wacl,sen, aber es gibt i111111er weniger professionelle 
Cir/ire. Diese Ta/sac/re /rat einen 11egative11 Ei11f111ss 
auf das Gleichgewicltt i11 der Chorszene. Das Erzie­
l11111gswese11 ko111111/ 11icht 11ac/1, 1md i111111er weniger 
St11de11ten 111iiclrte11 einen C/ror dirigiere11" (R6mulo 
Pizana, Philippinen). Dies oder ahnliches trifft 
auf viele Lander zu. ,,Derzeit /rat sic/1 das Lnien­
clronoesen in Clrina stark enhoickelt, 1111d die Sc/111/­
chiire kii11nen bereits auf eine bessere Basis wriick­
greife11. Das Ha11ptprob/e111 besteht dari11, dass immer 
mehr professionelle Cit/ire verschwi11de11. Es gibt nur 
11oc/r ei11e11 oder zwei in den Grosstiidte11 wie Beijing, 
Sclra11ghai oder G11a11gzho11. /111 iibrige11 China gibt 
es kei11e Berufsc/1/ire. Das liegt vor al/em dara11, da~s 
die E11tscheid1111gstriiger Berufschiire 11ic/1t fiir erfor­
derlich halte11, da viele Liinder keine habe11. So hat 
der Staal die S11bve11tiorre11 stark gekiirzt. Das hat ei-
1re11 starke11 Ei11f111ss auf die E11hoick/1111g der Chors­
zene 1111d auf die Arbeitsbedi11g1111gen der Cl,orleiter. 
In de11 letzte11 Jalrre11 ltabe11 1111r wenige M11sikst11-
de11te11 Chordirigiere11 als Hauptfaclr gewiihlt, und 
die Diplo111ierte11 gehen oft i11s A11s/a11d, 11111 sic/1 wei­
terz11bilder1, rmd weil sie i11 Chinn keine feste Arbeit 
fi11den" (Meng Da peng, China). ,,Die Regier1111g 
hat damit begon11e11, Privat1111temeh111e11 aufzufor­
dem, kii11stlerische Aktivitiite11 w 1111terstiitze11, weil 
die wirtscliaftlic/1e Lage im Siiden besser isl 1111d sie 
es siclt dort eher leis/en kiim1e11, Geld fiir die Kiinste 
auswgeben als in den niirdlic/1e11 Tei/en des Lm,des". 
(Leon Tong shiu-wai, Hongkong, Uber die Lage 
in China) 

In Kuba bestehen noch zahlreiche staatlich 
gefiirderte Berufschore. ,,U11sere Chorbewegung 
enhoickelt sic/1 auf der ga11ze11 lnsel gut. Wir /iaben 
17 Berufschiire, Chiire i11 den M11siksch11/e11, viele 
Kinderchiire (iiber 300), jedoc/r ,rich/ geniigend Er­
waclrserrenlaie11clriire". (Electo Silva, Kuba) 

Der gegenseitige Einfluss van professionellen 
und Laienchoren ist rucht leicht zu beurteilen. 
Aber man kann sich fragen, welches kiinstle­
rische Niveau die Berufschore im Vergleich zu 
den Laienchoren haben. ,, Wir lrabe11 1111r ei11e11 Be­
rufsc/,or, 11ii111lich den Opemchor. Im grofle11 u11d 
ganzen si11d die Kinderchiire in Israel besser als die 
Erwachse11e11chiire. Das K11/tur111inisteri11111 hat 
kiirzlich beschlossen, Ha11sl1altsgelder fiir ei11e11 pro­
fessio11elle11 a cappelln Chor bereitzustel/en, der i11 der 
Lage ist, mil den groflen Orcltesfem i11 Israel ZII a,·­
beiten" (Eva Pitlik, Israel) . Berufschore haben 
eine weitere Funktion, die nicht zu unterschat­
zen ist. ,,Die beste11 Chore diene11 als A11sbild11ngsstiitte 
fiir wkii11ftige Chordirige11te11 i11 den Philippi11en". 
(R6mulo Pizana, Philippinen) 

Die Existenz eines Berufschores sagt jedoch 
nichts iiber das allgemeine Niveau der Chorlei­
tung eines Landes aus. ,,/11 Ecuador gibt es drei 
Berufschiire, deren Dirige11te11 ei11 zwar geri11ges, 
aber 111011atliches Ge/,a/t beziehe11. Diese Chore habe11 
ei11e Stabilitiit, die a11dere 11ic/1t besitzen. Die grofle 
Frage jedoch isl die riac/1 der A11erke11111111g des Chor­
leiters. Seine Arbeit wird 11iclrt so ltoc/1 a11gese/1en 
wie andere Jobs, sondem sehr vie/ geri11ger ei11ges­
cltiitzt. An de,, Universitiite11 gibt es weder A11s-
11oc/1 Weiterbild1111g i11 Chorleihmg. Daher isl es kei11 
a11erkm111/er Beruf Im allge111ei11e11 handelt es siclt 
11111 Sii11ger oder M11siker ol111e Chora11sbildr11rg" 
(Cesar Santos, Ecuador). Die Lage ist in vielen 
Landern ahnlich. Der Status eines Chorleiters 
hiingt davon ab, ob es eine angemessene Ausbil­
d u ng gibt. ,,lnteressnnt isl, dass wir weniger 
sclrlechte Cit/ire als sclrlechte Chorleiter habe11" (Stathis 
Oulkeroglou, Griechenland). Es isl wichtig, dass 

die CFCM sich fi.i.r die Anerkennung der Chordi­
rigenten in alien Uindern der Welt einsetzt und 
mit Organjsationen, Institutionen und Chorlei­
tern zusammenarbeitet, um ein hohes Niveau 
der Aus- und Fortbildung im Chordirigieren zu 
gewiihrleisten. 

Der Beruf 
Die Frage hiingt gro8en Teils mH derjenjgen 

zusamrnen, ob man vom Chordirigieren leben 
kann. Fragen Sie sich selber: Wovon lebt die 
Mehrheit der ChorleHer? ,, Ta/sac/re isl, dass wohl 
die meisten C/1orleiter aus fina11zie/le11 Griinden glei­
chzeitig einen a11dere11 Bern/ a11siibe11, wobei es ver­
scl1iedene Ko111bi11atio11e11 gibt. Das heiflt, wir hnbe11 
chorleitende Dirigenten, einen Clror dirigierende 
Siinger, Arzte, die einen Chor lei/en usw. Ich selber, 
11111 ein Beispiel anzugeben, dirigiere, 1111/errichte 1111d 
ko111po11iere" (Branko Stark, Kroatien). 

Natiirlich wird es immer eine Mischung ver­
schiedener Arlen van Chorleitern geben, ausge­
bildete und nicht ausgebildete. Erstaunl.ich ist, 
dass es in Uindern wie Sd1weden und FinnJand 
einen gro8en Prozentsatz von unausgebildeten 
Chorleitern gibt, trotz des hohen Niveaus der 
Chorleiterausbildung. Trotz dieser guten Aus­
bildungsmoglichkeiten gibt es rucht geniigend 
Dirigenten, die die Chorleitung als Vollzeitbes­
chaftigung ausiiben. Die gut ausgebildeten 
Chorleiter bilden selbstverstiindlich dje weniger 
gut ausgebildeten weiter. ,,Die Chorleiter mil der 
bes/en A11sbild1111g 1111terric/1te11 an M11sikakade111ie11. 
Sie haben oft ei11e feste Professur, lehrfreie Perioden 
(sabbatical), usw. Diriger,ten, welclre in Konservnto­
rien oder Sclr11/e11 arbeiten, kiinne ebenfalls sabbati­
cals erl,a/ten" (Eva Pitlik, Israel). 

Ein Modell dafi.i.r, wie Chordirigenten mit ho­
her Ausbildung als Erzieher fi.ir andere mit ge­
ringerer Ausbildung eingesetzt werden, ist in 
Schweden zu finden. ,,Einige Jahre la11g gab es an 
den Ko11servatorie11 eine Ausbild1111g als 'C/rorpiida­
goge'. /11 einigen Provinzen gab es auch gute Ar­
beits111iiglic/1keite11 fiir sie als C/rorberater" (Lars 
Nilsson, Schweden). «Diese Piidagoge11 venom1d­
te11 im allge111ei11e11 die Hiilfte ilirer Zeit f11r kiinstle­
rische A11fgabe11, u11d die arrdere Hiilfte ftir erziehe­
riscl,e, z.B. fiir Chorleiterk11rse usw. 1994 /Jal/en wir 
Chorberater i11 ac/11 Provinzen, heute sind es nur 
noel, drei. Es ist schade, dnss jetzt Orc/1ester bevor­
wgt werden rmd die Mille/ fiir die C/ror11111sik an sie 
gehe11" (Lars Nilsson, Schweden) 

Die Lage ist natiirlich sehr viel ernster in ei­
nem Land mit geringer hoherer Bildung, wo die 
Elite rucht gut ausgebildet isl und die anderen 
iiberhaupt nicht ausgebildet werden - ein wei­
teres ,okologisches' Problem. Das trifft z.8. auf 

' ein Land wie China zu. ,,Die wenige11 Ber11fsdiri­
gente11, die in den vie/en Ko11servatorien nusgebi/det 
werde11, reichen 11icht aus, 11111 ehoas in der Beviilke­
nmg Chinas (1,2 Milliarde11) 211 bewirkeri. Sie kiin­
nen die 1111tersc/1iedliche11 Bediirfnisse der Chore 
11icht befriedige11" (Mang Da peng, China). 

Wir werden weiter unten auf die Frage der 
Ausbildung niiher eingehen, jedoch ist die man­
gelnde Ausbildung rucht der einzige Grund fi.ir 
die schwierigen Arbeitsbedingungen der Chor­
leiter. In vielen Liindern Afrikas oder Lateina­
merikas z.8. fehlen die elementiirsten Mittel fi.ir 
die Chorarbeit. ,,Oft gibt es 1111r einen wi11zige11 
Probenraum, der im besten Fall mit einem elektri­
sclren Klavier a11sgestattet isl. Fast kein Chor ka1111 
sich gedruckte Partihire11 leis/en. So behilft 111a11 sich 
mil Fotokopien. Die C/ror/eiter 111iisse11 a11c/1 ihren ei­
genen Arrangements 111ac/1en und werden dafiir 
nic/11 bezah/t". (Cesar Santos, Ecuador) 

Welche Stellen gibt es fi.ir Chordirigenten? 
Das hangt natiirlich von der Art der Chore ab. 
In vielen Landern sind die Kirchenchorleiter 
diejenigen, die am besten bezahlt werden und 
die besten Ressourcen zur Verfi.igung haben. ,,/11 
den Philippinen sind die Kirche1111111siker am besten 
ausgebildet. Ei11ige Universitiite11 bieten ei11e A11sbil­
d1111g a11f diesem Gebiet nrr" (R6mulo Pizana, 
Philippinen). Dies trlfft auch auf die skandina­
vischen Lander zu. ,, Wen11 Sie sic/1 eine Provinz in 
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Scltweden wie Viishna11/a11d a11scha11e11, so selten Sie, 
dass 71% der Dirigenten mil Kirclte11c/1iire11 
arbeite11" (Lars Nilsson, Schweden). 6ie werden 
an einern Konservatoriurn ausgebildet und kon­
nen sich beruflich auf eine bezahlte Position in 
einer Gemeinde einstellen. Es ist eine zeitrau­
bende Angelegenheit, die man nicht geni.igend 
beachtet, was die ,,Arbeitszeit" angeht. Es ist 
van aufserster Wichtigkeit, class die Chorarbeit 
eines Kirchenrnusikers anerkannt wird. 

Za/1/e,1, die eille,1 wkiinftigeu Chorleiter 
illteressiere,1 kiim1e,1: 

In Slawe11ie,11111d Korea gibt es in elwa diegleic/1e 
Anzahl van Owrleitem: in Slowe,1ie11 ein C/1orleiter 

pro 1250 Eimvolmer, ill Siidkorea fa lieu a11fei11e11 
Chorleiter etwa 28750 Ei11Wol111er. 

Wie sieht es in China a11s? 
U11d i11 ll1re,11 umd? 

Die gesellschaftliche Stellung des Chorleiters 
Wir kommen noch einrnal auf die Frage der 

Anerkennung des Berufs des Chorleiters 
zuri.ick. Darum ging es zeitweise hauptsachlich 
in den Diskussionen. In Kanada und anderen 
Landero, in denen es Chorleiterorganisationen 
gibt, ist bekannt, class diese Verbande die Lage 
und berufliche Anerkennung der Chorleiter 
beeinflusst haben. In diesem Zusammenhang 
kann die Frage der Bezahlung nicht i.ibergangen 
werden. ,,Das Problem besfeht darin, wie 111a11 ei11 
/11/eresse an ben,jliclter Fortbild1111g erwecke11 ka1111, 
we1111 die Bezalt/1111g so sc/1/ecltt isl" (R6mulo Pizana, 
Philippinen). Das Problem der Bezahlung isl 
sehr komplex. Die Ansichten gehen in den ein­
zelnen Landero weit auseinander. Auch beste­
hen grofse Unterschiede hinsichtlich der Rele­
vanz, die dieser Frage beigemessen wird. 
M'anche Dirigenten verlangen keinerlei Bezah­
lung, andere wissen nicht, was sie verlangen 
sollen und haben keine Anhaltspunkte dafi.ir, 
was ein angemessenes Honorar sein konnte. In 
Schweden werden die Kirchenmusiker generell 
besser bezahlt als die anderen. Aber sie finden 
auch, class sie unterbezahlt werden (die Frage, 
wie viel mehr sie fi.ir ihre Chormusikarbeit -
realistisch gesehen und ehrlich beantwortet -
erhalten mi.issten, beantworteten die Kirchen­
musiker mil 120%; allgemeiner Durchschnitt der 
Antworten: +75%). 

Und wie schatzen wir anderen Lander die 
Lage in Israel ein? ,,In Israel si11d fast a/le C/wrdiri­
genten berujliclt tiitig, das lteiflt, sie werden fiir il,re 
Tiitigkeit a/s Cl1orleiter bezaltlt. Die meiste11 dieser 
Cltorleiter sind M11siker, die niemnls Cltorleit1111g 
oder Stimmbild1111g studier/ l1nben. Trotzdem bekom­
me11 sie ihr Gel,nlt!" (Eva Pitlik, Israel). Es handelt 
sich um eine junge Nation, was das Chorsingen 
angeht. Sie haben ihre eigenen Regeln aufges­
tellt. In anderen Landero wird nur eine geringe 
Anzahl von Chorleitero bezahlt. Die Honorare 
sind jedoch sehr unterschiedlich. ,,Das mitt/ere 
Entgelt betriigt ehvn 150 $ pro Probe u11d 200 $ pro 
A11ffiilmmg. Einige Cltorleiter erl1nlte11 ei11 Geltn/t 
fiir zwiilf Monnie pro Jnhr plus a/le Sozinlleist1mge11. 
Die meiste11 Chiire proben ei11mal pro Wocl1e. /11 Is­
rael isl es den Arbeitergewerkscl1aften ge/1111ge11, die 
meisten /11stit11tione11 z11 iiberze11ge11, ei11e11 Mindest­
loh11 fiir Chorleiter festwsetze11" (Eva Pitlik, Israel). 
"In Est/and ka,111 ei11 Vol/zeit-C/wrleiter bis w 250 $ 
verdie11e11. Einige Spitze11dirige11ten erl1nlte11 bis z11 

400 $. Nomrnle Clwrleiter beko111me11 vielleicht 70 $, 
1111d in ei11ige11 lii11dlicl1en Gebiete11 vielleicltt 1111r 10-
20 $" (Ants Soots, Estland). ,,Die Cltorleiterbezah­
/1111g ist minimal" (Gerard Welter, Luxemburg). 
,,/11 Ek11ndor kii1111e11 Vollzeit-Chorleiter bis zu 120 $ 
111011atliclt verdie11e11" (Cesar Santos, Ecuador). 
Wir sehen also, class die Bezahlung vom Durch­
schnittsentgelt in einem Land sowie der berufli­
chen Anerkennung abhangt. 

Man kann die Frage der Bezahlung auch van 
einem anderen Blickwinkel angehen: ,,Wie knr111 
111n11 ci11 System n11jbn11e11, i11 dem die 81'znh/1111g vom 
Stand der A11sbild1111g abliii11gt?" (R6mulo Pizana, 
Philippinen). In Finnland ist diese Relation zwi-

schen Ausbildung und Bezahlung (auf alien Ge­
bieten, auch z.B. fi.ir Sommerkurse) eines der 
zahlreichen Ziele des Chorleiterverbands. Eine 
damit im Zusammenhang stehende Frage, die 
var allem van den Si.idamerikanero gestellt wur­
de, ist die der sozialen Absicherung. Den ken wir 
an diesen Aspekt, wenn wir junge Leute ermuti­
gen, sich fur den Beruf des Chorleiters zu inter­
essieren? 

In einer Kurzuntersuchung des Chorleiter­
Ausschusses zu Beginn seiner Arbeit wurden 
eine Reihe von Chorleitero aus verschiedenen 
Landero gefragt, welches ihrer Ansicht nach die 
gr68ten Probleme fur Chorleiter in ihrem Land 
seien. In den Landero Westeuropas stand die 
Frage der Bezahlung an oberster Stelle, zusam­
men mit der der wirtschaftlichen Lage des 
Chores allgemein. ln vielen anderen Teilen der 
Welt lag das Gewicht mehr auf der fehlenden 
Grundausstathmg, wie var allem von gedruck­
ten Partituren oder lnformationen dariiber. Bei­
de Konferenzen wiesen das gleiche Muster auf. 
Sicher sind die Unterschiede i.iber das, was die 
Chorleiter der verschiedenen Lander als wichtig 
erachten, sehr grol:l, aber insgesamt kann man 
Hunderte van Themen finden, die alle angehen. 
Auf zwei Themen, die auf den Konferenzen an­
gesprochen wurden, wollen wir hier naher ein­
gehen. Das eine betrifft die Ausbildung, und das 
zweite isl die Frage der Zusammenarbeit zwi­
schen den Chordirigenten. 

Lii11der, die grofle Probleme beziiglicl, gedruckter 
Partit11re11 1111d l11fom,atione11 dariiber /,abe11: 

Bolivie11, Chile, G11ate111ala, Pl,i/ippi11e11, 
Slowakie11, 111ai/a11d, Ve11ez11e/a 

Chorleiterausbildung 
Natiirlich ist die Chorleiterausbildw1g in den 

verschiedenen Teilen der Welt sehr unterschied­
lich. Man kann sich fragen, ob nicht ein lnteresse 
daran besteht, auf einen gemeinsamen Nenner 
hin zu arbeiten. Das wi.irde das Studium im 
Ausland erleichtero und konnte die Anerken­
nung der dart bestandenen Pri.ifungen und Di­
plome im eigenen Land sichern, was fi.ir die 
zuki.inftige Chorarbeit van Nutzen ware. 

Ei11ige vositive Beisviele 
Beginnen wir mil dem ungarischen System, 

das einen ausgezeichneten Ruf besitzt. ,,Es isl ZII 
vennerken, dnss jeder M11sik- 1111d Gesa11gs-11nd 
Theorieleltrer in U11gam a11cl, Dirigieren st11dierl 
hat. Die zeh11se111estrige U11iversitiitsnusbild1111g isl 
dns hiichste Niven11 der A11sllild1111g wm M11sikleh­
rer. Das St11di11m heifll ,M11sik-1111d Gesa11gsleltre, 
1111d Dirigiere11'." Die Absolve11te11 der L/11iversitiit 
kii11ne,, siclt fiir jede Stelle nn nl/e11 Sch11/e11 bewer­
be,,, z.B. als Theorielehrer an einer M11sikscl111/e, nls 
Cltorleiter nn ei11er sek1111diiren Berufssc/111/e, als M11-
sik- 1111d Gesangslelirer 1111d Clwrleiter an ei11er Ele­
me11tar-oder Sek11ndarscl111/e, a,1 ei11er Hocl1scl111/e 
fur nil diese Fiiclter, oder 11111· nls C/1ordirigent. 
A11flerde111 kn1111 er jeden Chor im Land dirigieren. 
Die 11iichst11iedrige Stufe ist ein achtsemestriges 
Hochsc/111/st11di11m. Es gibt zwei Arte11 vo11 Hoch­
scltule11, die Hochsc/111/en fiir die Kiinste der M11sik, 
in de11e11 Orchesterm11siker u11d Lehrer, die ein lns­
tr11111e,,t lehre11, sowie die Theorielehrer fii1· die M11-
siksch11/e11 a11sgebildet werden. Dns St11di11m 11en11t 
sic/1 ,Musiktheorie - Theorie/eltre 1111d Dirigiere11'. 
Die Absolve11te11 dieser Hocltscl111/e11 11nterricl1fe11 
spiiter in der Hn11ptsncl1e an M11siksch11/e11; sie kiin-
11en aber a11ch eine11 Chor dirigiere11. Der zweite Typ 
isl die Piidagogische Hocltsc/111/e. Dorl werde11 die 
M11sik-1111d Gesnngsleltrer a11sgebildet, die spiiter an 
Elemeutnr- 1111d Sek11ndarsch11/e11 nrbeilw 1111d lelt­
reu; sie geben M11sik- 1111d Gesa11gs11nlerric/1t 1111d 
lei/en den Sc/111/chor" (lldilk6 Acs, Ungarn). 

Auch in Ungaro gibt es jedoch Anlass zur 
Sorge, aus Grunden, die viele von ihren eigenen 
Landern kennen. ,,Andererseits ltaben die St11de11-
/e11 kei11erlei Probe1wrfnl11w1g, die sic spiller im Bern/ 
bra11c/1e,,, we11n sic ci11e11 Lnie11-oder Ki11dercl10r di­
rigieren 111iisse11. Dns System gibt i/111en 11icht die 
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Miiglichkeit, mil einem 11ic/1tscl111/ischen Laie11chor 
z11 iiben. Dns ist in 111ei11e11 Auge11 ei11 grafter 
Ma11gel" (lldik6 Acs, Ungaro). 

Eine auf der Konferenz angesprochene Frage 
war die der Ausbildung fi.ir Laienchorleiter, die 
Kurse aufserhalb des hoheren Bildungssystems 
ben6tigen. Herr Chifuru Matsubara, der in Finn­
land und Japan gearbeitel hat, isl vom finni­
schen System stark beeindruckt. ,,Die Hocl1scl111-
/n11sbild 1111g, i11sbeso11dere die n11 der 
Sibeli11saknde111ie isl hervorrnge11d". Er verglich 
diese mit dem eher ,diffusen' System in Japan, 
wo man Kurse an einer normalen Universitat 
belegen kann. ,,/11 Fi1111/a11d gibt es auclt die Som-
111erk11rse am Kle111111etti-/11stit11t, die a11f ei11e Pro­
gression a11sgelegt si11d, so dnss die St11diere11dc11 
P1111kle enverbe11 kii1111e11, die a11f die 1111tere11 St11fen 
der Dirigierkursc n11 der Sibeli11sakade111ie n11gerecl1-
11et werde11". Diese Verbindung zwischen hohe­
rer Bildung und anderen Kursen, die durch die 
Chorverbande und andere lnstitutionen ges­
chaffen wurde, fehlt in anderen Landern. 

Der Mangel nn guten Ausbild1111gsmiiglic/1keite11 
Die meisten Lander verfi.igen nicht i.iber ein 

so ausgefeiltes System wie Ungaro oder Finn­
Iand. Oft gibt es nur ungeni.igende oder gar kei­
ne Ausbildungsmoglichkeiten. Wie bereits 
erwahnt gibt es in Ecuador kein Universitatsfa­
ch ,Chordirigieren'. Auch Slowenien hat Proble­
me ,,Leider km111 ma11 an der Sloweuische11 Musikn­
kndemie immer 11oc/1 11ic/1t Chor/eil1111g st11diere11. 
Zukii11ftige Clwrleiter studiere11 ,Orc/1eslerleitu11g' 
(wns jedoc/1 nur wenige wahmehme11), im Fnc/1 Pii­
dagogik werde11 sie mil de11 Grn11dli11ie11 der Diri­
gierteclmik verfrn11t gemac/1I sowie mil Clwrlitern­
tur. Dns gleiclte trifft auf das Fnclt ,Geislliche Musik' 
w: die Studiere11den erlta/ten ei11e Gn111dn11sbild1111g 
i11 C/1ormusik und leme11 die Clwrlileratur ke1111e11. 
Das Studi11111 vermittelt i/111e11 jedoch 11icl1t ge11iige11d 
Ke1111l11isse 1111d Fertigkeiten, 11111 mil deu A11fgaben 
fertig ZII werde11, die sich il111e11 stel/eu, wen11 sie 
dn1111 tntsiic/1/ic/1 einem Chor gege11iiberstel1e11" 
(Damijan Mocnik, Slowenien). ,,Dns Sl11dium an 
der M11siknknde111ie dauert vier Jnhre. Die Mehrheit 
der Stude11te11 isl bei Studie11begi1111 18-20 /nitre nit. 
Man kn1111 ei11e11 Kurs fiir Dirigieren belegen 1111d 
siclt zum Orchesterdirige11te11 nusbilde11 /assen. Dns 
Fnch 'Chordirigiere11' besteht auch, nber 111n11 ka1111 
sich 11ic/1t damuf spezinlisiere11. Das ist sclrnde. Dns 
Arbeiten mil ei11em Chor ist 1111r Nebensncl1e. Die 
St11de11te11 lemen nicht ge1111g, 11111 g11te Clwrleiter z11 

werden. Mn11 kn1111 nlso 1111r als Autodidnkt z11m 
Cltorleiter werden" (Branko Stark, Kroatien).,, Was 
dns Fnc/1 ,C/10r/eitu11g' n11geltt, ist die Lnge ii11flerst 
1111befriedige11d, de1111 es gibt kei11e C/1orleiterklnsse11 
in 1111sere11 Ko11servntorie11. Wir l,nbe11 ei11ige n11sge­
zeic/111ete Dirigentw, die i11 De11tschland oder Itnlien 
studier/ ltnbe11, 1111d einige, die Chorleitu11g iibe­
rlta11pt 11ic/1t st11diert hnbe,,. Sie ltnben Komposition 
st11dicrl 1111d sie haben E1falm111g im Cltordirigieren. 
Doch die meisten Chorleiter hnbe11 11ur ein weuig 
oder iiberlinupt 11icl,t Musik studier/" (Stathis 
Oulkeroglou, Griechenland). 

Die Nohµeudigkeit vo11 i11ternntio,rnle11 Ko11tnkte11 
Betrachten wir die Lage in Asien, so sehen 

wir, class das japanische System mit seinen 
Chorprogrammen an den verschiedenen Uni­
versitaten sich an das amerikanische anleh11t. 
Aber was ist mit China? ,,Es gibt Musik- 1111d 
Ku11stfnk11/liite11 n11 alien 11on11a/e11 L/11iversitiite11 
oder Hocltsch11/e11, wo die St11de11te11 mil dem Ha11pt­
fnch M11sik Cltormusik 1111d Dirigieren belege11 kii11-
11en. Obwohl der Beruf des Cl,orleiters durch dernrti­
ge Metl1ode11 des St11di11111s 11icht beso11ders gefiirdert 
wird, gibl es immer me/,r j1111ge M11sik/ehrer, die in 
der Lnge si11d, Chiire in Grund- oder Mittelsc/111/en 
z11 leiteu 1111d Chonvettbewerbe zwische11 de11 ei11zc/-
11e11 Klassen w orgm1isiere11" (Meng Da peng, China). 
Doch wie steht es urn die Lehre an hoheren Lns­
tituten? Es begann in den S0er Jahren, als eine 
Grnppe chinesischer Studenten ln die damalige 
Sowjetunion und nach Ostdeutschland zum Stu­
dium geschickt wurden. ,,Nnclt ei11ige11 Jal,re,1 



gehorlen sie z11 den ersten, hervorragenden Dirigen­
ten von Berufschoren. Einige haben Lehrstiih/e fiir 
Cl,ordirigiereu in den Konservatorien eingerichtet. 
Die dort a11sgebildete11 Clrorleiter gel1oreu ZII bes­
ta11sgebi/deten in China" (Meng Da peng, China). 
Er fiigte jedoch hinzu, <lass es im Vergleich zu 
der Bevolkerung Chinas (1,2 Milliarden) viel zu 
wenig sind, und class in der Tat ein Bedarf an 
mehr internationalen Kontakten besteht. ,,A11clr 
sol/ten i11 China mehr i11ter11atio11nle M11sikfesliva/s, 
Symposia 1111d Workshops vern11slaflel werden. Wir 
111iisse11 me/,r Dirigenle,, 1111d Kompo11isle11 mil Top­
niveau nusbilden 1111d sie ins Ausla11d sc/1icken, dn­
mit sie ihre A11sbildu11g vervollsliindigen ko1111en. 
Dann hiillen wir n11ch bessere Chorkomposilionen 
wm Singen" (Leon shiu-wai Tong, Hongkong). 

In Macao ist eine interessante Entwicklung zu 
beobachten. ,,Diese steht erst ganz am Anfang. Die 
meislen Clwrleiler kommen a11s China .. An der Tech­
nisc/1eu Hochschu/e von Macao isl eine M11sikfa­
k11/tiit ei11geric/1tet worden, 11111 M11sikle/1rer hera11z11-
bilde11, und es entstehen immer me/,r Sela,/- 1111d 
Erwacl1se11e11chore. Das beweist, dass Chorsingen in 
Macao immer beliebter wird" (Leon shiu-wai Tong, 
China). 

Es ist rucht moglich, in diesem Artikel auf alle 
Systeme der Ausbildung in der Welt einzuge­
hen, jedoch ist klar erkennbar, dass trotz der un­
terschiedlichen Systeme die Probleme sehr lihn­
lich scheinen. Einiges sollte hervorgehoben 
werden. Auf der Grundebene ware der Schul­
lehrer zu erwlihnen. ,,Eine qua/ifativ gute A11sbil­
d1111g fiir Grundsc/111//ehrer isl ein wic/1l iges Ziel fiir 
1111s, 1111d seif 1991 verm1sta/tet die britische Chor/ei­
terverei11ig1111g ABCD Z11samme11 mil ,Music for 
Yo11tlt' im /11/i jede11 /nitres ei11 gnnztiigiges Semi11ar 
in Lo11dons ,So11th Bank' mil Semi11areu fiir die 
Grund- 1111d Sek1111darst11fe, die vo11 besonders begnb­
te11 Lehrern geleitet werde,,. Dami/ wird ein Bedar/ 
abgedeckl, der seit /anger Zeit bes/and, es reic/11 jedoc/1 
noch 11ic/1I aus" (Eve Halsey, England). Das 
schwedische Experiment mil der Topniveau­
Ausbildung als Chorpadagoge wurde bereits 
erwiihnt. Auf gleiche Art konnten auch andere 
Lehrer fiir Chorleitung ausgebildet werden. Fiir 
all dies brauchen wir die internationalen Kon­
takte. Vielleicht kann folgendes Zitat das Pro­
blem zusammenfassen: ,, Wir a/le hnbe11 unsere ei­
ge11e11 Wege, 11111 Clwrdirigieren ZII erlemen. Aber 
wer gnrantiert die Qualitiil? Haben die Vernntworl­
lichen eine i11lematio11ale Vergleicltsmoglichkeit, oder 
tun sie au/ dem Gebiet ei11fnclt, was sie sclton immer 
getnn hnben?" (Michael Gohl, Schweiz) 

Kommunikation zwischen den Chorleitem 
Die lFCM ist ihrem Wesen nach eine Organi­

sation, deren Hauptziel die Forderung der cho­
rischen Zusammenarbeit isl. Diese Zusamme­
narbei t muss natiirlich im eigenen Land 
beginnen. Besteht ein gutes Klima der Zusam­
menarbeit und der Kommunikation zwischen 
den Organisationen des Landes? Gibt es iibe­
rhaupt ein Forum fiir die Chorleiter, wo sie sich 
austauschen und miteinander kommunizieren 
konnen? 

Die Sit11atio11 aufLn11desebe11e 
Diese wurde auf den beiden Konferenzen 

erortert. Es bestehen grolle Unterschiede zwi­
schen den einzelnen Liindern. In einigen Liin­
dern gibt es schon lange Chorverbiinde, in ande­
ren erst seit kurzem, und in manchen Liindern 
gibt es iiberhaupt keine Chorleiterorgarusation. 

,,/11 der Schweiz gibt es ei11e1·1 Chorverbnnd fiir 
Lniettehore, dn1111 die Sc/1weizerisclte Foderntion Eu­
ropa Cnntnt , die nber 111,r ,Konzertchiire· ab einem 
gewissen Niveau nkzeptierf. Die Reformierte Kirche 
Ital il1re11 eige11e11 Chor11erbn11d, ebenso wie die Ka­
tltolisc/1e Kirclte. Beide stelten im Kottlakt mil den 
M11sikhochsc/111/e11 1111d dett U11iversitiite11, was die 
Chorleitern11sbild1111g n11geltl. Ei11e grofle A11znhl der 
bessere11 ,Ko11zerlc/1iire' gehort kei11er Orga11isntio11 
n11. Es gi/Jt kei11e11 Dnc/1verl>n11d, wo die ei11ze/11e11 
Verbiinde iiber gemei11same Frage11 diskutieren kii11-
11e11. Es gil>t auclt kei11en Cltorleiterverbn11d" 

(Michael Golt/, Sc/1weiz). Diese Lage ist der 
Schwedens vergleichbar, wo es ebenfalls viele 
Chorverbiinde gibt (und das seit Beginn des 20. 
Jh.), wo jedoch ein Komite fiir alle Verbiinde 
besteht, KORSAM genannt. Das Komite funktio­
ruert gut, wenn der Wunsch zur Zusammenar­
beit besteht; ist dies nicht der Fall, dann funktio­
niert es weniger gut. Es gibt auch einen 
Chorleiterverband, der die Interessen der Chor­
leiter wahrnimrnt. 

In einigen Landern sind die Verbande noch 
neu. ,,Durch die Grii11d1111g der AECC 1998 hnbe11 
sich Moglichkeiten der Weitere11twick/1111g fiir Chor­
/eiter nuf einer Reihe vo11 Gebieten ergeben. Die Cho­
re w11rde11 dnzu n11gehalte11, Origi11alpnrfit11ren z11 

erwerben 1111d die A11ffiilm111gsrecltte zt1 benc/1te11" 
(Cesar Santos, Ecuador). Und iibergehend von 
einem kleinen zu einem riesigen Land: " Das Mi-
11isteriu111 fiir K11lt11r isl fiir die Fiirder1111g der Kiins­
te in China lin11ptvernnhvortlic/1. In den /etzten ]ah­
ren wurde n11c/1 ein chittesisclter Cltorverbnnd 
gegriindel. Die erste 11ntio11nle Ko11fere11z /and 1999 
i11 Wu/tan sfnlt. Es isl ein 11nfionnler Verbnnd mil 
dem Hauptziel, die Cltornktivitiiten ittr Lande zu for· 
dem. Der derzeitige Priisident isl Herr Nie Zlto11g-
111ing; Herr Meng Da peng isl Priisidettl einer U11te­
rorgn11isat io11, des chi11esisc/1e11 Verbands fiir 
Ki11derchorm11sik. Es gibl a11ch eine Ableiltmg fiir 
P11blikntio11e11, ei11e11 C/1or/eitern11ssch11ss 11sw. 111 
Hongkong gibt es Cl1ornktiviliite11 seit iiber vierzig 
Jahren. Die ,Hong Kong Association of Choral Socie­
ties' ,md die .Hong Kong Treble Choirs' Associatiott 
(Kindercltorverbnnd) sind die beide11 groflen Orgn11i­
sntio11e11, die sich ft'ir die E11twicklu11g des Chorlebens 
in Ho11gko11g einsetzen. Vott offizie/ler Seite habe11 
wir dns Amt fiir Freizeit 1111d Kult11r 1111d den Rat fiir 
die E11hvick/1111g der Kiinste" (Leon shiu-wai Tong, 
Hongkong). 

Interessant ist, dass in Liindern mil mehreren 
Chororganisationen hiiufig auch ein Verband 
fiir Schulchorleiter existiert. ,,Clti/e war dns erste 
lntei11amerika11ische Land mil einer 11ationnle11 Orgn-
11isntio11, de1111957 gegrii11dete11 11atio11nle11 Cltorver­
bnnd Chiles. Seitdem si11d dorf vie/e weitere Cltorve­
rei11igungen gegrii11det worden: ein Verbnnd fiir 
Cltor111usikleltrer, eine Verei11igu11g stiidtisclter Chore 
(von den stiidtiscl,en Venvnlh111ge11 s11bve11fio11iert), 
ei11e11 U11iversitiitscltorverba11d, usw" (Waldo 
Aranguiz, Chile). 

Beispiele sind in der ganzen Welt zu finden; 
die meisten Verbiinde sind im ,fFCM World 
Choral Census' enthalten. Es reicht aber rucht, 
die Organisationen aufzuzahlen, die Frage 
bleibt, warum es so grolle Unterschiede zwi­
schen den einzelnen Liindern gibt. Die Frage 
muss auch aus rein organisatorischer Sicht un­
tersucht werden. Dafiir ist jedoch (mindestens) 
eine besondere Konferenz erforderlich. 

lnteressant ist auch, <lass in Landern, wo es 
keine reinen Chororgarusationen gibt, negative 
Reaktionen auftauchen. ,, Wir ltnben zwei 11ntio11ale 
Fiiderntionen 111it insgesnmt 35000 Mitgliedem. Sie 
vertrete11 jedoch a/le A111ate11r111usiker 1111d nicltt 1111r 
die Cltor11111siker" (Gerard Welter, Luxemburg). 
,,Auch in Krontien gibt es kei11e11 ,klnssisc/1e11' Chor­
verband. Wir hnbe11 n11r ei11e Verei11ig11ng fiir a/le 
Aspekte der M11sik, ft'ir Tnnz 1111d Tltenler. Das ist 
paradox, demi die Kroate11 singen gern 1111d vie/, wie 
i11sbeso11dere bei der Folklore zu beobnchten isl" 
(Branko Stark, Kroatien). Es ist fiir ein Land sehr 
wesentlich, eine (oder mehrere) Stimmen zu ha­
ben, die die Chormusik vertreten. Und wenn es 
mehrere Orgarusationen gibt, miissen diese zu­
sammenarbeiten. 1st dies rucht der Fall, scheint 
die Chormusik eine schwachere Position inne­
zuhaben. 

C/1orleiteror:ga11isatione11 
Die Konferenz interessierte sich insbesondere 

fiir die Chorleiterorganisationen. Was kann <lur­
ch sie erreicht werden, was andere Chororgani­
sationen rucht konnen? Wir horten uns Vertreter 
von zwei solcher Verbiinde an. 

,,Der kn11ndiscl1e C/1orleiterverl>nnd (ACCC) /Jietet 
folge11des: ein Mitgliedsverzeichnis (dn111it ma11 die 

Ko/legen /eichter a11ffi11de11 ka1111), eine 11atio11a/e 
Zeitscltrift, eine Dntenbnnk mil kanndiscltem Reper­
toire, C/torleiterseminnre, ,Podium' (der a/le zwei 
/nitre slattfi11dende 11atio11nle Kongress), de11 Natio-
11ale11 J11ge11dcltor, die Natio11ale11 Preise fiir ei11e lter­
vorragende C/1orp11blikatio11, fiir ein Clwrwerk, fiir 
eine Einspielrmg, fiir dett bes/en Sponsor, fiir ein 
Cltorereignis 1111d den Verdie11storde11. Kurz, der 
Verbattd hat in den 20 Jn/,ren seines Bestehens die 
kn11ndisc/1e11 Cl1orleiter einnnder niilter gebrncltt, i/1-
11e11 eine Reihe ltervorragender Leist1111gen geboten, 
und er hat dazu beigetragen, dass die Clwrku11st im 
Land stiirker a11erka1111t wird" (Don James, Kanada). 

"ABCD (der britisclte Chorleiterverband) bietet 
eitt ei11zignrtiges Fornm fiir die Dirigenfen der Chor-
11111sik in Groflbrita1111ie11. Ziel isl die Forderung, 
Verbesserung 1111d Erha/1 der Aus- 1111d Fortbildung 
1111d der E11hvick/1111g der Cltorleiter, damit die Cltor­
k1111sf im gm1.ze11 Land ein ltiilteres Niven11 erreic!tt; 
dies gescltiehl durc/1 die Vera11stnlt1111g regionnler 
1111d nationnler Cltorleiterkurse uttd -ko11gresse ft'ir 
a/le Bereiclte des Cltorsi11ge11s, d11rclt Auftrngswerke, 
die regelmilflige Veriiffe11tlic/11111g ei11es ,Newsletters' 
1111d die Vermitt/1111g von Informntio11e11 im Z11sn111-
111e11ha11g mil dett Zie/e,, des Verbmrds; des weiteren 
wird das Kompo11iere11 vo11 Chor11111sik sowie ei11 en­
gerer Ko11takl zwisc/1e11 den Chordirige11le11 1111-

lerstiifzl. Zusammenarbeif 1111d Kontnkte mil den a11-
dere11 entsprec/re11de11 regionalen, nntio11n/e11 1111d 
i11fernatio11nle11 Orga11isafio11e11 111it iilllllichen Zielen 
ge/1ore11 n11c/1 dnzu" (Eve Halsey, Grollbritannien). 

In etwa 20 Liindern bestehen Chorleiterorga­
nisationen. Aile scheinen auf unterschiedliche 
Weise zu funktionieren. Sie miissen aber bedeu­
tend genug sein, damit sie die Ziele fordern, die 
auch die des Chorleiterausschusses der IFCM 
sind. Auf den Konferenzen karn der Wunsch 
zum Ausdruck, <lass diese Organisationen sich 
treffen sollten, vielleicht sogar im Rahrnen 
dieses Ausschusses. 

Der grolle amerikanische Verband ACDA 
war Vorbild fiir die Griindung von Chorleiter­
vereinigungen in anderen Liindern. Der dii­
nische und der schwedische Verband veranstal­
ten gemeinsame Kongresse. Einige weitere 
Verbiinde haben Austauschprogramme. Aber es 
kann sehr vie! mehr getan werden. 

Internationale Kontnkte 
Kornmen wir zu den internationalen Kontak­

ten. Wir alle kennen die grollen internationalen 
Organisationen, vielleicht sollten jedoch einige 
darunter erwiihnt werden, die sich in bestimm­
ten geografisch begrenzten Regionen um engere 
Kontakte bemiihen. Waldo Aranguiz erwahnte 
den Lateinamerikaruschen Verband fiir Chorge­
sang (ALACC) und Stathis Oulkeroglou die 
Panhellenische Foderation der Chore und Chor­
leiter. 

Die Notwendigkeit von Kontakten rnit Chor­
leitern in anderen Liindern besteht wirklich. 
Dafiir gibt es viele Griinde. ,,Wir a/le si11ge11 Mu­
sik n11s der gnnzen Welt, aber verstehen wir diese 
wirklich, wissen wir, wie sie klingen 11111ss, ke1111e11 
wir die Gefiih/e der Me11sc/1e11, wo die M11sik e11ts­
tn11de11 isl? Wir sol/ten nu/ freu11dsc/1nftlic/1er Basis 
gege11seitige11 Ausln11sc/1 uttd gegenseitiges Training 
zwisclten den Clrordirige11fen at1biete11. Und wir so/l­
ien ei11e11 Maflstnb fiir dns Niven11 der Clwrleitern11s­
bild1111g 1111d der C/1orleit1111g entwicke/n" (Michael 
Goh!, Schweiz). 

Sicher bestehen Hindernisse fiir derartige 
Kontakte. ,,D11rch die offene Wirtsc/1aftspolitik 
wiichst die Nnclrfrnge nnch einer Teiltin/1111e an Festi­
v_nls, Wettbewerbe11 1111d Austn11sc/1progrnm111en itt 
Obersee. Es isl jedoclt 11ic/1t leic/11, offe11tlic/1e Gelder 

fiir eine Tei/11nl1111e nufzutreiben. Auch we1111 dns nn­
fionale D11rchscl111ittsei11ko111me11 ei11es Landes ges­
fiegen isl, sind die Moglichkeite11, an Oberseenkti­
vitiiten teilzu11eh111e11 noc/1 n11f dieje11ige11 besc/,riinkl, 
die entweder reic/1 sind oder dns Gliick ltnl>ett, von 
Privnfl111temeltme11 gesponsort w werde11. Z11siitzliclt 
wiire es wii11scl1e11swert, dnss die chi11esisc/1e Regie­
nmg und die Ei111vm1dererbehorde11 in llbersee die 
ko111plizierle11 Verfnlrre11 wm Er/wit vo11 Ei11-1md 
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Ausreisevisen erleic/1/em, so dass me/Jr C/Jiire 1111d 
j1mge Chordirigenten im Ausland singen bzw. wei­
terst11diere11 kii1111e11. A11gesichts der fortsc/1reite11de11 
Reform 1111d der Po/itik der Offi11mg ka1111 die weitere 
E11huick/1111g der Chiire i11 C/1i11a eindeutig optimis­
hsch 1111d als vielversprechend betrachtel werde11" 
(Leon shiu-wai Tong, Hongkong). 

Diejenigen unter uns, die schon einmal eine 
GroBveranstaltung wie ein IFCM-Symposium in 
ihrem Land durchgefuhrt haben, konnen bezeu­
gen, was das fur das Chorleben des Landes be­
deutet. ,,Lj11blja11a hat 1995 das E11ropiiisc/re Sympo­
sium fiir C/Jor11111sik d11rcl1gefii/rrt. Die positive 
Wirk1111g zeigte sich in der Ha11ptsache darin, dass 
viele s/owenische Chor/eiter verslanden /iaben, wie 
wic/Jtig es isl, iiber al/es Neue 1111d die Leist1111ge11 der 
C/1or11111sik auflerhalb i/Jres eigenen beruflic/1e11 Be­
reic/1s informierl ZII sein. Obwo/JI der Status der 
Chorleiter sich noc/1 nic/1/ wirklic/1 veriindert /rat, 
sind wir mutiger mil 1111sere11 Forderrmgen und Vor­
sc/rliigen geworden, wie die Lage verbesserl werd1m 
ka11n" (Damijan Mocnik, Slowenien). 

Es gibt viele Moglichkeiten, relativ kleine in­
temationale Projekte zu organisieren. Austauch­
projekte sind bereits zwischen verschiedenen 
Chorleiterorganisationen realisiert worden 
(Sch wed en/ USA, England/ Finn land, usw .). 
Eine Gruppe einflussreicher Chordirigenten 
konnen ein Land zwei Wochen Jang besuchen 
und spater eine Gruppe aus dem besuchten 
Land einladen (,pilot effect'). Zwei oder mehr 
Lander konnen sich zusammentun und eine ge­
meinsame Veranstaltung durchfiihren. Grup­
penstudienreisen mil Chorleitem aus verschie­
denen Landern konnen in einem Land 
veranstaltet werden (Europa Cantat hat dies 
schon ofter bewerkstelligt). Auch isl es moglich, 
einen Plan fur besuchende Dirigenten aus dem 
Ausland zu entwickeln, solch ein Plan kann 
schnell in die Tat umgesetzt werden, wenn je­
mand lnteresse zeigt. 

Viele ldeen wurden auf der Konferenz vorge­
bracht und spater vom Ausschuss diskutiert. 
Hier einige der Schlussfolgerungen und Emp­
fehlungen: 

Vorschlage filr die Zukunft 
• Der Ausschuss sollte den Austausch von Lehr­
programmen fur Chorleiter an Musikhochschu­
len, Konservatorien und Universitaten in den 
verschiedenen Landem fordem. 
• Eine Untersuchung sollte durchgefiihrt wer­
den mit dem Ziel, fur jeden Kontinent geeignete 
Richtlinien fiir eine Grundausbildung zum 
Chorleiter zu entwickeln. Dieses Projekt sollte 
von der IFCM ausgehen. 
• Der ,Fragebogen iiber die Arbeitsbedingun­
gen' sollte weiterentwickelt werden, um genaue­
re Statistiken aus alien Landem zu sammeln. 
• Der Ausschuss sollte eine Sonderkonferenz fiir 
Vertreter von Chorleiterverbiinden berufen mit 
dem Ziel, ldeen, Themen und Projekte auszu­
tauschen. Dazu sollten auch Lander eingeladen 
werden, die an der Gri.indung einer Chorlei­
terfoderation in ihrem Land interessiert sind. 
• Der Ausschuss sollte dazu beitragen, dass 
Chorleiterverbande in mehr Landem geschaffen 
werden. 
• Die IFCM sollte klare Richtlinien erstellen, 
welche Personen und Institutionen geeignet 
sind, von Chorleitem aus anderen Uindem be­
sucht zu werden, und die Lander dabei zu un­
terstiitzen, Programme fiir die besuchenden 
Chorleiter zu entwickeln. 
• Die TFCM sollte sich fiir Studienreisen und 
Austauschprojekte fiir Chorleitergruppen zwi­
schen den einzelnen Liindem auf bilateraler Ba­
sis einsetzen, aber auch eine individuelle Bera­
tung starker unterstiitzen. 
• Es wurde vorgeschlagen, <lass das ,Board' der 
IFCM sich iiberlegen sollte, einen Prozentsatz 
der zukiinftigen Konferenz-Budgets festzuset­
zen, um Vertreter aus wirtschaftlich schwachen 
Liindern die Teilnahme zu ermoglichen. 

• Der Ausschuss sollte eine Struktur der Teil­
nahmegebiihren fiir Chorleiter auf Basis von 
Ausbildungsniveau und Durchschnittseinkom­
men in den entsprechenden Uindem ausarbei­
ten. 
• Der Ausschuss sollte eine intemationale Un­
tersuchung iiber die soziale Sicherung der 
Chorleiter in den einzelnen Landem durchfiihren. 
• Der Ausschuss sollte zur Erstellung eines 
Handbuches beitragen, in dem die Funktionen 
und Aufgaben eines Chordirektors in der Ge­
sellschaft enthalten sind. Das konnte fiir Chor­
leiter in Liindern mil begrenzten finanziellen 
Mitteln von Nutzen sein. Kulturelle, musika­
lische und soziologische Aspekte wiiren zu 
beriicksichtigen. 
• Der Ausschuss sollte neue Wege erforschen, 
Chormusik in armen und / oder entfernteren 
Landem verfiigbar zu machen. Wie kann das in­
ternet dabei eingesetzt werden? Das miisste in 
Zusammenarbeit mH den Verlagen geschehen, 
und die Rechte der Komponisten diirfen nicht 
miller Acht gelassen werden. 

We,111 Sie mit de111 A11ssc/mss Ko11takt a11f,1el1111e11 
111iic/rte11, da1111 ziigenr Sie 11ic/1t, eines seiner 

Mitglieder zu ko11taktiere11. Ei11es ist sicher in 
ilrrem Tei/ der Welt, 11ic/rt weit vo11 D111e11. 

(ilbers.: JT) 

• • • • • • • • • 
IN KURZE - Ausziige aus den Monatsrund­
briefen der IFCM an das Prasidium (S. 14) 

aea11-Cla11de Wilkens, Ge11era/sekretiir der 
IFCM) 

Die TFCM in Europa 
Eine Delegation der rFCM (die Herren Hem­

berg, Wilkens und Rabbow) trafen sich mil dem 
Prasidium von Europa Cantat und dem Ver­
band der Europaischen Chorverbande (AGEC), 
um iiber eine eventuelle Zusammenarbeit zu 
diskutieren. Die anwesenden Vertreter spra­
chen iiber zukiinftige gemeinsame Projekte und 
stimmten die Termine von Veranstaltungen 
usw. miteinander ab. Alie Teilnehmer waren 
sich iiber den Erfolg des Treffens einig. 

Aus England 
Der Jahreskongress des britischen Chorleiter­

verbands (ABCD) findet in London vom 24.-26. 
August stat!. Die IFCM wird vor dem Plenum 
iiber ihre Aktivitaten berichten. 

Aus Eugene, Oregon, USA 
Helmuth Rilling hat mil dem Oregon Bachfes­

tivalchor und -orchester den Grammy Award 
2001 aui dem Gebiet der besten chorischen Ln­
terpretation einer Welturauffiihrung fiir seine 
CD mit Krzysztof Pendereckis Credo erhalten. 
Die Auszeichnung wurde auf der 43. Grammy 
Award Verleihung in Los Angeles bekannt ge­
geben. Fiir das Oregon Bachfestival, das bereits 
neun CDs veroffentlicht hat (bei Hanssler), isl 
es der erste Grammy Award, und Festivalleiter 
Royce Saltzman hat sich sehr dariiber gefreut: 
,,In Oregon sind wir weit weg von den kulturel­
len Zentren New York, Los Angeles und den an­
deren GroBstiidten, und das macht es fiir uns 
schwerer, auf derselben Ebene verglichen zu 
werden". Und weiter: ,,Es beweist das Niveau, 
welches Rilling und unsere Musiker erreichen 
konnen." Das ,,Credo" soil 2002 auf dem Festi­
val und auf dem Weltsymposium fiir Chormu­
sik in Minneapolis wieder aufgefiihrt werden. 

6. Weltsymposium fiir Chonnusik in Minneapolis, 
USA 

Der kiinstlerische Ausschuss trat zum let-.tten 
Mal im Marz in San Antonjo, Texas, kurz vor 
dem Nationalen Kongress der ACDA zusam­
men. Die wichtigsten Entscheidungen in Bezug 
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auf die Gastd1ore und Dozenten wu.rden getrof­
fen. Alie Bewerber haben ein offizielles Schrei­
ben erhalten. 

Lisle der Gastchore und Dozenten (Anderun­
gen vorbehalten): 

Chore die zugesagt haben: Lado (Kroatien) -
Die Kleinen Sanger von Armenien (Armenien) -
Kammerchor Moskau (Russland) - Norwegi­
scher Solistenchor (Norwegen) - St. Jacob's 
Kammerchor (Schweden)- Kammerchor Namur 
(Belgien) - Wiener Kammerchor (Osterreich) -
Taipei Philharmonisd1er Kammerchor (Taiwan) 
- Ansan City Choir (Korea)- Ninos Cantores de 
Mendoza (Argentinien) - Camerata Renacentista 
(Venezuela) - Entrevoces (Kuba) - Elmer lseler 
Singers (Kanada) - Michigan State University 
Children's Chorus (USA) - Garganta Profunda 
(Brasilien) - Okubo Mixed Choir (Japan) -
Konzertchor der Universitiit Pretoria (Siidafrika) 

Chore. deren Antwort aussteht: der Chor von 
Maya Shavit (Israel) - China Red Leaf Children's 
Choir (China) 

Noch einzuladen: ein Gymnasiumchor aus 
Japan, ein Chor aus Afrika - ein Chor aus Ozea­
nien 

Dozenten. die zugesag:t haben: Patricia Abbott 
(Kanada) - Shireen Abu-Kader (Jordanjen) -
Pamela Cook (GroBbritannien) - Tran Quang 
Hai (Frankreich) - Carl H0gset (Norwegen) -
Daniel Salas Jimenez (Spanien) - Sigrid Johnson 
(USA) - Chifuru Matsubara (Japan) - Vladimir 
Morosan (USA) - Michael Steinberg (USA) -
Horace Boyer (USA) - Robert Levin (USA) -
R6mulo Pizana (Philippinen) - Andre Thomas 
(+ Chor der Chorleiter) (USA) - Tom, Kaljuste 
(Estland) - Peter Erdei (Ungam)- Aylton Escobar 
(Brasilien) - Michael Shani (Israel) - Bobby 
McFerrin (USA) - John Rutter (GroBbritannien) 
- Phil Mattson (USA) - Richard Sparks (USA) -
Gary Graden (Schweden) - Eric Ericson (Schweden) 
- Helmuth Rilling (Deutschland). 

Ausstehende Antworten: Jan Nuchelmans 
(Niederlande) - Laz Ekume (Nigeria) - Krzysztof 
Penderecki (Polen) - Johannes Goes ch I 
(Deutschland)- Paul van Nevel (Belgien) 

Aus Altea 
Die IFCM entwickelt sich weiter in Altea. Der 

,,Palau de la Musica" - der neue Konzertsaal -
hat darum gebeten, dass die IFCM einen Beitrag 
zur Musikproduktion leistet. So isl eine gemein­
same Konzertreihe mil dem Therna ,,die Stim­
me" geplant. Ein neuer Anreiz fiir Chore und 
Vokalensembles, nach Spanien zu reisen! 

A Coeur Joie Belgien 
Ergebnisse der Wahlen in der belgisd1en Orga­
nisation von Laienchoren. Priisident: Noel Minet, 
Chaussee de Nivelles 61, 8-5140 Sombreffe. 
Vizeprasident verantwortlich fiir das "Musik­
und Dokumentationszentrurn": Guy Dagnely, 
rue de Bonsecours 81, 8-6220 Fleurus. 
Schatzmeister: Marcel Hubeaux, rue Blondeau 
10, B-5000 Namur. Musikpolitik: Yves Wuyts, 
rue Blanqui 92, 8-7390 Quaregnon. l.ntfillle!: 
Michel Lion, rue de l'Espinee 1, 8-6222 Brye. 
Generalsekretarin ad interim: Marie-France 
Bouvy, rue de la Motte 1 D, 8-5081 La Bruyere 

48. Internationales Chorfestival Cork abgesagt 
Mit au8erordentlichem Bedauern hat das Prii­

sidium des lnternationalen Chorfestivals Cork 
die diesjahrige Veranstaltung abgesagt. Nach 
!anger und griindlicher Diskussion traf es diese 
schwierige Entscheidung aufgrund der Lage in 
Irland und Europa in Bezug auf die Maul- und 
Klauenseuche. Alie Aspekte (Regierungsrichtli­
nien und ihre Konsequenzen, Auswirkungen 
auf das Festival allgemein usw.) wurden dabei 
sorgfaltig beriicksichtigt. 

Aus Lateinamerika 
Das erste Festival des Karibischen Chorver­

bands wird vom 13.-16. Sept. d.J. in Cancun 



(Mexiko) stattfinden. Das ist die Woche, in der 
Mexiko seine Unabhangigkeit feiert. 
E-mail-Adressen des Priisidiums: 

Nestor Rodriguez-Silveira, Mexiko: 
nescoro®yahoo.com 
• Roki Vizcuna, Isla Margarita, Venezuela 
rokiv@hohnail.com 
Fernando Archila, Guatemala: Farchila@.gyt.com.gt 
Electra Castillo, Panama; electra i castelloohotmail.rom 
Ana P. Gubajal, Mexiko: vcx:eintempora@yahoo.com 
Digna Guerra, Kuba: dguerra@cubarte.cult.cu 
Luis Olivieri, Puerto Rico: Coral8000@aol.com 

Chormusik aus Panama 
Alie, die das Programm Encore 4.2 besit­

zen, konnen sich Chormusik aus Panama von 
folgender Adresse frei herunterladen: 
www.secrel.eom.br/usuarios/musica. Es 
handelt sich ausschlieBlich um panamesische 
Kompositionen, von denen die meisten unverof­
fentlicht sind. 

Auszeichnung fiir Dale Warland 
Der international anerkannte Chordirigent, 

Arrangeur und Komponist Dale Warland erhalt 
den ,,Distinguished Artist Award 2001" der 
McKnight Stiftung. Der Preis von 40000 Dollar 
wird jiihrlich an einen aktiven Kunstler gegeben, 
der sich im Laufe seiner Karriere stark fur die 
Kilnste in und auBerhalb von Minnesota ver­
dient gemacht hat. 

Adressenanderungen 
Siehe englischen Originaltext. 

(Overs.: ff) 

• • • • • • • • • 
Die Welt der Kinderchore 2001 in Vancouver, 
British Columbia (S. 16) 

Eskil Hem berg, Priisident fur IFCM 

Vom 18.-22. Marz 2001 organisierten Mor­
na Edmundson, Generalsekretarin und 
auch unser neues IFCM-Prasidiumsmit­

glied, und Paul Nash, stellvertretender General­
sekretar, ein einzigartiges Treffen, das das Chor­
singen von Kindern feierte. Zusammen mit 
einem groBen Team Freiwilliger hieBen sie Kol­
legen, Freunde und Chore aus aller Welt will­
kommen. 

Es kamen nur etwa 150 Teilnehmer (eine 
groBe Enttauschung fur die Veranstalter - viel­
leicht lag es daran, daB die National ACDA 
Convention i.n der vorangehenden Woche statt­
fand), aber wir hatten das Privileg, diese einzi­
gartige Veranstaltung zu genieBen und uns un­
tereinander personlich kennenzulernen, eine 
Seltenheit bei den heutigen Massenveranstaltun­
gen. Aber es waren auch etwa 47 Chore aus aller 
Welt da, alle aufsehenerregend in ihren Kostii­
men und in ihren Einzelkonzerten wie auch in 
einigen Gemeinschaftskonzerten. 

!ch meine, daB Cantoria Juvenil aus Caracas, 
Venezuela, dazu der Newfoundland Symphony 
Youth Choir, Kanada, der Moran Choir, Israel, 
der Tygerberg Children's Choir aus Kapstadt, 
Siidafrika und der Odowara Children"s Choir 
aus Kanagawa, Japan, es verdienen, besonders 
hervorgehoben zu werden. Zusammen bildeten 
sie eine neue Songbridge mit neu geschriebenen 
Werken von Stephen Hatfield, Moshe Zorman, 
Henrik Hofmeyr und Teruaki Suzuki. 

Der sehr anregende und auBerst beliebte Bo 
Johansson, ki.instlerischer Leiter der Adolf Fredrik 
Musikschule in Stockholm, sprach zu Grund­
satzfragen. Die kiinstlerischen Beitrage der ka­
nadischen Dirigentin Jean Ashworth Bartle und 
des englischen Komponisten und Dirigenten 
Bob Chilcott waren herausragend. 

Es gab mehr als 30 Workshops tmd Seminare 
zu Themen im Zusammenhang mil dem Chor­
singen von Kindern. Herausragend waren unter 

anderen die Workshops von Doreen Rao und 
Zimfira Poloz, letztere Spezialistin fur die rus­
sische phonopadische Methode der Stimmbil­
dung, friiher Dirigentin der Chorschule Koktem 
in Kasachstan, nun eine Einwanderin nach 
Kanada mil Wohnsitz in Toronto. 

Ein Teilnehmerfiiluer und ein Village Song­
book halfen sowohl Erwachsenen als auch Kin­
dern, das beste aus dieser guten Zeit zu machen. 
Hoffen wir, daE eine Neuauflage dieser Initiati­
ve Die Welt der Kinderchore jetzt vorbereitet 
wird und vielleicht eines Tages in der Zukunft 
nach Vancouver zuriickkehrt. Es hat sich erneut 
als idealer Austragungsort fur ein groBes kultu­
relles Ereignis erwiesen! 

(Overs.: Dr. Lore A11erbacl,, De11tscl,/a11d) 

• • • • • • • • • 
Der neue Japanische Jugendchor (5.16) 

Yozo Sato, Vizepriiside11t der IFCM, Elzre11priisi-
de11t der /CA 

Der Japanische Chorverband (JCA) hat 
jedes Jahr seit 1993 Sanger oder Sange­
rinnen in den Weltjugendchor entsandt. 

1997 fand der Weltjugendchor in Japan unter 
der Schirmherrschaft des JCA statt. Der Jugen_d­
chor Asiens (A YC), der jugendliche Sanger und 
Sangerinnen der hochsten Qualitat zusammen­
bringt, traf zum zweiten Mal im Jahr 2000 zu 
einer Arbeitsphase zusammen, und zwar in Niigata 
City nicht weit vom Japanischen Meer (das erste 
Mal war 1998). 

Etwa 40 junge Sangerinnen und Sanger aus 
dem ganzen Land, die an den beiden Choren 
teilgenommen hatten, erorterten die Frage, ob 
sie einen Japanischen.J ugendchor (JYC) organi­
sieren sollten und beschlossen, nach einwochi­
ger Probe unter Leitung von Herrn Chifuru 
Matsubara ein erstes Konzert in Kobe City zu 
geben. 

Dieses fand am 1. April 2001 in der Kobeshin­
bun Matsukata Hall var einer groBen Zuhorer­
schaft statt. 

Unter Leitung von Chifuru Matsubara sangen 
sie zunachst folgendes. 
Programm: 
• Miserere mei, Deus (G. Allegri) 
• Ave Maria (A. Romero, I. Raminsh, ). Tamulionis, 
V. Miskinis) 
• Komposition fiir gemischten Chor (Michio 
Mamiya) 
• 12 Jnventionen iiber ein japanisches Volkslied 
(Michio Mamiya) 

Danach iibernahmen aus Anlass dieser Griin­
d ungsfeier erst der Ehrenprasident der JCA, 
Herr Yozo Sato und danach der Prasident, Herr 
Nobuyoshi Yoshimura die Leitung. 
Programm: 
• 0 vos omnes (P. Casals) 
• Sakura (Toru Takemitsu) 

Der Start des Japanisd,en Jugendchors wurde 
mil viel Applaus begrilBt. 

Herr Erkki Pohjola aus Finnland war zufallig 
in Kobe und kam zu dem Konzert. Sein Kom­
mentar: ,,Es war ein sehr frisches, ausgezeich­
netes Konzert." 

Ziel des JYC isl das aller japanischen Jugend­
d,ore: der beste Chor zu sein. Es isl beabsichtigt, 
zweimal im Jahr zusammenzutreten, im Friih­
jahr und im Sommer und die Aktivitaten im 21. 
Jh. in der ganzen Welt aktiv zu sein. 

<Obers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Die Bashful Balcony Balladeers (Publikum­
sscheue Balkon-Balladensanger): Wie man aus 
schiichternen Sangern eine Gesangsgruppe 
bildet (S. 17) 

Devo11 L. M11/rlert ist 11111sikaliscl,e Leiteri11 a,1 
der Ne/s011 United C/111rc/1 ill British Colllmbia, 

Ka11ada. Sie ko111po11iert geistlic/1e rmd welt/ic/1e 
M11sik, ist Fotojo11malisti11 1md 1111terric/1tete 

weiterfii/1re11de Bild1111g am Oka11aga11 U11iversi­
hj College. lltr 11e11es Basl,/11/ Balcony 

Balladeers-Liederb11cl, e11t/1ii/t Raps, Gesiinge 
1111d leichte zweisti111111ige Lieder. 

Ich wiirde so gerne singen, aber ich kann 
doch in keinen Chor gehen! !ch singe nur un­
ter der Dusche!" !ch lud sie dazu ein, im Chor 

mitzusingen, aber als Antwort bekam ich nur 
Variationen zu dem Thema 'meine Stimme ist 
das letzte! 

Viele von ihnen erzahlten mir Geschichten 
aus ihrer Kindheit; man hatte ihnen gesagt, sie 
konnten nicht singen. Versuchten sie, einem 
Chor beizutreten, sagten ihnen die Lehrer mit 
siiuerlichem Uicheln: "Sing nicht, mein liebes 
Kind. Tu einfach nur so als ob." Das Problem 
waren allerdings zurneist nicht die Stimmbiin­
der der Kinder, sondern ihr musikalisches 
Gehor. Aber der Schaden war angerichtet. Ihre 
Selbstachtung hatte nun einen Knacks, und ihre 
Singstimmen verstummten. 

Leider sind dies keine Einzelfalle, und viel­
leicht sind eben deshalb so viele Kanadier bei of­
fentlichen Veranstaltungen kaum in der Lage, 
ihre Nationalhymne zu singen, ohne dass es ih­
nen peinlich isl. 

Sogar die Besten wurden gelegentlich ver­
kannt. Elvis Presley bekam von seinem Lehrer 
gesagt, er konne nicht singen. Er lieB sich jedod, 
nicht beirren. Er brachte seine Gitarre in die 
Schule mit und sang trotzdem, und wir wissen 
ja alle, was aus ihm geworden ist. 

Nelson ist eine Kleinstadt, wunderschon gele­
gen inmitten der Kootenay Gebirgskette nahe 
der Grenze zwischen den USA und British 
Columbia. Das scheint die Stadtbewohner zu 
inspirieren, denn in den StraBen von Nelson 
wimmelt es nur so von Kiinstlern und Musikern 
jeder Art. 

Diejenigen allerdings, denen seit jeher einge­
trichtert wurde, sie seien weder kiinstlerisch 
noch kreativ veranlagt, fiihlen sich manchmal 
ausgeschlossen. lch entschloss mich, genau hier 
anzusetzen. Da id, selbst erst seit kurzem eine 
weniger schiichterne Sangerin war, konnte ich 
ihre Gefiihle der Unzulanglichkeit und ihr Ver­
langen nach behutsamem Hegen und Pflegen 
verstehen. Und so sangen wir - nun, nicht gera­
de unter der Dusche, aber doch in gleicher­
maBen vertraulicher Umgebung: im Kreise sit­
zend bei Kerzenschein. Wir luden interessierte 
Sanger und Sangerinnen aus der ganzen Ge­
meinde ein, und das Wort "publikumsscheu" 
fand Resonanz. Fiinfundzwanzig Personen rie­
fen an, und fiinfzehn blieben dabei. So wurden 
die Bashful Balcony Balladeers geboren. 

Die !dee, "Balcony" (dt. Empore) als Bestand­
teil des Namens der Gruppe zu fiihren, isl der 
Marotte einer anderen Musikgruppe der Nelson 
United Church zu verdanken. Die Mitglieder 
des Jubilate Deo Handglocken-Ensembles lieben 
das Handglockenspielen heiB und innig, werden 
aber nervos, wenn ihnen jemand dabei zu­
schaut. Deshalb finden ihre Auftritte auf der 
riickwartigen Empore statt. 

Nun, was fi.ir die einen gut ist, kann fur die 
anderen ja nicht schlecht sein. Den Bashful 
Balcony Balladeers (aJias "3Bs", wenn man es ei­
lig hat) wurde versprochen, <lass sie nicht auf­
treten mussten, solange sie noch unsicher seien, 
und dass sie nur von der Empore aus singen 
wiirden. Also begannen wir im September 2000 
- ohne Nolen- zu proben, indem wir einfache 
Lieder durch stiindiges Wiederholen erarbeite­
ten. 

Um niemanden zu verschrecken, wurde No­
tenmaterial vorsicl1tig eingefi.ihrt, und dann san­
gen wir kurze Phrasen mit Gitarren- oder Hand­
trommel-Begleitung. 
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Spirituals und Rap waren ebenfalls sehr be­
liebt, und dje Bashful Balcony Balladeers schrie­
ben sogar einen Rap fiir die Gruppe. Sie wurden 
imrner selbstsicherer, und so begannen wir, 
dreistirnmig zu singen. In der Dreistirnrnigkeit 
entdeckten sie ungeheure Energie, und Zuhorer, 
denen zufiillig eine solche Harmonie mit Worten 
in Suaheli ins Ohr drang, meinten erstaunt: 
"Und ich dachte, Ihr traut Euch nicht!". 

Die Bashful Balcony Balladeers geben ihr 
Debiit bei einern gemeinsamen Konzert der Nelson 
United - Chore im Juni. So ganz haben sie ihre 
Scheu jedoch noch nicht iiberwunden; sie wei­
gerten sich, Fotos machen zu lassen. "Habt 1hr 
vergessen, wir sind publikumsscheu ... ". Also 
lie8 ich mir folgendes einfallen: Ich besorgte 
Operoballmasken - fur alle ein RiesenspaB! Die 
Masken hangen im Probenraum, und zwar so 
lange, wie sie gebraucht werden - wer weill, 
vielleicht sind sie bald i.iberfliissig? 

Begeisterode Musik hat den 3Bs Kraft gege­
ben, hat sie einfach rnitgerissen, aber die Freude 
daran haben sie d urch das Sin gen selbst gefun­
den. 

Nun endlich haben die publikumsscheuen 
Sanger ihre scheinbar unmusikalischen Hiillen 
fallengelassen - ein mutiger Schritt, mogen sie 
sich auch noch nicht vollig enthi.illt zeigen wol­
len. 

(Ubers.: Birgit Altre11s, De11tscltla11d) 

• • • • • • • • • 
K6RCENTRUM - das schwedische Chorzen­
trum (S. 47) 

Im Januar 2001 wurde das schwectische Chor­
zentrum an der Adresse Nybrokajen 11 ( In 
der Strasse "Nybrokajen 11" in Stockholm be­

findet sich auch 'Rikskonserter) in Stockholm 
eingeweiht. 

lm Rahmen eines zwischen Rikskonserter 
(dem schwedischen Konzertinstitut) und dern 
Projekt der Forenings Sparbanken To11er for 
Miljo11er (Tone fiir Millionen) geschlossenen Ab­
kommens wurde zur lnformationsverteilung in 
der Nybrokajen 11 in Stockholm ein neues Zen­
trum geschaffen. K◊RSAM (In Schweden gibt es 
neuen Chororganisationen, eine fiir IGrchencho­
re, eine fiir Kinderchore, eine fiir Chorleiter 
usw. K◊RSAM ist ihre Dachorganisation, in die 
sie je zwei Delegierte entsenden) wurde auch in 
<las Chorzentrum von Rikskonserter inkorpo­
riert. Fred Sjoberg isl der musikalische und Exe­
kutivdirektor des Zentrums. Untenstehend fin­
den Sie eine Beschreibung der Hauptprojekte, 
die in der Zukunft im Zentrum in Angriff ge­
nommen werden sollen. 

Datenbank 
Das Chorzentrum hat eine Datenbank aufge­

baut, die ein umfassendes Adressregister von 
Leuten enthalt, die mit Choraktivitaten verbun­
den sind, sowie Information und standig neue 
Details zu schwedjschen Chormusik, ihrem Um­
fang, Untersti.itzero und Beitragen verschiedens­
ter Art, Schulsystemen, etc. Diese Informations­
bank kann iiber eine Homepage eing_esehen 
werden, die in Zusammenhang mil KORSAM 
betreut wird, durch lnformationen, die es im Se­
kretarial gibl, und ebenso durch verschiedene 
gedruckte lnformationen. 

Information 
Das Chorzentrum verteilt Information iiber 

Choraktivitaten sowohl inner- als auch au8e­
rhalb musikalischer lnstitutionen im ganzen 
Land, gibt Tipps und guten Rat fur Chore, Chor­
leiter und auch andere Leute, die am Chorleben 
des Landes interessiert sind. Das betrifft Fragen 
der Ausbildung, Konzertaktivitaten, Wettbewer­
be, Repertoire, Moglichkeiten, Stipendien und 
Zuwendungen zu beantragen usw. Speziell 
wird auf Aktivitaten im Urnkreis von Chorkon-

zerten Wert gelegt (siehe Detailbeschreibung 
weiter unten). 

Kontaktaktivitaten und Service 
Das Chorzentrum hilft dabei, einen Kontakt­

service zwischen Choren auf institutioneller 
Ebene und auch auf andere Weise zur Verfi.i­
gung zu stellen. Durch die Homepage des Zen­
trums werden gro8ere Kontaktrnoglichkeiten er­
schlossen. Das Chorzentrum veranstaltet ein 
offenes Forum fiir Chore und wenn notig helfen 
KORSAM und andere Chororganisationen mit 
Hilfeleistungen und Untersti.itzung aus (siehe 
detailliertere Angaben weiter unten). 

Internationale Fragen 
Das Chorzentrum ist ein interoationales Zen­

trum in Zusammenarbeit rnit IFCM, Europa 
Cantat und anderen interoationalen Organisa­
tionen, um den Kontakt zwischen schwedischen 
Choren und denen aus anderen Landero zu for­
dero. Information iiber Festivals und Wettbe­
werbe wird zur Verfi.igung gestellt, iiber Kon­
taktmoglichkeiten in verschjedenen Landero, 
Moglichkeiten finanzieller Hilfeleistungen fiir 
Toumeen, ebenso wie Moglichkeiten weiterfi.ih­
render Ausbildung im Ausland. Das Chorzen­
trum ist die Ansprechstelle fi.ir aus!iindische 
Chore und Chordirigenten, die Schweden besu­
chen mochten. 

Schwedische Chormeisterschaften 
Das Chorzentrum organisiert die schwedi­

schen Chormeisterschaften, die zum einen aus 
Qualifikationsrunden im gesamten Land und 
zum anderen in den Endausscheidungen, die in 
Stockholm stattfinden, bestehen. Die Sieger aus 
den Vorrunden kommen weiler zum Finale. 
Au8er der Moglichkeit, darum zu karnpfen, den 
Wettbewerb zu gewinnen, gibt es sogar noch die 
Moglichkeiten, besondere Ehrenpreise i.iber­
reicht zu bekommen. Die nachsten schwedi­
schen Chormeisterschaften sollen im Jahr 2002 
stattfinden, wahrend im Jahr 2001 intensiv <lur­
ch eine Kampagne im Zusammenhang rnit dem 
Wettbewerb geworben werden soil. 

Chor des Jahres 
Zusatzlich zur Auswahl der Gewinner der 

schwedischen Chormeisterschaften organjsiert 
<las Chorzentrum die Verleihung des Preises 
"Chor des Jahres", der von KORSAM aus­
gewahlt wird. ln diesem Preis inkludiert ist u. a. 
eine Tour, die vom nationalen Konzertinstitut 
organisiert wird und ein Konzertauftritt bei Globe 
Gala in Stockholm. 

Die Globe Gala 
Wie schon in der Vergangenheit wird <las 

Chorzentrum verantwortlich fiir die Adminis­
tration der O,orabteilung des Globe Event sein, 
was die Einschreibung, die Versorgung rnit No­
tenmaterialien, die Verteilung von Informatio­
nen usw. betrifft. Die Produktion selbst ist unter 
anderen Unteroehmen aufgeteilt, wie zum Bei­
spiel Jarowskij und EMA-Telstar. 

Prova pa korer Nersuch einmal, in einem Chor 
zu singen 

Das Chorzentrum setzt seine Arbeit im Bereid, 
'Versuch einmal, in einem Chor zu singen' fort, 
deren Ziel es ist, eine neue lnteressengruppe fiir 
Choraktivitiiten in Schweden zu entdecken. 
Dieses einmalige Projekt sollte dahingehend 
ausgedehnt werden, daB es mehrere verschiede­
ne schwedische Stiidte abdeckt. Das Ziel ist es, 
zurnindest 30 (neue) Chore zu schaffen. Die Ar­
beit wird auf speziellen Lehrmaterialien aufge­
baut, und eines der Ziele fi.ir die Chore ist es, 
beim Globe Event aufzutreten. 

Konzerte 
Das Ziel des Chorzentrums ist es, eine Serie 

von Chorkonzerten in Stockholm mit nationa­
lem Status zu etablieren - ein "Zur-Schau-Stel-
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len" der mannigfaltigen Aspekte der schwedi­
schen Chorkultur. Chore, deren Arbeit auf 
hochstem kiinstlerischen Niveau ist, werden zu 
dieser Serie eingeladen, die vor allem fiir welt­
liche Chormusik geplant ist. 

Nybrokajen 11 ist ein besonders passender 
Konzertort dafiir, sowohl von akustischen und 
asthetischen Gesichtspunkten her als auch we­
gen seiner Gro8e und Sitzmoglichkeiten. 

Reiseaktivitaten 
Das Chorzentrum ist gerade dabei, Reiseakti­

vitaten im Zusammenhang mit dem schwedi­
schen Chorleben und seinen Moglichkeiten zu 
schaffen. Die Konzerttouren werden im Herbst 
vor dem Globe Ereignis stattfinden. 

Das Chorforum 
Jedes Jahr organisiert das Chorzentrurn zu­

sarnmen mit K◊RSAM und dem Uppsala Chor­
zentrum das Chorforum - einen offenen Treff­
punkt fi.ir schwedische Chore. 

Zusammenarbeit 
Das Chorzentrum arbeitet mjt schwedischen 

Choren und Organisationen zusammen, die 
dazu da sind, Choraktivitaten in Schweden zu 
verbreiten. ln der Arbeit des Chorzentrun1s fest 
verankert ist die Zusammenarbeit mit K6RSAM. 
Eine organisierte Zusammenarbeit besteht auch 
mit dem Uppsala Korcentrum (dem Chorzen­
trum von Uppsala) und dem Inhaber des Eric 
Ericson Lehrstuhls fi.ir Chormusik. Aber au8er 
ctiesen verankerten Kooperationen ist es ein Ziel 
in der Basis der Arbeit des Chorzentrums, eine 
offene Einladung fiir eine Zusammenarbeit auf 
moglichst breiter Ebene auszusprechen. 

Fiir weitere I11fomiatio11e11 11e/1111e11 Sie bitte 
Ko11takt a11f mit: 

Fred Sjoberg, M11sica/ Director 
Tlte Swedislz Cltoral Ce11tre 

Po Nybrokajen 11 
S-11148 Stock/10/111, Swede11 

Tel. +46 8 407 16 79 
Fax +46 8 40717 27 

E-mail fred.sjoberg@srk.se 
ltomepage www.srk.se 

(Ubers.: Mo11ika Falmrberger, Osterreic/1) 

• • • • • • • • • 
II. Internationale Chorbegegnung in 
Havanna (S. 49) 

Digna Guerra, Kii11stleriscl1e Leiteri11 

Die II. Internationale Chorbegegnung in 
Havanna fand vom 17.-20. Mai d.J. unter 
Teilnahme von sechs US-amerikanischen 

und zehn kubanischen Choren statt. Die Bege­
gnung wird jedes Jahr im Friihjahr ausgerichtet. 
Unter der Schirmherrschaft von Music-Contact, 
dem Ministerium fi.ir Kultur, dem kubanischen 
lnstitut der Musik sowie dem kubanjschen Ver­
band fi.ir Chormusik war sie ein voller Erfolg. 

Die kubanischen und die amerikanischen 
Chore gaben Galakonzerte mil einem variierten 
Repertoire aus versch.iedenen Epochen und Sti­
len aus der ganzen Welt, sowie aud1 Werke von 
kubanischen und lateinamerikanisd1en Kompo­
nisten. 

Die Konzerte fanden in den drei bedeutend­
sten Raumlid,keiten der Stadt statt, in der BasiJj­
ka Franz von Assisi, der Paulakirche und dem 
Konzertsaa.l Ernesto Lecuona des gro8en Thea­
ters von Havanna. Alie Konzerte waren voll be­
sucht. 

Wir bereiten jetzt <las dritte Chorfest fiir das 
Friihjahr 2002 vor, und wir erwarten neue Teil­
nehmerd,ore aus der ganzen Welt. 

Wir laden Sie alle zur Ill. lnternationalen 
Chorbegegnung in Havanna im April 2002 ein. 

HERZLICH WILLKOMMEN! 
(Ubers.: JT) 



• • • • • • • • • 
Neue CDs (S. 55) 

Jean-Marie Marchal 

Mit Freuden haben wir festgestellt, dass 
nach und nach alle Titel des Katalogs 
Gimell auf dem Gebiet der friihen Mu­

sik wiederaufgelegt werden, darunter die Ein­
spielungen von Peter Ph.ilJjps und seiner Tallis 
Scholars. Eine Zeitlang gehiirte das Label einer 
grof.len multinationalen Firma, ist jetzt aber wie­
der unabhangig, so dass diese ausgezeichneten 
Aufnahmen jetzt wieder zur Verfugung stehen. 
Wir freuen uns besonders iiber rue drei Messen 
von Wilham Byrd, die ganz eindeutig ,,Klassi­
ker" der geistlichen Musik der Renajssance ge­
worden sind (Gime!J 345), und iibe.r rue auf.lerst 
gelungene Aufnahme der Missa Praeler rerum se­
riem von Cipriano de Rore, eines perfekten Bei­
spiels des techruschen Kiinnens und des leuch­
tenden und plastischen Klangs der englischen 
Sanger (Gimell 029). 

Des weiteren liegen auf zwei getrennten CDs 
die gesamten Nuove Laudi Ariose vor, die in Rom 
um 1600 von Giovanni Arasconi fur rue Gemein­
de der Oratorianergemeinschaft des PhiHp Ne.ri 
gesammelt wurden (Tactus 600101/102). Zu die­
ser Zeit des Umbruchs in der musikalischen 
Sprache, in der das genere represenfativo und das 
recitar cantando neu auftraten, gait die Veriiffent­
lichung einer derartigen Sammlung vielleicht 
als riickstandjg (man findet darin Namen wie 
Macque, Vecchi, Nasco, Ingenieri, Lassus, usw.), 
aber die Absicht war, relativ leicht zu interpre­
tierende Stucke, die alle nach dem klassischen 
Kompositionsmuster der vierstimmigen Poly­
phonie geschrieben waren, zusammenzustellen. 
Das Repertoire ist der Jungfrau Maria gewidmet 
und ganz und gar riickwarts gewandt, vor allem 
auf die uralte Tradition der /auda; trotzdem ist 
eine stilistische Varietiit zu erkennen, man findet 
z.B. darunter geistliche Madrigale in einem rela­
tiv eleganten Stil, komplizierte Motetten mit Ka­
nons, oder auch leichtere Stucke im Stil der ca11-
zo11ef ta. Dem Ensemble Progetto Musicale 
gelingt es mehr oder weniger gut, diese unter­
schiedlichen Atmosphiiren wiederzugeben. Die 
Vokalsolisten singen zumeist a cappella, aber 
weitere Stimmen und eine Reihe von lnstrumen­
ten treten auch hin und wieder auf. Die Solisten 
singen im grof.len und ganzen recht gut, doch ist 
ihr Ausdruck nicht kontrastreich genug, und 
wenn sie als tutti singen, ist die Intonation !eider 
manchmal ungenau. 

Das Label Arts stellt uns das grof.le Talent des 
zu Unrecht in Vergessenheit geratenen Girola­
mo Dalla Casa (etwa 1530-1601) vor, einem zu 
seiner Zeit beriihmten Zinkenbliiser und genia­
len Komponisten. Er leitete die Bliiserkonzerte 
des hochangesehenen Hofs der Dogen von Ve­
nedig und schrieb einige Bande mil funfstimmj­
gen Madrigalen ,,con i passagi" , die von seinem 
kompositorischen Kiinnen in der Vokalmusik, 
aber auch von seinem Talent als einem auf vir­
tuose verminderte Akkorde spezialisierten lns­
trumentalisten zeugen. Dalla Casa hat diese 
brillante Techruk jedoch nur zuriickhaltend ein­
gesetzt (sie ist aber njcht abwesend, wie im Spiel 
von Jean Tubery zu hiiren). Er verwendet 
solche Passagen und Verzierungen nur sehr vor­
sichtig. Dadurch wirken sie wie Schmuckstiicke 
in einer relativ einfachen Struktur. Der Kontrast 
zwischen der stabilen Grundharmonie und den 
verminderten Akkorden wirkt sehr stark. Letz­
tere sind iiuf.lerst suggestiv, insbesondere wenn 
es darum geht, ein Wort im Text oder eine Stirn­
me herauszuheben, wobei diese im Kontrapunkt 
ein interessantes Relief entwickelt. Es handelt 
sich hier zweifelsohne um eine schiine iliskogra­
fische Entdeckung, und das umso mehr als die 
Interpretation des Ensembles fl Terzo Sono un­
ter der Leitung des Tenors Gian Paolo Fagotto 
sehr sorgfiiltig w1d einfiihlsam ist (Arts 47561-2). 

Ebenfalls aus ItaHen kommt ein Album mil 
zwei CDs mit Werken des aus Cremona stam­
menden Giovan Battista Leonetti (1575-1639), 
der mil einer Reihe von aristokratischen Akade­
mien verbunden war. Die Einspielung enthiilt 
das Erste Buch der fi.infstimmigen Madrigale so­
wie drei Messe11 aus dem Missarum octonis vocibus 
Liber Primus, einer zweibandigen, 1617 in Vene­
dig herausgegebenen Sammlung. Beim Anhiiren 
ilieser Musik wird einem sehr schnell klar, dass 
Leoni die Musik seiner Zeit genauestens kannte, 
so vor allem die neuesten Werke der gerade bes­
ten Madrigalisten. Man entdeckt insbesonders 
Beziige zu zwei seiner bedeutenden Zeitgenos­
sen, die er teilweise ganz einfach "zitiert": 
Ausziige versch.iedener Madrigale von Gesual­
do und Monteverdi erscheinen ab und zu irunit­
ten seiner recht edlen Kompositionen. In den 
Messen verwendet er eher den Kontrapunkt a la 
Palestrina oder die Mehrchiirigkeit a la Gabrieli, 
die zu seiner klaren, sehr ausgewogenen, jedoch 
nicht sehr auf.lergewiihnlichen musikalischen 
Sprache das ihre beitragen. Der Interpretation 
<lurch den Coro Monteverdj und das Ensemble 
Nuova Musica aus Cremona unter Leitung von 
Bruno Gini fehlt manchmal der Schwung, aber 
insgesamt hat sie ein gutes Niveau, sieht man 
einmal von einigen Ungenawgkeiten in der In­
tonation und von der Leistung der Soprane ab, 
die bei einigen Madrigalen technische Probleme 
haben. Die Tonaufnahme isl !eider kein Beispiel 
fur Transparenz und Helligkeit. (Tactus 571290) 

Und noch einmal ltalien: ein fast vollstan­
diges musikalisches Poctrat von Antonio Caldara 
(1670-1736) auf dem Gebiet der geistlichen Mu­
sik. Man findet h.ier ein Magnificat fur Doppel­
chor und basso continuo in einem relativ archai­
schem Stil, das sehr schiine Stabat Mater, das 
einerseits sehr streng, andererseits in zarten Far­
ben komponiert isl, und schlief.llich die superbe 
Missa dolorosa in e-Moll, rue schwermiitig und 
warm zugleich ist. Der in Europa auf dem Ge­
biet der friihen Musik bekannte Wieland Kuij­
ken dirigiert diese Einspielung (so vie! ich wei8, 
isl es die erste Aufnahme, bei der er selber diri­
giert); es isl eine wirkungsvolle und angenehm 
anzuhiirende Mischung aus Niichternheit und 
wohlwollender Aufmerksamkeit. Der Kammer­
chor von Namur wid das Orchester Les Agremens 
zeigen sich von ihrer besten Seite; die gute 
Akustik der Abtei Saint-Michel-en-Tierache 
triigt das ihre dazu bei (Arsis AS-00-A-64002-C). 

Mit zwei Neuigkeiten von Thorofon treten 
wir in ein radikal anderes Klanguniversum ein, 
niimlich in das der deutschen Romantik. Die erste 
Newgkeit isl ein weiteres Werk von Fanny Hen­
sel-Mendelssohn. Es handelt sich h.ier um eines 
der ehrgeizigsten Werke der Komponistin, das 
Oratorium nach Bildern der Bibel fur vier Solis­
ten, Chor und Orchester aus dem Jahre 1831. 
Das Werk zeugt mil dramatischen Hiihenpunk­
ten, die von Crescendos bis zu dem grof.lartigen 
'Trauerchor' reichen, von einem wahrhaften 
kompositorischen Kiinnen. Der Chor der Uni­
versitiit Dortmund und der Dortmunder Solis­
ten unter Leitung von Willi Gundlach interpre­
tiert das Werk sauber, nur rue Streicher klingen 
manchmal etwas schwerfiillig. (Torofon 2451). 
Die zweite Neuigkeit ist eine Aufnalime mit den 
bedeutenderen Chorwerken von Richard 
Strauss: Der Abend op. 43/1, Hy11111e op. 34/2, 
Deutsche Molette op. 62, An den Ba11111 Daphne, 
und Die Giittin im P11tzzi111111er. Die Auffiihrung 
<lurch den Norddeutschen Figuralchor unter 
Jiirg Staube ist auf.lerst gelungen, nuanciert und 
genau, abgesehen von einigen hohen Noten, 
beim Sopran, die etwas gequetscht klingen, was 
jedoch bei den exorbitanten technischen Anfor­
derungen des Strauss' schen Repertoires prak­
tisch unvermeidlich ist (Torofon 2390). 

Zurn Schluss miichte ich noch auf eine wun­
derbare Einspielung von drei der schiinsten 
Werke von Frank Martin hinweisen. Es handelt 
sich um die beriihmte Messe fiir zwei Clliire, die 
herrlichen Fiinf Gesiinge des Ariel und die selten 

aufgefuhrte Ode mi die Musik. Die Interpretation 
ist technisch einwandfrei, und das Atrnospha­
rische und rue dynarnischen Kontraste sind sehr 
gut wiedergegeben.(Pro Musica Chamber Choir, 
Leitung Jan Yngwe - Prophone/Swedish Society 
1118) 

(i.tbers.: ]T) 

La FIMC y la vida coral en Africa (p 3) 

Lupwislii Mbuyamba, Vicepresidente de la 
FIMC e11 Africa 

Fue a partir de 1995 que la Federaci6n Inter­
nacional para la Musica Coral comenz6 a 
manifestar un creciente interes por la vida 

coral en Africa. En 1997 se public6 una serie de 
documentos sobre Africa en el Boletfn Coral In­
ternacional, mientras se preparaba una jornada 
especial para una reflexi6n y una presentaci6n 
en 1998. 

La concepci6n de una comisi6n etnica asf 
como el primer taller africano de directores co­
rales, que tendrfa lugar en Windhoek este mis­
mo afio, fueron hechos determinantes. 

Los coros, los grupos vocales y de animaci6n, 
los nifios cantores ... actuan en iglesias asf como 
en las fiestas publicas y en otros momentos si­
gnificativos de la vida en Africa, ta] y como su­
cede en otras partes. La interacci6n de varias tra­
diciones es una gran suerte para los grupos 
corales de todo el mundo, porque pueden pro­
fundizar en varias fuentes unos y otros. En las 
formas nuevas se manifiestan contenidos anti­
guos, permanentes, como en la Misa Luba de los 
afios 50. 

En las nuevas formas: la misa, los a.ires tradi­
cionales, los cantos eternos de la tradici6n Luba, 
el canto eterno de los Bantu, permanece el Kasa­
la. Un verdadero clasico del genero. Pero igual­
mente el mensaje eterno del Mesias de Haendel, 
traducido a la lengua zulu por MziHkazi Khumalo 
y ejecutado por el grupo de coros participantes 
en el Sowetan Massed Choir de Johanesburgo. 

En fin, todavia mas audaz, ese Lambarene que 
hace referenda a la epoca del celebre Dr. 
Schweitzer, que une los corales de Bach y los 
cantos de los bogas del poblado de Lambarene 
en el Gab6n, en un conjunto maravilloso presen­
tado en el Teatro Estatal de Pretoria. La separa­
ci6n entre los generos ya no es tan tajante, loses­
ti los generando sonoridades y visiones en 
permanente evoluci6n. 

Es evidente que la diversidad de culturas es 
una gran fortaleza porque ellas se fecundan reci­
procamente y, a largo plazo, es una renovaci6n 
y un progreso para el hombre. Es en la informa­
ci6n recfproca, en el intercambio de experien­
cias, en la co prod ucci6n y el conocimiento de los 
estilos de los otros, donde reside la clave del exi­
to. Un desaffo para la Federaci6n Internacional 
para la Musica Coral. 

Ya estamos lejos de la sorpresa que experi­
ment6 el pastor americano Frederic Star, quien 
contemplando los seres ex6ticos que aparecfan 
en la exposici6n universal de 1905 en Chicago, 
deciili6 ir a las fuentes visitando a los anfitriones 
en su propio hogar en el poblado de Chicoma, 
en Kasai, Congo. Qued6 maravillado por la bel­
leza de los cantos de un coro de nifios que canta­
ba en la corte de) jefe del poblado. 

Un coro de nifios! Bello y puro. En el origen 
del Arte. 

(Trad.: Alberto Grmmfo de Naranjo, Colombia) 
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El movimiento Pueri Cantores en Gabon (p. 3) 

Por Yves HennJ Mbeng Ndong, Presidente 
(Artic11lo editado por J.C. Wilkens) 

La Federadon Internacional de Pueri Cantores 
(Pequeiios Cantores) tiene coma objetivo 
"la promocion del canto liturgico desde el 

Gregoriano hasta la polifonfa clasica, moderna y 
contemporanea, para favorecer un enriqueci­
rniento espiritual, musical y estetico util a to­
dos". En nuestro pafs, se pone un acento particu­
lar en la valorizacion y la promocion de las 
culturas nacionales a traves de la investigacion, 
la transcripci6n y la ejecucion de nuestras musi­
cas. Cantos, practicas instrumentales y bailes; 
uso de instrumentos tradicionales (dtara, arpa, 
area en boca, balafon, sanza, tom-tom, tam­
bores), a la par de instrumentos musicales occi­
dentales (organo, violin, piano, Aauta); aplica­
ci6n de metodos mas modernos de enseiianza, 
en particular mediante el uso de la computado­
ra: tales son las ambiciones de la Federacion ga­
bonesa de Pequeiios Cantores. 

El Movimiento Pueri Cantores de Gabon 
coincide con los plantearnientos expresados por 
Su Santidad el Papa Juan Pablo II. De hecho, el 
Santo Padre siempre ha sido un defensor incan­
sable de los valores culturales nacionales, tal 
coma lo manifesto en el momenta de su visita a 
la sede de la UNESCO en Paris, el 2 de junio de 
1980, al declarar: "Les digo: widen por todos los 
medios disponibles esa soberania fundamental q11e 
cada Naci6n posee seg1i11 s11 propia c11lt11ra. Debeis 
protegerla como a la 11i1ia de vuestros ojos, parn el 
futuro de la gran Jami/in /111111a11a". El mismo Papa 
Juan Pablo II escribi6 en Ecclesia Africa 11° 48: "Yo 
os lanzo /,oy 1111 desafio que consiste en reclrnzar 1111 

estilo de vida que no se corresponda al de vuestras 
tradiciones locales y fe cristiana. No olvideis las ri­
quezas de vuestras propias tradiciones, contemplad la 
fe q11e ce/ebramos en esta Asamblea. Vosotros encon­
trareis aqui la libertad verdadera, e11co11trareis aquf a 
Cristo que nos cond11cirti a la verdad". Desde /11ego, 
el Movimiento de J6venes de Iglesia, la Federaci611 
gabonesa de Peq11e1ios Cantores se consagran mtis es­
pedficamente para estar al servicio de la animaci6n 
de la vida lit1irgica de la com1111idad cristiana. 

Las escuelas de canto de la Federacion 
La Federaci6n gabonesa Pueri Cantores es 

sede de cinco escuelas de canto: "Los Querubines, 
Pequeiios Cantores de Lalala", "Los Ruiseiiores, 
Pequeiios Cantores de! Coraz6n Inmaculado", 
"Los Angelitos de la Catedral Santa Maria", "Los 
Pajaros del Parafso", y "Los Pequeiios Cantores 
de San Pedro". 

El Fundador de la escuela de canto "Los 
Querubines, Pequeiios Cantores de Lalala", 
Yves Henry Mbeng Ndong, es actualmente el 
Presidente de la organizacion Internacional, 
Pueri Cantores. El proyecto de educacion musi­
cal, religiosa y humana, cuya realizacion tiene 
particular importancia para su Presidente, se de­
nomina Institute de Arte Vocal para Ninos, 
A.V.E., (por sus siglas en frances) de Libreville. 
Las actividades de "Los Ruiseiiores, Pequeiios 
Cantores del Corazon Jnmaculado" se dividen 
entre la enseiianza del canto, y el aprendizaje 
de un instrumento ( flauta, vioHn, piano, o ba­
lafon). Los Ruiseiiores tienen en prepa.racion un 
centro de investigaci6n etnomusicol6gica 
(transcripcion de musica tradicional local). La 
Oficina Ejecutiva de la Federacion esta com­
puesta de: un Presidente, elegido cada dos arias, 
un Director Tecnico, un Director de Coro, dos 
personas que se encargan espedficamente de las 
asuntos financieros y materiales, y un Capellan. 

El Repertorio 
Aun cuando es miembro del Movimiento de 

Juventud Cat61ica, la Escuela de canto incluye 
en su repertorio cualquier obra de contenido re­
ligioso; asf pueden encontrarse, par ejemplo, 
canticos utilizados par las parroquias prates-

!antes. Un esfuerzo particular se consagra, coma 
en las otras Escuelas de canto, a la valorizacion 
del patrimonio cultural gabones. Sobretodo a 
traves de la armonizacion, adaptacion y la ejecu­
cion de nuestras canciones tradicionales, en las 
diferentes idiomas del pais. 

De las dificultades 
De una manera general, y salvo excepciones, 

todas nuestras escuelas de canto encuentran du­
rante su existencia las mis mas dificul tad es : 
• Falla de espacio adecuado para sus activi­

dades, ya que las salas ctisponibles dentro de la 
Parroquia estan ocupadas par otras Comuni­
dades o desviadas de su primer destino. 
• Dificultad en reclutar nuevos nmos, a pesar de 
la seriedad de la formaci6n musical impartida, 
• Falla de material pedag6gico, 
• Falta de recursos economicos para alcanzar 
nuestro cometido social. 
Es indiscutible que un esfuerzo mas solido que­
da por hacer. 

Ya se han iniciado algunas gestiones ante las 
autoridades gabonesas y las representaciones 
diplomaticas acreditadas en nuestro pais (las 
Embajadas de Alemania, Espana, Canada, Co­
operacion GTZ alemana y francesa, la Union 
Europea, PNUD, paises de habla francesa, el ex­
ACCT). Pocos resultados significativos se han 
logrado para mejorar el apoyo econ6mico o ma­
terial, sin duda probablemente debido al poco 
tiempo que tiene el Movimiento Pueri Cantores 
de Gabon. 

Es necesario mencionar, sin embargo, que el 
Ministerio de Cultura y la Alcaldia de Libreville 
aparecen desde hace varios aiios come com­
paiieros en la formaci6n y la practica musical, 
hacienda participar nuestras escuelas de canto 
en las diferentes manifestaciones culturales: Las 
fiestas de las Culturas de Libreville para el 
Ayuntamiento, la Fiesta de la Musica, y ahora el 
Festival Internacional de! Baile africano, para el 
Ministerio de Cultura y Artes. 

Al nivel internacional, no hemos podido estar 
presentes en gran cantidad de acontecimientos, 
par falta de medias. En particular, la participa­
cion en las eventos de las organismos interna­
cionales de musica de los que nuestras Escuelas 
de canto son miembros de dered10 o estan aso­
ciadas. A saber, la Federaci6n Jntemacional Pueri 
Cantores, la Federacion Internacional para la 
Musica Coral, la Federaci6n Internacional para 
la Educacion Musical, la Federaci6n Internacional 
"A Cceur Joie" y la Union Santa Cecilia, entre 
otros. 

Uno de las objetivos de Pueri Cantores es 
contribuir a la educaci6n humanfstica de nues­
tros hermanos jovenes. Par consiguiente, no es 
extrafio que nuestra Escuela de canto pueda al­
bergar otras actividades de naturaleza mas so­
cial o profana. En este sentido, pueden ser fuen­
te de proposiciones validas para nuestras 
comunidades parroquiales coma: 
• la creaci6n de un curso de apoyo, durante el 
aiio escolar, dirigido a los alumnos que sentirfan 
la necesidad de el, y ellos son ciertamente nume­
rosos en nuestras parroquias, 
• la apertura de tma biblioteca y un sal6n de lec­
tura, o incluso conseguir musica, con la ayuda 
de organismos de cooperaci6n cultural, 
• la creaci6n de un semillero horticola para un 
futuro Conservatorio Botanico, iniciativa logra­
da en cooperaci6n con la O.N.G. medioambien­
tal ECOL'OGIA, Centro de Despertar a la Natu­
raleza. 

Tales ideas darfan una imagen de nuestra jo­
ven Federaci6n mas '\ltil", mas responsable y 
contribuirfa grandemente a abrir un espacio 
nuevo, de otros horizontes y quiza ideas para 
actividades y trabajos para las j6venes que estan 
ociosos en nuestras Parroquias, en el sentido de 
un desarrollo humano duradero. 

(frad.: Luis E. Romero, Venezuela) 
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Panorama de! movimiento coral en la Republica 
Democr.itica de! Congo (p. 5) 

Por K11a Mzambi Toko, compositor y director mu-
sical de/ coro "La Grace': Miembro de la FIMC 

K11a11zambi@yahoo.fr 
(editado por JC Wilkens) 

Si la musica, lenguaje universal y sin fronte­
ras, es y seguira siendo una de las mejores 
formas de exteriorizar las estados de animo 

a traves de efectos sonoros, el canto, fruto puro 
y simple de la actividad vocal, tiene la particula­
ridad de estar mas cerca del lenguaje humano. 
La evidencia de la dualidad musica / pa la bra, 
componentes inctisociables y estrechamente liga­
dos en el canto, convierte a este ultimo en una 
de las mas evolucionadas manifestaciones musi­
cales. 

Evidentemente su rot, aun dentro de musica 
colectiva, no puede sino ser vanguardista. El 
advenimiento de la polifonfa (hacia el siglo X), 
verdadera revelacion y revolucion artistica, per­
mitio que el canto trascendiera las fronteras de 
la edad y el sexo. 

El cuarteto vocal (soprano-contralto-tenor­
bajo) que conforma las coros modernos, al que 
pueden agregarse voces intermedias (mezo y 
baritono) es un ejemplo no rnenos elocuente de 
la noble vocaci6n del canto coral de unir las 
voces y, par ende, los corazones de las hombres, 
cualesquiera que fuesen sus predisposiciones 
vocales naturales. Si cantar es un deseo natural 
para todo ser humano, cantar en coro es un de­
sea natural para todo pueblo. 

El canto coral es, par lo tanto, universal. No 
se devaluara ni desaparecera. 

Su vocacion de unificar, movilizar y de reu­
nir, su simplicidad y su legendario espiritu de 
hospitalidad, su elevada cultura de igualdad y 
de disciplina, asi coma su excepcional peda­
gogfa de grupo hacen de el un arte sumamente 
popular y naturalmente insoslayable. Deberia, 
en efecto, ser objeto de una atenci6n muy parti­
cular por parte de toda sociedad. 

El pueblo de! Gran Congo ama cantar 
No hay pueblo sin canto, s61o hay pueblos 

sin instrumentos. 
En las sociedades congoleiias tradicionales y 

coma en casi todos partes, el canto ocupa un lu­
gar de calidad en los ritos, las ceremonias de 
iniciaci6n o entronizaci6n, las fiestas, las duelos, 
las cultos, las mitos como asi tambien en la cele­
bracion de diversos eventos. 

La R.D.C, naci6n de dimensiones continen­
tales, es un verdadero escandalo cultural. Varias 
centenas de ehlias ofrecen una diversidad de en­
ormes potencialidades, constituyendo un verda­
dero basamento para una dinamica cultural de 
gran envergadura. Siempre se ha reconocido en 
el pueblo congoleiio su disposicion y su notable 
espontaneidad en el canto. En las aiios 70 y 80, 
con el beneplacito y el apoyo del poder de ese 
momenta, nacieron formaciones musicales tales 
coma las legendarios grupos de pequeiios can­
tores y bailarines, las memorables grupos de 
animacion polftica (creados en todas las provin­
cias del pafs) y el nostalgico movimiento de pio­
neros cuyos slogans y cantos habian conquista­
do los medias escolares. En el piano artistico, el 
resultado era halagador. Habfa miles de coros 
en el Congo. De esta manera, los congoleiios, 
hombres, mujeres, niiios, jovenes y ancianos han 
demostrado su adoracion par el canto. 

El movimiento coral en R.D.C. 
El canto coral en el Congo es esencialmente 

religioso. Son muy raras las formaciones corales 
que abordan repertorios profanos o que funcio­
nen fuera de los ambitos sacros. El movimiento 
coral tom6 realmente su forma con la llegada de 



las misioneros cat6licos, protestantes y de otros 
credos. 

La mentalidad y concepci6n desarrolladas en 
este sentido del otro !ado de! Atlantico, induda­
blemente tienen aqui sus rakes. Estas huellas 
estan lejos de haber sido borradas. Hasta el co­
mienzo de las afios 80, el canto coral se encam6 
casi totalmente en la musica religiosa. Durante 
los afios 70 y principio de los 80, periodo que 
constituye la edad de oro del movimiento coral 
en el Congo, los gmpos pudieron llegar a cierta 
madurez, alcanzar el exito tanto en el piano lo­
cal coma en el extranjero. El movimiento pudo, 
entonces, evolucionar de manera efectiva y 
mantener su caracter popular. 

Los estilos actuales 
En el Congo encontramos tres tipos de coros: 

los coros de voces iguales o mixtas, los coros de 
niiios que son muy pocos, y, junta a estos dos 
diferentes tipos de coros, otros grupos que se 
multiplican en la actualidad, en general mixtos, 
y que interpretan las cantos populares, de ado­
raci6n, de alabanza y de animaci6n, general­
mente acompafiados, coma las orquestas de va­
riedades. Estos coros, que se presentan muy a 
menudo en contraste con uno o mas solistas, se 
Uaman comtinmente gr11pos de adoraci611. 

El repertorio 
Eclectico, y hasta cosmopolita, el repertorio coral 
de! Congo no ha conseguido aun forjarse una 
verdadera identidad. Vista de manera global, 
parece carecer de homogeneidad. Hay entonces 
mucho por descubrir dentro de esta heteroge­
neidad artistica, toda una amalgama de forma y 
de estilo: 
• Obras propias de la liturgia (el caso de las igle­
sias cat6lica y protestante y de algunas sectas) 
• Piezas de distintas formas tomadas de reperto­
rios de las epocas clasica, barroca, romantica y 
del Renacimiento. Haendel, Mozart, Beethoven, 
Bach, Mendelssohn son los autores mas inter­
pretados. 
• El gospel y el negro-spiritual americanos tra­
ducidos y cantados en las lenguas vemaculas. 
• Las canciones tradicionales, producto de ma­
nifestaciones culturales originales, autenticas y 
propias de cada etnia. 
• Los negro-folk, afro-gospel y otras lamenta­
ciones inspiradas, obras originales de nume­
rosos compositores congolefios, resultado de! 
mestizaje alcanzado entre los "clasicos-spiri­
tuals-canciones tradicionales." El acento africano 
sobresale, ya sea en el ritmo, la escala de tonos, 
Ios fonemas, los encadenamientos mel6dicos 
isoritmicos y tfpicos, ya sea en la dinamica de 
expresi6n que inspiran. 
• Las canciones populares y de animaci6n desti­
nadas a las reuniones congregacionales 

El repertorio de iglesia 
La iglesia kimbanguista que se mantuvo fie! 

a sus tradiciones artfsticas posee un rico reperto­
rio coral, con cantos y endechas de gran inspira­
ci6n. El canto coral a capella ha sabido conser­
var su vitalidad y su amplitud de siempre. 

La iglesia cat61ica, ademas de sus tradicio­
nales cantos propios, entre ellos las misas canta­
das en latin o en £ranees (sanctus, credo, agnus 
<lei, kyrie) posee un reperlorio similar, obras de 
compatriotas, adoptadas dentro de la liturgia 
luego de serias censuras. 

La iglesia protestante, verdadera encrucijada 
de tendencias corales diferentes, ha sido, incues­
tionablemente el gran teatro de clasificaci6n y de 
melamorfosis <lei movimiento coral, con influen­
cias etnicas, tribales, sectarias, doctrinales, 
ideol6gicas, filos6ficas, conservadoras, carisma­
ticas, profeticas y racionalistas. A los canticos 
lirurgicos armonizados (himnos, corales, canta­
tas, motetes, etc.) se agregan las canciones clasi­
cas, el gospel, los spirituals, el folk, como asi 
tambien otros estilos tradicionales desarrollados 
en ciertas comunidades, es el caso de! kilombo 

------- -- --

(CEC), del ritmo yombe (CEAC), con tintes de 
kinf11e11i, coma tantos otros (Mm1go, Yanzi, tlisikete, 
etc.). 

Las iglesias de! desperlar, que en general in­
terpretan el repertorio protestante, integraron 
mas las canciones populares y de animaci6n, 
muy a menudo con acompafiamiento. 

Sefiales de socorro 

Las redes de la electr611ica 
Falto de adaptaci6n, el progreso tecnol6gico 

constituye un verdadero stress para el estilo co­
ral a capeUa. Capturados en las redes de la elec­
tr6nica, son numerosos las coros que se han de­
jado tentar y fueron seducidos. Son prisioneros 
de la aberrante postu.ra que caliiica de "obsoleto" 
al canto coral a capella. Estos coros se hacen 
acompafiar de manera irracional, desnaturali­
zando el canto coral con la presencia de instru­
mentos a menudo ma! elegidos y pear agrupa­
dos. 

El desfino de/ repertorio co11golbio 
Si bien el repertorio congolefio no ha tenido 

un crecimiento significativo en las ultimas d.iez 
afios, no cesaremos de lamentar la falta de i.rticia­
tiva de protecci6n y saJvaguarda del rico patri­
monio ya adquirido. ;El colmo de las paradojas! 
En momentos en que las posibilidades tecno16-
gicas para la conservaci6n de material estan mas 
desarrolladas que nunca, las obras corales 
congolefias siguen teniendo par unico museo 
(sino mausoleo) las pobres papelotes ocultos en 
los armarios, a merced de roedores de toda cla­
se. Expuestas asi a una desaparici6n segura y 
previsible, es tiempo ya de que las congoleiios 
tomen conciencia y se despierten antes de que 
sea demasiado tarde. 

Y(cHmq. e11 parte def tfxodo artistico 
El imprevisible impulso de la musica cristiana 

en el Congo, ha trastornado un poco el mundo 
coral. Las grandes estrellas actuales de varie­
dades cristianas, anteriormente directores de 
coro o coreutas, a imagen de Charles Mombaya, 
Matou Samuel, Rhino Mvumbi, Denis Ngonde, 
D.D. Mainga, Pepe Kibala, Paul Balenza, por ci­
tar solo algunos, no dejan de inspirar a sus 
contemporaneos (y sabre todo a los j6venes) a 
punto ta! que estos ultimas estan obstinadamen­
te convencidos de estar tocandoles los talones. 

; El inopimiento coral. se encr,e,rtra ma,:ginado? 
La pregu.nta merece ser considerada. Se ha 

constatado la ausencia casi total de coros en las 
grandes ceremonias oficiales, la notoria subordi­
naci6n de! rol de las coros en el estiJo de cele­
braci6n de las cultos carismaticos; la escasa apa­
rici6n de formaciones corales en el espacio 
audiovisual. 

Perspectivas 
No olvidemos tan pronto el aporte de! movi­

miento coral a la musica en el Congo. La 
mayorfa de las grandes cantantes y musicos de 
hoy ha pertenecido a este movimiento, al cual le 
debe un etemo reconocimiento. En virtud de sus 
valores sociales, artisticos, culturales y espiri­
tuales, el movimiento coral merece una atenci6n 
particular. 

Es necesaria una verdadera toma de concien­
cia para que despierte y se mantenga alerta. El 
Congo dispone de numerosas e inrnensas polen­
cialidades para volver a colocar a su movimiento 
coral en la cima, y verlo encaramarse en el tablero 
mundial de la musica coral. 

(Trad.: Ariel Vertzman, Argentina) 
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El director de coro y su trabajo - Impresiones de 
diferentes paises alrededor de! mundo (p. 7) 

Informe de la Comisi6n de Directores de la 
FIMC 

Christian Lj1111ggre11, Presidente de la Co111isi611 
de Directores de Coro de la FIMC 

La FIMC ofrece a los ambitos corales de 
todo el mundo la oportunidad de conocer­
se e intercambiar experiencias musicales y 

educativas. Se pueden escuchar excelentes co­
ros, asistir a muy buenas conferencias, etc. Pero 
muy a menudo tambien te preguntas c6mo sera 
de hecho la situaci6n de la musica coral en los 
distintos paises. LTal vez necesitemos senlamos 
a compartir nuestras experiencias, discutir 
nuestros problemas y explorar las posibles solu­
ciones? La Comisi6n de Directores fue estableci­
da para examinar dichas cuestiones desde el 
punto de vista de! director de coro. La comisi6n 
funciona en su actual composici6n desde 1999. 
Durante el afio 2000 se celebraron conferencias 
en Altea, Espana, y Caracas, Venezuela. Este 
articulo refleja las discusiones mantenidas du­
rante estas dos conferencias. Las citas directas 
tomadas de los informes escritos aparecen entre 
comillas. 

Directores de la Comisi611 de la FIMC 
Waldo Ara11gr1iz, Chile; Michael Golrl, Suiza; 

Eve Halsey, Gra11 Bretaiia; D011 James, Canada; 
Christian Lj1111ggren, S11ecia; Leon s/1i11-wai 

Tong, Hong Kong. 

Condiciones de trabajo de los directores de coro 
El movimiento coral depende ciertamente de 

la situaci6n de! director de coro: ,en que cir­
cunstancias trabajan estos?, lque educaci6n reci­
ben?, lSe ve compensado su trabajo como profe­
sional?, ,Jos valora la sociedad coma musicos?, 
lcuentan con los medias necesarios, tales coma 
musica impresa, lugar de ensayos adecuado y 
acceso a la informaci6n? Se pueden plantear mu­
chas preguntas. 

~ 
,Cua! es el elemento clave que convierte el 

trabajo del director en un exito? "Es obvio q11e el 
panorama coral general de 1111 pais nfecta a s11 trabajo. 
La vida coral en Lntinonmerica es 1111 rico fe116me110 
m11sical: el canto coral es/a ampliamente extendido en 
cada pais de/ conti11e11fe desde paises exfensos como 
Brasil has/a las peq11e1ias is/as de/ Caribe" (Waldo 
Aranguiz, Chile). Este canto coral esta planteado 
coma una manera natural de expresar senti­
mientos que, por supuesto, es fundamental. "El 
canto coral en 1111estro pais 110 es 1111a nctividad para 
el fiempo libre sobranfe o 1111 hobby, si110 parte de 
1mestra identidad 11acio11al" (Ants Soots, Estonia). 
Tambien es muy importante que las autoridades 
de un pais se den cuenta de la importancia de Ia 
musica coral. "El Sr. Li Ln11qi11g, viceprimer minis­
tro chino, cree que la actividad coral es el factor prin­
cipal a In hora de co11trib11ir a 1111a exitosn p11esta en 
prtfcticn de In ed11cnci6n de ca/idad" (Leon shiu-wai 
Tong, Hong Kong). 

Aqui identiiicamos la relevancia concedida al 
canto en la escuela general coma muy importan­
te para el exito de la vida coral de un pafs. Cier­
tos pafses son muy afortunados en este campo. 
"En H1111gria se da11 clases de m1isicn en cada esc11e­
la. Hnria /1i11capie en In imporfmrcin de/ canto. En el 
111/cleo de esas c/ases la voz h11ma11n ocupa el prime 
l11gnr. Por eso se Ins llama 'c/ases de 1111isicn y canto', 
y el profesor es 'profesor de m1isica y canto' " (Ildik6 
Acs, Hungrfa). 

Algunos paises cuentan con una trad.ici6n de 
canto coral bastante extensa en el tiempo, pero 
ta! vez mantenida en un nivel muy basico, y de­
berfa elevarse. "La sit11nci611 general de/ cn11l0 corn/ 
en L11xemb11rgo no es fn11ftfstica, n pesnr de q11e wen­
ta con rm papel 11111y imporfnnle en In vida social de/ 
pa(s. Lns re1111io11es con el coro so11 imporfmrtes espe-
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cialmente a nivel de relaciones de amistad" (Gerard 
Welter, Luxemburgo). El Sr. Welter nos inform6 
de algunas excepciones pero, en general, estaba 
muy preocupado por la situaci6n. Un delegado 
croata fue mas alla en sus preocupadones. "El 
problema empieza co11 las coros de ni,ios, que inter­
pretan e11 un 11ivel n111y bajo y pri11cipalmente s6/o 
ca11ciones populares. Estos 11iiios 11u11ca experime11-
tartin lo que es cmtlar en serio e11 1111 coro de nirios 
tradicional. Par eso cuando crezcan nunca buscartin 
1111 coro de adultos co11 el que i11terprelar mrisica clti­
sica a cappella" (Branko Start, Croada). 

Guerras. terremotos y demasiadas elecciones 
Es obvio que los grandes cambios politicos y 

sodales en una sodedad modifican las condi­
ciones de trabajo de los directores de coro. 
"Hong Kong es 1111a pr6spera ciudad comercial donde 
la genie esta muy ocupada con su trabajo y cuenta 
con poco tiempo libre. Par eso, y par la gran oferta de 
diversiones, es bastante dif{cil atraer y cultivar el in­
teres de la genie e11 la mtisica coral y formar un b11e11 
coro. Si11 embargo, el desarrollo de la ,misica coral in­
f anti/ se encue11tra en tma posici6n mas favorable de­
bido a la densidad de la pob/aci611 y al apoyo que ge­
nera/men le pres/an las padres" (Leon shiu-wai 
Tong, Hong Kong). 

Todos conocemos los grandes cambios acaeci­
dos en Europa a finales de! siglo XX. "fat el anti­
gt10 sistema soviitico se prestaba apoyo -aunque pe­
querio-a numerosos coros y a sus directores. Alwra 
que dependemos mas de patrocinadores privados, ,ws 
damos cuenta de que estan mas interesados en de­
portes o eve11tos de masas. La mayor parte de/ apoyo 
ta11to priblico coma privado de 11uestro sector se diri­
ge a las festivales corales, y e11 las aiios resta11tes 110 
obte11emos nada" (Ants Soots, Estonia). 

La medida en la que el rumbo de los aconted­
mientos puede afectar a la vida coral puede ser 
expresada de esta lac6nica manera: "ltemos te11ido 
algu,ws aiios malos e11 la vida coral: la guerra de las 
Batca11es, las terremotos de Grecia y Turqu{a y nu­
merosas eleccio11es" (Stathis Oulceroglou, Greda). 
Es facil de entender que un pais recientemente 
envuelto en una guerra tendra problemas en lo 
que se refiere a las condidones para hacer musi­
ca. En Croacia la guerra ha daiiado el canto coral 
no profesional y "la fa/ta de cantantes aficionados 
tiene tma i111porta11cia vital para la escena profesio­
nal. Ahora, simplemente, 110 puedo co11seguir sufi­
cientes bue11os ca11ta11tes e11tre las amateurs, compa­
rado con la situaci6n anterior a las ultimas arias 
hirbule11tos" (Branko Stark, Croacia). 

LA 'ecolo.gfa' corn/ 
Branko Stark toca un tema de gran importan­

da, la cuesti6n 'eco16gica-coral': c6mo afectan e 
interacruan entre ellos los diferentes niveles de 
calidad y las distintos territorios de la escena co­
ral de un pais. Sin aficionados no existen coros 
buenos ni profesionales. "En las Filipinas, el 1111-
mero de coros aficionados es/a creciendo rapidamente, 
pero cada vez ltay menos coros profesio11ales. Esto 
cambia el equilibria de/ panorama coral de tma ma11e­
ra negativa. La educaci611 110 puede ponerse al dfa y 
cada vez menos estudiantes desean dedicarse a la di­
recci611 de coro" (R6mulo Pizana, Filipinas). Se 
pueden encontrar conductas similares en nume­
rosos paises. "En este momenta, la m1isica coral 
amate11r c/1i11a se ha desarrol/ado rapidamente y, de 
hec/10, las coros escolares tie11e11 1111a base mejor. El 
problema principal es que ha11 desaparecido mas coros 
profesionales. S6/o existen dos o I-res en ciudades 
grandes, coma Pek{n, Shanghai y G11angzho11. No 
existen coros profesio11ales en otras partes de China. 
El motivo principal es que los responsab/es de las to­
mas de decisiones 110 co11sidera11 necesario tener coros 
profesionales porque e11 numerosos parses 110 existe 
11inguno. Por eso el gobierno redujo e11ormeme11te el 
presup11esto para coros profesionales. Esto pesa coma 
1111a losa sabre el desarrollo de la vida coral, as{ coma 
sabre las co11dicio11es de trabajo de las directores de 
coro. Dura11te las tiltimos arias, muy poca genie !ta 
deseado elegir direcci611 de coro como opci611 princi­
pal de s11s Carreras y, a menudo, las graduados sale11 
al extranjero para obte11er wza formaci611 mas com-

pie/a porque para ellos es dif{cil e11co11trar 1111 trabajo 
estable e11 Clti11a" (Meng Da peng, China) "El go­
biento /ta empezado a ale11tar a compmifas y empresas 
privadas para que patroci11e11 actividades artisticas 
porque el desarrol/o de/ sur es mayor y son 111as ca­
paces de proporcionar apoyo fi11a11ciero para el arte 
que sus ltom6logas de/ norte" (Leon shiu-wai Tong, 
Hong Kong; sobre la situadon en China). 

En Cuba aun existen un gran numero de co­
ros profesionales apoyados por el estado. "Nues­
tro movimiento coral estti creciendo muy bie11 en toda 
la is/a. Tenemos 17 coros profesio11ales, coros e11 es­
cuelas de mrisica, 1111111erosos coros infantiles (mas de 
300), pero 110 suficientes coros aficio11ados de 
adultos" (Electo Silva, Cuba). La interacci6n 
entre coros profesionales y aficionados es una 
cuesti6n muy intrigante. Pero tambien puede 
preguntarse cual es el nivel de los coros profe­
sionales comparados con los coros de aficiona­
dos. "S6Io /enemas 1111 coro profesional, que depende 
de la Compari{a de Opera. En general, e11 Israel las 
coros de nirios tiene11 mas 11ivel que las coros de adul­
tos. De todas formas, el Mir1isterio de C11lt11ra ha de­
cidido reservar wta parte de/ pres11p11esto para crear 
wt coro profesio11al a cappella que tambitf11 sea capaz 
de trabajar co11 las pri11cipales orquestas de Israel" 
(Eva Pitlik, Israel). Los coros profesionales tie­
nen otra funci6n que no debe ser subestimada. 
"En Filipinas, las mejores coros sirven coma i11stitu­
cio11es educativas para las directores en formaci611" 
(R6mulo Pizana). 

Pero la presencia en un pafs de un coro profe­
sional no siempre indica claramente el nivel ge­
neral de trabajo de los directores. "E11 Ecuador 
existe11 tres coros profesionales en las q11e los miem­
bros reciben 1111 salario mensual, au11que bajo. Estos 
coros gozan de tma estabilidad que el resto de las co­
ros 110 tiene. Pero el prob/ema principal es el estah,s 
de/ director de coro. Su trabajo 110 es co11siderado 
coma otras ocupacio11es. Su prestigio es muy bajo. No 
existe11 universidades que ofrezcan formaci6n para di­
rectores de coro. Par eso no so11 reconocidos. Como 
11orma, se trata de mtisicos en general o cantantes sin 
formaci611 especijica coma directores de coro" (Cesar 
Santos, Ecuador). Los hechos mencionados por 
el Sr. Santos pueden ser encontrados en muchos 
pafses. El estatus <lei director de coro depende 
de las oportunidades que aproveche, y deben 
buscar una formaci6n adecuada. "Lo mas curioso 
es que tenemos menos malos coros que directores" 
(Stathis Oulkerogou, Grecia). Es importante que 
la FIMC ayude a elevar el nivel de los directores 
de coro en todos los paises <lei mundo y trabaje 
con instituciones y directores para desarrollar 
un modelo de calidad de programas de forma­
cion para los directores de coro. 

LA Profesi6,, 
Tambien esto tiene mucho que ver con la di­

recd6n de coro como profesi6n con respaldo. 
Preguntense ustedes mjsmos: lcuales son las 
profesiones de la mayorfa de los directores de 
coro? "La realidad es que probableme11fe la mayorfa 
de las directores de coro, par necesidades fi11a11cieras, 
trabaja e11 difere11tes ocupacio11es y combina11do dis­
ti11tos trabajos. Esto significa que nos encontramos 
con directores directores, directores cantmtles, can­
tantes directores, i11strnme11tistas directores, medicos 
directores y otras combinaciones. Yo mismo, par 
ejemplo, soy directory profesor de composici61t" 
(Branko Stark, Croacia). 

Por supuesto siempre existira una mezcla de 
distintas clases de directores de coro, con y sin 
formaci6n. Puede parecer asombroso que en 
paises como Sueda y Finlandia exista un alto 
porcentaje de directores sin formaci6n como 
tales, no obstante el hecho de que la educaci6n 
musical en direcci6n de coro tiene un muy alto 
nivel. A pesar de esa buena formaci6n no hay 
suficientes directores con este trabajo a tiempo 
completo. Naturalmente los mejor formados 
educan a los menos entrenados: "Los directores de 
mas alto 11ivel tambien da11 clases de direcci611 de coro 
e11 las academias de musica. £11 general tie11e11 1111 

puesto i11terino, sabtitico, etc. Tambien las profesores 
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q11e trabajmt e11 conservatorios o escuelas p11eden dis­
frutar mios sabtiticos" (Eva Pitlik, Israel). 

En Sueda podemos encontrar modelos de 
c6mo los directores de coro con gran formaci6n 
sirven como educadores de otros directores. 
"Durante algtmos mios existi6 en las conservatorios 
I111a especialidad para "pedagogos corales". Asimismo 
algunos de el/os pod{a11 e11co11trar bue11os p11estos de 
trabajo coma co11sejeros corales e11 algtmos condados" 
(Lars Nilsson, Sueda). Normalmente estos peda­
gogos dedicaban la mitad de su tiempo a ocupa­
ciones artisticas y la otra mitad a las educativas, 
tales como impartir cursos para directores de 
coro, etc. "E11 1994 t11vimos consejeros carnies en 8 
condados, pero /toy en dia s6/o queda11 Ires. La triste 
realidad es que los recursos orquestales de las conda­
dos se /tan convertido e11 la prioridad ,uimero 11110 y 
se /tan tragado las rewrsos para la mtisica coral" 
(Lars Nilsson, Sueda). 

Pero por supuesto existen problemas aun mas 
graves cuando un pafs cuenta con una educa­
ci6n superior muy pobre. Si la cuspide no esta 
bien educada, los que no tienen educaci6n nun­
ca seran bien formados, otro problema 'ecologi­
co'. Esto es una realidad para un pais tan grande 
como China. "S6/o ltay 111tos pocos directores co11 
I111a fonrtaci611 profesional obte11ida en las conservato­
rios, lo que es tm nrimero m11y limitado comparado 
co11 las 1200 mil/011es de ltabita11tes de Clti11a. Esto 110 
p11ede satisfacer las 11ecesidades de todos las tipos de 
coros" (Meng Da peng, China). 

A continuaci6n discutiremos en detalle la fa­
ceta especificamente educativa, pero la falta de 
educaci6n no es el unico aspecto que complica 
las condiciones de trabajo de los directores de 
coro. En muchos paises de Africa o Sudamerica, 
faltan las ayudas mas elementales para poder 
trabajar como director. "Muc/rns veces tan s6Io 
co11tamos co11 1111a peque,ia sala de ensayos y, en el 
mejor de las casos, co11 tlll piano eltfctrico. Casi 
11ingti11 coro puede permitirse el disponer de 1111isica 
impresa. Se /,ace11 fotocopias que circulmt entre las 
disti11tos coros. Los directores tambitf11 deben /weer 
s11s propios arreglos par las q11e 110 recibe11 1ti11g1i11 
pago" (Cesar Santos, Ecuador). 

lQue clase de ofertas de trabajo existen para 
los directores de coro? Por supuesto esto depen­
de de la clase de coro de que dispongan. En mu­
ches pafses los d irectores de coros eclesiasticos 
son los mejor pagados y disponen de los mejores 
medios. "En Filipinas las mrisicos eclesiasticos tie-
11e11 111,a sitt1aci611 educativa mas e/evada. Alg1111as 
universidades educan a las ft1turos directores en ese 
area" (R6mulo Pizana). Este es el caso de los 
paises escandinavos. "Si observas un condado 
sueco como Vastmanland te encontraras con que 
el 71 % de los directores trabajan con coros ecle­
siasticos" (Lars Nilsson, Sueda). Se han formado 
en alguno de los conservatorios y han consegui­
do trabajo en las iglesias con vistas a desarrollar 
su vida profesional como directores de coro. Por 
supuesto, la direcci6n de coro no es su unico tra­
bajo en la profesi6n. Es una parte que requiere 
mucho tiempo, pero que no cuenta suficiente­
mente cuando se habla de "horas de trabajo". 
Asf que se necesita que la parte coral de una 
profesi6n, como la de los musicos edesiasticos, 
sea reconocida. 

Datos atriosos soblt!el tmbajo de /os directores decoro 
EslCT11enia y Corea tie111m aproximadame11te el mismo 

mimero de directores de coro 
E11 EslCT11e11ia: aprox. 1.250 habita11tes par director 
E11 Corea: aprox. 28.750 habitautes par director 

1.Cuales so11 las datos en wt pais coma Cltilta? 
1.C11ales en su propio pafs? 

El estat11s de/ director de coro 
Regresamos de nuevo a la cuesti6n de! estatus 

<lei director de coro. Hubo un tiempo en que 
esta era la cuesti6n clave de las discusiones de la 
conferencia. En Canada y otros paises donde 
existen organizaciones de directores de coro, es­
tas organizaciones son conocidas por haber in­
fluido en la situaci6n de los directores. En rela­
ci6n con este tema no podemos ignorar el tema 



del salario. "Un problema importmzle es como i11cre-
111e1zlar el interes en una mejor educacion cua11do los 
salarios que obte11drtfn sertf11 tan bnjos" (R6mulo 
Pizana, Filipinas). El tema del salario es una 
cuesti6n muy delicada. Los puntos de vista di­
fieren grandemente de un pais a otro asf como la 
conciencia sobre este tema. Algunos directores 
no demandan pago alguno, otros no saben cuan­
to pedir y carecen de referencias sobre cual seria 
una tarifa razonable. En Suecia, normalmente 
los directores eclesiasticos estan mejor pagados 
que los demas. Pero tambien opinan que de­
berfan recibir mas. (Cuando se les ha pedido que 
contesten de forma honesta y realista a la cues­
ti6n relativa a su salario, los musicos eclesiasti­
cos pensaban que deberian recibir un 120% mas 
por su trabajo coral, comparado con el 75% mas 
demandado por los demas di recto res). 

LQue pensamos sobre Israel los demas? "En 
Israel In mnyorin de los directores de coro son profe­
sionales. Es decir, son pagados por su trnbnjo. Casi 
todos esos directores son 111,isicos que 111111cn estudin­
ron direccion ni tec11ica vocal pero, de todns formas, 
jSe /es pngn!" (Eva Pitlik, Israel). Esta es una na­
ci6n muy joven por lo que se refiere al canto co­
ral, asi que han fijado sus propias reglas. En 
otros paises solo unos pocos directores son pa­
gados. Pero las tarifas pueden variar mucho. "El 
snlario medio es de 150 do/ares por ensnyo y 200$ por 
concierlo. Algunos direclores obtie11e11 1111 snlnrio 
completo por todo el m1o, incluso con las cotiznciones 
socinles y fiscnles. Casi lodos /os coros ensayan 1111a 
vez por semana. E11 Israel, los si11dicalos incluso /1n11 
co11seg11ido convencer a Ins i11stit11ciones para que es­
lablezcn11 zm snlnrio minimo para directores" (Eva 
Pitlik, Israel). "En Esto11ia, el sue/do 111e11s11nl medio 
para alguien q11e dirige coros a tiempo comp/elo es de 
11110s 250 do/ares. U11os poco direclores de In e1ite la/ 
vez lleguen a los 400$. Para direclores me11os c11alifi­
cados es de 11110s 70$ y, en las areas rurales, /a11 solo 
de 10-20$" (Ants Soots, Estonia). "El salnrio de los 
direclores de coro es abso/11/amenle 111i11i1110" (Gerard 
Welter, Luxemburgo). "E11 Ewndor los pocos di­
reclores que hay n tiempo complelo p11eden 1/egar a 
los 120 do/ares 111e11s11ales" (Cesar Santos). De est a 
manera podemos observar que el salario difiere 
mucho segun los ingresos medios def pais en 
cuesti6n y de la categoria y reconocimiento otor­
gados a la profesi6n. 

Existe otra manera de plantear el problema 
del salario. ",:Como podemos crear 1111 sistema de 
fom,a la/ que exisla 1111a relacio11 e11/re la formacio11 
academica de/ directory su s11eldo?" (R6mulo 
Pizana, Filipinas). En Finlandia, la asociaci6n de 
directores de coro ha marcado como uno de sus 
muchos objetivos el establecer esta relaci6n 
entre formaci6n y trabajo (en todos los niveles, 
incluidos cursos de verano, etc.). Otra cuesti6n 
relacionada con lo anterior fue manifestada por 
numerosos directores sudamericanos, la de la 
seguridad social. Asf es que, cuando animamos 
a los j6venes hacia la direcci6n de coros, Ltoma­
mos en consideraci6n estos asuntos? 

En una breve investigaci6n realizada por la 
comisi6n en sus inicios, se pregunt6 a directores 
de coro de diferentes paises por su opini6n 
sobre cuales crefan eran los principales proble­
mas para los directores en sus propios pafses. En 
los pafses de Europa Occidental la cuesti6n del 
salario fue considerada la mas importante, junto 
con la economia del coro en su conjunto. En mu­
chas otras partes del mundo se puso mas enfasis 
en la falta de u.n equipamiento basico y especial­
mente en la falta de musica impresa o informa­
ci6n sobre dicha musica. Las dos conferencias 
destacaron este patr6n. Ciertamente existen dife­
rencias en lo que los directores de coro de distin­
tos pafses consideran importante, pero en su 
conjunto se pueden encontrar facilmente cientos 
de temas sobre los que tenemos intereses co­
munes. Trataremos a continuaci6n dos areas 
puestas de relieve du.rante las conferencias. Una 
es la cuesti6n de la formaci6n de los directores; 
la otra, la de la colaboraci6n entre directores de 
coro. 

Paises q11e manifestarrm problemas eu las areas de 
1111isicn impresa e infonnacion sobre partit11ras: 

Bolivia, Clzile, Guatemala, Fi/ipi11as, Eslovaquia, 
Tailandia, Venezuela 

La fonnaci6n de los directores de coro 
Es obvio que los programas y sistemas de for­

maci6n de los directores de coro es muy diferen­
te en las distintas partes del mundo. Podriamos 
preguntarnos si no seria mejor si trabajasemos 
en Ia direcci6n de conseguir un sistema mas si­
milar. Esto facilitarfa a los j6venes directores el 
estudiar en el extranjero y aun asf asegu.rarse de 
que su certificado o examen es valido y util para 
su futuro trabajo como director. 

Alg11110s b11enos eiemv/os 
Empecemos con el sistema hungaro, que goza 

de gran reputaci6n. "Es de deslacar que todos y 
cnda 11110 de los profesores de canto y solfeo de H1mgrin 
est11dia11 direccio11. La for111acio11 1111iversilaria dividi­
da e11 10 periodos es el 11ivel mtfs alto de la for111acio11 
musical de profesores. La denominaci611 exacfa de la 
especialidad es: profesor de 1misica-ca11to y direc­
cio11". Los est11dia11/es grad11ados e11 1111a 1111iversidad 
puede11 solicifar trabajo en c11alq11ier lipo de esc11ela: 
por ejemplo en una esc11ela especializada en m1isica 
como profesor de solfeo, en 111za escuela secundaria 
profesio11a/ de 1111isica como director de coro o como 
profesor de solfeo y leor(a musical, e11 111,a esc11ela 
primarin como profesor de 1111isica y canto y director 
de coro, en 1ma Jac11/tad co1110 profesor de leoria de la 
m,isica y direccio11 o como director de coro, etc. 
Ademtfs, p11ede ejercer como director de coro con 
cualq11ier formacio11 yen walquier /11gar. El sig11ie11-
fe nivel inferior es la formaci611 en 1111n Jac11ltad divi­
dida e11 8 periodos. Exisle 111,a difere11cia e11/re estos 
dos tipos disti11tos de Jac11/tades. Una de el/as es el 
grnpo de Jaw/lades de arfe musical, Jor111acio11 de 
m1isicos orquestales, profesores de i11slrume11tos y 
profesores de solfeo para Ins eswelas especializadas en 
miisica. La de11omi11acio11 de es/a especia/idad es pro­
fesor de solfeo, teor(a de la 11Hisica y direccion. Los 
a/11mnos q11e se grad1im1 en es/as Jac11/lades e11c11e11-
/ra11 s11s trabajos pri11cipalme11/e en las esc11elas espe­
cializadas en 1111isica y ademas pueden dirigir c11a/­
q11ier tipo de coro. El olro lipo de fnc11//ades es la 
Jacultnd de formacio11 de profesores. En el/as se forma 
a /os profesores de 1111isica q11e trabaja11 en las escue­
/as primarias y secimdarias genera/es e imparte11 /ec­
ciones de ,misica ademtfs de dirigir el coro de In es­
cuela" (lldik6 Acs, Hungria). 

De todas formas, induso en Hungria se detec­
tan preocupaciones, preocupaciones que mu­
chos podrfan reconoce.r en su propio pais. "Por 
ofra parte, /os estudianles no p11ede11 experime11/ar 
las Jases y lec11icas de e,,sayo, con las q11e te11drtfn q11e 
e11Jre11/arse c11a11do ense,ie11 y dirija11 1111 coro de afi­
cionados o de 11i1ios. Y el sistema ed11calivo no /es 
proporciona la oport1111idad de realizar las prtfcticas 
con 1111 coro amateur ajeno a la Jacullad. £11 mi opi­
nion es 1111 gm11 deficie11cia" (Jldik6 Acs, Hungria). 

Un problema discutido durante las conferen­
cias fue el de c6mo llegar hasta los directores afi­
cionados que necesitan cursos fuera del sistema 
educativo superior. El Sr. Chifuru Matsubara, que 
ha trabajado en Finlandia y en Jap6n, estaba 
muy impresionado por el sistema finlandes: 
"Exisle 1111 11ivel m1iy a/lo en la ed11cncio11 finesa, es­
pecial men le e11 la de/ conservalorio, la Academia 
Sibelius". La compar6 con el mas di.fuso sistema 
japones en el se puede seguir un curso dentro 
de cualquier universidad. "Ta111bie11 hay en 
Finlandia c11rsos de vera110 e11 el lnsti/11/0 Klemmeti, 
estr11ct11rados de 111a11era progresiva para q11e /os es­
tudiantes p11edan ac11m11/ar, con esos c11rsos, credilos 
para posteriores niveles superiores de direccion de coro 
en la Academia Sibelius". Esta conexi6n entre edu­
caci6n superior y los distintos cursos organiza­
dos por asociaciones corales y otras instituciones 
no existe en muchos pafses. 

IA fa/ta de 1111n lme1tn erl11cnci611 
La mayorfa de los paises no tiene sistemas 

educativos tan elaborados y planificados como 

Hungria y Finlandia. De hecho son muy poco 
satisfactorios o no existen en absoluto. Men­
cionabamos antes que, por ejemplo, un pais 
como Ecuador no ofrece nivel universitario para 
directores, e indu.so en un pais como Eslovenia 
hay problemas. «Por desgrncia, en la Academia 
Eslove11a de Miisica no exisle 111za divisio11 por ni­
veles 11i especialidades de la direccio11 de coro: los di­
reclores de coro p11ede11 ser Jormados en el departa­
me11/o de direccio11 orq11estal (opcio11 elegida por 11111y 
pocos est11dia11tes), y en la rama pedagogica puede11 
fnmi/iarizarse co11 los rudi111e11/os de la lecnica de di­
reccio11 y pri11cipal111e11/e con la lilerat11ra coral. Lo 
mismo owrre co11 el departamento de miisica sacra. 
Los esludian/es reciben alg1111a formacion btfsica asi 
como 11na ligera idea de obras corn/es. De todas for­
mas, siguiendo las ramas o los deparlame11/os me11-
cionados a11/eriom1e11te, 110 se /es equipa con los co-
11ocimie11tos y lecnicas s11ficientes para respo11der a 
los retos con los que se enc11entra11 c11a11do se e11fre11-
ta11 a 1111 coro" (Damijan Mocnik, Eslovenia). 
"Los est11dios en la academia de ,misica d11ra11 4 mios. 
La mayor parle de los alunmos i11icia los est11dios al­
rededor de los 18-20 mios. P11edes esl11diar direccio11 
y converlirle en 1111 director de orq11esta. Existe tam­
bie11 w1a asig11alura 1/amada 'dirigir 1111 coro', pero 
110 p11edes especia/izarte e11 es/a asig11at11ra. Esto es 
111,a ltfstima. El trabajo co11 el coro es solo a/go secim­
dario en el programa de es/11dios de direcci611. Los 
a/11m11os 110 aprende11 lo s11ficienle para ser bue11os 
directores de coro. Asi q1ze la 1i11ica ma11ern, si q11ieres 
ser 1111 b11e11 director, es apre11der de forma 
a11todidacta" (Branko Stark, Croacia). "En el apar­
lado de la direccio11 de coro 110 podemos estar satisfe­
chos, p11esto q11e no te11emos c/ases para direclores en 
1111estros co11servalorios. Esto sig11ifica que hay 11110s 
c11a11/os direclores 11111y b11e11os q11e hn11 esl11diado e11 
Ale111a11ia o Italia, y alg1111os buenos directores q11e 110 
l,a11 esl11diado 11i11g1111a especialidad coral en abso/11-
/0. Ha11 es/udiado composicion y adquirido experien­
cia en la direccio11. Pero la mayor parte de /os direc­
lores ha esludiado solamenle algunos eleme11tos 
musicales, o carece de es/11dios musicales (Stathis 
Oulkeroglou, Grecia). 

Necesidad de contactos i11temacio11ales 
Si observamos el escenario asiatico, vemos 

que en Jap6n existe un sistema como el nortea­
mericano, con ofertas de programas corales en 
distintas universidades. Pero, lque sucede en 
China? "Hay departame11/os de m1isica o departa­
me11/os de arle e11 las Jac11//ades y 1111iversidades 11or­
males, donde los es/11dia11/es q11e se cspecializan en 
musica c11rsa11 1111isica coral y tecnicas de direcci611 
como asig11a/11ra principal II oplativa. A pesar de que 
a los di rec/ores profesio11ales rarame11/e se /es impuls6 
co11 eslos melodos educalivos, cada vez mtfs j6ve11es 
profesores de 1111isicn tiene11 la capacidad de dirigir los 
coros de las esc11elas primaria y sec1111daria y de orga­
nizar co11c11rsos corn/es e11tre las c/ases" (Meng Da 
peng, China). LQue ocurre en la enseiianza su­
perior? Todo comenz6 en la decada del 50, cuan­
do un grupo de estudiantes chinos fue enviado a 
estudiar a la antigua Union Sovietica y a Alemania 
Oriental. "Alg111ws mios mtfs tarde eslos est11dim1/es 
se co11virliero11 en los primeros directores de excele11-
cia de coros profesio11ales. Alg1111os orga11izaro11 de­
partame11/os de direccion e11 conservatorios. Los di­
reclores Jormados en eslos conservatorios esltf11 entre 
las de mas alto nivel de Chi11a" (Meng Da peng, 
China). Pero aiiadi6 que son demasiado pocos 
comparados con la poblaci6n de 1.200 miUones 
de chinos, y que ademas son necesarios mas 
contactos intemacionales. "Deberim1 celebrarse e11 
Chi11a mas Jeslivales de 1111isica, simposios y c11rsos y 
tal/eres. Ademtfs, deber(amos formar mas directores 
de a/lo nivel as( como compositores, y e11viarlos al ex­
lranjero a seg11ir c,zrsos ava11zados. En esle caso, de­
berfamos le11er mtfs co111posicio11es corales de alto 11i­
vel" (Leon shiu-wai Tong, Hong Kong). 

Hay un nuevo desarrollo muy interesante en 
Macao. "Por lo q11e se refiere a actividades corales, 
Macao mi11 esfti brota11do. La mayor parle de /os di­
rectores de Macao procede de China. Se ha orga11iza­
do 1111 departamento de 1111/sica en la Polittfcnica de 
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Macao para formar profesores de 1111/sica y, 11110s tras 
otros, se han ido forma11do 1111111erosos coros de escue­
las y de adultos. Esto demuestra que la actividad co­
ral es cada vez mtfs popular en Macao" (Leon shiu­
wai Tong, Hong Kong). 

No hay suficiente espacio en este articulo 
para revisar todos los sistemas educativos de los 
diferentes paises del mundo pero, como puede 
verse, a pesar de que los sistemas no son pareci­
dos, los problemas parecen ser muy similares. 
Deben mencionarse algunas cosas en particular. 
En el nivel mas elemental esta el maestro de es­
cuela. "Un tfrea importante de 11uestros objetivos es 
la calidad de la formaci6n de los profesores de ed11ca­
ci6n primaria y, desde 1991 la ABCD, junta con 
'M1isica para J6venes', ha orga11izado cada mes de Ju­
lio en el South Bank de Londres 1111 curso i11tensivo 
de 1111 d{a de d11raci6n que i11cluye sesio11es lideradas 
por profesores especialmente dotados y dirigidas a los 
11iveles de primaria y sec1mdaria. Esto c11bre wrn ne­
cesidad q11e se Ila detectado /Jace ya alg1i11 tiempo, 
pero q11e sig11e sie11do muy importante" (Eve Halsey, 
lnglaterra). El experimento sueco con la educa­
ci6n pedag6gica coral al mas alto nivel ya ha 
sido mencionado. Tambien esta puede ser una 
manera de tratar el problema de c6mo formar a 
los formadores. 

Y en todo esto necesitamos contactos intema­
cionales. Tai vez esta cita resuma todo: "Todos 
tenemos diferentes maneras de estudiar direcci611. 
Pero, ;quitfn garantiza la calidad? Los responsables 
de la educaci611, llienen 1111a vision i11temacio11al de/ 
tema y referencias al respeclo, o bien lo /ween como 
siempre se /Jizo en su pa(s?" (Michael Goh!, Suiza). 

La comunicacion entre directores de coro 
La FIMC es esencialmente una organizaci6n 

que tiene como objetivo principal el promover la 
colaboraci6n dentro del campo coral. Y esta co­
laboraci6n naturalmente empieza a nivel nacio­
nal, dentro de cada pa.is. Pero, lexiste realmente 
un clima apropiado de colaboraci6n y comuni­
caci6n dentro de las diferentes organizaciones 
de un pais? Y, lexiste de hecho una clase de or­
ganizaci6n en la que los directores encuentren 
una plataforma de discusi6n y comunicaci6n? 

£1 panorama nacional 
Esta cuestiones fueron discutidas durante las 

conferencias y es facil darse cuenta de que la si­
tuaci6n difiere mucho de un pafs a otro. En al­
gunos pafses existen organizaciones corales ya 
veteranas, en otras son recientes, en algunas 
existen organizaciones especiales para direc­
tores de coro, etc. 

"En Suiza existe la Orga11izaci611 S11iza de Coros 
para coros amateurs, la Federaci6n S11iza Europa 
Can/at, que acepta unicame11te 'coros concertistas' 
aficionados de mtfs alto 11ivel. La Iglesia Reformadn 
tiene 1111a organiznci611 coral al ig11al que la Iglesia 
Cat6/ica. Ambas ma11tienen co11tactos con conserva­
lorios y 1111iversidades para la formaci611 de /os direc­
tores. Numerosos coros de co11cierto de mds alto nivel 
no es/1111 orga11izados. No existe 1111a orga11izaci611 ge­
neral o superior en la que las orgnnizaciones corales 
disc11ta11 problemas com1111es. No existe 1111a orga11i­
zaci6n de directores corales" (Michael Goh!, Suiza). 
Estos datos se pueden comparar con la situaci6n 
general en Suecia, donde tambien existen nume­
rosas organizaciones corales (desde los inicios 
del siglo XX), pero ademas un comite conjunto 
para los coros, el KORSAM. Esta organizaci6n 
ha funcionado bien cuando las organizaciones 
miembros quieren colaborar, y no tan bien cuan­
do existe menor interes en la colaboraci6n. Tam­
bien existe una organizaci6n de directores co­
rales que se preocupa de las necesidades de los 
directores. 

En algunos pafses se han fundado reciente­
mente diversas organizaciones. "La for111aci611 en 
1998 de la AECC proporcio116 a los directores de coro 
la opor/1111idad de progresnr en diversns 1ireas. Asi-
111is1110 m1im6 a los coros a ndq11irir r1artit11ras origi-
11ales y vigilar que se cuidarm1 /os dcrechos de a11tor" 
(Cesar Santos, Ecuador). Y, de un pais pequeiio 

a uno grande: "el Mi11isterio de C11lt11ra es la prin­
cipal orga11izaci611 oficial en la promoci611 y desarrol­
lo de/ arte en China. En a,,05 recientes tn111bie11 se 
cre6 111ia organizaci611 de coros, la Asociaci611 de Co­
ros de China. Es la orga11izaci611 nacio11n/ c11yo obje­
tivo principal es la de mejorar las actividades corales. 
En 1991 celebr6 s11 primera co11ferencin en W11ha11. 
El ac/11al presidente de la Asociaci611 de Coros de 
China es el Sr.Nie Zho11g111i11g y el Sr.Meng [)ppeng 
es el presidente de su organizaci611 filial, la Asocia­
ci6n China de M1isica Coral de Nitios. En el/a lam­
bitfn se incl11ye 1111 departa111e11to de publicaciones, 1111 
comite de directores, etc. Las actividades cora/es se 
/Jan desarrollndo en Hong Kong d11ra11te mtfs de c11a­
renla aiios. La Asociaci6n de Hong Kong de Socie­
dades Cora/es y la Asociaci611 de Hong Kong de Co­
ros de Voces Blancas son las dos principales 
orga11izacio11es q11e se e11carga11 de mejorar Ins nctivi­
dades corales locales. Ta111bitf11 existe oficialmenle el 
Departamento y Centro de Servicios C11lt11rales y el 
Consejo de Desarrollo de las Aries de Hong Kong q11e 
pro11111eve11 el desarrollo artfstico" (Leon shiu-wai 
Tong). 

Es interesante constatar que en los paises 
donde se da una mezcla de organizaciones tarn­
bien puede existir una organizaci6n especial 
para los responsables de los corns escolares. 
"Chile f11e el primer pafs latinoamericano que con/6 
con una orgm1izaci611 nacional: la Federaci611 Nacio­
nal de Coros de C/Jile, f1111dada en 1957. Desde e11-
tonces se ha11 creado 1111111erosas sociedades carafes: 
Sociedad Coral de Profesores, Asociaci611 de Coros 
M1111icipales, Asociaci611 de Coros Universilarios" 
(Waldo Aranguiz, Chile). 

Se pueden tomar ejemplos de todos los pafses 
de! mundo, y casi todas estas organizaciones 
pueden ser encontradas en el Censo Coral Mun­
dial de la FIMC. Pero, aparte de enumerarlas to­
das, aun permanece sin respuesta la pregunta 
de por que existen tan grandes diferencias entre 
pafses. Tambien hemos dejado de !ado el anali­
zar la situaci6n de los paises desde el punto de 
vista organizativo. Esto requiere una conferen­
cia especffica (iuna o mas!). 

A pesar de todo, es interesante resaltar que se 
han constatado numerosos sentimientos negati­
vos en los pafses en los que no existen organiza­
ciones exclusivamente corales. "Te11emos dos fede­
raciones nacionales con 35.000 miembros. Pero esttfn 
dirigidas a 1111isicos aficionados en general, 110 solo 
para ca11ta11/es de coro" (Gerard Welter, Luxemburgo ). 
"No hay wia asociaci611 de coros 'cltfsicos' en Croacia. 
Existe solo 1111a asociaci611 para todos /os campos de/ 
arte musical, da11za y tealro. Esta es 111ia sit11aci611 
parad6jica porque los croatns adoran ca11tar muc/10 
-11111cl11simo-como se p11ede ver especialmente en el 
folklore" (Branko Stark, Croacia). Es esencial que 
se dote al movimiento coral de una voz, o va­
rias, en un pais. Y, si existen mas organiza­
ciones, deberfan colaborar entre ellas. De otra 
manera, la situaci6n de la musica coral parece 
debilitarse. 

Orgq11iznciones de Directores de Coro 
Pero las Conferencias pusieron un interes es­

pecial en las organizaciones de directores co­
rales. ,Que pueden conseguir estas que una or­
ganizaci6n coral normal no pueda obtener? 
Escuchemos a los representantes de dos asocia­
ciones de directores corales. 

"La Asociaci611 Ca11ndie11se de Directores Cora/es 
(ACCC) ofrece: 1111 directorio de miembros (de In/ 
111a11era q11e se p11eda locnlizar fdcilmente n los cole­
gas), 1111a revistn 11ncio11nl, 111,a Base de Dntos de Re­
pertorio Ca11adie11se, semi11nrios y cursos de direc­
ci611, Podium (la conferencia bie11al nncional), el Coro 
Nacio11nl de J6ve11es, los Premios Cora/es Nacio11ales 
para P11blicacio11es Cora/es destncadas, Trabajo Co­
ral, Grabaciones Cora/es, Mecenazgo, Even to Coral y 
el Premio de Servicios Distinguidos. En co11cl11si611, 
la Asociaci611 de Directores Cora/es Ca11adic11se, cu 
s11s breves 20 aiios de historia, ha ,miftcado a los di­
rectores, proporcionado extraordinarios y 111mierosos 
servicios y be11eficios al director coral y ha elevado el 
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perfil de 1111estro arte coral a lo largo de todo el pafs" 
(Don James, Canada). 

"La ABCD proporciona a los directores de coro 
brittf11icos 1111 foro 1/nico. Su objetivo es promover, 
mejorar y mante11er la ed11caci6n, formaci611 y desar­
rollo de los directores corales con miras a elevar los 
11iveles de todos los sectores de la actividad coral en el 
Reino U11ido a travtfs de: la orgmiizaci611 de c11rsos de 
formaci611 y co11ve11cio11es regionales y 11ncio11ales 
para direclores en todos los campos de la 1111/sica co­
ral; el encargo y p11blicaci6n regular de boleti11es i11-
for111ativos y olros medias divulgativos de i11for111a­
ci611 imporlanle para los objetivos de la Asociaci611; el 
fo111e11to ta11to de 1111evas composicio11es de 1111/sica co­
ral como de 1111 co11tacto mtfs estrecho e11tre composi­
lores corales y directores; la cooperaci611 y estableci­
miento de lazos con otras i111porta11tes asociacio11es 
regionales, 11acio11ales e i11ternacio11ales con objetivos 
y me/as similares" (Eve Halsey, Gran Bretana). 

-

Existen asociaciones de directores corales en 
unos 20 paises. Y todos ellos parecen trabajar de 
manera diferente. Pero son organizaciones muy 
importantes a la hora de promover las cues­
tiones objetivo de la Comisi6n de Directores de 
la FIMC. Durante las conferencias se mencion6 
la necesidad de que estas organizaciones se reu­
nan, tal vez dentro del marco de la comisi6n. Al­
gunas han colaborado de diversas maneras. La 
gran asociaci6n norteamericana (ACDA) ha ins­
pirado la creaci6n de organizaciones de direc­
tores corales en otros paises. Las organizaciones 
sueca y danesa han celebrado convenciones 
conjuntas. Algunas han organizado programas 
de intercambio. Pero se puede hacer mucho 
mas. 

Co11tactos i11temacio11a/es 
Ya hemos entrado en el campo de la comuni­

caci6n intemacional. Todos hemos oido hablar 
de las numerosas organizaciones intemacio­
nales, pero tal vez sea interesante mencionar al­
gw,as organizaciones que en areas limitadas del 
mundo tratan de fortalecer los lazos de uni6n. El 
Sr.Waldo Aranguiz mencion6 la Asociaci6n La­
tinoamericana de Canto Coral (ALACC) y el 
Sr.Stathis Oulkeroglou la Federaci6n Panhelenica 
de Coros y Directores Corales. 

Realmente los directores necesitan tener una 
comunicaci6n mas directa con los directores de 
otros pafses. Esto es debido a numerosas ra­
zones. "Todos cm1tamos m1isica de todo el 1111111do, 
pero, Lia e11te11de1110s real111e11te, sabemos como de­
ber(n so11ar, co11ocemos los se11li111ie11tos de la genie 
de do11de esa 1111/sica 11aci6? Deber(amos ofrecer e11 1111 
11ivel amistoso asesorfas e i11terca111bios 11111/1105 e11tre 
directores y definir y eva/11ar la ed11caci611 y ca/idnd 
de los direclores" (Michael Gahl, Suiza). 

Pueden encontrarse diferentes obstaculos 
para desarrollar estos contactos. "Co11 la polfNca 
de apert11ra eco116111ica, existe 1111a crecienle demn11da 
para participar en festivales, co11c11rsos y giras de i11-
terca111bio en el extranjero. De todas formas, ,w es ftf­
ci/ obtener ay11das p1iblicas para 1111irse a estos pro­
grmnas. A pesar de q11e los ingresos p1iblicos lta11 
a11111entado en los 1ilti1110s mios, las oport1111idades 
para s11marse a es/as aclividades en el extranjero 
esttf11 m/11 restri11gidas n aquel/os q11e son suficie11te-
111e11/e ricos o s11ficie11/e111e11te afortimndos para obte-
11er el respaldo de empresns privadns. Apnrle de esto, 
el gobierno chino y los departa111e11tos de i11111igraci611 
y extra11jer{a p11ede11 simpliftcnr los complicados pro­
cedi111ie11tos de solicit11d de visas de entrada y snlidn, 
por lo q11e cadn vez mtfs coros y directores j6ve11es 
p11ede11 ofrecer co11ciertos o completar s11s est11dios e11 
el extrnnjero. Ademtfs de estas reformas co11ti1111ns y 
polfticas de npertura, el desarrollo f11turo de los coros 
en China es i11discutibleme11te optimista y promete­
dor'' (Leon shiu-wai Tong). 

Aquellos de nosotros que hemos organ.izado 
en nuestros pafses grandes acontecimientos in­
ternacionales como los simposios de la FIMC 
pod rfamos con tar cuanto ha significado esto 
para la vida coral nacional. "Li11blia11a acogi6 el 
Simposio E11ropeo de M1isica Coral en 1995. El efecto 
positivo de este simposio p11ede verse reflejado pri11ci-



palmente en el hec/10 de q11e 1111111erosos directores 
eslovenos se dieron c11enta de la importancia de scr 
informados sobre las ,wvedades y logros de la 1111isica 
coral J11era de s11 alcance profesional territorial. A pe­
sar de q11e la sit11aci611 de los directores corales de/ 
pais min 110 ha experimentado cambios s11bsta11ciales, 
nos hemos v11eltos mtis atrevidos en 1111estras deman­
d as y s11gere11cias acerca de c6mo mejorar la 
sit11aci6n" (Damijan Mocnik, Eslovenia). 

Existen muchas maneras de organizar proyec­
tos internacionales a una escala relativamente 
pequena. Se han acordado proyectos de inter­
cambio entre numerosas organizadones de ctirec­
tores corales (Suecia/EEUU, Inglaterra/Finlandia, 
etc.). Un grupo de influyentes directores (el 
'efecto piloto') visitan un pais durante dos sema­
nas y posteriormente reciben a un grupo del 
otro pais. Dos o mas pafses pueden ponerse de 
acuerdo para organizar una actividad comun. 
Grupos de Estudio formados por directores de 
diferentes pafses pueden visitar un pafs (Europa 
Cantat ha organizado esta actividad numerosas 
veces). Otro proyecto importante podrfa ser el 
desarroUar un programa en un pafs, dirigido a 
directores corales visitantes, programa que po­
drfa ser real.izado inmediatamente cuando al­
guien muestre interes en visitamos. 

Durante las conferencias se adelantaron mu­
chas ideas que han sido discutidas en la comi­
sion. He aquf algunas conclusiones y recomen­
daciones. 

Sugerencias para el futuro 
• La comision deberfa animar al intercambio de 
planes de estudio para directores corales entre 
universidades, facultades y conservatorios de 
diferentes paises. 
• Deberfa desarrollarse, coma actividad iniciada 
por la FIMC, un estudio conducente a la defini­
cion de las lfneas maestras apropiadas en cada 
continente, para poder tenerlas en cuenta en la 
formacion basica de los directores corales. 
El cuestionario sabre 'condiciones de trabajo' 
deberfa ser desarrollado completamente para re­
coger unas estadisticas de cada pals mas exactas. 
• La comision deberia organizar una conferen­
cia especial dirigida a representantes de las aso­
ciaciones de directores corales, para intercam­
biar ideas, temas y proyectos. Asimismo, serfan 
bienvenidos los pafses interesados en fundar or­
ganizaciones de directores. 
• La comision deberfa ayudar a establecer orga­
nizadones de directores corales en mas pafses. 
• La FIMC deberfa establecer directivas claras 
relativas a quien y que clase de personas e insti­
tuciones serfan apropiadas para ser visitadas en 
otros paises por las directores y animar a las dis­
tintos pafses a preparar programas de visitas de 
d irectores foraneos. 
• La FIMC deberfa fomentar mas viajes de estu­
dio y proyectos de intercambio entre paises en 
una base bilateral, asf coma mas servicios indivi­
duales para grupos de directores corales. 
• Se sugirio que los directivos de la P[MC de­
berfan tomar en consideraci6n una polftica que 
destinarfa un porcentaje de los presupuestos de 
las futuras conferencias a fomentar la asistencia 
de delegados de pafses con economfas pobres. 
• La comision deberia asesorar sabre una estruc­
tura salarial para las directores de coro basada 
par un !ado en los diferentes niveles de forma­
cion, y por el otro en el salario media de los 
pafses en cuestion. 
• La comision deberia realizar una investigacion 
internacional sabre la situacion de la seguridad 
social de las directores en las distintos paises. 
• La comision deberfa ayudar a redactar un ma­
nual que enumere la funcion y el papel en la so­
ciedad del director de coro. Esto podrfa ayudar 
a las directores corales de paises cuyos medias 
son limitados. Deberfan tenerse en cuenta los as­
pectos culturales, musicales y sociologicos. 
0 La comisi6n deberla investigar nuevas vfas 
disponibles para hacer musica coral en pafses 
pobres y / o remotos. lC6mo podrfa utilizarse In-

ternet? Esto deberia realizarse en colaboraci6n 
con las editores y teniendo en cuenta los dere­
chos de autor. 

Si desea relacio11arse co11 la co111isi611, 110 dude 
en comrmicarse co11 algzmo de sus miembros. 

;Estamos sit11ados en diferentes partes de/ 
1111111do, 110 muy lejos de Usted! 

(Trad.: Angel Martin Mahtte, Espaiia) 

• • • • • • • • • 
En Breve: Extractos del Boletfn mensual de la 

FIMC para la Junta (p. 14) 

Jean-Claude Wilkens, Secretario General 

FIMC en Europa 

Una delegad6n de la FIMC (Sres. Hemberg, 
Wilkens y Rabbow) se reuni6 con los Co­
mites Ejecutivos de Europa Cantat y de 

la Asociacion de Federaciones Corales Europeas 
(AGEC - Arbeitsgemeinschaft Europaischer 
Chorverbande) para intercambiar opiniones 
acerca de la cooperacion entre nuestras organi­
zaciones. En este encuentro, las representantes 
revieron proyectos futuros en comun y coordi­
naron fechas y eventos. Todas las partes lo 
consideraron un encuentro muy exitoso. 

Desde Inglalerra 
ABCD, la Asociacion de Directores Corales 
Britanicos, tendra su convenci6n nacional en 
Landres, de! 24 a 26 de Agosto. La FIMC ofre­
cera a todos las delegados una sesion sabre sus 
actividades. 

Desde Eugene, Oregon, EEUU 
Helmuth Rilling y el coro y orquesta del Festival 
Bach de Oregon recibieron el Premio Grammy 
2001 en la categorfa de Mejor Interpretacion Co­
ra 1, par la primera grabacion mundial de! 
"Credo" de Krzysztof Penderecki. El premio fue 
anunciado en la 43° Edicion de los Grammy, en 
Los Angeles. Es el primer Grammy para el Festi­
val, que ha publicado y distribuido nueve CDs 
bajo el sello Hansler. Royce Saltzman, Director 
Ejecutivo de! Festival, se emociono con la distin­
ci6n. "Estar en Oregon, lejos de las centros cultu­
ra les de Nueva York, Los Angeles y otras 
grandes ciudades, hace que nos resulte mas difi­
cil ser equiparados al mismo nivel" dijo Saltzman 
despues de que le informaran de! premio. "Esto 
confirrna la calidad de lo que Helmuth Rilling y 
nuestros musicos pueden hacer".El Credo sera 
interpretado durante el Festival de! 2002 y en el 
Simposio Mundial de Musica Coral de Minnea­
polis. 

VI Simposio Mundial 
El Comite Artistico tuvo su ultima reuni6n en 
San Antonio previa a la convencion nacional de 
la ACDA. Se definieron los coros invitados y los 
conferencistas. Los postulantes recibieron una 
carta oficial. Esta es la Lista de coros invitados y 
conferencistas (sujeta a modificaci6n y confirma­
cion): 
Coros confirmados: Lado (Croada) - Little Singers 
of Armenia (Armenia) - Moscow Chamber 
Choir (Rusia) - Det Norske Solistkor (Noruega) -
St. Jacob's Chamber Choir (Sueda) - Choeur de 
Chambre de Namur (Belgica) - Wiener Kammer­
char (Austria) - Taipei Philharmonic Chamber 
Choir (Taiwan) - Ansan City Choir (Corea) -
Ninos Cantores de Mendoza (Argentina) -
Camerata Renacentista (Venezuela) - Entrevoces 
(Cuba) - Elmer lseler Singers (Canada) - Michigan 
State University Children's Chorus (EEUU) -
Garganta Profunda (Brasil) - Okubo Mixed 01orus 
0ap6n) - University of Pretoria Concert Choir 
(Sudafrica) 
Aguardando confirmaci6n: el coTO de Maya Shavit 
([srael)- China Red Leaf Children's Choir (China) 

Aun por jnvitar: Un coro de secundaria de 
Japon, un coro de Africa, un COTO de Oceania. 
Conferencistas confirmados: Patricia Abbott 
(Canada) - Shireen Abu-Khader (Jordania) -
Pamela Cook (Gran Bretana) - Tran Quang Hai 
(Francia) - Carl Hegset (Noruega) - Daniel 
Salas Jimenez (Espana) - Sigrid Johnson (EEUU) 
- Chifuru Matsubara 0ap6n) - Vladimir Morosan 
(EEUU) - Michael Steinberg (EEUU) - Horace 
Boyer (EEUU) - Robert Levin (EEUU) - R6mulo 
Pizana (Filipinas) - Andre Thomas (+ Director 
del coro de directores) (EEUU) - Tonu Kaljuste 
(Estonia) - Peter Erdei (Hungrfa) - Aylton Escobar 
(Brasil) - Michael Shani (Israel) - Bobby Mcferrin 
(EEUU) - John Rutter (Gran Bretana) - Phil 
Mattson (EEUU) - Richard Sparks (EEUU) -
Gary Graden (Sueda) - Eric Ericson (Suecia) -
Helmuth Rilling (Alemania) 
Aguardando confirmacj6n: Jan Nuchelmans 
(Holanda) - Laz Ekwueme (Nigeria) - Krzyzstof 
Penderecki (Polonia) - Johannes Goeschl (Alemania) 
- Paul Van Nevel (Belgica) 

De Altea 
Progresa la presencia de la FIMC en Altea. El 
'Palau de la Musica', la nueva sala de conciertos, 
solicito a la Federacion contribuir con el depar­
tamento de produccion. En cooperacion con la 
FIMC, se programara una serie de conciertos 
sabre "la voz". Es una nueva forma de hacer que 
las coTOs y conjuntos vocales visiten Espana. 

A Coeur Joie - Belgica 
Resultados de nueva eleccion en la Asociaci6n 
Belga de Coros Aficionados. Presjdente: Noel 
Mine!, Chaussee de Nivelles 61, B-5140 
Sombreffe. Vice-presidente y responsable del 
"Centro de Documentacion Musical": Guy 
Dagnely, Rue de Bonsecours 81, B-6220 Fleurus. 
~: Marcel Hubeaux, Rue Blondeau 10, B-
5000 Namur. Encargado de Potftica Musical: Yves 
Wuyts, Rue Blanqui 92 -B- 7390 Quaregnon. 
Encargado de Sjtjo en Internet: Michel Lion, 
Rue de l'Espinee 1, B-6222 Brye. Secretaria 
General lnterjna: Marie-France Bouvy, Rue de 
la Motte 1 D, B-5081 La Bruyere 

Cancelaci6n de) 48° Festival Internacional de 
Coros de Cork 
Con gran pesar, el Camile Ejecutivo de.I Festival 
Internacional de Cores de Cork anunci6 la can­
celacion de la edicion de este ano. Despues de 
largas y exhaustivas reuniones el Comite tom6 
la diffcil decision de no continuar con el Festival 
debido a la actual situacion nacional y europea 
en relaci6n a la Fiebre Aftosa. Para Uegar a esta 
decision, el Comite considero todas las directi­
vas gubemamentales disponibles sabre la mate­
ria, y las consecuencias e implicancias para el 
Festival. 

Desde Latinoamerica 
El primer Festival de la Asociaci6n Caribena de Co­
ros se llevara a cabo en Cancun, Mexico, entre el 13 
y 16 de septiembre, semana en la que Mexico cele­
bra su independencia. Esta es la Lista de direcciones 
de correo de los miembros de la Asociaci6n: 
• Nestor Rodriguez-Silveira - Mexique: ~ 
ro@yahoo com 
• Roki Vizcuna - Isla Margarita, Venezuela: 
rokjv@hotmail.com 
• Fernando Archila-Guatemala: FArchilatii:gytmm.gt 
• Electra Casti!b-Panama:electra I GNJlloojpmailam 
• Ana Patricia Carbajal -Mexique: 
voceintempora@yahoo com 
• Digna Guerra - Cuba: dguerra@cubarte.cu1t.cu 
• Luis Olivieri - Puerto Rico: coral8000@ao1.com 

Musica Coral de Panama 
Se encuentra disponible la Musica Coral de 
Panama, editada en Encore 4.2. Se trata de co­
mopisiciones panamefias originales, en su 
mayorfa ineditas. Quienes posean Encore 4.2 
pueden descargarlas sin costo desde: 
www.secrel.com.br I usuarios/ musjca I 

International Choral Bulletin - July 2001 ~ 



---- ---------------

MCKNIGHT distingue a Dale Warland como 
Artista de! 2001 
Dale Warland, arreglador, compositor y director 
de coros de renombre intemacional, recibira el 
premio como Artista Distinguido del 2001 otor­
gado por la Fundacion McKnight. El premio 
anual de $40.000 se concede a un artista en acti­
vidad que haya provocado un impacto significa­
tivo en las artes de Minnesota a traves de una 
larga carrera. 

(Trad.: Marcelo Villalba, Argentina) 

• • • • • • • • • 
El Mundo de los Coros de Ninos 2001 en Van­
couver, Columbia Britanica (p. 16) 

Itifonne de Eskil Hemberg 

Del 18 al 22 de marzo de 2001, Morna 
Edmundson, Directora Ejecutiva y tam­
bien nuestro nuevo miembro de la Junta 

de FIMC, organizo y acogio, junto con Paul 
Nash - Director Ejecutivo adjunto - y un gran 
equipo de voluntarios a colegas, amigos y coros 
de todo el mundo en una unica reunion en feste­
jo del canto coral de niiios. 

Eran s6lo unos 150 delegados (quizas debido 
a la Convencion Nacional ACDA la semana an­
terior, lamentablemente para los organizadores ), 
pero tuvimos el privilegio de disfrutar esta ma­
nifestacion unica y conseguir conocemos perso­
nalmente, cosa rara en las manifestaciones masi­
vas de hoy. Tambien hubo unos 47 coros de 
todas partes de] mundo, todos ellos con sus 
trajes espectaculares y sus conciertos indivi­
dua]es y colectivos. 

Es digno mencionar especialmente a la 
Cantoria Juvenil de Caracas (Venezuela), el 
Newfoundland Symphony Youth Choir 
(Canada), el Moran Choir (Israel), el Tygerberg 
Children's Choir (Sudafrica) y el Odawara 
Children's Choir de Kanagawa Gap6n), quienes 
formaron juntos un nuevo Puente de Canciones 
(Songbridge)con trabajos nuevos escritos por 
S_tephen Hatfield, Moshe Zorman, Henrik 
Hofmeyr y Teruaki Suzuki. 

Un orador muy inspirado, de ideas muy da­
ras y popular, fue Bo Johansson, director artfsti­
co de la Escuela de Musica Adolf Fredrik de 
Estocolmo. El· director canadiense Jean Ashwor­
th Bartle y el compositor y director ingles Bob 
Chilcott realizaron tambien muy buenas contri­
buciones artfsticas. 

Hubo unos 30 talleres y seminarios relaciona­
dos con el Canto de Coros de Ninos, entre ellos 
el taller conducido por Doreen Rao y Zimfira 
Poloz, especialista en educaci6n de voces infan­
tiles mediante el Metodo Ruso Phonopedic, ex 
director de! Coro de la Escuela de Musica Coral 
Koektem de Kazakhstan y hoy inrnigrante cana­
diense que vive en Toronto. 

Un guia turistas y un cancionero popular 
ayudaron a que adultos y niiios obtuvieron el 
mejor provecho de su tiempo y ello nos permite 
tener la epsera.nza de que una iniciativa como 
esta, "El Mundo de Coros Infantiles" pueda re­
petirse, y quizas en un futuro volver a Vancouver, 
que ha demostrado otra vez ser una ciudad 
ideal y especial para eventos corales. 

(Trad. Emilia de Caprio, Venewela) 

• • • • • • • • • 
El nuevo Coro Juvenil de Jap6n (p.16) 

Yozo Sato, Vicepresidente fFCM - Presidente 
honorario ACf 

La Asociaci6n Coral de Japon envia cada 
ai\o,_ ~esde 1993, varios cantantes j6venes a 
parhc1par en el Coro Juvenil Mundial de la 

IFCM (WYC, por sus siglas en ingles). En 1997, 
el Coro Mundial Juvenil se reunio en Japon aus­
piciado por la Asociacion Coral de Japon. Por 
otro ]ado, el Coro Juvenil de Asia, que reline 
cantantes jovenes de excelencia, proven.ientes de 
distintos lugares de! continente, se reunio por 
segunda vez en el 2000, en la ciudad de Niigata, 
cerca de! Mar de Japon. Su primera reunion fue 
en 1998. 

Unos 40 cantantes jovenes, que han participa­
do con ambos coros, se propusieron organizar el 
Coro Juvenil de Japon y realizaron su primer 
concierto en la ciudad de Kobe, bajo la direccion 
de Chifuru Matsubara, tras una semana de en­
sayo. Ese primer concierto fue el 1 de abril de] 
2001, en el Kobeshinbun Matsukata Hall con 
gran asistencia de publico. 

El programa del concierto, dirigido por Chifuro 
Matsubara, consistio en: 
• Miserere mei, Deus (G. Allegri) 
• Ave Maria (A. Romero, I. Raminsh, J. Tamu.lionis, 
V. Miskinis) 
• Composicion para coro mixto (M.ichio Marni ya) 
• 12 Invenciones sobre una cancion folkl6rica·ja­
ponesa (M.ichio Mamiya) 

Despues de este programa y para celebrar por 
este debut, el nuevo Coro fue dirigido por Yozo 
Sato, Presidente honorario de la ACJ y por 
Nobuyoshi Yoshimura, Presidente de la ACJ, en 
el sig:uiente programa: 
• 0 vos omnes (P. Casals) 
• Sakura (Toru Takernitsu) 

El lanzamiento de este coro juvenil fue recibi­
do con una ovacion. 

Erkki Pohjola, de Finlandia, estaba de visita 
en Kobe y asisti6 al concierto. Al efecto, co­
ment6: "Fue un concierto muy refrescante y el 
coro es de muy alto nivel". 

La meta de! Coro Juvenil de Jap6n es la de to­
dos los coros juveniles del Jap6n: ser el mejor. 
Su intenci6n es reunirse dos veces al aiio, en pri­
ma vera y verano, y en este siglo 21, tienen 
planes_ de exportar sus presentaciones al resto 
del mundo. 

(Trad.:Julio Gonzalez, Puerto Rico) 

• • • • • • • • • 
Los "Bashful Balcony Balladeers" : c6mo formar un 
grupo con cantantes reticentes (p. 17) 

Devon L. Mulilert es directora musical de la 
iglesia "Nelson United" en Britisli Colllmbia, 
Canada. Compone musica sacra y profa11a, es 

periodista grtifica y ha sido profesora de educa-
ci6n para adultos en el Okanaga11 U11iversity 

College. S11 libro de ca11cio11es para el gn1po 
co11tie11e musica "rap", cantos y amionias 

fticiles para 2 voces. 

Me gustaria mucho cantar, pero no pue­
do hacerlo! Yo solo canto en Ia ducha". 
Al invitarla a entrar en el coro, la gente 

me daba siempre excusas del mismo tipo, subes­
timando sus propias cuerdas vocales. 

Muchos me contaron que de ninos Jes habian 
dicho que no sabfan cantar. Si alguna vez inten­
taban entrar en un coro, sus profesores Jes 
dedan con amabilidad: "No cantes, querido, 
s61o mueve los labios". El problema no estaba 
generalmente en las cuerdas vocales de estos 
nii\os sino falta de oido. Pero el dai\o ya estaba 
hecho: su autoestima quedaba daiiada y su voz 
silenciada. 

Desgraciadamente, no son una minoria y tal 
vez esta es la razon por la que muchos cana­
dienses pueden a duras penas cantar el hirnno 
nacional en actos publicos sin pasar un mal rato. 

Alguna vez incluso los mejores fueron recha­
zados. El profesor de Elvis Presley le dijo que no 
podia cantar, pero el no dejo que esto lo detu­
viera: se trajo la guitarra a la escuela y sigui6 
cantando de todos modos y ya sabemos que 
pas6 luego. 
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Nelson es una pequei\a ciudad, pintoresca­
mente situada en las montai\as Kootenay, cerca 
de la frontera entre Estados Unidos y la Columbia 
Britanica. Este bello entomo parece contagiar a 
las gentes del lugar, ya que en las calles de Nelson 
abunda todo tipo de artistas y mtisicos. 

M.ientras tanto hay otros que se sienten (uera 
de !ugar ya que fueron convencidos desde pe­
quei\os, de que no tenian capacidad artfstica ni 
creativa. Por esto decidi ocuparme de estos olvi­
dados. Yo rnisma cantante timida en vias de re­
cuperaci6n, podia comprender perfectamente 
sus sentimientos de insuficiencia y su necesidad 
de ser tratados amablemente. Asi empezamos a 
cantar, y no en la ducha sino en un lugar igual­
mente discreto: en circulo y a la luz de las velas. 
Hicimos un llamamiento a los interesados y con 
la alusion a la Hm.idez conseguimos que 25 per­
sonas llamaran para informarse; de e.llas, 15 de­
cid ieron quedarse. Los "Bashful Balcony 
Balladeers" habian nacido. 

El origen de la palabra "Balcony" se debe al 
capricho de otro grupo de la Iglesia Unida de 
Nelson. A Jos miembros de! Coro de campanas 
Jubilate Dea Jes encanta tocar sus campanas pero 
se ponen nerviosos cuando se sienten observa­
dos. Es por ello que prefieren tocarlas desde el 
fondo de! entresuelo. 

jY lo que vale para el grupo de campanas es 
igualmente vale para el grupo de timidos! Al 
grupo "Bashful Balcony Balladeers" (cuyo 
nombre, si tenemos prisa, podemos acortar 
llamandole "3B") se le prometi6 que no actuaria 
hasta que se sintiera seguro y ademas solo lo 
haria desde el entresuelo. De este modo, empe­
zamos nuestras actividades en septiembre del 
2000 sin partituras, aprendiendo canciones sen­
cillas a fuerza de repetirlas una y otra vez. 

Para tranquilizar a todos, comenzamos con 
una interpretaci6n gu.iada seguida del canto de 
unas breves lineas con acompai\am.iento de una 
guitarra o un instrurnento de percusi6n tocado a 
mano. 

Los cantos espirituales y el "rap" fueron otra 
manera de captar el entusiasmo vocal y asf, los 
"Bashful Balcony Balladeers" escribieron un 
"rap" grupal. Posteriormente, cuando fueron ga­
nando seguridad, le ai\adirnos una armonia en 
terceras. Cantar de este modo Jes da mucha 
fuerza y la gente desde fuera del grupo que oye 
cantos arm6nicos en idioma Suahili exclamaban: 
"jChicos, yo crefa que erais timidos!" 

El grupo hara su debut en junio en un 
concierto organizado por las coros de la Iglesia 
Unida de Nelson. Todavia quedaba algo de falta 
de confianza: se negaron a hacerse fotos para 
darles publicidad. "Somos tfmidos, ,se te habfa 
olvidado?". Entonces Jes di unas mascaras de 
opera para que se las pusieran y eso se lo toma­
ron coma una buena broma. Las mascaras Jes 
esperan en la sala de musica ... pero jquien sabe 
por cuanto tiempo! 

Los cantos entusiastas han dado energia al 
grupo "'3B" sacando todo lo que Uevan dentro a 
traves de! canto. 

Por fin estos cantores timidos han salido de 
ese armario en donde se escondian, dando un 
paso decisivo, aun cuando todavia no se hayan 
atrevido a quitarse la mascara. 

(Trad.: Juan-Carlos Moli11a Santana, Belgica) 

• • • • • • • • • 
Kiircentrum: El Centro Coral Sueco (p. 47) 

En enero del 2001 se inauguro El Centro 
Coral Sueco en el #11 de Nybrokajen 
(Nybrokajen #11 es, a la vez, el nombre y 

la direcci6n de la sala de conciertos del Rikskon­
serter en Estocolmo), en Estocolmo. 

En el marco de referenda de un acuerdo 
concertado entre Rikskonserter (el lnstituto 
Sueco de Conciertos) y el proyecto del Fiire­
nings Sparbanken "Toner for Miljoner" (Notas 



para Millones) ha sido creado un nuevo Centro 
Coral en el #11 de Nybrokajen en Estocolmo, 
para la distribuci6n de informaci6n. KORSAM 
(En Suecia hay nueve organizaciones corales 
que agrupan respectivamente a los coros de 
iglesia, los de ninos, los dfrectores de coro, etc. 
KORSAM es su lugar de encuentro: cada orga­
nismo esta alli representado por dos delegados) 
tarnbien ha sido incorporado con el Centro Co­
ral de Rikskonserter. Fred Sjoberg es el director 
musical y ejecutivo del centro. A continuaci6n 
se encuentra una descripci6n de los eventos 
principales que tendran lugar en el futuro en 
este centro. 

Banco de Datos 
El Centro Coral ha construido un banco de 

datos que contiene un amplio registro de direc­
ciones de personas y organismos conectados con 
la actividad coral, ademas de informaci6n 
concernientes a las actividades corales suecas, 
su ambito, apoyo y contribuciones de diferente 
naturaleza, sistemas de educaci6n, etc. Este 
banco de informaci6n esta accesible a traves de 
una pagina Internet propia, que se presenta en 
colaboraci6n con KORSAM a traves de la infor­
maci6n disponible en la secretaria, asi como a 
traves de diferentes tipos de informaci6n impresa. 

Informaci6n 
El Centro Coral distribuye informaci6n sobre 

actividades corales que se desarrollan en todo el 
pafs, dentro y fuera de instituciones musicales, 
ofrece sugerencias y asesoramiento a coros, di­
rectores y otras personas interesadas en la vida 
coral del pais. Esto puede incluir preguntas 
sobre educaci6n, actividades de concierto, com­
petencias, repertorio, posibilidad de conseguir 
ayudas y becas, etc. Se da particular atenci6n a 
actividades relacionadas con conciertos corales 
(favor de ver un amilisis detaUado mas adelante) 

Actividades de contacto y Servicio 
El Centro Coral ayuda a proveer servicios de 

contacto entre los coros, tanto institucionales 
como de otra indole. A traves de la pagina in­
ternei del Centro Coral se hacen posibles mu­
chos contactos. El Centro Coral prepara un foro 
abierto para coros, .Y. si es necesario provee 
apoyo y servicio a KORSAM y otras organiza­
ciones (favor de ver un analisis detallado mas 
adelante) 

Preguntas Intemacionales 
El Centro Coral representa un centro interna­

cional en colaboraci6n con la Federaci6n Inter­
nacional para la Musica Coral, Europa Canta! y 
otros organismos internacionales, para promo­
ver contactos entre coros suecos y de otros 
pafses. Se provee informaci6n sobre festivales y 
competencias corales, lugares de contacto en 
otros paises, posibilidades de apoyo financiero 
para giras corales, y para estudios en el exterior. 
El Centro Coral sirve de contacto a coros del ex­
terior que deseen visitar Sueda. 

Competencias Corales Suecos 
El Centro Coral organiza las Competencias 

Corales Suecas, que consisten en una parte de 
eliminatorias de calificaci6n a traves de la ciu­
dad y la final en Estocolmo. Los ganadores de 
las eliminatorias de caUficaci6n llegan a la final. 
Ademas de concursar para ga.nar la competen­
cia, hay posibilidades de recibir premios espe­
ciales de distinci6n. La pr6xima Competencia 
Coral sera en el 2002, y durante el 2001 habra 
una campana intensa de promoci6n acerca del 
certamen. 

Coro del Aiio 

Ademas de seleccionar los triunfadores de la 
Competencia Coral, el Centro Coral organ.iza la 

l - -s, iV".,.. 

presentaci6n del Coro de Ano, el cual es selec­
cionado por KQRSAM. El premio incluye, entre 
otras cosas, una gira organizada por el lnstituto 
Nacional de Conciertos y una presentaci6n en la 
Gala Globe en Estocolmo. 

La Gala Globe 
Como en el pasado, el Centro Coral sera res­

ponsable de administrar la secci6n coral de este 
evento en cuanto a inscripci6n, suministro de 
partituras, clistribuci6n de informaci6n, etc. La 
producci6n de por si se clivide entre otros em­
presarios, como Jarowskij y EMA Telstar. 

Prova pa korer / Trata de Can tar en un Coro 
El Centro Coral continua su trabajo con el 

proyecto Trata de Cantar en un Coro, que tiene 
como prop6sito descubir un nuevo grupo de in­
teres por las actividades corales en Sueda. Este 
proyecto debera ser extendido para cubrir va­
rias ciudades en Sueda. El objetivo es crear, por 
lo menos, 30 nuevos coros. El trabajo estara ba­
sado en materiales de enseiianza especialmente 
producidos, con la idea de que los coros puedan 
cantar en la Gala. 

Conciertos 
El prop6sito del Centro Coral es el de estable­

cer una serie de conciertos en Estocolmo a nivel 
nacional- una exposici6n de los numerosos as­
pectos de la cultura coral sueca. Se invitan a la 
serie --que incluira ante todo musica coral secu­
lar - coros que trabajen al mas alto nivel artisti­
co. Nybrokajen 11 es un lugar muy apropiado 
para conciertos desde el punto de vista estetico 
y acustico, asi corno por su tamafio y facilidades 
deacomodo. 

Actividades de giras 
El Centro Coral esta proceso de implementar 

actividades relacionadas con giras que se efec­
tuaran en colaboraci6n con la vida coral de Sue­
da y sus condiciones. Los giras de conciertos se 
llevaran a cabo en el otoiio, previas al evento 
Globe. • 

El Foro Coral 
_Cada ano, el Centro Coral organiza, junto con 

KORSAM y el centro del Coro Uppsala, el Foro 
Coral- un punto de encuentro abierto para coros 
suecos. 

Colaboraci6n 
El Centro Coral colabora con los coros y or­

ganizaciones suecas en la promoci6n de activi­
dades corales en Suecia. El Centro colabora ex­
tensa men te con KCJRSAM; tambien con el 
Centro Coral de Uppsala y con el titular de la 
catedra coral Eric Ericson. Pero aparte de toda 
esta colaboraci6n, hay una meta que es el funda­
mento de las actividades del Centro Coral que 
constituyen una invitaci6n abierta a una colabo­
raci6n amplia con otros, hasta donde sea po­
sible. 

Pam mns i11fon11aci611 firoor de amtactar Fred Sjoberg, 
Director Musical, Ce11bv Com/ de Sueda 

Po Nt;brokaje,1 11, S-1148 fstocolmo, Sueda 
Tel. +4684U716"79,fax +4684Ul1727 

correo e/ectr. fred-Sjobetg@slk.se-ptigi11a Wlur.us/k.se 

(Trad.: Evely11e Roberts, Puerto Rico) 

• • • • • • • • • 
Musica popular y canto coral (p. 51) 

Por Mathias Becker 

EI interes por la musica coral de entreteru­
miento de buen nivel, se mantiene alto y 
crece constantemente. La creaci6n de coros 

o ensarnbles vocales especializados, que se dedi­
can por entero al jazzy a la musica pop, ha ex­
perimentado una enorme evoluci6n, como se 

observa sobre todo en Internet y en los pedidos 
realizados en tiendas de musica. Pero tambien 
se abren a esta estilfstica los coros de tendencias 
tradicionales. 

Numerosos concursos corales internacionales 
establecen asimismo una categoria para jazz/ 
pop/gospel. 

En sus nuevas ediciones, las editoriales de 
musica coral se han adecuado a estos nuevos 
desarrollos y a los crecientes requerimientos de 
literatura. Y aqui son de primorclial importancia 
las publicaciones de editoriales norteamerica­
nas, principalmente Hal Leonard, UNC Jazz 
Press y Warner Brothers. En cuanto a las firmas 
alemanas, son sobre todo Bosse, Key Music, Fer­
rimontana y Tonos las que se adecuan a las ne­
cesidades de partituras de directores y coros; y 
en los Paises Bajos, Annie Bank, Arco o Harmo­
nia (ver Usta de clirecciones). La organizaci6n de 
talleres y perfeccionamientos por parte de 
consejos nacionales de musica, asociaciones de 
cantantes y academias musicales tambien ha ve­
nido a responder a este interes de los directores 
de coros. 

Sin duda existe ya una Uteratu.ra suficiente -
con clistintos grados de dificultades - a disposi­
ci6n de coros de todo tipo. 

A continuaci6n dos breves ejemplos: 

AlL OR NOTIUNG AT ALL 
Texto: Jack Lawre11ce; m1isica: Arthur Alt111a11; 
arreglo: Kirby Shaw. Hal Leo11ard P11b/icatio11 

08742196 
Este arreglo, hecho por uno de los mas cono­

cidos arregladores de musica coral popular, Kirby 
Shaw, se encuentra disponible para todo tipo de 
coro con acompaiiamiento de piano. Frank Sina­
tra populariz6 la canci6n en los a.nos 40. Kirby 
Shaw arregl6 este titulo de swing como para 
una banda de jazz en el estilo de Count Basie. El 
coro comienza a capella y al unisono; una voz 
lleva la melodfa y las otras la acompaiian en una 
especie de contrapunto silabico "scat" igual­
mente al unfsono; se agrega un "walking bass" 
(bajo caminante). Las distintas secciones de la 
canci6n, de forma AABA, se unen mediante in­
terpolaciones "scat", los llamados "fill-ins". Para 
ello Shaw utiliza arm6nicamente las "upper 
structures" (estructuras superiores), novenas, 
oncenas, y trecenas, y acordes alterados. Sigue 
un "shout chorus" (coro gritado) a cuatro voces 
en la secci6n central. Concluye el titulo un frag­
mento coral normal de armonia cerrada 
(conducci6n de voces homof6nica y paralela). 

Un tipico arreglo coral de jazz, bueno y con 
pretensiones. 

DEBUN'MAN SI'OODON DE ROADAN'CRJED 
Tmdid0110LAmglado por MosesHogmL Hal l.eo11ard 

lWll3261 
Moses Hogan es uno de los directores recono­

cidos de Norteamerica. Sus versiones corales, 
producto de la practica diaria, son siempre de 
calidad y suenan muy bien (mayormente edita­
das por Hal Leonard). Hogan dirige su propio 
gran coro, y seguramente se deba a eso el hecho 
de que secciones inicialmente establecidas a cua­
tro voces terminen dividiendose en ocho o mas. 
Hogan arregla el Spiritual en forma estr6fica, 
con pequenas variantes requeridas por el ritmo 
del texto. Una introducci6n en "boca chiusa" de 
coro masculino a. cuatro voces, de un estado anf­
mico elevado, conduce a la obra propiamente 
dicha, en textura. homof6nica. Esta es una buena 
ocasi6n para escribir algo fundamental sobre los 
arreglos 1:orales de Hogan, ya que esta obra nos 
brinda un tipico ejemplo. Hogan siempre reune 
distintos elementos estilisticos: 
• La tfpica armonia paralela de la musica reli­
giosa afro-americana. 
• Las influencias del "Blues", como "notas 
blue", armo,~ia, forma. 
• lnterpretaci6n arm6nica y orientaci6n rftmica 
del texto. Aqui, con la palabra "cried" por ej., ar-
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monia abierta (compas 6) o cerrada hacia sol me­
nor7 /11 (compas 10). 
• Utilizaci6n de dinamicas extremas y efectos 
como sforzato, fortepiano, fp-crescendo 
• Fraseo y articulaci6n (swing, corcheas, movi­
miento tipo "choral" en cuatro tiempos), zumbi­
do, distribud6n silabica y melismatica de! texto, 
"scat" (canto sobre silabas asemanticas como 
"doo", "da", "doo-dn"). 
• La armonia se extiende de la forma tradicional 
a cuatro voces hasta la armonia avanzada de! 
jazz, con acordes alterados. 
•. Disposici6n tipo doble coro, divisi en las 
voces. 

La mezcla de estos elementos actua en Hogan 
siempre en forma medida y no efectista; es re­
spetuosa del estilo y cantable. Asi sus arreglos 
de Spirituals suenan al mismo tiempo autenticos 
y artificiales, una c.ombinacion· emocionante 
para interpretes y auditorio. 

Numerosas editoras norteamericanas ya edi­
tan demos en CDs. En cada CD se ofrecen entre 
35 y 40 parrafos corales de aproximadamente un 
minuto, en una especia de prueba de oido en lu­
gar de la usual partitura de prueba. Tienen la 
ventaja de que se obtiene una impresi6n tanto 
del arreglo como de! estilo. Las grabaciones son 
realizadas en forma profesional y, por lo tanto, 
muy recomendables. Generalmente pueden ob­
tenerse a cambio de un reducido importe de rea­
seguro. 

Ver direcciones de editoriales en los Estados 
Unidos: 

Trad. Bernardo Moroder, Tandi/, Arge11ti11a 

• • • • • • • • • 
Novedades Discograficas (p. 55) 

Jean-Marie Marchal 

En el campo de la musica antigua, seiiale­
mos ante todo y con enorme alegria, la rea­
parici6n progresiva de las referencias del 

catalogo Gimell, enteramente dedicado a las gra­
baciones de Peter Phillips y sus Tallis Scholars. 
En efecto, este sello discografico fue distribuido 
durante algun tiempo por una gran multinacio­
nal, pero ahora ha recuperado su independen­
cia, con lo que estan disponibles otra vez las ex­
celentes realizaciones del conjunto ingles. De 
esta forma y con una satisfacci6n indisimulada, 
uno vuelve a encontrarse con la grabaci6n de las 
tres misas de William Byrd, que se ha converti­
do indudablemente en un "clasico" de la musica 
sacra renacentista (Gimell 345) y la bellisima 
grabaci6n de la Missa Pr11eter remm seriem de 
Cipriano de Rore, perfecta demostraci6n del do­
minio tecnico y de la plastica sonora luminosa 
de los cantores ingleses (Gimell 029) 

Por otro lado, el sello italiano Tactus propone 
en dos discos separados (Tactus 600101/102) la 
grabaci6n integral de la colecci6n de los N11ove 
Ln11di Ariose publicada en Roma en 1600 por Gio­
vanni Arascione y que estaba dedicada a la 
Congregaci6n de! Oratorio de Felipe Neri. En 
esta epoca de profundo cambio del lenguaje mu­
sical, marcada por la aparici6n del genere repre­
se11/afivo de! recifar ca11ta11da, la publicaci6n de 
una colecci6n de este genero (en la que se en­
cuentran nombres como Macque, Vecchi, Nasco, 
Ingegnieri, Lassus .... ) podria parecer retrograda, 
ya que su objetivo era reunir un conjunto de 
partituras relativamente faciles de interpretar, 
realizadas todas ellas sobre el patron clasico de 
la escritura polif6nica a cuatro voces. Consagra­
do enteramente a la devoci6n a la Virgen Maria, 
este repertorio vuelto hacia el pasado y princi­
palmente hacia la tradici6n secular de la /n11dn, 
contiene sin embargo, una indudable variedad 
de estilos, ya que encontramos en el mismo ma­
drigales espirituales relativamente aristocrati­
cos, motetes mas elaborados en los que se recur­
re principalmente a la tecnica del canon, o 
incluso partituras mas ligeras siguiendo el estilo 

de la cm1zo11etta. La interpretaci6n del conjunto 
Progetto Musicale intenta, con mayor o menor 
exito, traducir esta diversidad de atm6sferas. 
Son los solistas vocales los que mas intervienen 
cantando a cappella, pero otras voces y distintos 
instrumentos realizan igualmente una colabora­
ci6n puntual. Si la actuaci6n de los solistas es ge­
neralmente satisfactoria, sin demostrar. sin em­
bargo un dominio real de los contrastes 
expresivos, la intervenci6n de los cantores en 
tutti esta desgraciadamente enturbiada por repe­
tidos problemas de afinaci6n. 

Por su parte, el sello Arts ha confiado al 
conjunto fl Terzo Suono, dirigido por el tenor 
Gian Paolo Fagotto, el objetivo de hacernos des­
cubrir todo el talento de Girolamo Dalla Casa 
(c. 1530-1601), conocido virtuoso de la corneta, 
pero, al mismo tiempo, un refinado compositor, 
injustamente desconocido. Director en las concier­
tos de i11str11111entos de viento de/ l/11strfsi1110 Se1iarfo 
de Venecia, Dalla Casa escribi6 sobre todo vario; 
libros de madrigales a cinco voces "con i 
passnggi", que dan fe de su dominio de la escri­
tura vocal pero tambien de su talento de instru­
mentista, especializado en las "disminuciones" 
virtuosas. Fino musico, el compositor ha evitado 
sin embargo mostrar su brillante tecnica (que a 
pesar de ello esta bien presente, sobre todo gra­
cias a las intervenciones de Jean Tubery) sin una 
diferenciaci6n real. Por eso Dalla Casa utiliza 
con cierta discreci6n los pasajes y adornos, que 
aparecen como joyas insertadas en el seno de 
una estructura relativamente simple. El contras­
le que se produce entonces entre una base arm6-
nica estable y el efecto creado por las disminu­
ciones es totalmente eficaz, volviendo a estas 
ultimas particularmente sugestivas cuando se 
trata de subrayar expresivamente unas palabras 
de! texto o de poner de relieve una voz cuando 
tiene un papel interesante en el contrapunto. Sin 
duda, un bello descubrimiento discografico, tan­
to mas cuanto que la interpretaci6n del conjunto 
II Terzo Suono es muy cuidada y esta totalmente 
lograda (Arts 47561-2). 

Tambien desde Italia nos llega un estuche de 
dos discos consagrados a Giovan Battista 
Leonetti (1575-1630), un compositor originario 
de Cremona, relacionado con distintas acade­
mias aristocraticas. Esta grabaci6n comprende 
por un lado el Primer Libra de Madrigales a 5 voces 
y, por el otro, tres misas extraidas de! Missarnm 
Octanis Vacib11s, Liber Pri11111s, dos colecciones 
editadas en Venecia en 1617. Escuchando su mu­
sica, uno se da cuenta enseguida de que Leonetti 
estaba muy bien documentado sobre la vida mu­
sical de su epoca y, sobre todo, sobre las ultimas 
publicaciones de los mejores madrigalistas del 
momento. En efecto, encontramos referencias a 
la producci6n de dos·contemporaneos impor­
tantes de Leonetti, que llegan incluso a su cita­
ci6n pura y simple. Asi, extractos de diferentes 
madrigales de Gesualdo y Monteverdi aparecen 
cada cierto tiempo, en el seno de una escritura 
de factura bastante buena. En las misas se utiliza 
mas el contrapunto palestriniano y la tecnica po­
licoral de Giovanni Gabrielli para elaborar un 
lenguaje musical limpido, muy equilibrado, 
pero si.n grandes elevaciones. La interpretaci6n 
del Coro Monteverdi y de! conjunto Nuova Mu­
sica, de Cremona, dirigidos por Bruno Gini, ca­
rece a veces de nervio y fuerza pero globalmente 
es de buen nivel si olvidamos algunos proble­
mas de afinaci6n, asi como la actuaci6n de las 
sopranos a veces sobrepasadas por la dificultad 
tecnica de ciertos madrigales. En cuanto a la 
toma de sonido, no es un modelo de transparen­
cia y luminosidad .... (Tactus 571290). 

Continuamos en ltalia, COT.l un excelente disco 
que ofrece un retrato musical bastante completo 
de Antonio Caldara (1670-)736), dentro del cam­
po de la musica sacra. Encontramos en el mismo 
un Mag11ificnt para doble coro y bajo continuo de 
estilo relativamente arcaico, un bellisimo Stabat 
Mnter, que nos presenta una escritura a la vez re­
lativamente severa y delicadamente coloreada y 
por fin, la soberbia Missa Dolarosa en mi menor, 
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impregnada de una atm6sfera de dolor punzan­
te y caluroso. Wieland Kuijken, personalidad 
mayor en el campo de la musica antigua en 
Europa, es el que dirige esta grabaci6n (hasta 
donde yo se, se trata de su primer disco como 
director) con una mezcla a la vez eficaz y muy 
agradable de sobriedad y de benevola atenci6n. 
Buena actuaci6n tambien de! Coro de Camara 
de Namur y de la Orquesta Les Agremens, ac­
tuando con la buena acustica de la abadia de 
Saint-Michel-en-Tierache (Arsis AS-OO-A-64002-C). 

Cambiamos radicalmente de universo sonoro 
con dos novedades de! catalogo Thorofon, ded i­
cadas al repertorio romantico aleman. En primer 
lugar tenemos una nueva obra que se inscribe 
dentro de una serie de grabaciones de Fanny 
Hensel-Mendelssohn. Se trata de! Oratorio mas 
ambicioso de la compositora, titulado sencilla­
mente Oratori11111, que fue escrito en 1831 para 
cuatro solistas, coro y orquesta. Descubrimos 
una obra que testimonia un autentico dominio 
de la escritura y que posee una bella envergadu­
ra dramatica, que va creciendo hasta un sober­
bio "coro funebre". Cuidada interpretaci6n del 
corn de la Universidad de Dortmund y de los 
solistas instrumentales de Dortmund (direcci6n: 
Willi Gundlach), a pesar de una sonoridad a 
veces demasiado pastosa de las cuerdas (Thorofon 
2451). Ademas, el mismo catalogo nos propone 
un disco consagrado a algunas obras corales 
mayores de Richard Strauss: Der Abend op. 34/1, 
Hymne op. 34/2, Deutsche Molette op. 62, An den 
Ba11111 Daphne, Die Giittin in P11tzzi111111er. Preciosa 
interpretaci6n, matizada y precisa, del Nord­
deutscher Figurakhor, dirigido por Jorg Straube, 

. a pesar de ciertos agudos tensos de las sopranos, 
casi inevitables en un repertorio de tal exigencia 
tecnica (Thorofon 2390). 

Para terminar este artkulo, seiialemos tam­
bien la aparici6n de una grabaci6n de gran belle­
za de Ires opus, que estan entre los mas inspira­
dos de Frank Martin: la celebre Misa a dob/e coro, 
las soberbias Canciones de Ariel y la menos cono­
cida Oda a la M1isica. La interpretaci6n es tecni­
camente excelente, y muy inspirada desde el 
punto de vista de la expresi6n de las distintas 
atm6sferas y de la gesti6n de los contrastes 
dinamicos (Pro Musica Chamber Choir, dir. Jan 
Yngwe - Prophone/Swedish Society 1118). 

(Trad.: ]11a11 de lzeta, Espa1i11) 



CHORAL WORLD 

Korcentrum: 
The Swedish 
Choral Centre 

In January 2001 The 
Swedish Choral 

Centre was 
inaugurated at 

Nybrokajen 11, in 
Stockholm. 

sical and executive 
director at the centre. 
Below you find a 
description of the 
main things that are 
going to be develo­
ped in the future at 
the centre. 

Databnnk 
The Choral 

Centre has built up a 
databank which 
contains a compre­
hensive address re­
gister of people and 
organisations 
connected with cho­

W
ithin the framework of an 
agreement drawn up between 
Rikskonserter (the Swedish 
Concert Institute) and 

Forenings Sparbanken's project Toner for 
Miljoner (Tones for Millions) a new Choral 
Centre at Nybrokajen 11(*) in Stockholm 
has been created for the distribution of in­
formation. KORSAM ( .. ) has also been in­
corporated with the Choral Centre at 
Rikskonserter. Fred Sjoberg serves as mu-

ral activities in addi- '------~-,-e-d-S-jo-··b-e-,g-,-M-u-s-ic_a_l_a_nd-Executive Director 
tion to information 
that provides ongoing details concerning 
Swedish choral activities, its scope, sup­
port and contributions of various kinds, 
systems of education etc. This information 
bank is accessible through a home page, 
which is presented in collaboration with 
KORSAM by way of information available 
at the secretariat as well as through diffe­
rent kinds of printed information. 

.Athens 2004 
10th Athens International Choirf estival 

Organized by «Polifonia Athenaeum)j 

"CHOIRS OLYMPIAD" 
10 -14 November 2004 

• 10th International Choir Com etition 
Open to Mixed, Male, Female, Chamber, Youth and Children's Choirs, 
as well as Folklore Ensembles. 

• 5th Lyric Soloist Competition 
Open to Soprano, M. Soprano, Contralto, Tenor, Baritone and Bass. 

• 1st International Folklore Dance Com etition 
Open to Folklore Dancing Ensembles 

• Concerts and Dances out of Competition 
Provided: Prizes, Medals and the 
GRAND PRix of the CITY of ATHENS 

Euro 5,000 
Artistic Director: Dr. Thrassos Cavouras 

Deadline to register: 29 February 2004. 
Applications accepted from: 1 October 2001 

For information contact: 
Polifonia Atbenaewn 
2, Spartis str., 153 42 Agia Paraskevi 
ATIIBNS GREECE 
Tel.: ( + 301) 6080119, 7668970 
Fax: ( + 301) 6009204, 6018841 
e-mail: rama@compulink.gr or alexbasis@hotmail.com 

fnformation 
The Choral Centre 

distributes informa­
tion about d1oral acti­
vities throughout the 
country both within 
and outside music ins­
ti tu ti ons, gives tips 
and advice to choirs 
and choir-leaders and 
others who are inter­
ested in the choral life 
of the country. This 
may concern ques­
tions about education, 
concert activities, com­
petitions, repertoire, 
possibilities of seeking 
grants and scholar­
ships etc. Particular at­
tention is given to acti­
vities surrounding 
choral concerts (see a 
more detailed analysis 
later). 

Contact activities atid 
service 

The Choral Centre 
he! ps to provide a 
con tact service bet­
ween choirs, both ins­
titutional and otherwi­
se. Through the 
Choral Centre's home 
page a widening of 

contact becomes possible. The Choral 
Centre arranges an open forum for choirs 
and if needed provides KORSAM and 
other choral organisations with support 
and service (see a more detailed analysis 
later). 

Intemational q_uestions 
The Choral Centre represents an inter­

n a ti on a I centre in collaboration with 
IFCM, Europa Cantat and other interna­
tional organisations in order to promote 
contact between Swedish choirs and those 
from other countries. Information is pro­
vided concerning festivals and choral 
competitions, contact facilities in different 
countries, possibilities for financial sup­
port to tours and also possibilities for fur­
ther-education abroad. The Choral Centre 
mediates contact for foreign choirs and 
choir-leaders who wish to visit Sweden. 

Swedish Choral Championships 
The Choral Centre organises the 

Swedish Choral Championships, which 
consist partly of qualifying heats throu­
ghout the country and partly the finals, 
which take place in Stockholm. The win­
ners in the qualifying heats go forward to 
the finals. Besides competing to win the 
competition there are even possibilities of 
being presented with special awards of 
distinction. The next Choral 
Championships are planned to take place 
in the year 2002, and during 2001 an ex­
tensive advertising campaign in connec­
tion with the competition will take place. 

Choir of the 11ear 
ln :ciditi~n to selecting the winners in 

the Choral Championships the Choral 
Centre organises the presentation of the 
award "Choir of the year" which is d1osen 
by KORSAM. Included in the prize is, 
amongst other things, a tour arranged by 
the National Concert Institute and a 
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concert appearance at the Globe Gala in 
Stockholm. 

TTie Globe Gala 
As in the past the Choral Centre will 

be responsible for the administration of 
the choir section of the Globe event in re­
gards to registration, provision of sheet 
music, distribution of information etc. The 
production itself is divided among other 
entrepreneurs such as Jarowskij and 
EMA-Telstar. 

Prova pa korer a:ni Si11~11g ill a a,oir 
The Choral Centre continues its work 

with A, the aim of which is to discover a 
new interest group for choral activities in 
Sweden. This unique project should be ex­
tended to cover several different towns in 
Sweden. The ambition is to create at least 
30 (new) choirs. The work will be based 
on specially produced teaching material 
and one of the aims for the choirs is to 
perform at the Globe event. 

Concert perfor111a11ce activities 
The aim of the Choral Centre is to es­

tablish a series of choral concerts in 
Stockholm on a national status - an expo-

se of the manifold aspects of Swedish cho­
ral culture. Choirs that work on the hi­
ghest artistic levels are invited to the se­
ries, which is primarily planned for 
secular choral music. Nybrokajen 11 is a 
particularly appropriate concert location 
for the purpose both from the acoustic 
and aesthetic aspects as well as for its size 
and seating facilities. 

Touring activities 
The Choral Centre is in the process of 

establishing touring activities which will 
be in collaboration with the choral life of 
Sweden and its conditions. The concert 
tours will take place in the autumn prior 
to the Globe event. 

TT,e C/1oir Forum 
Each year the Choral Centre, together 

with KORSAM and the Uppsala Choir 
centre, organises the Choir Forum - an 
open meeting place for Swedish choirs. 

Collaboratio11 
The Choral Centre collaborates with 

Swedish choirs and organisations commit­
ted to promoting choral activities in 
Sweden. Within the work of the Choral 

WORLD YOUTH CHOIR 1001 

Centre is a firmly established collabora­
tion with KORSAM. An organised colla­
boration also applies with Uppsala 
Korcentrum (the Uppsala Choir Centre) 
and the holder of the Eric Ericson choral 
professorship. But besides these establi­
shed collaborations there is a goal in the 
very basis of the Choral Centre's activities 
which constitutes an open invitation to as 
wide a collaboration with others as pos­
sible. 

For more information please 
contact: 

Fred Sjoberg, Musical Director 
The Swedish Choral centre 

Po Nybrokajen 11 
111 48 Stockholm, Sweden 

phone +46 8 40716 79 
fax +46 8 407 17 27 

mail fred.sjoberg@srk.se 
homepage www.srk.se 

(') address of Rikskonserter's concert hall 
(") coordinating organization of Swedish 

choral associations 
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SUMMER SESSION IN VENEZUELA AND FLORIDA 
JULY 19TH -AUGUST 14TH 

CONDUCTORS: 
FELIPE IZCARAY - VENEZUELA 

ANTON ARMSTRONG - USA 

REHEARSAL CAMP: MERIDA 

CONCERTS IN: 
MERIDA, CARORA, CARACAS, MARACAI (VENEZUELA) 

MIAMI, ORLANDO, GAINESVILLE, ST-AUGUSTINE, 
TALLAHASSEE, BOCA RATON (FLORIDA-USA) 

REPERTOIRE: 
EXSULTATE IUSTI IN DOMINO (JUAN GUTIERREZ DE PADILLA, MEXICO) 

COENANTIBUS ILLIS OUAN DE LIENAS, MEXICO) 
PSALMS (EDWARD GRIEG, NORWAY) 

STABAT MATER (kRZVSZTOF PENDERECKI, POLAND) 
LAMENTACIONES (ALBERTO GINASTERA, ARGENTINA) 

BINNAMMA (ALBERTO GRAU, VENEZUELA) 
ANTHEMS (WILLIAM BILLINGS, USA) 

REINCARNATIONS (SAMUEL BARBER, USA) 
MADRIGAL (JOSE ANTONIO ABREU, VENEZUELA) 

AL MAR ANOCHECIDO (GONZALO CASTELLANO, VENEZUELA) 
CANCION (EDUARDO ALONSO CRESPO, ARGENTINA) 

ARROZ CON LECHE (CARLOS GUASTAVINO (ARGENTINA) 
SALSEO (OSCAR GALIAN, VENEZUELA) 

A SELECTION OF VENEZUELAN POPULAR MUSIC 
NEGRO SPRIRITUALS, AFRICAN AND CARIBBEAN SONGS 

Information : International Center for Choral Music 
Av Jean ler, 2 B 5000 Namur 

Tel:+ 32 81 711 600 Fax: +32 81 711 609 
E-mail: iccm@skynet.be 
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International Choral 

Kathaumixw 
July 2-6, 2002 

Powell River, British Columbia, Canada 

Join thirty adult, youth and children's choirs from 
around the world in a week of concerts, competitions, 

workshops and social events on the shores of 
Canada's magnificent Pacific Coast. 

Contact us for information & an application 
Phone +1 604. 485.9633 

Fax + 1 604. 485.2055 

E-mail info@kathaumixw.org 

Website www.kathaumixw.org 

Powell River Academy of Music 

7280 Kemano Street 

Powell River, British Columbia 

VBA 1 M2 Canada 

Application Deadline: November 1, 2001 

MUSIC CELEBRATIONS INTERNATIONAL 

Presents 

CHORAL MUSIC FESTIVALS - 2002 

INNSBRUCK INTERNATIONAL CHORAL FESTIVAL 
Alan Heatherington and Weston Nobel, Conductors 

June 22-26, 2002 

PRAGUE INTERNATIONAL CHORAL FESTIVAL 
Alan Heatherington and Weston Noble, Conductors 

July 1-5, 2002 

BRITAIN LINCOLN CATHEDRAL INTERNATIONAL CHORAL 
FESTIVAL 

Stephen Cleobury and Craig Jessop, Conductors 
July 3-7, 2002 

CANTERBURY INTERNATIONAL CHILDREN'S CHOIR FESTIVAL 
David Flood, Clinician and Conductor 

July 17-20, 2002 

Music Celebrations International, L.L.c. 

1440 S. Priest Rd., Suite 102, Tempe, Al 85281 
(800) 395-2036 FAX (480) 894-5137 info@musiccelbrations.com 

WEBSITE: www.musiccelebrations.com 

2nd Encuentro 
Coral 

Internacional de la 
Habana 

E
I 2nd Encuentro Coral 
Internacional de la Habana se ce­
lebr6 en esta ciudad entre los 
dias 17 al 20 de Mayo de! presen-

te aiio. 

Este encuentro que se celebrara todos 
los aiios en la primavera, cont6 con la par­
ticipaci6n de 6 coros estado-unidenses y 
10 coros cubanos. 

Bajo los auspicios de la agenda 
Music-Contact, el Ministerio de Cultura, 
el Institute Cubano de la Musica, y la 
Asociaci6n Cubana de Coros termin6 exi­
tosamente esta segunda edici6n. 

Tanto los coros cubanos como !es es­
tado-unidenses hicieron gala de un varia­
do repertorio, en donde encontramos 
obras de distintas epocas y estilos, musica 
de! repertorio universal, obras de compo­
sitores cubanos y latino-americanos, entre 
otros. 

Los conciertos fueron presentados en 
tres importantes salas de la ciudad, la sala 
de la Basflica de San Francisco de Asis, la 
Iglesia de Paula, y la Sala Ernesto 
Lecuona de! Gran Teatro de la Habana, 
todas ellas completas de publico. 

Ya estamos trabajando en la tercera 
edici6n que sera en la primavera de! 2002 
y esperamos se sumen nuevos coros de! 
mundo entero. 

Invitamos a todos al III. Encuentro 
Coral Internacional de la Habana a cele­
brarse en Abril del 2002. 

i Los Esperamos! 

Digna Guerra 
Director Artfstico 
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Seasoned Performers 
Southeastern and You. 
Musical performances of distinction require 
unparalleled commitment to perfection from 
the director as well as the performers. 
Southeastern Performance Apparel has been 
enhancing musical performances for 17 years 
,vith the same dedication to perfection. Our 
carefully designed fashions for performers of 
all ages and sizes, our promised continuity 
of style and color, and our timely delivery, 
ensured by our vast inventory, underscore 
om determination to provide superior service. 
We are very proud to play our part in your 
musical performance. 

142 South Woodburn Drive • Dothan, AL 36305 USA 
Local 334-793-1576 • Fax 334-793-7381 

Toll Free 800-239-6294 
www.southeastemperf.com 



Repertoire 
Popularmusik und Chorgesang 

von Mathias Becker 

D
as lnteresse an Chorliteratur ,,ge­
hobener Unterhaltungsmusik" ist 
ungebrochen und wiichst weite­
rhin. Neugri.indungen von 

Spezialistenchoren oder-vokalensembles, 
die sich ganz der Jazz- und Popmusik 
widmen haben eine rasante Entwicklung, 
was u. a. im Internet und in der Nachfrage 
bei Musikalien11iindlern zu beobachten ist. 
Aber auch der traditionell ausgerichtete 
Chor offnet sich dieser Stilistik. 

Zahlreiche intemationale Chorwettbewerbe 
haben auch eine Kategorie fi.ir 
Jazz/Pop/Gospel. 

Die Chormusikverlage stellen sich bei 
Ihren Neuveroffentlichungen auf die ak­
tuellen Entwicklungen und wachsenden 
Literaturbedi.irfnisse ein. Dabei sind die 
Publikationen amerikanischer Verlage von 
zentraler Bedeutung - alien voran Hal 
Leonard -, UNC Jazz Press und Warner 
Brothers. Bei den deutschen Verlagen sind 
es vor allem Bosse, Key Music, 
Ferrimontana und Tonos, die den 
Literaturbedi.irfnissen der Chorleiter und 
Chore nachkommen; in den Niederlanden 
Annie Bank, Arco oder Harmonia. 
(Adressenliste siehe unten). 

Fortbildungsveranstaltungen der na­
tionalen Musikrate, Sangerbi.inde und 
Musikakademien zum Themenbereich 
Jazz-, Pop- und Gospelchor tragen dem 
lnteresse der Chorleiter Rechnung. 

Zweifellos steht in der Zwischenzeit 
fiir alle Chorgattungen Literatur in ausrei­
chendem MaBe und in verschiedenen 
Schwierigkeitsgraden zur Verfi.igung. 
Nachfolgende zwei kurze Beispiele. 

All or nothing at all 
Words: Jack Lawrence, Music: 

Arthur Altman, arranged by 
Kirby Shaw. Hal Leonard 

Publication 08742196 

Das Arrangement von dem wohl be­
kanntesten Arrangeur von populiirer 
Chormusik - Kirby Shaw - liegt fi.ir alle 
Chorgattungen mit Klavierbegleitung vor. 

Der Song wurde <lurch Frank Sinatra 
in den 40er Jahren bekannt. Kirby Shaw 
arrangierte diesen Swingtitel wie fi.ir eine 
Big Band im Count Basie Stil. Der Chor 
beginnt a cappella und unisono; Eine 
Stimme fi.ihrt die Melodie weiter, die an­
deren begleiten sie mit Scatsilben in einer 

BLACK FOLDER 

A/11mi1111111 Hinge imide 
has cords to retain music semrely, 
in concert order 

Large Expandable 
Pockets 

Metal Comer 
Protectors 

Detachable Cross-strap 
holds folder open at concert angle, 
or allows it to lay flat 

ECBF model shown. 

The World's Best Choral Folder 

Art Kontrapunkt, ebenfalls unisono, ein 
,,walking bass" kommt hinzu. Die einzel­
nen Abschnitte der AABA Songform wer­
d en mit bliiserartigen Einwi.irfen im 
Scatgesang, sogenannte ,,fill-ins" mitei­
nander verbunden. Dabei nutzt Shaw har­
monisch die ,, upper structures", die 
Nonen, Undezimen und Tredezimen bzw. 
alteriert die Akkorde. Es folgt ein viers­
timmiger ,,shout chorus" (Scat) im 
Mittelteil. Ein typischer close harmony 
Chorsatz (homophone und parallele 
Stimmfi.ihrung) rundet den Titel ab. 

Ein anspruchsvolles, gutes und ganz 
typisches Jazzchorarrangement. 

De blin'man stood on de 
road an' cried 

Traditional. 
Arranged by Moses Hogan. 

Hal Leonard 08703261. 

Moses Hogan gehort in den USA zu 
den etablierten Chorleitern. Seine 
Chorsatze sind immer anspruchsvoll, 
wohlklingend, aus der taglichen Praxis 
entstanden (zumeist bei Hal Leonard ver­
legt). Hogan leitet seinen eigenen groBen 
Chor, was wohl ein Grund dafi.ir ist, dass 
er die zunachst vierstimmig angelegten 
Siitze immer bis in die Achtstimmigkeit 
(oder dari.iber hinaus) spreizt. Hogan ar-

Name Card Pocket 
with card 

Comfortable hand strap 
at back of fo!cler 

Other options include adapters for hole-punched music, double cords, 
tramparent programme pocket, and gold foil embossing of your 11a111e or choir logo. 

mail order worldwide 
VISA, MasterCard a11dA111erica11 E~-press accepted 
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A great idea 
makes its way: 

CHOIR OLYMPICS 
19 to 27 October 2002, Busan, Korea 

2 nd Choir Olympics 
19 to 27 October 2002 

Busan, Republic of Korea 

60 nations 
400 choirs 

20 000 singers 

.Mulica 
'ffUnDi 

After the successful start of the 1st Choir Olympics 
2000 in Linz (Austria) we are inviting the choirs from all over the world to 
celebrate the Choir Olympics 2002 in the spirit of the olympic idea. 

The Choir Olympics are going to Korea, come along! 

Follow us to the multi-coloured Asian world and meet the tremendous 
fascination of international choral music. 

Highlights of Program: 
- Olympic Ceremonies 
- Competitions in 28 categories for all kinds of choirs 
- Opening Ceremony 
- Gala Concerts 
- Friendship Concerts 
- Various events 

- Various sight-seeing tours 
- Final Ceremony 

To be there is the target! 
Welcome to the singers from all over the world! 

More information: 
Chorolympiade 2002, PO Box 1255 
D-35412 Pohlheim, Germany 

mail@musica-mundi.com 

phone: +49-(0)6403-956525 
fax: +49-(0)6403-956529 

www.choirolympics.com 



rangiert das Spiritual strophisch rnit klei­
nen Varianten, sofern der Textrhythrnus 
dies erfordert. In der stirnrnungsvollen 
Einleitung des vorliegenden a cappella 
Satzes surnrnt ein vierstirnrniger 
Mannerchor, bevor das eigentliche Sti.ick 
irn hornophonen Satz beginnt. E s 
bietet sich hier an, etwas Grundsatzliches 
zu Hogans Chorarrangernents zu schrei­
ben, da der vorliegende Chorsatz ein ty­
pisches Beispiel darstellt. Hogan fiihrt irn­
rne r verschiedene Stilelernente 
zusarnmen: 
• Die fur afro-arnerikanische religiose 
Musil< typische Parallelharrnonik. 
• Die Blueseinfli.isse wie ,,blue notes", 
Harrnonik, Form. 
• Textorientierte Rhythrnik und harrno­
nische Ausdeutung. Hier bei dern Wort 
,,cried", z.B. harrnonische Ausweichung 
(Takt 6) oder Verdichtung zu Grn7 /11 
(Takt 10). 
• Ausnutzung dynarnischer Extreme und 
Effekte wie sforzato, fortepiano, fp-cres­
cendo 
• Phrasierung und Artikulation (swing, 
gerade A ch tel, choralartige 
Viertelbewegung), Surnrnen, syllabische 
und rnelismatische Textauslegung, 
Scatgesang (Singen auf asernatischen 
Wortsilben, wie ,,doo", ,,da", ,,doo-dn"). 
• Die Harrnonik reicht vorn traditionellen 
vierstirnrnigen Satz bis zur avancierten 
Jazzharrnonik mit alterierten Akkorden. 
• Doppelchorartige Anlage, Stimrnen di­
visi. 

Die Mischung dieser Elernente wirkt 
bei Hogan immer angemessen, nicht auf­
gesetzt, sondern stilbewul:lt und stirnmig. 

So klingen seine Spiritualbearbeitungen 
sowohl authentisch als auch artifiziell, 
eine spannende Mischung fi.ir Ausi.ibende 
und Zuhorer. 

Zahlreiche arnerikanischen Verlage 
sind inzwischen dazu i.ibergegangen, 
Demonstrations-CDs herzustellen. Auf je­
der CD werden ca. 35 - 40 neue Chorsatze 
fi.ir ca. eine Minute angesungen, sozusa­
gen eine Horprobe, statt der i.iblichen 
Probepartitur. Der Vorteil ist, daB man so­
wohl einen Eindruck vom Arrangement 
als auch von der Stilistik erhalt. Die 
Aufnahmen sind professionell einge­
spielt/ eingesungen und daher sehr zu 
ernpfehlen. Sie sind rneist gegen eine ge­
ringe Schutzgebiihr zu erhalten. 

Verlngsndresse11 
in den USA: 

• Hal Leonard, 7777 West Bluemound 
Road, Milwaukee, Wis. 53213. 
• UNC JAZZ PRESS, Greeley, CO 80639. 
Shawnee Press, 49 Waring Drive, P.O.Box 
690, Delaware Water Gap, PA 18327. 
• Warner Brothers Publication, 15800 
N.W. 48th Ave, Miami, FL 33014. 

in Deutschland: 
• Key Music, Gutenbergstr. 17, D-35516 
Garnbach/Mi.inzenberg 
• Edition Ferrimontana, Arn Schieferstein 
7, D-60435 Frankfurt 
• Gustav Bosse Verlag, Heinrich-Schiitz­
Allee, D-34014 Kassel 
• Tonos Musikverlag, Holzhofallee 15, D-
64295 Darmstadt 

in den Niederlanden: 
• Harmonia, Oud Loosdrechtsedijk 170, 
NL-1231 NE Loosdrecht 

4th Rhodes International Music Festival 
Organized by «Polifonia Athenaeum» & 

Cultural Organization of the Rhodes Municipality 

8 - 11 May 2002 

• Annie Bank Choral Group, Ambad1tsweg 
42, NL-1271 AM Huizen 
• Arco i.iber Harmonia zu beziehen 

In Deutsd1land gibt es einen Vertrieb, 
der sich im wesentlichen auf Chormusik 
im Popularmusikbereich spezialisiert hat 
und unter anderem alle o. g. Verlage ver­
treibt: Musikal Spezial in Ober-Morlen, 
Fax: +49-6002-930478. E-mail: 
MusikalSpe@aol.com 
Internet: www.rnusikalspezial.de 

Matthias Becker studierte 
Schulmusik (1.u. 2. 

Staatsexamen), Dirigieren bei 
Helmuth Rilling an der Frankfurter 
Musikhochschule (Dip/om) sowie 
Musikwissenschaft (Promotion). 
Lehrtatigkeit von 1981-1992, seit­
dem freiberuflicher Dirigent and 

Arrangeur sowie Juror und 
Berate, bei nationalen und 

internationalen 
Chorwettbewerben. Erster 

Preistrager beim 
Bundeswettbewerb Gesang. 
Mehrere Preise mit seinen 

Ensembles VoKAL ToTAL und 
SOUNDSA T/ON. Verfasser zahlrei­

cher Publikationen zum Thema 
Gesang und Stimmbildung sowie 

Chorarrangements. Gefragter 
Dozentbei 

Chorleiterfortbildungen und 
Gastdirigent. 

1-5_ 
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• 4th International Choir Com etition 
Open to Mored, Male, Female, Chamber, Youth and Children's 
Choirs, as well as Folklore Ensembles. 
• 4th Lyric Soloist Competition 
Open to Soprano, M. Soprano, Contralto, Tenor, Baritone and Bass. 
• 1st International Folklore Dance Competition 
Open to Folklore Dancing Ensembles 

years of the world's 

great performances, 

the choir is Westminster. 

■■■ 

• Concerts and Dances out of Competition 
Provided: Prizes, Medals and the 
GRAND PRIX of the CTIY of RHODES 

Euro 3,000 
Artistic Director: Dr. Tbrassos Cavouras 

Deadline to register: 15 November 2001. 

For information contact: 
Polifonia Athenaeum 
2, Spartis str., 153 42 Agia Paraskevi 
ATIIENS GREECE 
Tel.: (+301) 6080119, 7668970 
Fax: ( + 301) 6009204, 6018841 
e-mail: ran1a@compulink.gr or alexbasis@hotmail.com 

The only school of its kind 
in the world. 

Westminster 
Westminster Choir College of Rider University 

Princeton, New Jersey, USA 
1-800-96-CHOIR 

wccinfo@ridcr.edu ■ http://westminstcr.ridcr.edu 
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Namur - Belgium 
From July 13th to 21th 2002 

For equal voices choirs. Age: from 10 to 17 years old. 

You conduct a youth choir, you like international meetings, you desire to 
share your experience in choral singing .... 

Let's meet in Namur for the 3rd edition of Europa Cantat Junior! 

Workshops will be conducted by : 
Kari ALA-POLLANEN - Finland 
Anne-Marie CABUT - France 

Bob CHILCOTT - United Kingdom 
Benoit GIAUX - Belgium 

Zsuzsanna MINDSZENTY - Hungary 

Study-Tour : 
An international Study-Tour for conductors will be animated by Marleen Annemans (Belgium). 

The program will consist of: visit of the workshops, discussions, practical exercises, 
special focus on work with children's choirs, ... 

For more information : 
Europa Cantat - c/o I.C.C.M. 

Av.Jean ler,2 - B-5000 Namur (Belgium) 
Tel: +32 81 711 600 - Fax: +32 81 711 609 - E-mail: iccm@skynet.be 

-~rfJ= 
Lcs MnsicaJscs - Nnmur 

ftJti,-ofr!,N-,,ubl AC.auR)o1E 
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Le coin du melomane 
Nouveautes discographiques Jean-Marie Marchal 

D
ans le domaine de la musique 
ancienne, signalons tout d'abord, 
et avec un immense plaisir, la 
reparution progressive des refe-

rences du catalogue Gimell, entierement 
devolu aux enregistrements de Peter 
Phillips et de ses Tallis Scholars. Le label a 
en effet ete momentanement distribue par 

une grande multinationale, mais ii a main­
tenant repris son independance, de sorte 
que Jes excellentes realisations de )'en­
semble anglais sont a nouveau dispo­
nibles. C'est ainsi que l'on retrouve par 
exemple avec une joie non dissimulee 
l'enregistrement des trois messes de 
William Byrd, qui est incontestablement 
devenu un " classique " de la musique sa­
cree renaissante (Gimell 345), et la tres 
belle gravure de la Missa Prae/er rer111n se­
rie111 de Cipriano de Rore, parfaite illustra­
tion de la ma1trise technique et de la plas­
tique sonore lumineuse des chanteurs 
anglais (Gimell 029). 

Par ailleurs, le label italien Tactus pro­
pose en deux disques separes (Tactus 
60010V102) l'enregistrement integral de la 
collection des Nuove Laudi Ariose publiee a 
Rome en 1600 par Giovanni Arascione, a 
destination de la congregation de 
l'Oratoire de Philippe Neri. En cette perio­
de de profonde mutation du langage mu­
sical, marquee par !'apparition du genere 
rappresentntivo et du recitnr ca11/a11do, la pu-

GIROLAMO DALLA CASA 

II Secondo Libro 
dei Madrigoli a Clt1que \.bci 

con i fussaggi 

IL TBRZO SUONO 
GIAN PAOLO FAGOTIO C2 

blication d'un tel recueil (dans Jequel on 
retrouve Jes noms de Macque, Vecchi, 
Nasco, lngegnieri, Lassus ... ) pouvait pa­
raitre retrograde, car le but etait ici de re­
unir un ensemble de pieces relativement 
aisees a interpreter, toutes corn;ues selon 
le plan classique de l'ecriture polypho­
nique a quatre voix. Entierement consacre 
a la devotion pour la Vierge Marie, ce re­
pertoire tourne vers le passe, et notam­
ment vers la tradition seculaire de la /auda, 
recele pourtant une certaine variete stylis­
tique, puisqu'on y trouve notamment des 
madrigaux spirituels relativement aristo­
cratiques, des motets plus elabores faisant 
notamment appel a la technique du ca­
non, ou encore des pieces plus legeres 
evoluant dans le style de la ca11zo11ette. 
L'interpretation de !'ensemble Progetto 
Musicale tente de traduire cette diversite 
d'atmospheres avec plus ou moins de suc­
ces. Ce sont Jes solistes vocaux qui sont le 
plus souvent sollicites a cappella, mais 
d'autres voix et divers instruments appor­
tent egalement leur concours ponctuel. Si 
la prestation des premiers est generale­
ment satisfaisante, sans toutefois faire 

preuve d'une reelle science des contrastes 
expressifs, !'intervention des chanteurs en 
tutti est malheureusement entachee par 
des problemes du justesse recurrents. 

De son cote, le label Arts a confie a 
!'ensemble JI Terzo Suono, dirige par le te­
nor Gian Paolo Fagotto, le soin de nous 
faire decouvrir tout le talent de Girolamo 
Dalla Casa (c.1530-1601), virtuose repute 
du cornet a bouquin mais egalement com­
positeu r raffine, injustement meconnu. 
Chef des co11certs _des instru111e11ts _ii veut de 
/'il/11strissi111e Se1g11eune de Ve111se, Dalla 
Casa a notamment ecrit plusieurs recueils 
de madrigaux a cinq voix "co11 i pnssaggi ", 
qui temoignent de sa science de l'ecriture 
vocale, mais egalement de son talent 
d'instrumentiste, specialise dans les " di­
minutions " virtuoses. Fin musicien, le 
compositeur s'est toutefois garde d'etaler 
sa brillante technique (pourtant bien pre­
sente, notamment grace aux interventions 
de Jean Tubery) sans un reel d iscerne-

ment. C'est done avec une certaine cir­
conspection que Dalla Casa utilise Jes pas­
sages et ornementations, lesquels appa­
raissent comme autant de joyaux inseres 
au sein d'une structure relativement 
simple. Le contraste qui existe des !ors 
entre une base harmonique stable et l'effet 
cree par Jes diminutions joue a plein, ren­
dant ces dernieres particulierement sug­
gestives lorsqu'il s'agit de souligner ex­
pressivement un mot du texte ou de 
mettre en exergue une voix lorsqu'elle ac­
quiert un relief interessant dans le contre­
point. Voila incontestablement une belle 
decouverte discographique, d'autant que 
!'interpretation de !'ensemble II Terzo 
Suono est tres soignee et totalement in­
vestie (Arts 47561-2). 

D'Italie encore nous parvient un cof­
fret de deux disques consacres a Giovan 
Battista Leonetti (1575-1630), un composi­
teur originaire de Cremone, lie a diverses 
academies aristocratiques. Cet enregistre­
ment comprend d'une part le Premier Livre 
de Madrigaux ii ci11q voix et, d'autre part, 
trois messes extraites du Missnru111 octo11is 
vocibus Uber Primus, deux recueils edites a 
Venise en 1617. A l'ecoute de sa musique, 
on se rend vite compte que Leonetti etait 
tres bien documente sur la vie musicale de 
son epoque, et notamment sur Jes der­
nieres publications des meilleurs madriga­
Listes du moment. On trouve ici, en effet, 
des references a la production de deux 
contemporains importants de Leonetti, 
qui vont meme jusqu'a la citation pure et 
simple. Des extraits de divers madrigaux 
de Gesualdo et de Monteverdi apparais­
sent ainsi de temps a autre, au sein d'une 

ecriture de facture assez racee. Dans Jes 
messes, ce sont davantage le contrepoint 
palestrinien et la technique polychorale de 
Giovanni Gabrieli qui sont mis a contribu­
tion pour elaborer un langage musical 
limpide, tres equilibre mais sans grandes 
envolees. L'interpretation du Coro 
Monteverdi et de )'ensemble Nuova 
Musica de Cremone, diriges par Bruno 
Gini, manque parfois de ressort et d'elan, 
mais elle est globalement de bon niveau, 
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si !'on oublie quelques problemes de jus­
tesse, ainsi que la prestation de sopranos 
parfois depassees par la difficulte tech­
nique de certains madrigaux. La prise de 
son, quant a elle, n'est pas un modele de 
transparence et de luminosite ... (Tactus 
571290). 

Italie toujours, avec un excellent 
disque qui offre un portrait musical assez 
complet d' Antonio Caldara (1670-1736) 
dans le domaine de la musique sacree. Se 
retrouvent en effet ici un Mag11ificat pour 
double-chceur et basse continue de style 
relativement archa'ique, le tres beau Stabat 
Mater, qui propose une ecriture a la fois 
relativement severe et delicatement colo-

ree, et enfin la superbe Missa dolorosa en 
mi mineur, empreinte d'un dolorisme poi­
gnant et chaleureux. C'est Wieland 
Kuijken, personnalite majeure du monde 
de Ia musique ancienne en Europe, qui di­
rige cet enregistrement (ii s'agit a ma 
connaissance de son tout premier disque 
en tant que chef), avec un melange a la 
fois efficace et tres plaisant de sobriete et 
d'attention bienveillante. Belle prestation 
egalement du Chceur de Chambre de 
Namur et de l'orchestre Les Agremens, 
captes dans la tres belle acoustique de 
J'abbaye de Saint-Michel-en-Tierache 
(Arsis AS-OO-A-64002-C). 

Nous changeons radicalement d'uni­
vers sonore avec deux nouveautes du ca­
talogue Thorofon, consacrees au repertoi­
re romantique allemand. II y a tout 
d'abord une nouvelle parution qui prend 
place dans une serie d'enregistrements 
d'ceuvres de Fanny Hensel-Mendelssohn. 
II s'agit cette fois de !'oratorio le plus am­
bitieux de la compositrice, simplement in­
titule Oratori11111, ecrit en 1831 pour quatre 
solistes, chceur et orchestre. On decouvre 
ici une ceuvre qui temoigne d'une reelle 
maitrise d'ecriture, et qui possede une bel­
le envergure dramatique, allant crescendo 
jusqu'a un superbe " chceur funebre ". 
Interpretation soignee du Chceur de 
l'Universite de Dorh11und et des solistes 
instrumentaux de Dortmund (direction : 
Willi Gundlach), nonobstant de la part de 

l'orchestre une sonorite de cordes parfois 
trop pateuse (Thorofon 2451). Par 
ailleurs, le meme catalogue nous propose 
un disque consacre a quelques ceuvres 
chorales majeures de Richard Strauss : Der 
Abe11d op.34/1, Hy11111e op. 34/2, De11/sclze 
Molette op.62, A11 de11 Baum Daplz11e, Die 
Gi:ittin im P11tzzi111111er. Tres belle presta­
tion, nuancee et precise, du 
Norddeutscher Figuralchor, dirige par 
Jorg Straube, malgre quelques aigus ten­
d us des sopranos, presque inevitables 
dans un repertoire d'une telle exigence 
technique (Thorofon 2390). 

Pour terminer cette rubrique, signa­
lons egalement la parution d'un enregis­
trement de toute beaute de trois opus par­
mi Jes plus inspires de Frank Martin : la 
celebre Messe ii do11ble-c/1re11r, Jes superbes 
Songs of Ariel, et la plus rare Ode ii la 11111-

sique. L'interpretation est techniquement 
excellente, et tres inspiree du point de vue 
du rendu des atmospheres et de la gestion 
des contrastes dynamiques (Pro Musica 
Chamber Choir, dir. Jan Yngwe -
Prop hone / Swedish Society 1118). 

Translation : 21 
Obersetzung : 37 
Traducci6n : 46 

Scores - Partitions - Partituren - Partituras - Scores - Partitions - Partituren - Partituras 

The following scores have been received 
at the IntemationaJ Center for Chara.I 

Music. These are available for 
consultation in Namur (Belgium) and on 
the electronic choral database, MUSICA 

on Internet: www.choralnet.org 

Editions A Coeur Joie, Lyon 
harm. Cifre, E., Fuentecilla que corres, 

SATB, n°3003 - harm. Leontovych, M., 
Shchedryk, SATB, sol.S, n° 3004 - harm. 
Cayre, J.M., Huachi torito, SATB, n° 3005 
- rest.Zadoff, N., Canten,senores cantores, 
canon a 2/3 voix, n°3007 - Haydn, J.M., 
Plange quasi virgo, SATB, continua, 
11°5067 - Franck, C., Deus meus, ut quid 
derelequisti me? SATB, n°5068 - Rossini, 
G.A., Toast pour le nouvel an, SATB, 
11°768 - arr.Verny, P.G., Dans l_eglise de 
Harlem, SAH,piano, basse, batterie, -
n°24026 - Schmidt-Wunstorf, R., Berceuse 
pour le lapin bleu, SA, n°9140 - Schmidt­
Wunstorf, R., Quequ_un a frappe -
Chanson du camion, SA, n°9139 -
Ziberlin, F., Bleu et blanc, SA, n°9137 -
Hausamman, I., Cache printemps, conte 
musical 1 a 3v.enfants, violon, - accor­
deon, piano, percussions. - Geoffray, C., 
La route du ciel est bleue, SSA, N°9141 -
Geoffray, C., Pour la joie du matin, SSA, 
N°9142 - Kosma, J., Les enfants qui s_ai­
ment, SSA, N°9143 - Kosma, J., En sortant 
de l_ecole, SSA, N°9144 - Osadtchy, E., II 
y a longtemps, SSA, N°9145 - Simic, B., 
Eh! Quoi?, SATB, 11°3006 - Tcha'ikovski, 
P.l., Ottchie nach, SATB, 11°5069 -

Desprez, J., Ave Maria, SATB, n°5070 -
Oassereau, P., II est bel et bon, 11°6017 -
Janequin, C., II estoit une fillette, SATB, 
n°6018 - Rossini, G.A., harm. Malraye, J., 
La recette du tournedos Rossini, SATB, -
piano, 11°838 - Verny, P.G., Amen, SATB, 
piano, basse, batterie, sol.ST, n°24027 -
Bernard, P., La muzaraigne, SATB, piano, 
recitant, CA90 - Becaud, G., Amade, L. 
harm. Gauffriau, J., Les marches de 
Provence, SA TB, - piano, CA 91 -
Ellington, D., Tizol, J., harm, Gauffriau, J., 
Caravan, SATB, piano, CA92 

Arbeitskreis Musik in der Jugend 
Alii, Neue Musik fiir Kinder und 

Jugendschore, Band 4, 1999-2000 - Arts 
Masters Studios Inc. Minneapolis, 
Wetzler, R.,, 0 for a heart to praise my 
God, SATB, 833 - Klug, J., arr. Bisbee, 
B.W., Christ is arisen, SATB, Keyboard, 
834 - Williams, T., arr. Cherwien, D., 
Come, bless the Lord, SATB, organ, trum­
pet, - 835 - Wetzler, R., Glorious day!, 
SATB, Brass quintet, organ, 836 - Wood, 
D., Come unto me, SH, organ, 837 - Leaf, 
R., That easter morn at break of day, 
SATB, organ, trumpet, 838 

Boosey & Hawkes 
Kesselman, LR., Jesus Born in BethJea, 

SATB, piano or Harp, OCTB 7062 -
MacMillan, J., Changed, SSATB, organ, 
harp, strings , - MacMillan, J., A new 
song, SATB, organ - Raminsh, I., 0 home 
and the great wide world, SSAA TTBB, sol 
AT, LCB 0286 - Jenkins, K., A celebration 
of Christmas, six carols, SATB 

Centre de Documentation Musicale A 
Coeur Joie Belgique, Ciney 

harm. Pagot, J., Cest Guignolot 
d_Saint Lazot, SATB, n°248 - harm. 
Grindel, J., Tece voda tece, SAH, sol S ou 
T, 11°253 - harm. Lallement, B. Rossignol 
du bois sauvage, SATB, n° 256 - harm. 
Pagot, J., Trois chansons des Vosges: 1. La 
pauvre dot, SAH, n°249 - harm. Pagot, J. 
Trois chansons des Yosges : 2. La fiancee 
fidele, SAH, 11°258 - harm. Pagot, J., Trois 
chansons des Vosges : 3. Les pauvres 
hommes, SAH, 11°259 - Pekiel, B., Magnim 
nomen Domini, SATB, 11°446 - Beethoven, 
L. von, Ode a la joie, SATB, N°919 -
Hawkins, E.R., harm. Massart, G., Oh hap­
py day, SATB, sol T., n° 1402 - harm. 
Grindel, J., We shall overcome, SAH, 
11°1403 

Clivis Publicacions, Barcelona 
Pages i Busom, J., Al.leluia, SATB, 477 

- Pages i Busom, J., Un galego a belen foi, 
SA TB, 480 - Pages i Busom, J., Pater nos­
ter - Crux fidelis - In sui memoriam, 
SATB, 479 - Pages i Busom, J., Puer natus 
in Betlehem - Et incarnatus est, SA TB, 478 

GIA Publications, Inc., Chicago 
Haugen, H., Come and Journey with a 

Savior, Choir, Assembly, Keyboard, 
Guitar, G4847 - Standford, C.V., Ye choirs 
of new Jerusalem, SATB, organ, G4188 -
Harris, L., Remember, SAB, G4958 -
Morris, S.A., When we are tempted to 
deny your son, SATB, keyboard, G4610 -
arr.Parker, A., Ye boundless realms of joy, 
SATB, G5080 - Creighton, R., I will arise, 
SATB, opt.organ, G4370 - Haas, D., Before 
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a was born, Choir, Cantor, Assembly, 
Guitar, Keyboard, Cello, G5182 - Gouzes, 
A., Jesus Christ is the Lord, SA TB, G4981 -
Cherwien, D., Peace to sooothe our bitter 
woes, SH, piano, G4854 - Cooney, R., 
Palm sunday processional, Cantor, 
Assembly, SATB, Keyboard, opt. Brass 
G5012 - Browning, C., Ubi caritas, SATB, 
Assembly, Keyboard, Guitar, opt. Flute, 
Cello, G4777 - Moore, B., We bring you 
take, Choir, Cantor, Assembly, Guitar, 
Keyboard, opt. Flute, Cello, Bass, G4943 -
Lvov, A.F., Lord, to your feast we come, 
SATB, opt.Organ, G4434 - Cooney, R., 
Genesis reading, Choir, Cantor, 
Assembly, Keyboard, Guitar, Flute, 
G5018C - Connoly, M., Where, o death, is 
your victory?, SATB,piano, 2 woodwinds, 
G4772 - Schulz-Widmar, R., Resurrection 
dance, SAB, handbells, G4890 - arr. 
Cooney, R., Easter Alleluia, Choir, Cantor, 
Assembly, opt. Flute, String quartet, 
G5019- Haugen, M., Forget not what God 
has done, Choir, Cantor, Assembly, 
Guitar, Keyboard, G5067 - Sensmeier, R., 
One with God before creation, SATB, 
Keyboard, G4897 - Toolan, S., The call, 
SATB, piano, G5326 - Proulx, R., Follow 
me, SATB, Nine brass and timpani or 
Organ, G4428 - Bell, J.L., 0 the lamb, 
SATB, solo AB, piano,, G4533 - Sensmeier, 
R., Christus Paradox, SATB, Organ, 
opt.Assembly and Brass - quartet, G4543 
- Alberty, J., I will gos as you have sent 
me, SATB, piano, G4910 - Valentine, T., I 
know that my redeemer lives, Choir, 
Cantor, Assembly, - Guitar, Keyboard, 
opt. String quartet, G4863 - Renick, C., 
This is the day the Lord has made, SATB, 
Cantor, Assembly, - Organ, Handbells, 
Brass quartet, Timpani, G4804 - Proulx, 
R., God is love, Cantor Assembly, SATB, 
organ, oboe, G4853 - Haugen, M., Come 
and see, Choir, Cantor, Assembly, 
Keyboard, Guitar, G4836 - McCann, J., Let 
the peoples praise You, Cantor, Assembly, 
SATB, Keyboard, - Trumpet, G4696 -
Valentine, T., How majestic your name, 
Choir, Cantor, Assembly,Guitar, -
Keyboard,G4833 - H~ugen, N!·, Gathered 
in the love of Christ, Choir, Cantor, 
Assembly, Guitar, - Keyboard,. G5066 -
Sensmeier, R., The sun was bright that 
easter dawn, SH, Descant, Keyboard, -
Trumpet, G4724 - Moore, J., An _Irish bles­
sing, SATB, G5148 ,-. Daigle, G., 
Remember your love, Presider, Assembly, 
Cantor, Choir, - Keyboard,G4640 -
Lisicky, P., O God who gives us life and 
breath, Choir, Keyboard, Trumpet, -
G4483 - Cooney, R., This very morning, 
Choir, Assembly, Keyboard, Guitar, 
Trumpet, - G5022 - Proulx, R., Paschal 
Mass, SATB, Cantor, Assembly, G5043 -
Chepponis, J., Jubilation Mass, SATB, 
Cantor, Keyboard, Guitar, G5045 - arr. 
Niedmann, P., I sing the mighty power of 
God, SH, organ, G-5119 - Bach, J.S., 
arr.Wagner, D.E., 0, my saviour, U, SH, 
piano, G-2354 - Haugen, M., How lovely 
is your dwelling place, SATB, guitar, key­
board, G-5242 - arr. Ehret, W., Jesus in a 
manger lay, SA, keyboard, G-5193 -
Balhoff, M. et al., As morning breaks, 

SATB, cantor, assembly, guitar, keyboard, 
G-5398 - Bell, J., Two Celtic songs, SATB, 
G-5169 - Offutt, F., At Christmastide, 
SATB, keyboard, G-4909 - Englert, E., 
How shall i repay the Lord?, SATB, key­
board, G-5202 - Haugen, M., Where your 
treasures is, sol, SATB, assembly i, gui­
tar, keyboard, G-5443 - Hughes, H., 
Marian Trilogy, U, organ, G-4925 -
Haugen, M., My soul proclaims, SATB, 
cantor, assembly, guitar, keyboard, G-
5571 - Bell, J.L., Take this moment, 
SAB,guitar, keyboard, G-5166 - Marshall, 
J., Christus natus est, SATB, organ, G-5144 
- Bell, J.L., Towo spiritual songs, SATB, G-
5164- Proulx, R., Psalm 121, SATB, organ, 
brass quintet, G-5051 - Lawton, L., Let 
every human heart, assembly, SATB, gui­
tar, keyboard, G-5300 - Hughes, J.G., King 
of glory, king of peace, SATB, sol, organ, 
G-5247 - Bell, J.L., There is a balm, sol, 
SATB, G-5170 - Andrews, C.T., arr.Biery, 
J., Gloria, SATB, assembly, organ, brass 
quintet, G-5203 - Bell, J.L., Two songs 
from sou th Africa, SA TB, G-5286 -
Lovelace, A., We come as guests invited, 
SATB, keyboard, G-5033 - Haas, D., To be 
a servant, cantor, assembly, SATB, guitar, 
keyboard, G-5185 - Stanford, C.V., To be 
your presence, SATB, assembly, organ, 
trumpets, G-5413 - arr.Fed11k, A.V., 
Christus paradox, SATB, orga In, G-5463 
- Proulx, R., Three processionals for four 
bells and voices, G-4982 - Balhoff, M. et al, 
Joyfully singing, SATB, assembly, guitar, 
keyboard, G-5305 - Lawton, L., Hiding 
place, choir, cantor, assembly, guitar, key­
board, G-4878 - Proulx, R., Crown him 
with many crowns, SATB, assembly, or­
gan, trumpets, trombones, G-4985 -
Connoly, M., The faith we sing was sown, 
SATB, assembly, organ, G-5358 - Haas, 
D., Child of joy and peace, choir, guitar, 
keyboard, G-5215 - Proulx, R., The first 
nowel, SAB, assembly, organ, trumpet, G-
5046 - arr.Rowan, W.P., Silent night, 
SATB, assembly, organ, G-5129 - Ducote, 
D., Yes, Lord, Choir, assembly, guitar, 
keyboard, G-5303 - Marshall, J., A beauti­
ful thing, SATB, G-5143 - Ritchie, P., 
Come, let us join our cheerful songs, SAB, 
keyboard, G-5055 - Cooney, R., adapt. 
Daigle, G., Now ( Cathering rite), choir, 
cantor, assembly, guitar, keyboard, G-
5404 - Folkemer, S., Banned and banished, 
U, SA, organ, G-4907 - Lovelace, A.C., 
Down to earth as a doce, SAB, keyboard, 
G-5273 

Kelidon Edizioni Palermo 
Liberto, G., Inno a Cristo Signore 

dei Millenni per I_Apertura della Porta 
Santa, Giubileo 2000, SATB, organo. 

Ministerio de Educacion, Chili 
Vila, C. et al. Composiciones corales 

chilenas, seleccion, vol I., SATB 
Ministere de Ia Culture - Casa editorialia 

- Odeon, Roumanie 
Popovici et al., Musique chorale reli­

gieuse, egales et mixtes, ISBN 973-9008-
25-9 

Oxford University Press, Oxford 
Shephard, R., Song of Mary, SATB, or­

gan, A442 - Rutter, J., Cantate Domino, 
SATB(div), A449 - Carter, A., Missa Sancti 

Pauli, SSAATTBB, organ, S65 - Chilcott, 
B., Were you there?, SATB, BC 41 -
Bennighof, J., Silent Music, SA, piano or 
guitar, opt. flute. - Larsen, L., Sweet and 
Sour Nursery Rhymes, SATB, Horn. 

Piles, Editorial de Musica, Valencia 
Selles i Camps, J.R., Vull, SATB, 184-

2000 - Martinez, J.L., Cariacions sobre una 
canc;o popular, SSA, 185-2000 

E.C. Schirmer Music Company, Boston 
Arnatt, R., Music and ceremonies, 

SA TB, sol.SA TB, n°5632 - Hoffman, S.M., 
Psalm 130, sol.B, SATB, n°5676 - Maud, 
A., The clouded morning (J.Very), sol.T, 
SA TB, piano, string quartet, n° 5425 -
Maud, A., The fair morning (.J.Very), 
sol.S, SATB, piano, string quartet, n°5426 
- Maud, A., The fairest day (J.Very), sol.S, 
SATB, piano, string quartet, n°5427 -
Nestor, L., Lord, have mercy, SATB, org. 
Brass. Timp.n°5091 - Nestor, L., Glory!, 
SATB, org. Brass. Timp. n°5092 - Nestor, 
L., Holy!, SATB, org. Brass. Timp. 11°5093 
- Nestor, L., Lamb of God, SATB, org. 
Brass. Timp. 11°5094 - Perera, R., 0 sweet 
spontaneous earth, SSA, orch. or piano, 
11°5701 - Perera, R., In Just-spring, SSA, 
orch. or piano, n°5702 - Perera, R. As is 
the sea marvelous, SSA, orch. or piano, 
11°5703 - Perera, R., All in green went 
my love riding, SSA, orch. or piano, 
n°5704 - Perera, R., When God lets my 
body be, SSA, orch. or piano, n°5705 -
Perera, R., I thank You God, SSA, orch. or 
piano, 11°5706 - Phillips, C., A festival 
song, sol.SB, SA TB, orch. n°5440 - Smith, 
G., Shakespeare madrigals, SATB, n°5453 
- Tudino, C., Two Renaissance Madrigal 
laments, SATB, n°5477 - Walker, G., My 
love walks in velvet, SSAA, piano, 11°5663 

Schott & Co.Ltd, London 
Bryars, G., First book of madrigals, 

A TTTBar, ED 12679 - Martland, S., Three 
carols, SA TB, ED 12675 

Schott Musik International, Mainz 
Orff, C., Regner, H., Das 

Wessobrunner Gebet, SSAA TTBB, C50120 
- Orff, C., Zwein Chore (nach der Orff 
Schulwek), SATB, C 50118 - Orff, C., 
Regner, H., Morgensegen, SSATBB, 
C50119 - Poos, H., Epistolae, sol SSA, 
SA TB, 48 573 - Pepping, E., Choralsatze 
aus dem _ Spandauer Chorbuch~ SATB, 
ED 9236 - Schubert, F., Die Nachtigall, 
TTBB, piano, C 39508 

Union Sainte Cecile, Strasbourg 
Langree, A., D'ou sont venus tous ces 

presents (Epiphanie), SATB, USC 786 -
Langree, A., Comment avez-vous prepare 
Jes dons? (Careme), SATB, USC 787 -
Langree, A., Graine jetee en terre, SAH, 
Use 789 - Langree, A., Exultez, hommes 
justes!, SATB, Use 791 - Bohn, E., Pere 
prodigue, SAH, Use 790 - Langree, A., 
Qui done est entre dans la ville?, SATB, 
Use 788 

Walton Music corp. New York 
Hemberg, E., Carols of Joy, SATB, 

flutes, WSK-116 - Hemberg, E., Three 
Polish Carols, SATB, WSK-11 
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40th International Choral Competition "C. A. 
Seghizzi", Gorizia, Italy, 5-8 July 2001. 
Competition for amateur choirs in the following 
categories: Polyphonic, vocal ensembles, medieval 
music. Non-competitive categories (choral arran­
gements of folk and traditional songs, pop, jazz 
and negro-spirituals. Non-competitive performan­
ce for children's choirs. Contact: Casella Postale 7, 
Piazza della Vittoria 44, 1-34170 Gorizia, Italia. Tel: 
+39-0481-530288, Fax: +39-0481-536739, Email: 
c.aseghizzi@tiscalinet.it Website: 
www.freeweb.org I varie / SeghizziMusica 

38th International Competition of Choral 
Singing, Schloss Porcia, Spittal an der Drau, 
Austria, 5-8 July 2001. Categories: art song and 
folk song. (Choirs must take part in both). 
Deadline for reg.: 31 Jan 2001. Contact: Kulturamt 
der Stadt Spittal an der Drau, Burgplatz 1. Tel: 
+43-4762-3420, Fax: +43-4762-3237, Email: 
obernosterer@spi tta 1-d ra u. at 

2nd International Johannes Brahms Choral 
Festival & Competition, Wemigerode, Germany, 
5-8 July 2001 (and 10-13 Apr 2003). Concerts with 
advice and assessment, rehearsals with internatio­
nal choral experts, competitions in different cate­
gories and difficulties for all kinds of choirs. 
Contact: lnterkultur FoundaUon, PO Box 1255, D-
35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-956525, 
Fax: +49-64ffi.956529, Email: mail@musica-mundi.com 
Website: www.musica-mundi.com 

19th International Choir Festival of Preveza, 
Greece, 5-8 July 2001. Competition for: mixed 
choirs, equal voices, children's choirs, chamber en­
sembles, mixed youth choirs and choirs of 
Byzantine chant. Contact: "Armenia" Choir, 
Parthenagogiou 14, GR-48100 Preveza, Greece. Tel: 
+30-682-24915 / 29852, Fax: +30-682-29852, Email: 
valentin@bol gr 

11th International Choral Meeting of Mirepoix 
(South of France), July 6-8 2001. Four foreign 
choirs and several French ensembles will be selec­
ted. Gala concerts in the country and great int'! 
concerts in Mirepoix. Free program with one com­
mon work. Contact: Dominique Gretillat, Artistic 
Director, Ginabat-Montoulieu F-09000 Foix, France. 
Tel./Fax: +33-5-61656322, Email: eurochoracad@free.fr 
Website: www eurochoracad.free.fr 

36th Kurt Thomas Conductors' Course, Utrecht, 
the Netherlands, 6-14 July 2001. Contact: SNK, 
Plompetorengracht 3, NL 3512 CA Utrecht, 
Netherlands. Tel: +31-30-2313174, Fax: +31-30-
2318137, Email: jnfo@snk.nl - Website: 
www,snk ol 

International Children's Choral Festival, Chester, 
Great-Britain, 7 July 2001. Non-competitive festi­
val for children aged from 9 to 18 years. Contact: 
Pat Dayananda, Festival administration 5, 
Kennedy Close, Newton, Chester Cl-12 20!, Great­
Brita in. Tel: +44-1244-351003, Email: 
pdayanandn.cwsjc@breathemail.net 

Berkshire Choral Festival, Sheffield, 
Massachusetts, USA, 8-15 July 2001. Works on 
Prokofiev's Alexander Nevsky and Haydns' 
Heiligmesse. Conductor: Raymond Harvey. 
Contact: Denise Carlson, Registrar, Berkshire 
Choral Festival, 245 North Undermountain Road, 
Sheffield, MA 01257 USA. Tel: +1-413-2298526, 
Fax: + 1-413-2290109, Email: bcf@choralfest.org 
Website: www.choralfest.org 

Europa Canta! International Singing Week, Gent, 
Belgium, 8-16 July 2001. Ateliers with Erik van 
Nevel and Josep Prats, Open singing, Concerts. 
Deadline for applic.: 1 March 2001. Contact: 
Vlaamse Federatie van Jonge Koren, J. 
Plateaustraat 19, B-9000 Gent, Belgium. Tel: +32-9-
2236161, +32-9-2202484, Fax: +32-9-2202485, Email: 
yfjk@g!o&e 

36th International Choral Days, Barcelona, Spain, 
9-14 July 2001. Invited conductors: Hansruedi 
Kampfen et Alberto Grau. Festival plus two work­
shops, concerts in one of Barcelona's churches, fi­
nal concert in the "Palau de la Muska Catalana". 
Contact: Federaci6 Catalana d'Entitats Corals, Via 
Laietana, 54, 2ndo, Despatx 213, E-08003 
Barcelona, Spain. Tel/ Fax: +34-93-2680668, Email: 
fcec@tjnetfut.es - Website: www.fut.es/-fcec/ 

Sydney Sings Children's Chorus Festival, 
Sydney, Australia, 10-16 July 2001. International 
choirs (300-400 singers). Daily rehearsals, concerts, 
workshops, sightseeing. Optional post-festival ex­
tensions. Contact: Mundi Concert Tours, 101, First 
Street, suite 454, Los Altos, California 94022. Tel: 
+1-650-9491991, Fax: +1-650-9491626, Email: 
tours@musicamundi com Website: 
www musicamundi com 

3rd International Choral Competition Grand 
Prix Slovakia, Trencianske Teplice, 11-15 July 
2001. Open to 32-48 voices mixed choirs. Two cate­
gories: Folklore, Polyphony (with 3 compuls. 
pieces). Contact: Mr. Michal Kostelny, Festival 
Director, Association of Choirs in Slovakia, Park 
Komenskeho 2, 042 00 Kosice, Slovakia. Tel.: +421-
95-6255594 / 6022832, Fax: +421-95-6324980, Email: 
kostelny@ccsun.tuke.sk 

International Music Festival, Pretoria, South 
Africa, 12-16 July 2001. For Choirs, orchestras, 
bands and folklore. Contact: COFSA, Choir & 
Orchestra Federation of South Africa, Marelise 
Van Rensburg. Tel: +27-12-8032230, Fax: +27-12-
8035389, Email: cofsa@turafrica co.za 

International Choral Festival, Puebla, Mexico, 13-
20 July 2001. For 10 selected choirs. Each choir will 
perform daily in the city of Puebla and in other 
towns of the State of Puebla. Contact: Javier 
Cameno, Manuel lradier, 35, E-01005 Vitoria­
Gasteiz, Spain. Fax: +34-94-5252112, Email: 
ca meno@euska I net. net 

lrst European Summer Academy for young cho­
ral directors, Nancy, France, 14-22 July 2001. 
Contact: JNECC Lorraine, rue Chambiere 57, 57000 
Metz, France. Tel: +33-3-87305207, Fax: +33-3-
87308784, Email: inecc.lorraine@free.fr 

Berkshire Choral Festival, Sheffield, 
Massachusetts, USA, 15-22 July 2001. Work on 
Faure's Requiem, Lauridsen's Lux Aeterna and 
Haydn's Missa brevis Sancti Joannis de Deo 
(Kleine Orgelmesse). Conductor: Frank 
Nemhauser. Contact: Denise Carlson, Registrar, 
Berkshire Choral Festival, 245 North 
Undermountain Road, Sheffield, MA 01257 USA. 
Tel: +1-413-2298526, Fax: +1-413-2290109, Email: 
bcf@choralfest.org - Website: www.choralfest.org 

Inaugural VOX FEMINAE International 
Women's Chorus Festival, Florence and Rome, 
Italy, 16-25 July 2001. lnt'I women choruses and 
individual singers are invited to join Diane 
Loomer, co-director of Elektra Women's Choir, for 
rehearsals of festival literature culminating in Gala 
Festival Concert in Florence. Individual ensemble 
concerts in Tuscany and Rome. Contact: Musica 
Mundi Concert Tours, 101 First Street, Suite 454, 
Los Altos, California 94022. Tel: +1~949-1991, Fax: 
+1-650-949-1626, Email: tours@musicamundi.com 
Website: www.musicamundj.com 

2nd International Choir Festival & Competition 
of Florida, Miami, USA, 17-21 July 2001. Concerts 
with advice and assessment, rehearsals with inter­
national choral experts, competition in different 
categories and difficulties for all kind of choirs. 
Friendship concerts, gala concerts. Deadline for 
applic: 30 Nov 2000. Contact: Interkultur e. V., P.O. 
Box 1255, D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-
6403-956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com Website: 
www musica-mundi.com 

Pacific Rim Children's Chorus Festival, 
Honolulu, Hawaii, 17-25 July 2001. An adventure 
in choral music and dance from countries around 
the Pacific Rim. Artistic Director: Henry H. Leck. 
For treble choirs, participants will interactively ex­
plore Polynesian music, dance, instruments, lan­
guage and storytelling with native speakers and 
instructors. Contact: Wanda Gereben, Executive 
Director, 159 Laimi Road, Honolulu, Hawaii 96817. 
Tel: +1-808-5950233, Email: wanda.gereben@att.net 
Website: www musicresources.org 

19th International Music Festival, Cantonigros, 
Spain, 19-22 July 2001. For amateur choirs and 
dance groups from all over the world. Daily com­
peUtions and concerts. Deadline for application: 31 
Jan 2001. Contact: Festival Internacional de Musica 
de Cantonigros, c/Valencia, 435, lr la, E-08013 
Barcelona, Spain. Tel: +34-932-326444/938-525086, 
Fax: +34-932-463603, Email: {imc@fimc.es -
Website: www.fimc.es 

Europa Canta! International Singing Week, 
Autun, France, 19-29 July 2001. Atelier: "Zoltan 
Kodaly, Psalmus Hungaricus" with Sandor 
Kabdebo (H). Concerts, Open Singing with Alain 
Louisot (F) and Gabriella Boda (H). Deadline for 
applic.: 15 June 2001. Contact: A Coeur Joie, Les 
Passerelles, 24 Av Joannes Massei, BP 9261, 
F-69264 Lyon Cedex 09, France. Tel: +33-4-
72198340, Fax: +33-4-78434398, E-mail: 
acj.france@wanadoo.fr - Website: 
www.autun.com/ musique-en-morvao / iodex.htm 

17th International Music Week Luxembourg, 
Ettelbruck, 19-29 July 2001. Part of the "Youth for 
Europe" program of the European Commission. 
Open to young European musicians aged 15 to 25. 
Schubert's Mass in G major, spirituals and pop 
songs. Contact before 30 April: Ministere de la 
Famille, de la Solidarite Sociale et de la Jeunesse, 
Service National de la Jeunesse, B.P. 707. L-2017 
Luxembourg. Tel: +352-4786455 Fax: +352-
26203048. Email: direction@ugda.al.lu 

1st European Academy of Choral Singing, Foix, 
France, 21-31 July 2001. Summer training course of 
choral singing in the French Pyrenees. Open to any 
amateur choristers. Final concert including all the 
participants. Program: Monteverdi (Confitebor ter­
zo alla francese), Mozart ( "Dir Seele des Weltalls"), 
Dvorak (Te Deum), Bernstein (Chichester Psalms). 
Contact: Dominique Gretillat, Artistic Director, 
Ginabat, Montoulieu F-0'.XXXJ Foix, Franre. Tel./Fax: +33-5-
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61656322, Email: eurochoracad@free.fr 
Website: www eurochoracad.free.fr 

Berkshire Choral Festival, Sheffield, 
Massachusetts, USA, 22-29 July 2001. Work on 
Bloch's Sacred Service and Dvorak's Te Deum. 
Conductor: Amy Kaiser. Contact: Denise Carlson, 
Registrar, Berkshire Choral Festival, 245 North 
Undermountain Road, Sheffield, MA 01257 USA. 
Tel: +1-413-2298526, Fax: +1-413-2290109, email: 
bcf@choralfest.org - Website: www.choralfest org 

Berkshire Choral Festival, Canterbury, Great­
Britain, 22-29 July 2001. Work on Beethoven's 
Mass in C and Charpentier's Messe de Minuit pour 
Noel. Conductor: David Flood. For local 
Canterbury inquiries only: Heather Cleobury, 
Berkshire Choral Festival. Email: canterbury@cho­
ralfest.org. Contact in the USA: Denise Carlson, 
Registrar, Berkshire Choral Festival, 245 North 
Undermountain Road, Sheffield, MA 01257 USA. 
Tel: +1-413-2298526, Fax: +1-413-2290109, Email: 
bcf@choralfest org - Website: www.choralfest.org 

9th Annual Tuscany Project: Voice and Song, 
Tuscany, Italy, 22 July - 4 Aug 2001. Voice work­
shop for 24 international participants. Focus on the 
art of Cabaret. Group singing, vocal technique and 
exploration, stage presence etc. Contact: Gail 
Zarren at zarreo@cove.com website: 
w3.one.net / -jwclymer I tuscany.html 

20th lnt'I Youth Music Days, St. 
Andreasberg/Oberharz, Germany, 24 July - 3 Aug 
2001. For young people aged 16 to 22 from all parts 
of Europe. Sinfony orchestra or choir workshops. 
Also featuring small workshops on chamber mu­
sic, pop choir, jazz, improvisation . Deadline for 
application: 15 May 2001. Contact: Arbeitskreis 
Musik in der Jugend e. V., Adersheimer Str. 60, D-
38304 Wolfenbiittel, Germany. Tel: +49-5331-46016, 

Workshops. - Competitions 
Fax: +49-5331-43723, Email: 
AMJMusikinderJugend@t-onljne de - Website: 
\V\V\-v.amj.allmusic-de 

10th Multinational Chamber Choir, Austria, 26 
July-8 Aug 2001. Chamber choir project for indivi­
dual singers to apply for participation in a multi­
national group under the direction of Hermann 
Platzer. Takes place in the Austrian Alps and 
Vienna, sacred plenary program plus studio works 
on light music, early secu Jar music and a Bach mo­
tet. German or English spoken. Deadline for appl.: 
15 Feb 2001. Full information to be found at 
www.choralnetoq;/::s:at/MGIQ-l '{7-Homepage.html 
or email to monjka.fahmberger@ynjvje.ac.at 

Hamamatsu World Youth Choral Festival 2001, 
Hamamatsu, Japan, 27-29 July 2001. For 10 Youth 
choirs from 10 different countries. Contact: 
Hamamatsu-shi Bunka Supotsu Shinko-bu 
Seisaku-ka, 103-2 Motoshiro-cho, Hamamatsu-shi, 
430-8652, Japan Tel.: +81-53-4572417, Fax: +81-534:,72237, 
Email: bunkak@;:jty.hamamatsu.shizuoka.jp 

2nd World Conference for Children's Choral 
Music and International Children's Choir 
Festival 2001, Hong Kong, Guiyang and 
Guangzhou, 27 July-10 Aug 2001. Organized joint­
ly by IFCM and Hong Kong Treble Choirs 
Association. Contact: Leon shiu-Wai Tong, Hong 
Kong Treble Choirs Association, 21A, Gaylord 
Building, 114-120 Lockhart Road, Wanchai, Hong 
Kong. Tel: +852-2381-9262, Fax: +852-2380-7302, 
Email: hktchojr@netvjgator.com - Website: 
www bktreblechoir,com 

Singing Week for children, teenagers and adults, 
Kloster Neustift, Austria, 28 July - 5 Aug 2001 
(children), 5-15 Aug 2001 (others). Contact: 
Kloster Neustift, Bildungshaus, IT-39042 
Brixen/Neustift (Siidtirol), Italy. Tel: +39-

0472-835588, Fax: +39-0472-838107, Email: 
bi Idun gsh a us@kl oster-neusti ft.it 

Berkshire Choral Festival, Sheffield, 
Massachusetts, USA, 29 July - 5 Aug 2001. Work 
on Verdi's Requiem. Conductor: Joseph Colaneri. 
Contact: Denise Carlson, Registrar, Berkshire 
Choral Festival, 245 North Undermountain Road, 
Sheffield, MA 01257 USA. Tel: +1-413-2298526, 
Fax: +1-413-2290109, Email: bcf@choralfest.org -
Website: www.choralfest.org 

International festival for choirs 11Zimriya", 
Jerusalem, Israel, 30 July - 9 Aug 2001. Reg. by 30 
Nov. 2000. Workshops, concerts, and Open singing 
with Michael Gohl. Contact: Esther Herlitz, HA­
ZAMIR/World Assembly of choirs in Israel, 4 
Rehov Aharanowitz, 63566 Tel Aviv, Israel. Tel: 
+972-3-5280233. Fax: +972-3-6299524, Email: 
ha rz i m co@netvi si on. net. i I 
www.ZIMRIYA org.il 

Website: 

"Vivace" International Choir Festival 2001, 
Veszprem, Hungary, 2-6 Aug 2001. Annual festi­
val, mainly for adult choirs, but youth and chil­
dren's choirs also are welcome. Selection on the ba­
sis of audition tapes. For the gala concert: a 
program of 15 minutes, focusing on the "Joy of 
Living" is requested. Individual concerts by Lake 
Balaton. For active participants: accommodation 
and meals free of d1arge. Passive participation for 
friends, families, etc is also possible. Deadline for 
appl.: 15 Feb 2001. Contact: Vivace 2001, c/ o VMK, 
D6zsa Gy u 2, H-8200 Veszprem, Hungary. Tel/Fax: 
+36-88-429693, Email: CS7A1lai@yeszprem.hu 

17th Choralies, Vaison-La-Romaine, France, 2-11 
Aug 2001. 23 workshops, 60 concerts. Contact : A 
Cceur Joie, Les Passerelles, 24 av Joannes Massei, 
CP 9261, F-69264 Lyon Cedex 09, France. Tel/ 

Pacific Rim Children_'s 
Chorus Festival 
An Adventure in Choral Music and Dance from Countries 
around the Pacific Rim 

Henry H. Leck 
Festival Artistic Director 

Founder and Artistic Director 

of the Indianapolis Children's 

Choir; Director of Choral 

Activities at Bu~er University; 

Internationally known 

specialist and clinician in 

choral techniques, the child's 

voice and the boy's 

changirig voiGe. 
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Pacific Rim 
MUSIC RESOURCES 

Wanda Gereben, Executive Director 
Tel: (808) 595-0233 ° Fax: (808) 595-5129 

Toll Free: 1-800-767-0490, access #02 
email: wanda.gereben@att.net 

website: www.musicresources.org 
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+33-472198340, Fax: +33-478434398. Email : 
acj.france@wandoo fr 

1st International Choral Festival Waterford 
Sings, Waterford, Ireland, 9-12 Aug 2001. Non­
competitive festival open to all categories of 
choirs. Contact: Information office of MWS 
Festivals. Tel: +36-1-4670334, Fax: +36-1-
2527079, Email: mwsfestivals@matavnet.hu 
Website: www.tmresor.se/ waterford0l .htm 

15th International festival of Sacred Music, 
Sambata-de-Sus, Romania, 11-15 Aug 2001. Non­
competitive festival for mixed, male, female and 
children's choirs organized in cooperation with 
Radio Broadcast Romania. Contact: Mr. Voicu 
Eanchescu, Asociatia Nationala Corala din 
Romania Str. Gutenberg Nr. 19, sector 5, RO-70626 
Bucharest, Romania. Tel/Fax: +40-1-3121962 

22nd International Choral Festival, Guayaquil, 
Ecuador, 13-18 Aug 2001. For choirs of 35 people 
or less. Choirs will pay their travel expenses. 
Deadline for applic.: 10 March 2001. Contact: 
Festival de Coros de Guayaquil, Enrique Gil 
Calder6n, Casilla de Correos # 09-01-16452, 
Guayaquil, Ecuador. Tel: +593-4-514337 / 495907, 
Fax: +593-4-514337, Email: gilca@telconet.net 

IFCM Asia South Pacific Symposium on Choral 
Music, Singapore, 13-17 Aug 2001. Themed work­
shops and short courses by Chen Yi, Dirk DuHei, 
Jing Ling-Tam, Karen Grylls, Chifuru Matsuburu, 
Fred Sjoberg, Jonathan Velasco, Tran Quang Hai, 
etc. More than 25 lunchtime and evening concerts, 
music trade exhibition; invited choirs: Adelaide 
Chamber Singers, Kyoto Echo Choir, Seoul Ladies 
Singers, Taipei Philh. Chamber Choir, Philippines 
Chamber Choir, Te Waka Huia, Tower Voices NZ, 
and others. For inquiries and registration forms : 
Executive Director, ASPSCM2001, 54 Waterloo 
Street, Singapore 187953, Singapore, Tel: +65-
3325813, Fax: +65-3369829, Email: 
moreinfo@aspscm2001 org Website: 
www aspscm2001.org 

49th "Guido d'Arezzo" International Polyphonic 
Competition, Arezzo, Italy, 22-26 Aug 2001. 
Reserved for amateur choral ensembles in the cate­
gories: Christian plainchant, polyphony, polypho­
ny for children's voices, special competition, folk­
song. Deadline for appl.: 15 March 2001. Contact: 
Segretaria del Concorso, c/ o Fondazione "Guido 
d'Arezzo", Corso Italia, 102, 52100 Arezzo, Italy. 
Tel.: +39-0575-356203 or 23835, Fax: +39-0575-
324735, Email· fondgujd@nots,it - Website: 
www.po1ifonico.org 

2nd International Girls' Choir Festival, Riga, 
Latvia, 22-26 Aug 2001. Non-competitive festival 
organized to bring together Girls' choirs from dif­
ferent national schools and cultures through sin­
ging. Contact: Riga Choir, Rupniecibas 3/ 4, LV-
1010 Riga, Latvia. Tel: +371-7-321733, Email: 
choriga@lanet.ly 

1st workshop for African choirs, composers and 
conductors, Windhoek, Namibia, 25-31 Aug 2001. 
In collaboration with lFCM, the University of 
Namibia and the Ministry of Basic Education, 
Sport and Culture. African composition and reper­
toire - conducting and rehearsal technjques -
Percussion, accompaniment and choreography -
Collection and performance of oral musical tracti­
tions - Copyright and publication - African music 
in the church. Information networking throughout 
Africa and the diaspora. Details from: lflCM, Jean­
Claude Wilkens: Tel: +34-96-5840353, Fax: +34-96-
6882195, Email: UNAM, M. Mans: 
mmans@unam.na or Ministry of Basic Education, 
Sport and Culture, RL. Hofmeyr: 
rhofmeyr@emjs.mec,gov na or E. van Biljon: 

ernsi@namibnet.com - Tel: +264-61-2933050 / 2, 
Fax: +264-61-229007 I 2933049 

Chamber Choir Cantinovum Composition 
Contest, Jyvaskyla, Finland. Deadline for sen­
ding material: 31 Aug. 2001. The compositions 
must be: a capella SA TB, in no more than 8 parts, 
composed for this contest, min 3'/max 10', in English or 
finrucJ1 language. Info: Rita Varonen, Tel: +35840-~ 
Email: rita.vamnen@;jypoly.fi. Compositions should be 
sent to: Nikke lsomottonen Jyviiskyliin 
Ammattikorkeakoulu/ Kulttuuri, Pitkiikatu 18-22, 
40700 Jyviiskylii 

In the Footsteps of Johann Sebastian Bach, a mu­
sical excursion from Eisenach to Leipzig, 
Germany, 25 Aug - 2 Sept 2001. For singers, orga­
nists and conductors. Visits of places related to the 
life of J. S. Bach. Rehearsals and performances of 
Bach-works conducted by Andreas Gopfert (D). 
Deadline for applic.: 15 May 2001. Contact: 
Arbeitskreis Musik in der Jugend (AM)), 
Adersheimer Str. 60, D-38304 Wolfenbiittel, 
Germany. Tel.: +49-5331-46016, Fax: +49-5331-
43723, Email: AMTMusikinderJugend@t-online.de­
Website: amj.allmusic de 

Europa Canta! International Singing Week, 
Nevers, France, 26 Aug - 1 Sept 2001. Three diffe­
rent Ateliers: G.F. Handel conducted by Malcolm 
Goldring (GB), Josep Prats (E) and Catherine 
Fender (F). Open Singing. Possibilities for choirs to 
give concerts with their own program. Deadline 
for applic.: 31.03.2001. Contact: Semaine Chantante 
Europa Cantat, Mairie de Nevers, Hotel de Ville, 
F-58036 Nevers, Cedex. Tel: +33-3-86684562 or 
+33-3-86716443, Fax: +33-3-86684563 - Email: 
europe.nevers@free fr 

"Choreley 2001", European Meeting of Choral 
Singing, St. Goarshausen, Germany, 2 Sept 2001. 
Contact: Kultursommer Rheinland-P!alz, Willi 
Becker, Kaiserstra!le 26-30, 55116 Mainz, Germany. 
Tel: +49-6131-288380, Fax: +49-6131-288388, Email: 
willi.becker@kultursommer.de 
www.kultursommer.de 

Website: 

Alpe Adria Canta!, International Week of Choral 
Singing, Lido di Jesolo, Venice, Italy, 2-9 Sept 
2001. For choirs and individual singers. 7 different 
ateliers. Organized by FENIARCO and regional 
choral organisations. Contact: Alpe Adria Canta!. 
Tel: +39-041-958918, Email: asac.cori@usa.net or 
FENIARCO, Via Altan 39, IT-33078 San Vito al 
Tagliamento (PN), Italy. Tel: +39-0434-876724, Fax: 
+39-0434-877554, Email: feniarco@tin.it - Website: 
www feniarco.it 

10th Eurotreff Wolfenbiittel, Gern1any, 6-9 Sept 
2001. Principal theme: Love songs from all coun­
tries and centuries. Concerts, 10 workshops (int') 
conductors), much contemporary music. For about 
30 children's, youth, school or university choirs. 
Poss. of regional program with a German choir be­
fore or after the festival. Contact: Arbeitskreis 
Musik in der Jugend (AM)), Adersheimer Stra!le 
60, D-38304 Wolfenb(ittel, Germany. Tel.: +49-
5331-46016, Fax: +49-5331-43723, Email: 
AM]MusikjnderJugend@t-online.de - Website: 
amj.allmusic,de 

International Choral Week of Aiava, Vitoria­
Gasteiz, Spain, 7-14 Sept 2001. For 10 selected 
choirs. Each choir will perform daily in different 
towns of the Province of Aiava. Gala concert in 
Vitoria-Gasteiz main Theatre Principal. Contact: 
Javier Cameno, Manuel Jradier, 35, E-01005 
Vitoria-Gasteiz, Spain, Fax: +34-94-5252'112, Email: 
cameno@euskalnet.net 

"The Caribbean and Central America Sing", 
Cancun, Mexico, 13-16 Sept 2001. All choirs wel-

come. Registration before 24 July. Contact: Nestor 
Rodriguez Silveira, President of the Choral 
Federation of the Caribbean and Central America Tel/Fax: 
+52-99-813263,Email: nescoro@yahoo.com or 
federacioncoral c c@latjnmaiLcom 

International Days of Choral Music "Caja De 
Burgos", Burgos, Spain, 15-18 Sept 2001. For 6 se­
lected choirs. Each selected choir will perform in 
different towns of the Province of Burgos. Contact: 
Javier Cameno, Manuel Jradier, 35, E-01005 
Vitoria-Gasteiz, Spain. Fax: +34-94-5252112, Email: 
cameno@euskalnet.net 

5th International Choral Competition "Trelew 
2001", Trelew, Argentina, 18-23 Sept 2001 (6th: 16-
21 Sept 2003). Choral Festival incl. intense compe­
tition and non-competitive choral workshops, 
conferences, awards, concerts, connection in 
Argentina and other South American countries. 
Deadline for reg.: 1 May 2001. Contact: Fundaci6n 
C.I.C., Casilla de Correo n° 220, CP U9100ZAA 
Trelew, Chu bat, Patagonia, Argentina. TEL/ Fax: 
+54 2965-491353. Email: ungarava@cenpat edu ar 
or cic200l@topmail.com.ar 

4th International Folksong Choir Festival 
"Europe and its Songs", Barcelona, Spain, 19-23 
Sept 2001. Different categories for male, female, 
mixed and youth choirs, without levels of difficul­
ty or set works. TI1e repertoire includes only a cap­
pella folksongs, to be performed in their original 
languages. Each choir should perform at least one 
folksong from its country of origin and one 
European folksong. Reg.deadline: 30 April 2001. 
Contact: Associazione lntemazionale Amici della 
Muska Sacra, Via Paolo VJ, 29, I-OJl.93 Roma, Italy. Tel/Fax: 
+39-0668-805816, Email: aiams@pronet.it - Website: 
WWW ..runidmusicasacra.com 

14th ENCORAMA 2001 Festival, Maceio, 
Alagoas, Brazil, 20-22 Sept 2001. Non-competitive 
festival. Contact: Fundepes, Rua Senador 
Mendon,a 149, Edificio Walmap, 6° Andar _ 
Centro. CEP 57020-030, Macei6/ AL, Brazil. Tel: 
+55-82-2238424, Fax: +55-82-2238525, Email: 
encorama@hotmail.com 

7th European Convivial Wine Song Festival, 
Pees, 21-24 Sept 2001. Open to all-male choirs and 
male vocal ensembles. 20 minutes gala program 
with choral compositions or arrangements focused 
on grape, wine and singing. Open air program, in­
dividual concerts. Contact: Mr Tamas Lakner, ar­
tistic director, Abaligeti ut 19, H-7634 Pees, 
Hungary. Tel/ Fax: +36-72-314600, Fax: +36-72-
211606, Email: cszalai@yeszprem hu 

Berkshire Choral Festival, Salzburg/Mondsee, 
Austria, 23-30 Sept 2001. Work on Haydn: 
Theresienmesse - Mendelssohn: Richte mich Gott, 
Denn er hat seinen Engel and Jauchzet dem Herrn 
alle Welt - Bruckner: Ave Maria, Locus iste, 
Christus factus est. Conductor: Thomas Bottcher. 
For local Canterbury inquiries only: Elisabeth 
Hemetsberger, Berkshire Choral Festival. Email: 
salzburg@choralfest.org. Contact in the USA: 
Denise Carlson, Registrar, Berkshire Choral 
Festival, 245 North Undermountain Road, 
Sheffield, MA 01257 USA. Tel: +1-413-2298526, 
Fax: +1-413-2290109, Email: bcf@chornlfcst,org -
Website: www.choralfest.org 

7th International Chamber Choir Festival "Riga 
Dimd 2001", Riga, Latvia, 27-30 Sept 2001. Open 
to chamber choirs (max 36 singers). High-level 
non-competitive event. 5 choirs from abroad and 3 
choirs from Latvia will be invited. Concerts in 
Riga and countryside (secular, church and folk 
music). Deadline for applic. & recording example: 
Feb 1st, 2001. Contact: Festival "Riga Dimd 2001", 
Dept. of Culture of the Riga City Council, 
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Valdemara Street 5, Riga LV-1010, Latvia. Tel.: 
+371-7-320944, Fax: +371-7-326035, Email: rdkp@lanetlv 
Website:www.rulture.lv/d,oirsfestival 

International Choral Meeting, Villa Carlos Paz, 
Argentina, 27-30 Sept 2001. Contact: Escuela 
Coral del Centro Italiano, Gustavo Varillas. Tel: 
+54-3541-428494/ 429726, Fax: +54-3541-430960, 
Email: gvarillas@amet.com.ar 

International Choir Contest of Flanders, 
Maasmechelen, Belgium, 28 Sept - 1 Oct 2001. 25 
choirs will be invited, for competition and partici­
pation in cultural exchanges and social interac­
tion. For mixed, chamber, female, male choirs and 
vocal groups. Contact: Gemeentehuis, 
Internationale Koorwedstrijd van Vlaanderen, 
Heirstr. 239, B-3630 Maasmechelen, Belgium. Tel: 
+32-89-775519, Fax: +32-89-775520, Email: iky.vlaande: 
reo@;lsyr¢be- Website: users.skynet be/ikv.vlaan­
men 
International Choral Composition Contest, 
Belgium, Oct 2001, Contact: Int. Choral 
Composition Contest, B-8530 Harelbeke, Belgium. 
Tel/ +32-56-733420. Fax: +32-56(733429. Email: 
cchetspoorhareibeke@online.be - Website: 
www.cchareibeke com 

4th International Days "Escola de Musica da Se 
de Evora" Evora, Portugal, 4-7 Oct 2001. 
Workshops by Peter Phillips, Francisco d'Orey 
and Jorge Matta. 16th & 17th century choral cathe­
dral music by Cardoso, Duarte Lobo, etc. Concert 
by the Tallis Scholars. Contact, before July 31: 
Eborae Musica, Apto. 2126, P-7000 Evora, 
Portugal. Tel: +266-74 6750 - Website: 
www eboraemusica homepage com 

3rd International Festival of Romantic Music, 
Vlachovo Brezi, Prachatice, South Bohemia, 
Czech Republic, 5-7 Oct 2001. Competition, 
concerts. Contact: Arlama, Klesomyslova 7, PO 
Box 2, 140 16 Praha 4 - Nusle. Tel: +420-612-
15684-7, Fax: +420-612-15688. Email: artama@iposmk.cz 
Website: www ipos-mk.cz 

13th International Stasys Shimkus Choir 
Competition, Klaipeda, Lithuania, 5-7 Oct 2001. 
Competition, seminar, concerts. Deadline for 
appl.: 1 June. Contact: Choral Association 
Aukuras, Donelacio 4, LT-5800 Klaipeda, 
Lithuania. Tel: +370-6-398714, Fax: +370-6-398702. 
Email: mq,rodek@mf ku It 

13th Latin American Choir Festival 
"Cantapueblo Brasil 2001", Rio de Janeiro, 
Niteroi, Petropolis, Brasil, 9-14 Oct 2001. Non­
competitive choral event for peace and friendship. 
Contact: Cantapueblo Brasil 2001, Alejandro 
Scarpetta, PO Box 27, 5501 Godoy Cruz, Mendoza, 
Argentina. Tel: +54-261-4296341, Fax: +54-261-
41242260, Email: cantapueblo@lanet.com ar -
Website: www.cantapueblo.com 

6th International Youth Choir Festival, 
Veldhoven, Netherlands, 12-14 Oct 2001. Open to 
all choirs (youth/student/gospel etc. aged ap­
prox. 13-30 yrs). Contact: karin.hazenberg@phi­
l.i.)2S.s:om - Website: WWW dse.nl / iyf 

4th International Choir Competition In ... Canto 
Sul Garda, Riva de! Garda, Italy, 27 Oct - 1 Nov 
2001 (and Oct 2003). Competition in many catego­
ries and difficulties. Friendship & gala concerts. 
Deadline for application: 31 June 2001. Contact: 
lnterkultur e.V., P.O. Box 1255, 0-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-
956529, Email: rnail@musica-rnundj.com -
Website: www.musica-mundj.com 

33rd Choral Competition, Tolosa, Spain, 31 Oct -
4 Nov 2001. International choir competition for 
mixed choirs, equal voices, children's choirs and 
vocal groups. Contact: Certamen Coral - Centro 
de lniciativas de Tolosa (C.I.T.), San Juan, 2F, E-
20400 Tolosa, Spain. Tel: +34-94-3650414, Fax: +34-
94-3698028, Email: cjt@cittolosa.com 

9th International Sacred Music Choir 
Competition "G. Pierluigi da Palestrina", Rome 
& Vatican City, 14-18 Nov 2001. For male, female 
and mixed choirs with a cappella sacred music re­
pertoire. Set works by G. P. da Palestrina. Two ca­
tegories with different levels of difficulty. Special 
"Palestrina-Prize". Reg. deadline: 30 June 2001. 
Contact: Associazione lntemazionale Amici della 
MusicaSocra. Via Paolo VI, 29, HXJ193Roma, Italy. Tel/Fax: 
+39-0668-805816, E-mail: aiams@pronet.it - Website: 
www.amidmusim;aoa.rom 

6th International Festival of Secondary Schools' 
Choirs, Opava Cantat, North-West of Czech 
Republic, 16-18 Nov 2001. Competition, work­
shop, meetings. Contact: Artama, Kresomyslova 7, 
P.O. Box 2, 140 16 Praha 4 - Nusle. Tel: +420-2612-
15684-7, Fax: +420-2612-15688, Email: 
artama s@yolny.cz - Website: www ipos-mk.cz 

13th Latin American Choir Festival 
"Cantapueblo Ecuador 2001", Quito, Ambato, 
Ibarra, Galapagos Islands, Ecuador, 21-27 Nov 
2001. Non-competitive choral event for peace and 
friendship. Contact: Cantapueblo Ecuador 2001, 
Sonia Noboa, Santa Lucia 107 y 6 de Diciembre, 
Casilla Postal: 17-08-8162/8106, Quito, Ecuador. Tel: 
+593-2-477497, Fax: +593-2-923099, Email: 
cantapueblojj)mail.com or cantapueblooi:)Qy.net - W~te: 
www.ranll!pueblo.qbnet 

2nd Composers Competition "Prof Ivan 
Spassov", Plovdiv, Bulgaria, 23-25 Nov 2001. Cat. 
A: Choral or solo vocal work with or without pia­
no accompaniment. Cat. B: Instrumental miniatu­
re. Contact: Academy of Music and Dance Art. T. 
Samudumov str. 2, BG-4025 Plovdiv, Bulgaria. 
Tel: +359-32-628311, Fax: +359-32-631668. 
Email: spassov@mail.com - website: 
www .spassov .homestead .com 

6th International Choir Festival, Santiago de 
Cuba, 26 Nov-2 Dec 2001. Conferences, meetings, 
concerts, fiesta in different famous places of 
Santiago de Cuba. Deadline for appl.: Sept 30, 
2001. Contact: Instituto Cubano de la Musica, 
Oficina de Eventos lnternacionales, VI Festival 
Internacional de Coros, Calle 15 n° 452 esq. a F, El 
Vedado, Ciudad de La Habana, Habana, C.P. 
10400.Tel: +53-7-311234/ 328298 / 
32350305 ext. 110, Fax: +53-7-
333716/311234, Email: icm@artsoft.cult.cu 

11th International Festival of Advent and 
Christmas Music, Praha, Czech Republic, 29 
Nov-2 Dec 2001. Petr Eben prize. Contact: 
Artama, Klesomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 Praha 
4 - Nusle. Tel: +420-2612-15684-7, Fax: +420-2612-
15688, Email: artama.s@volny.cz - Website: 
w,vw.ipos~mk.cz 

1st International Choral Festival Advent and 
Christmas Songs, Budapest, Hungary, 29 Nov - 2 
Dec. 2001. Non-competitive festival open to all ca­
tegories of choirs. Contact: Information Office of 
MWS Festivals. Tel. +36-1-4670334. Fax: +36-1-
2527079. Email: mwsfestivals@matavnet hu -
Website: www.tmresor se/BudapestOJ htm 

8th Festival "International Choral Singing 
Meeting", Paris/Ile-de-France, France, 3-6 Jan 
2002. Dedicated to the Choral Singing, Harmony 
between the people. Final concert at the UNESCO 
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Palace. Contact: Oliver Wolters, Travel Ring 
International, 21-25 Allee Scheffer, L-2520 
Luxembourg. Tel: +352-229984, Fax: +352-241616, 
Email: o)iver®trj.lu 

7th International Choir Competition, Riva de! 
Carda, Italy, 24-28 March 2002 (and 4-8 Apr 2004). 
Competition in different categories and difficulties 
for mixed choirs, female & male choirs, chamber 
choirs & vocal ensembles, children's choirs, youth 
choirs, sacral music & gregorian. Friendship & 
gala concerts. Contact: lnterkultur e. V., P.O. Box 
1255, D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: 
+49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529, 
Email: mail@musica-mundi.com - Website: 
www.musica-mundi.com 

4th International Choir Festival & Competition 
"Isola del Sole", Grado, Italy, 3-7 April 2002 (and 
23-27 Apr 2003). Concerts with advise and assess­
ment, rehearsals with choral experts, competitions 
in different categories and difficulties for all kind 
of choirs. Friendship & gala concerts. Deadline for 
application: 31 Oct 2001. Contact: Interkultur e. V., 
P.O. Box 1255, D-35412 Pohlheim, 
Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-
6403-956529, Email: mail@musica-mundi.com 
Website: www.musica-mundi.com 

3rd International Choral Meeting of Havana, 11-
14 April 2002, Havana, Cuba. For mixed, female, 
male, children's and youth choirs. An opportunity 
to meet the Cuban choral world. Contact: Digna 
Guerra, Artistic Director: dguerra@cubarte.cu -
Manfred Hilker: mhilker®americanexpeditjons.net 
- Paige Betten: Pbetten@musjc-contact com 

6th Maribor International Choral Competition, 
Maribor, Slovenia, 12-14 Apr. 2002. For female, 
male and mixed amateurs choirs (conductors can 
be professional). Contact: 6th lnt'I Maribor Choral 
Competition, SLKD Stefanova, 51-1000 Ljubljana, 
Slovenia. Tel: +386-1-2410525, Fax: +386-1-2410510, 
Email: mjhe)a.jagodic@slkd.sj 

5th International Festival of University Choirs 
"Universitas Canta! 2002", Poznan, Poland, 17-21 
Apr 2002. Non-competitive festival open to uni­
versity choirs from around the world. Deadline for 
application: 16 Dec 2001. Contact: Universitas 
Cantat, Ul. Wieniawskiego 1, PL-61712 Poznan, 
Poland. Tel: +48-604-277072, Tel/Fax: +48-61-
8294412, Email: festiwal@amu.edu.pl - Website: 
www.main.amu.edu.p) /-festjwal 

8th International Festival of Coros Prof. Julio 
Villarroel, Margarita Island, Venezuela, 29 April-
4 May 2002. Dedicated to Rafael Suarez. For mixed 
choir and equal voices. Concerts, galas and (com­
pulsory) workshops. Deadline for registration: 30 
Oct 2001. Contact: 8th Intern'! Fest'l Pr. J. Villaroel, 
Casa de la Cultura Mons. N. E. Navarro, Calle 
Fermin, La Asuncion, 6311 Isla de Margarita, 
Venezuela. Tel/ Fax: +58-95-625048, Email: 
festivaljv@cantv.net 

2nd Yurlov's International Choir conductor's 
Competition, Yekaterinburg, Russia, May 2002. 
Three rounds competition including a performan­
ce with grand piano and performances with choirs 
from Yekaterinburg. Contact: Yurlov's 
International Choir conductor's Competition, Alla 
Litvina, President, Str. Lenin 26, 620014 
Yekaterinburg, Russia. Tel/Fax: +7-3432-517180 or 
+8-3432-535609 (Elena Bykova) 

49th Cork International Choral Festival, Ireland, 
2-5 May 2002. Fleischmann Int'! Trophy 
Competition, participation by non-competitive 
int'! choirs; national adult and school choir compe­
titions. Special features: nightly gala concerts, se-

minar on Contemporary Choral Music, fringe 
events, wide range of activities arranged for visi­
ting choirs. Contact: Cork Int'! Choral Festival, 
P.O. Box 68, Cork, Ireland. Tel: +353-21-4308308, 
Fax: +353-21-4308309, Email: chorfest@iol.ie 
Website: www.corkchoral.ie 

4th Rhodes International Music Festival, Rhodes, 
Greece, 8-11 May 2002. Choir competition/Lyric 
soloist competition/Folklore dance competition. 
Open to mixed, male, female, chamber, youth, 
children's and folklore choirs. Deadline for appli­
cation: 15 Nov 2001. Contact: Polifonia 
Athenaeum, Spartis Str. 2, 153 42 Agia Paraskevi, 
Athens, Greece. Tel: +30-1-
6080119/6014741 /7668970, Fax: +30-1-
6018841 /6009204, Email: rama@compulink.gr or 
alexbasis@hotmail.com 

12th International Choral Singing Festival, 
Nancy, France, 8-12 May 2002. Contact: Festival 
Intl de Chant Choral de Nancy, BP 3335, F-54014 
Nancy Cedex, France. Tel: +33-3-83275656, Fax: 
+33-3-83275566, Email: festival-choral@wanadoo.fr 

2nd Int'! Choir Contest "Felipe Vallesi", 
Mendoza, Argentina, 8-12 May 2002. Competition 
for amateur choirs (8-40 singers) in 6 categories: 
mixed choirs, equal voices choirs, chamber choirs, 
free programme, new choral trends and folklore. 
Grand Prize "Felipe Vallesi". Choral workshops, 
conferences, intensive competitions, concerts and 
social events. Deadline for application: 31 Oct 
2001. Contact: 2° Concurso Internacional de Coros 
"Felipe Vallesi", Javier Perotti, Lavalle 373, 5500 
Mendoza, Argentina. Tel/Fax: +54-261-4230107, 
Email: cumcifv@usa.net 

2nd International Choral Competition "Ninos 
Cantorcs de Mendoza", Mendoza, Argentina, 15~ 
19 May 2002. Open to Mixed, Women's, Men's, 
Children's Choirs and Chamber Vocal Ensembles. 
Contact: 2nd Int'! Choral Competition "Ninos 
Cantores de Mendoza", Corrientes 376, Dpto. 7 
Cuidad - C.P. 5500 Mendoza, Argentina. Tel: +54-261-
4319476, Fax: +54-261-4231432, Email: 
juamaun;@impsatl.com.ar or Q)J'Ol1i~oom.ar 

Podium 2002, World Voices Toronto, Canada, 16-
19 May 2002. National Youth Choir, CBC National 
Choral Competition, leading Canadian Choirs, 
lnt'nally recognized conductors and composers. 
Conference brochure and registration available 
from August 2001. Contact: William Brown and 
Lynn Janes, Email: william.brown4@sympatico.ca 
or sing@jca.net - Website: www.chojrsontarjo.org 

4th International "Robert Schumann" Choir 
Competition & Festival, Zwickau, Germany, 16-
20 May 2002. Competition in different categories 
and difficulties for mixed choirs, female & male 
choirs, chamber choirs & vocal ensembles, rehear­
sals with international choral experts, friendship 
concerts, gala concerts. Deadline for application: 1 
Jan 2002. Contact: lnterkultur e. V., P.O. Box 1255, 
D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: 
+49-6403-956529, Email: mail@musica-mundi.com 
Website: www.musica-muncli.com 

3rd International Choir Festival, Szcecin, Poland, 
17-19 May 2002. Contact: Zamek Ksia'/tt 
Pomorskich (Schlofl der Pommerschen Herzoge ), 
ul Korzaizy 34, PL-70 540 Szcecin Tel: -+48-91-4347835, Fax: 
-+48-91 -4347984, Email: imprezy@z.arnek.szaron.pl 

3lst Florilege Vocal de Tours, France, 17-20 May 
2002. Int'! Choir Competition limited to ensembles 
from 12 to 40 amateur choristers. 4 categories: 
mixed choirs, male or female voice choirs, mixed 
vocal ensembles, free program and a special 
Children's Choir Int'! Competition. Deadline for 

registration: 30 Nov 2001. Contact: Florilege Vocal 
de Tours, BP 1452, 37014 Tours Cedex 1, France. 
Tel: +33-2-47216526, Fax: +33-2-47216771 

International Choral "Songbridge doubled", 
Espoo, Finland, 4-9 June 2002. Finnish version of 
Erkki Pohjola's concept "Songbridge", presented in 
festivals around the world. Choirs from near and 
far are working on new music with the composers, 
the audience will play an active part as well. 
Choirs from South America, Asia and Europe. 
Contact: Helena Varri, Choral Espoo, fax. +358-9-
81657500, Email: helena.varrj@espoo.fi - Website: 
www.choralespoo.fi 

Linz International Choral Festival, Linz, Austria, 
11-15 June 2002. Open to choirs by invitation only. 
Deadline for applic.: 15 Sept. 2001. Contact: 
Intropa Tours, 4950 Bissonnet, Suite 201, Bellaire, 
TX 77401, USA. Tel: 800-6663838 or +1-713-
6663838, Email: droberts@intropa.com - Website: 
www.intropa.com 

017th International Festival of Academic Choirs, 
Pardubice, Czech Republic, 28 June-3 July 2002. 
Competition, concerts, meetings. Contact: Artama, 
Klesomyslova 7, P.O. Box 2, 14014 Praha 4 - Nusle, 
Czech Republic. Tel: +420-2612-15684 / 7, Fax: 
+420-2612-15688, Email: artama.s@volny cz -
Website: www ipos-mk.oz 

4th CANTUS MM Choir and Orchestra Festival, 
Salzburg, Austria, 28 June - 2 July 2002. Festival 
concert in the Mozarteum. Deadline for applic.: 2 
March. Contact: Chorus MM, Fuerstallergasse 
48/9, A-5020 Salzburg, Austria. Tel/Fax: +43-662-
645972, Email: chorus2000@aon.at - Website: 
www.austrianvoice chorusculhtre,at 

7th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 1-8 July 2002. lnt'l chil­
dren's choruses (400-500 singers in all) will join 
with Doreen Rao for daily rehearsals culminating 
in Gala Festival Concert in Florence. Individual 
ensemble concerts in Florence and Tuscany, work­
shops with Doreen Rao;-sightseeing. Optional two­
day extension to Rome and participation in Mass 
at St. Peter's Basilica, July 8-10. For audition info, 
contact Musica Mundi Concert Tours, 101 First 
Street, Suite 454, Los Altos, California 94022. Tel: 
+1-650-949-1991, Fax: +1-650-949-1626, Email: 
tours®musjcamundi com - Website: 
www .musicamundi.com 

10th International Choral Kathaumixw, Powell 
River, Canada, 2-6 July 2002. Choirs from all over 
the world participate in 20 concerts, seminars, 
common singing, social events, competitions. 
Guest artists, international jury. Extension tours 
available. Applic. deadline: 1 Nov. 2001. Contact: 
Don James, Powell River Academy of Music, 7280 
Kemano St., Powel River, BC, Canada V8A 1M2. 
Tel: +1-604-4859633, Fax: +l-604-4852055, 
Email: jnfo@kathaumjxw.org - Website: 
www kathaumjxw org 

4th International Choir Festival, Parnu, Estonia, 
3-7 July 2002. Festival, concerts and folksong com­
petition for mixed, female and male choirs. 
Deadline for applic.: 15-Oct 2001. Contact: Alli 
Pork, PO Box 55, Pamu 80002, Estonia. Tel: +372-
55-15196, Email: koori.festjval@mail.ee - Website: 
www.prkf.ee 

Inaugural VOX FEMINAE International 
Women's Chorus Festival, Florence and Rome, 
Italy, 8-17 July 2002. Int'! women choruses and in­
dividual singers are invited to join Diane Loomer 
for rehearsals of festival literature culminating in 
Gala Festival Concert in Florence. Individual en­
semble concerts in Tuscarty and Rome. Contact: 
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Musica Mundi Concert Tours, 101 First Street, Suite 
454, Los Altos, California 94022. Tel: +1-oS0-949-1991, Fax: 
+ 1-650-949-1626, Email: 1oun;@music::imundi.com - Website: 
www.musiramundi.mm 

Europa Canta! Singing Week, Tarragona, Spain, 
10-28 July 2002. lnternationaJ Singing Week with 
ateliers conducted by Johan Duijck (8), Gary 
Graden (USA/S), Maria Guinand (Venezuela), 
Josep Vila (E) and Lazlo Heltay (GB). Contact: 
Semana Cantate de Tarragona, c/o Lluis Gili 
Gilart, c/ Frederic Chopin 6, E-43007 Tarragona, 
Spain. Tel: +34-93-4840199, Email: 
I gi]j@yitalicio.es 

Europa Canta! Junior, Namur, Belgium, 13-21 
July 2002. Workshops, concerts dedicated to the 
Children's choral world. The celebration of the 
20th IFCM Anniversary will take place on the two 
last days of the festival. Contact: ICCM, avenue 
Jean ler 2, 5000 Namur, Belgium. Tel: +32-81-
711600, Fax: +32-81-711620, Email: iccm@skynet be 

Pacific Rim Children's Chorus Festival, 
Honolulu, Hawaii, 16-24 July, 2002. An adventure 
in choral music and dance from countries around 
the Pacific Rim. Artistic Director: Henry H. Leck. 
For treble choirs, participants will interactively ex­
plore Polynesian music, dance, instruments, lan­
guage and storytelling with native speakers and 
instructors. Contact: Wanda Gereben, Executive 
Director, 159 l..iimi Road, Honolulu, Hawaii 96817. Tel: +1-
806-5950233, 'Email: wanda.gereben@att.net - Website: 
www.musiqesoun;es.org 

3rd International Choir FestivAl of S'cred Music, 
Rottenburg am Neckar, Germany, 18-21 July 
2002. 12 selected choirs from all over the world 
present sacred a cappella music from different reli­
gious traditions. Contact : Domsingschule 
Rottenburg, Eberhardstrasse 42, D-72108 
Rottenburg on Neckar, Tel: +49-7472-25062, 
Fax +49-7472-26798, Email: 
mail@DomsingschuJe-Rottenburg de 

4th International Choral Festival, Taipei, Taiwan 
Republic of China, 21-27 July, 2002. Concerts at 
the Taipei National Concert Hall and in other ci­
ties in Taiwan, open-air concerts, chora~ work­
shops, conductbrs workshops, sight-seeing tours. 
Deadline registration: 30Nov, 2001. Contact: Taipei 
Philharmonic Foundation, 81, # 28, Lane 233, Tun­
Hua South Rd. Section 1, Taipei 106, Taiwan 
R.O.C. Tel: +886-2-27733691, Fax: +886-2-27733692, 
Email: mail@tpf,org.tw - Website: www.tp~ 

3rd International Choral Festival, San Juan, 
Argentina, August 2002. Non-competitive 
Festival, for 8 - 10 selected non-professional and 
university choirs: concerts, workshops on compul­
sory works (directed by A. Russo) to be performed 
in the closing concert, educational concerts in 
churches and schools. Deadline for applic.: 
November 30, 2001. Contact: Maria Elina Mayorga 
de Blech, Directora de! Coro de la Universidad 
Cat6lica deCuyo, PasajeCervantes 1625, M' l, Casa 7, Barrio 
SMATA, 5400 San Juan - Argentina. Tel/Fax: 54-264-
4332526, Email: marblech@interredes.com.ar or 
extensior@uocuyo.edu.ar 

Europa Canta! International Singing Week, 
Loughborough, 28 July - 4 Aug 2002. Int'! Singing 
Week with different ateliers and common activi­
ties in Loughborough. Contact: Mrs. Shelagh 
Rastall, Loughborough Singing Week 9, Fairmount 
Drive, CB-Loughborough LEl 1 3JR, Great Britain. 
Tel: +44-1509-263954, Fax: +44-1509-264144, E· 
mail: s.e.rastall@btinternet.com or British 
Federation of Young Choirs (l3FYC), Devonshire 
House, Devonshire Square, GB-LEI I 30W 
Loughborough, Leistershirc, Great Britain. Tel: 

+44-1509-211664, Fax: +44-1509-260630, 
Email: admin@bfyc.demon.co.uk - Website: 
w,vw.campus.bt.com/CampusWorld/pub/Music/~/ 
BFYC/ 

6th International Children's Choir Festival, 
Canterbury/London, Great-Britain, 30 July - 5 

Aug, 2002. Conducted by Henry Leck and David 
Flood. Evening concerts in Canterbury Cathedral 
and at London's Westminster Central hall. 
Contact: British European Specialty Tours, P.O. 
box 78193, Indianapolis, IN 46278-0193. Tel: +l-
800-8350402, Fax: +1-317-8739733 

6th lFCM World Symposium on Choral Music, 
Minneapolis, USA, 3-10 Aug 2002. Music for the 
New Millennium in the Heartland of America! 
World Symposium for choral conductors with 
workshops, concerts and a music exhibition. 
Seminars by Krzyzstof Penderecki, Helmuth 
Rilling, Eric Ericson, Tran Quang Hai, Chifuru 
Matsubara, Pamela Cook, Michael Shani, Shireen 
Abu-Khader, Laz Ekueme, Bobby McFerrin and 
many others. Contact: Cookie Coleman, Executive 
Director, The Merrill Mansion, 2116 Second Avenue 
South, Minneapolis 55404, Tel: +Hi12-871 7284, Fax: +1-
612-sitl 4283, Email: cookie@worldchorawropa;ium6.org -
Website: www.worldchoraI,;yrnposjum6.org 

3rd International Choral Festival, San Juan, 
Argentina, 15-20 Aug 2002. Non-competitive festi­
val including concerts in San Juan's auditorium, 
choral workshops, educational concerts in 
churches and schools. Deadline for applic.: 15 Dec 
2001. Contact: Coro de la Universidad Cat6lica de 

. Cuyo, Maria Elina Mayorga de Blech, Pasaje 
Cervantes 1625, Ma 1, Casa 7, Barrio SMA TA, 5400 • 
San Juan, Argentina. Tel/Fax: +54-64-4234284, 
Email: marblech@interredes.com.ar or 
extension@uccuyoedu.ar 

Vocal Jazz Days, Soesterberg, Netherlands, 24-30 
Aug 2002. For advanced vocal singers devoted to 
vocal jazz and pop, a cappella and accompanied. 
Organized in cooperation with Europa cantat. 
Contact: SNK-Dutch Choral Institute, Tel. +31-30-
213 3174, Fax: +31-30-231 8137, Email: info@snk.nl 
Website: www.snk.nl 

Tonen 2000-2, Monster, Netherlands, 20-22 Sept 
2002. Compet-ition for mixed chamber choirs up to 
36 singers. Contact: Jos Vranken Jr. lrenestraat 1, 
NL-2685 82 Poeldijk. Mobile: +31-6-222-37375. 
Fax: +31-174-245520, Email: vranken@caiw.nl -
Website: home kabclfoon.nl / -vranken 

2nd International Choral Festival "Mario Baeza" 
La Serena, IV Region, Chile, 26-31 Aug 2002'. 
Organized by the Latin American Association of 
Choral Singing (ALACC). Contact: ALACC, 
Secretaria General, Casilla de correos: 3133, 
Santiago, Chile. Tel.: +56-2-225 9977, Fax: +56-2-
223 3240, Email: warnng:uiz@aconex cl 

"SongBridge" La Plata, Argentina, 29 Sept • 5 Oct 
2002. Erkki Pohjola's project, this time for 
Mercosur countries. Contact: AAMCANT, Calle 
18, N° 381, 1900 La Plata, Argentina. Fax: +54-221-
4258326, Email: a;,mcant@jnfovia.com ;ir 

Website: www aamcaot org.sH 

2nd Choir Olympics 2002, Busan, South Korea, 
19-27 Oct 2002. Competition in all categories and 
difficulties. Contact: lnterkultur e. V., P.O. Box 
1255, D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6<!03-956525, 
Fax: +49-M.()3..956529, Email: mail@music::i-mundi.rom -
Website: www.musica-mundi.oom 

9th International Choir Competition, Budapest, 
Hungary, 13-17 April 2003. Competition in diffe­
rent categories and difficulties for mixed choirs, fe-

-
Co~petitions 

male & male choirs, chamber choirs & vocal en­
sembles, Children's & Youth choirs, folklore. 
Contact: lnterkultur e. \I., P.O. Box 1255, D-35412 
Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-956525, Fax: 
+49-6403-956529, Email: mnil@musica-mundi.com 
Website: www.musica-mundi.com 

8th International Choir Festival "Tallinn 2003", 
Tallinn, Estonia, 24-27 Apr 2003. Competition and 
concerts for mixec, chamber, male, female and 
children's choirs. Deadline for applic.: 1 Oct 2002. 
Contact: Estonian Choral Society, Suur-Kaja 23; 
EE-10148 Tallinn, Estonia. Tel/ +372-6-441849. 
Fax: +372-6-449147, Email: kooriyhung@kul.ee 

50th Cork International Choral Festival, Ireland, 
1-4 May 2003. Fleischmann lnt'I Trophy 
Competition, participation by non-competitive 
int'! choirs; national adult and school choir compe­
titions. Special features: nightly gala concerts, se­
minar on Contemporary Choral Music, fringe 
events, wide range of activities arranged for visi­
ting choirs. Contact: Cork Int'! Choral Festival, 
P.O. Box 68, Cork, Ireland. Tel: +353-21-4308308, 
Fax: +353-21-4308309, Email: chorfest@iol.ie -
Website: www.corkchoral.ie 

8th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 30 June-8 July 2003. Int'! 
children's choruses (400-500 singers) will join with 
Henry Leck for daily rehearsals culminat-ing in 
Gala Festival Concert in Florence. Individual en­
semble concerts in Florence and Tuscany, work­
shops with Henry Leck; sightseeing. Optional hvo­
day extension to Rome and participation in Mass 
at St. Peter's Basilica, 6-8 July. Contact: Musica 
Mundi Concert Tours, 101 First Street, 
Suite 454, Los Altos, CA 94022, -USA. Tel: 
+1-650-9491991, Fax: +1-650-9491626, 
Email: tours@musicamundi com • Website: 
www.musicamundi com 

2nd World Vision 2003 Int'! Children's Choir 
Festival, Seoul, Korea, July 2003. From traditional 
and classical to contemporary Music Festival. 
Applicatio1.1 cjeadline Nov 30, 2002. Artistic 
Director : Hak won Yoon. Contact: World Vision 
Korea Children's Choir, 711-I 1 Nakalsandong, 
Ka~ku, Seoul Korea 157-$3. Tel: +82-U,621003, Fax: 
+82-2-6612.568, Email: wvd1oir@wvd1oir.or.kr • Website: 
www.wvd10ir.9r.kr 

Festival EUROPA CANTAT XV, Barcelona, 
Spain, 18-27 July 2003. ,Choice of workshops, 
Open Singing, Conductors' courses, and much 
more. Contact: Europa Canta!, Postfoch 2607, D-
53016 Bonn, Germany. Tel: +49-228-9125663, Fax: 
+49-228-9125658, E-mail: info@EuropaCantat org 
Website: www.EuropaCantat.org 

10th Athens International Choir Festival, Choirs 
Olympiad, Athens, Greece,10-14 Nov 2004. Choir 
Competition/Lyric Soloist Competition. Open to 
mixed,male, female, chamber, children's and folk­
lore choirs. Reg. deadline: 29Feb 2004. Artistic 
Director : Dr. Thrassos Cavouras. Contact: 
PolifoniaAthenaeum, 2, Spartis str., 153 42 Agia 
Paraskevi, Athens, Greece. Tel:+30-1-
601474"1 /60l3Tl3/6080ll9, Fax: +30-l-
6009204/60801"19, Email: rama@compulink.gr or 
mailto:rama@compulink.gr 
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