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Address given by Jose Antonio Abreu, founder and President of the Children's and Youth 
Orchestra System in Venezuela, former Minister of Culture, winner of the "Right Livelihood 

Award 2001", at the opening ceremony of the 6th World Symposium on Choral Music in 
Minneapolis, USA, 3-11 Aug 2002 - Extracts 

T
here is no doubt today that lFCM is 
the leading global organization in 
choral music. It has been able to 
bring together the most important 

leaders of choral music worldwide in an ef
ficient and growing federation that pro
motes choral music. 

Choral Music is today one of the main 
tools that the musical art can exhibit to com
municate and pull down all barriers that se
parate human beings. The fact that more 
than 70 countries are represented in this 
event and in the Federation, gives a unique 
strength to this organization and to its members. 

We have to think now about the future and the position of 
choral music and music in general in the new societies and in the 
current situation of our world. 

In the coming decades it will be very important that IFCM ex
pands its radius of action and conquers new spaces. This means 
that we will have to reach many more thousands of children and 
youngsters, for whom d1oral music will become a real hope and a 
reason for living. 

I believe that when daily life is transformed into music - when 
this becomes natural - music stops being a luxury. Material po
verty can be overcome, annihilated by spiritual wealth. This pro
vides the elements, the emotional and intellectual weapons to 
overcome that poverty. Aesthetic experiences, where harmony 
and beauty are cultivated, are part of the whole environment. 

Choral music also integrates popular and academic manifes
tations - there is no difference between them. Also, choral music 
embraces culture and education. During my 27 years of experien
ce leading the Venezuelan Children's and Youth Orchestral 
Movement I know that an orchestra is much more than a mere ar
tistic structure - and so is a choir. For the young players and sin
gers, to make music together is a way of interacting deeply with 
ead1 other, evoking a devotion to excellence, to the discipline of 
working together and to the interdependence between sections, 
voices and instruments. 

This is the way the orchestral and choral communities, 
through their musical messages, approach that complex equili
brium of multiple, dynamic, and subtle values. That is why or
chestras and choirs are sud, important means of integrating chil
dren and young people in a social life based upon solidarity as 
well as being an instrument for promoting personal fulfilment. 

Many values that are in danger in our societies, not only soli
darity and communication, but also cultural diversity, national 
and social identities, formation of true leaders, broader and dee
per spiritual, moral, intellectual and emotional development can 
be stimulated through d,oirs and the orchestras. 

All this helps to create a positive self-image and self-esteem in 
the younger generations. 

If we really believe that choirs and ord,estras can produce 
these effects, then music is no longer separated from daily life. It 
is in fact nourished by and nourishes daily life. 

In Venezuela we have integrated more than 400,000 children 
and young people into music and better life, a high percentage of 
them would most probably have been lost to drugs and crime. 

This system of choirs and ord,estras is 
not just aiming at artistic expression, but 
places itself in the global context of the poli
tics of participation, integration, prevention, 
education and saving the young. The sys
tem puts forward a special programme 
with a national scope designed for the 
many physically and mentally challenged 
young people and d1ildren, aiming at treat
ment and rehabilitation through the use of 
the methods and techniques of modem mu
sical therapy. 

It also takes on a great number of aban
doned children, which involves concern for their education, reha
bilitation and return to their families. 

It also provides further education for the young people 
through manufacture and repair of musical instruments, aiming 
at the development of a national network of small businesses. 

The system also aims to strengthen the consciousness of our 
national, social and historical identity. 

The majority of the children and juveniles that participate be
long to the groups that are the most vulnerable and excluded in 
all of Venezuelan society. We have created a way of helping them 
in their day-to-day struggle for better Ii fe. 

The system performs a preventive function in that it helps 
young people to stay away from drug abuse, prostitution, alcoho
lism, indifference, crime, bad company and corruption. It also ex
poses the false dichotomy between popular and academic music 
as it incorporates both in its repertoire. 

Our work is inseparable - as Gabriel Garcia Marquez said, 
when receiving the Nobel Prize for Literature - from the tempes
tuous reality of Latin America. The reality that emerges from this 
work is leading the way to a new century where the arts are irre
versibly transformed into a social right of all our people, and 
where the artistic development of the young becomes a social re
volution. 

I foresee that the IFCM will strengthen its worldwide leader
ship in this field and will be able to bring hope and faith in the fu
ture by directing more efforts towards the countries and regions 
where choral music will be one of the most important tools to 
overcome the many dangers that threaten our future generations 
today. 

Before this honourable assembly I propose that the IFCM and 
the youth orchestras established in different countries make a 
special effort in the coming months to consolidate a world system 
of children and youth orchestras and choirs. I make a personal 
commitment to achieving before next December a first agreement 
concerning Latin America. ln five years we should complete this 
structure on the five continents. 

Music reveals the essentials of the human soul and it allows 
us to create a world where we can all live in dignity and liberty. I 
pray that God will help us in our lives and our works so that we 
do not fail to realise this noble ideal. 

Traduction: 25 
Obersetzung : 38 
Traducci6n : 53 
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The Guest Editor of this dossier is Eve Halsey, guest lecturer and choral conducting 
tutor, former board member of the IFCM and voard member of the Association of 
British Choral Conductors (ABCD) 

T
radition in Britain still counts for a 
lot, and nowhere does this hold 
more true than for choral music. 
Many of today's key institutions 

have been the cornerstones of this tradi
tion for hundreds of years, and whilst the
re are signs that some may be struggling to 
maintain their pre-eminence, for the most 
part there is no indication that they are 
about to relinquish their roles just yet. 

Most durable of all are the choral foun
dations. Located within major cathedrals 
or university colleges, the oldest have an 
unbroken lineage going back hundreds of 
years. Christ Church Cathedral (Oxford), 
for example, can perform and record a 
Mass by the early 16th century composer 
John Taverner in the same building, and 
with much the same forces, as Taverner 
would have known half a millennium ago. 
The most famous of England's founda
tions, Westminster Abbey and 
Westminster Cathedral, St Paul's 
Cathedral, King's College and St John's 
College Cambridge, Christ Church, New 
College and Magdalen College Oxford, 
Winchester Cathedral all have internatio
nal reputations and recording contracts to 
match. King's College Cambridge provides 
perhaps the best known of all England's 
choral exports, the annual Festival of Nine 
Lessons and Carols broadcast around the 
world each Christmas. 

None of these foundations is first and 
foremost a concert-giving organisation. 
Their central raison d'etre is to provide the 
music in services of daily worship for their 
community. But just as crucial is their role 
as a training ground for young singers. All 
these institutions, and many of this coun
try's other cathedrals maintain choir 
schools, accepting boys (and in a few cases 
girls also) from the age of eight for specia
list music tuition, whilst providing an 
otherwise conventional education. This 
creates a cadre of young yet highly expe
rienced, well trained musicians, with quick 
sight reading and flexible technique, the 
singers who in adulthood go on to domi
nate the professional or high standard 
amateur groups in which Britain abounds. 
Perhaps the best example of this musician
ship in action is the King's Singers, a vir
tuoso vocal sextet originating from King's 
College Cambridge in the 1960's. Despite a 
complete change of personnel from those 
heady times, they're still with us today, as 
able to sing a new work by Ligeti as a 
Brian Kay arrangement. 

London Symphony Orchestra Chorus 

The UK's leading professional choir 
(and also our only full-time group) is the 
BBC Singers. Founded in the 1920's to sing 
the broadcast daily service, it can claim 
Peter Pears amongst its alumni. These 
days the Singers are primarily a concert 
choir with an establishment of twenty-four 
members. There are many other all-profes
sional groups who meet on an occasional 
basis, for tours, concerts or recordings. 
John Rutter's Cambridge Singers and 
Harry Christophers' The Sixteen are 
amongst the best known of these. And 
then there are the many early-music 
groups. Sir John Eliot Gardiner's 
Monteverdi Choir, founded in the 1960's, 
is the great survivor here and justly world
renowned. The focus since the early 1980's 
has moved on from choirs of this kind to 
smaller groups of consort size. The Tallis 
Scholars and the Hilliard Ensemble still 
lead this field, though there are several ex
cellent younger groups close behind, such 
as The Cardinall's Music, 1 Fagiolini, the 
Orlando Consort and the Clerk's Group. 

So far, of course, I have been talking 
about the elite end of choral music making 
in this country. The most characteristic ex
pression of mass participation is the choral 
society, which has roots back in the early 
19th century, and arguably before that, to 
Handel and the oratorio movement. It's no 
co-incidence that many of its most famous 
names, such as the Huddersfield Choral 
Society, grew up in the new industrial 
areas of that time. Now the industry may 
largely be gone, but the choirs mostly re
main. Sometimes these forces combine in a 
single manifestation, 

such as the Three Choirs Festival, an 
annual event still held in rotation at the ca
thedrals of Gloucester, Hereford and 
Worcester, and where such works as 
Elgar's Dream of Gerontius were first per-

formed. Wales has its own tradition of sin
ging festivals, known as Eisteddfods, and 
male voice choirs which derive from 
strong indigenous traditions of religious 
non-conformity and industrial communi
ty. Different working and demographic 
patterns, changing tastes and educational 
priorities are now providing a recruitment 
challenge for these traditions. 

A more 20th century phenomenon is 
the establishment of choirs around the lea
ding professional orchestras. The London 
Symphony Orchestra Chorus, the City of 
Birmingham Symphony Chorus, the 
Philharmonia Chorus and the BBC 
Symphony Chorus are amongst the best 
large choirs in Britain today. It might stri
ke the listener from outside the UK that 
some of these choruses have a sound not 
usually associated with orchestral choirs, 
being dominated by a clear-sounding, vi
bra to-less soprano top line. Nowhere 
could the influence of the early music en
sembles, their timbre derived from an in
terpretation of the Cathedral tradition, be 
more marked. It is not to everyone's taste. 
A few years ago, the manager of the 
London Philharmonic Orchestra contro
versially sacked the LPO chorus master for 
failing to produce a sufficiently "continen
tal" sound. 

Many younger non-professional sin
gers are drawn into these choirs by the op
portunities they present to sing with the 
major league conductors in big halls, and 
occasionally to tour. Many others are more 
attracted by the thriving chamber choir 
scene. Several of these groups are close to 
the best professional standards, most nota
bly The Joyful Company of Singers, who 
have won numerous international awards, 
and the New London Chamber Choir, di
rected by James Wood, who after the BBC 
Singers, are our leading exponents of new 
choral music. 

In this area, standards have been given 
a marked boost by the Sainsbury's Choir of 
the Year Competition. Financed by a lea
ding supermarket chain, this biannual 
choir-fest was first held in the early 1980's 
and is usually broadcast by BBC TV in 
late-afternoon or early-evening slots- close 
to Christmas. This ensures a wide audience. 
Its greatest impact has been on presenta
tion, with all groups performing from me
mory, often closely choreographed and 
dressed with careful colour co-ordination. 
Moreover, the diversity of our choral scene 
has been brought home as never before, 
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concert choirs rubbing shoulders with 
children's groups, youth choruses with 
barbershop choirs. Perhaps the competi
tion's most charismatic ever winner is an 
all-black Gospel group, the London 
Adventist Chorale. 

Britain's choral music tradition is very 
much a living thing, and continues to at
tract a high calibre of composer. A lea
ding figure in this respect is Sir John 
Tavener (born 1944) whose unique, self 
consciously spiritual synthesis of 
Orthodox chant, Stravinskian modernism 
and traditionally English sounds have 
won him a big following. Jonathan 
Harvey (born 1939) from a more ecumeni
cal, High Church Anglican standpoint has 
also produced a wide-ranging body of 
work. The Orkney Island-based Sir Peter 
Maxwell. Davies (born 1934) has over a 
forty-year time span produced music as 
varied as the early, intense O Mag1111111 
Mysterium motets to the virtuoso choral 
symphony Westerlings and the playful 
cantata, Corpus Christi with Cat mid Mouse. 

Also in Scotland, James MacMillan 
(born 1959) has emerged over the last de
cade as an outstanding choral voice, as at 
home in composing for a community or 
church choir as for King's College or the 
BBC Singers. Giles Swayne (born 1946) 
has produced some startling pieces based 
on West African rhythms, most notably 
Cry, Mag11ificat and Missa Tib11rti11a. In 
their different ways Judith Weir (born 
1954) and Diana Burrell (born 1948) have 
made characteristic contributions. Weir 
mellifluous, quirky, tonal. Burrell more 
angular and rhythmically sprung. 

If much of the music written for the 
Anglican Church has seemed too 
conscious of a long tradition to allow 
mud1 individuality, there are exceptions. 
John Rutter (born 1945), Andrew Carter 
(born 1939) and recently ex-King's Singers 
Bob Chilcott have all produced versatile, 
much performed repertoire that's as po
pular in the USA as in Britain. On a diffe
rent tack, Gabriel Jackson (born 1962) has 
developed a personal language drawing 
as much upon Tavener, Gorecki and early 
20th century English pastoralism as 
Tudor polyphony and the Eton 
Choirbook. 

So, here ends an all too brief overview 
of the UK choral scene in 2001. More in
formation can be obtained from: 
• the Association of British Choral 
Directors(ABCD)- www.ABCD.org.u_!s 
• the British Federation of Young Choirs 
(BFYC, now youngchoirs.net) 
www.youngd1oirs.net 
• the National Federation of Music 
Societies (NFMS, now Making Music) -
www.makingmusic.org.net 
• the British Music Information Centre 
(BMIC) - www.bmic.co.uk 

Traduction : 25 
Dbersetzung : 38 
Traducci6n : 53 

R 
ecently, a freelance instrumental 
teacher who had come from 
another part of the country to 
work in Berkshire told me that a 

friend had said to her: " ... you will find it 
alive with singing and choirs, wherever 
you go'. I felt really pleased, as that is 
precisely what I think it should be. 
Singing is something that everyone can 

of these demands a weekly rehearsal pat
tern and offers regular concert perfor
mances. They are not normally auditio
ned, and anyone can join in. 

These lead to separate auditioned 
choirs for girls and boys aged 9 - 13 years, 
and a mixed SATB Youth choir for those 
of 14 years and over. Each of these de
mands considerable commitment to a re

BYC @ The Royal Albert Hall 

hearsal pattern. 
Because of the tra
velling distances 
involved in being 
a member of a 
choir covering an 
area of about 60 
miles, rehearsals 
are often concen
trated over a wee
kend. It has to be 
worthwhile to tra
vel such distances, 
especially as there 
are many local op
portunities; each 
of our choirs has 
its own success at 
the National 
Choral competi
tions. The idea of 

enjoy all their lives. My ideal is to provi
de opportunities to sing at any level, for 
any age group at locations not too far 
from home, and with as much or as little 
time commitment as can be managed in 
the busy lives which people lead today. 

In encouraging young people to sing, 
an enormous opportunity is being offered 
to grow in confidence and maturity, de
veloping not just the voice but the perso
nality as well. We aim to draw out an abi
lity to communicate and present a poised 
and whole person, and these qualities 
will have significant benefits throughout 
life. Singing is infectious. Watching other 
people enjoying; themselves singing is 
usually the most successful way of get
ting others started. It is also a great outlet 
for emotional expression, whether trigge
red by sadness, happiness, excitement or 
anything else. Singing is healthy activity. 

With regard to structured choirs there 
are basically four locations within our 
county, and a 'top of the pyramid' provi
sion for the more able and ambitious sin
gers. Kinder Choirs for the infant stage 
group lead through to junior, intermedia
te, Senior and even Parents' Choirs. Each 

forming separate 
choirs for boys and girls at the lower age 
range has been particularly successful. It 
allows each group to enjoy repertoire sui
table for them as well as developing their 
own unique sound, and appropriate re
hearsal technique and events which each 
group may enjoy. 

What about singing for those who do 
not wish or are not able to join a regular 
choir? There are plenty of those too, some 
tried and tested - others experimental. I 
am reminded of a line by WS Gilbert 
from HMS Pinafore: "Love levels all 
ranks" - well, so can singing! "Turn up 
and sing" is regular sing-along available 
to anyone of any age in one part of 
Berkshire. The meetings are on a regular 
weekday evening for 90 minutes. People 
pay when they attend and not if they 
don't. This has attracted all sorts of 
people, and all sorts of age-groups, and 
they tackle a wide variety of music, 
though not usually for performance. 
Some people come along because they 
want to sing, but within a busy work 
schedule, cannot commit themselves to a 
regular weekly choir. Others want to re
kindle an earlier love of singing, but can-

--- Copyright© 2002 by the International Federation for Choral Music --------- lntcrnationnl Choral Bulletin - October 2002 -II] 



not face the thought of an audi
tion for a local choral society, al
though some of these have found 
the confidence to do so after 
using their voices again. In another 

part of the county I placed a similar op
portunity called "Voices Happy Hours". 
Set on a Saturday morning, this attracted 
an age range from 7 years to 75 years! It 
also included people who could read 
music quite well in addition to some 
who didn't read music at all. There were 
differences in people's experiences of 
part-singing, but it didn't matter, because 
when we were together as singers we 
were 'as one'. 

Singing is available to all young 
people who come to our junior instru
mental music courses, it is fun and offers 
a break from the instrumental work. It 
also complements the musical skills 
needed in instrumental playing. 

There are various massed si11gi11g 
Festivals around Berkshire, where 
schools (no matter what their experience 
may be) can join in a large scale musical 
work accompanied by a good band or an 
orchestra. It is also, important to leave 
the teachers with some new or extra 
skills and ideas following this sort of 
event, and so, we offer school visits by 
the conductor or members of the team of 
specialist singing teachers to help prepa
rations for the event. 

Small group tuition in singing is offe
red throughout Berkshire, and children 
from the age of 7 or 8 years can sign up 
to join a group. This not only serves to 
help each individual to develop, but also 
introduces the students to a wealth of re
pertoire which they might not otherwise 
meet. Some sign up simply because they 
enjoy singing and want to improve their 
skills so, as to enjoy it more; others want 
to take graded singing exams, or sing so
los or perhaps audition for a singing role 
in a play or a musical show. Whatever 
the reason, it is often the first step on a 
very fulfilling path. 

At regular intervals we hold a 
concert in a really large venue such as 
the Royal Albert Hall, which has over 
5000 seats. This gives young people a 
singing experience which they will never 
forget. In the Millennium year 'Sing 2000 
Sing' brought together 1000 Primary 
School children (up to 11 years) and 1000 
Secondary students (up to 18 years) to 
perform to a capacity audience. 

Those who have joined a singing 
world will never look back - but the 
good thing too is that if young people 
sing, no matter how long a break might 
occur in their regular opportunities to 
sing, they can always come back. You 
can join the team and return to singing 
again at any time. 

Traduction : 26 
Ubersetzung : 39 
Traducci6n: 54 

I
t is a grey Saturday evening in 
Dundee. Crossing the windswept 
square outside the Caird Hall, where 
he has just conducted a performance of 

Cnr111i11a B11rn11n by the Royal Scottish 
National Orchestra, Chorus and Junior 
Chorus, augmented by Dundee Choral 
Union, Christopher Bell is approached by 
a teenage boy who is keen to congratulate 
him on the performance. 

In particular, the boy says with a mix
ture of diffidence and enthusiasm, he loved 
the singing. Bell puts his suit-carrier and 

National Youth Choir of Scotland 

his post-concert bouquet down on a near
by cafe table and demands to know whe
ther the boy sings himself. No, is the reply, 
because his voice is breaking and he 
doesn't understand how to use it; and there 
are no opportunities for boys to sing in his 
area. 

Ten minutes later, email addresses 
have been exchanged and Bell has promised 
to send the boy a draft text of the booklet 
which he is writing, offering advice to 
adolescent boys on coping with their 
changing voices. Thwarted by an errant 
computer system from keeping his word 
that very evening, he despatches the docu
ment first thing on Monday morning from 
the Glasgow offices of the National Youth 
Choir of Scotland (NYCoS), of whid1 he is 
artistic director. 

Christopher Bell is a man with a mis
sion: to get young people to sing. ln addi
tion to a substantial amount of orchesh·al 
conducting and work with adult and you
th choirs in the UK, Australia and the 
United States, he is music director of the 
three-year-old Ulster Youth Choir and di
rector of the RSNO Junior Chorus, but a 
major focus of his attention over the past 
six years has been NYCoS. 

"There was no national Scottish youth 
choir before 1996," he explains. "For years 
many musicians across Scotland had been 
pointing out that while we had national 
youth ensembles for orchestra, strings, 
jazz and brass, there was a lack of oppor
tunity for young singers in Scotland to 
participate at a national level and stan
dard. 

The Initiative to get something going 
come from the British Federation of Young 
Choirs (now known as Youngchoirs.net) 
and its Scottish representative, John 
Robertson. They organised the first batch 
of publicity, the application form and the 
first steps, but very soon an excellent ad
ministrator was found in Robert Tait, who 
had been a teacher and later music advisor 
for Fife before taking early retirement." 

Bell himself and Richard Chester, di
rector of the National Youth Orchestra of 
Scotland, also put an enormous effort into 
getting the new choir off the ground, and 
the inaugural NYCoS residential course 
took place in July 1996 at Glenalmond 
School in Perthshire. 

"As it was a new venture neither mem
bers nor staff really knew what could be 
achieved," Bell recalls. "In those first days 
the basic pattern for the NYCoS summer 
courses was established - a mixture of sec
tional rehearsals, full choir rehearsals and 
individual singing lessons, with recreation 
periods in the afternoon. 

Concerts were given in Perth and 
Aberdeen at the end of the course and 
again in August in Edinburgh and 
Glasgow, accompanied by the 
Southampton University Orchestra, as 
part of the National Festival of Youth 
Orchestras. The programme was the 
Liebeslieder Waltzes by Brahms and Car111i11a 
B11rn11a. The initial response was warm 
and encouraging, and NYCoS was born." 

The choir's second season saw a num
ber of refinements to the running of the 
course, aimed mainly at establishing a sense 
of identity and team spirit. "I make no 
apology for taking big business as a role 
model," Bell declares. "If we build up tra
ditions within what we do the kids will 
buy in to the corporate identity. 

For example, in the first year we just 
had our sectional rehearsals, learned the 
music, did the concerts and went away. 
The following year we introduced the idea 
of informal performances to one another. 
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This caught on and people now look for
ward to preparing their song to perform. 

We also introduced a formal dinner in 
the middle of the course. Everybody gets 
glammed up, there is a guest speaker and 
official photographs which the kids can 
buy and they can have a couple of glasses 
of wine - alcohol is banned for the rest of 
the week, because it has an effect on the 
voice, and they can't sing if they are hung
over or tired after staying up late drin
king." 

The most obvious evidence of the sense 
of identity that Bell describes is the choir's 
off-duty uniform of royal blue rugby 
shirts, sporting abbreviated voice parts ra
ther than team positions on the back: T2 
for second tenor, Al for first alto and so 
on. Names or nicknames ('Wee sco11e'. 
'Tarta11 terrier' and the like) have been ad
ded to most people's shirts. 'They are real 
rugby shirts, not just fashion items, and 
the choir members really do like wearing 
them. We think of ourselves as "Scotland's 
other national team". 

The age range for NYCoS is 16-24 -
quite old for a youth organisation, espe
cially given the strict discipline Bell en
forces, but he feels it is essential to take the 
upper age limit up to the mid-twenties in 
order to get an adequate sound in the te
nor and bass parts. The inaugural course 
attracted 52 singers. This year (Editor's 
note: in 2001) 80 established members of 
the choir travelled to Sweden for a concert 
tour at the beginning of July, after which 
an almost totally new choir of 70 was 
convened for the normal residential course. 
There is also a training choir of 35 singers, 
aged 14-17. 

'The sound of the choir in 1996 was a 
group of teenagers doing their best and it 
was reasonable," says Bell. "The sound of 
these two choirs five years later is sophisti
cated, polished, very rich and yet still 
energetically youthful. A recent review 
said 'Don't underestimate this choir because 
it has youth in the title'. Another said 
'Astonishing!' Yet another said that in 
terms of accuracy and tone NYCoS soun
ded like 'The Sixteen', only richer!"' 

On the basis of the day I spent with the 
choir, there is some justification for state
ments like these. I sat in on a morning's re
hearsal and part of a recording session for 
two BBC World Service radio recordings, 
followed by a farewell concert the same 
evening in Hyndland Parish Church, 
Glasgow, prior to the Swedish tour. Bell 
works his singers extremely hard in re
hearsal; concentration is intense, the pace 
fairly relentless and attention to details of 
tuning and diction precise, while a couple 
of late-comers after the lunch break were 
given short shrift. 

The goal's a mature, creamy, well
blended sound and it is certainly achieved. 
A few slight vagaries in tuning and the oc
casional cracking of an immature tenor or 
bass voice were the only flaws I could de
tect. The emotional commitment of the sin
gers was total, particularly in the spirituals 
from Tippett's A Child of Our Time, and in a 
performance of the Faure Requiem which 
was one of the best I have ever heard. 

But the NYCoS operation now em
braces far more than the main choir's sum-

mer course, recordings and concerts. In 
1998 two children's choirs were formed, 
one in Edinburgh and one in West 
Lothian. There are now six NYCoS chil
dren's choirs, with a seventh in the offing. 
They have their own administrator, Elaine 
Ellen, and each choir has its own director, 
though Bell remains in overall artistic 
control. 

The children's choirs are run in part
nership with local authorities, schools, 
choral societies and singing teachers, with 
an emphasis on training and development 
of musicianship (including reading of no
tation) and good singing technique from 
the earliest stages. Children are auditioned 
in their third year of primary school 
(Scottish primary 3) in order to join 
Trni11i11g Cltoir, Year 1 the following 
September. They attend weekly sessions 
with 30 minutes' singing and 30 minutes' 
small group work to improve musician
ship and technique. 

Each year a further 80 children are re
cruited to form a new training choir while 
the others move up through Trni11i11g Choir 
Year 2 and two probationary choir years to 

NYC Scotland Dumfries Galloway 
become full members of the choir at 
around the age of 11. The aim is to create a 
National Children's Choir of Scotland 
consisting of the best singers aged 12-15 
from the local choirs in 2004. 

"There is a radical agenda alongside 
this - to re-establish singing as an impor
tant part of the school activity at primary 
level - not just 'suck-it-and see' singing, but 
proper thought-out musicianship training 
on the Hungarian model," says Bell. 
"Several of the choir directors are Kodaly
trained and all the material used is based 
on Kodaly principles. 

We are having an effect, in schools as 
well as within our own choirs. Our first 
publication, Si11gi11g Games a11d Rlty111es for 
Early Years, has been ceprinted twice with 
some entire education authorities buying 
bulk copies and using them for in-service 
training to show how the class teachers 
can deliver music. Our second book, 
Singing Games and Rhymes for Tiny Tots, 
is in production and addresses the age 
group 0-2, with songs for parents to sing to 
their children." 

An army of paid music assistants and 
parent volunteers supports the children's 
choirs. Attending an end-of-term concert 
by the West Lothian Children·s Choir, r 
was impressed by the level of organisation 
involved and by the sense of shared re
sponsibility. Music staff, led by the choir's 
director Lucinda Geoghegan, took turns 
to accompany on the keyboard, play per-

cussion instruments or conduct. 
Some parent helpers were helping 
to marshal the groups of children 
while others were running a stall 
selling choir merchandise, inclu
ding the finger puppets used in singing 
sessions for the youngest children. While 
the children wore white polo shirts bearing 
the NYCoS logo, adults wore royal blue 
with their names embroidered under the 
logo. 

Even more impressive, however, was 
the quality of the singing. Repertoire ranged 
from Bob Chilcott's Cm, you hear 111e? (whi
ch was presented in sign language for the 
deaf as well as sung) and the lively gospel 
song Silver Trumpet, to a beautiful perfor
mance in three parts of the Eriskay Love 
Lilt, arranged by Ken Lee. Tuning and 
blend were excellent and the children's 
sound was gentle and unforced, in 
contrast to the punishingly gutsy style of
ten encouraged from this age group. It was 
clear too that they are being encouraged to 
develop a wide vocal compass, particular
ly in the upper register, the older children 
seemed to be able to reach the top of the 
stave quite naturally, with no sense of 
strain. 

Following the retirement of Bob Tait 
earlier this year, NYCoS now has a new 
full-time general manager, Ion Mills, and 
splendid new offices in the Mitchell 
Library, gifted by the City of Glasgow. 
"We do all our desktop publishing from 
there, as well as coordinating all the 
choirs," says Bell. "The turnover of the 
company has moved from £36,000 in 1996 
to almost £300,000 this year. In recognition 
of our success the Scottish Arts Council 
has increased our grant by 192%, up to 
£12,000 from £4,100, but we need more to 
underpin all our activities so we are cur
rently exploring sponsorship possibilities." 

Plans for the future include publishing 
teaching resources for more advanced mu
sicianship training, expanding the chil
dren's choir network (there are 32 authori
ties in Scotland and there is no reason why 
there couldn't be NYCoS activity in more 
of them), forming a national boys' choir 
and running an adolescent voice day in 
Scotland for teachers and choir directors, 
training them to understand the changing 
voice and the repertoire that is available 
for it 

Which is where we came in. As with 
most choral concerts, 1 couldn't help noti
cing that the average age of the adult sin
gers in that Car111i11a B11rn11a performance in 
Dundee, particularly in the local choir, 
was probably on the wrong side of 50. 
Christopher Bell's aim is to change that si
tuation. He hopes that once bitten by the 
singing bug, the members of NYCoS and 
its children's choirs will have caught it for 
life. 

WWW.Ill/COS.CO.Ilk 

(First publislted i11 Classical Music, 29 
September 2001. Reproduced by kind 

per111issio11 of lite Dep11tlJ Director of Classical 
Music, Rlti11egold P11blislti11g Ltd., Lo11do11) 
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New College, one of the colleges of Oxford 
UniversihJ i11 the UK, is a11 m1cie11t fo11ndatio11 
stretchi11g back over six hundred years. In this 
time the choral singing has bee11 maintained by 
its choir, which currently has 16 boys, 8 yo1111g 
men university undergraduates and 6 adult 
men (lay clerks) who live and work in the cihJ
The boys also live locally, a11d they attend choir 
rehearsals in addition to their educatio11 at 
New College School (with some financial assis
tance). Services are su11g in New College 
Chapel on 6 days a week d11ri11g university 
terms. There are 3 eight-week terms in each 
year. The choir also tours, makes recordings 
and performs at co11certs. There are currently 
about 80 CDs in the catalogue. Orga11ist and 
Director of the Choir, Edward Higgi11botto111, 
has written this article. He is also Fellow a11d 
Tutor in Music at New College. 

If it's true that a large number of the 
world's best d1jldren's choirs are to be 
found in the UK, why is this the case? 
There is nothing special in the diet, nor 

in the genes, unless it is an inborn ability 
for the boys to sing in high clear voices, 
part of the theory supporting high treble 
pitch in Tudor times. However, neither 
range nor colour is an explanation of stan
dards. I would like to consider what it is 
that gives this country an advantage in the 
field. In doing so I will have to fall back on 
a single experience of working with New 
College Choir for the last 25 years. But I 
have observed other cultures at work: at 
one time assisting the French Minjstry of 
Culture in its efforts to establish a network 
of children's choirs in France. Also for a 
few years, but interesting ones, I directed 
an Academy of Choral Direction in Grasse, 
in which a number of leading European 
chi Id ren' s choirs participated (Tolz, 
Moscow Boys, Hanover Boys, etc). I hope 
this has given me a context for my re
marks. But of course they are entirely per
sonal: I don't pretend to speak for the UK 
tradition as a whole, rather for what I see 
and experience of it here in Oxford. 

To give children a musical education 
as soon as they can think for themselves 
makes sense in one very obvious way: the 
process happens at the same time as brains 
aTe wired up. The argument for beginning 
a foreign language from birth is the same. 
By training children's voices from the age 
of 7 or 8 years, we are getting them at the 
right time. They will make this experience 
permanently their own, and whatever we 
have to offer they will absorb in vast quan
tities and at a fast rate. Here in Oxford part 
of my duties are to supervise graduate stu-

dents. Compared with boys of the age of 8 
my graduate students, though very intelli
gent, go at the speed of a tortoise. But my 
morister hares need a regime. And herein 
lies the secret of British success in training 
children's choirs: the choir school system 
underpinning the best of UK choirs is 
ideally suited to promoting musical deve-

New College Choir Singers 

lopment. The essential feature of this 
unique regime is the daily requirement to 
perform in contexts which limit the 
amount of music to be learnt (by which I 
mean that the services never contain as 
much music as a concert programme), and 
whim rely on a blend of familiar repertory 
with a range of new and challenging mate
rial. The regular (five times a week for our 
boys - often more in other places) public 
appearances are ideal for giving children 
the confidence to deal with a public. But 
none of these appearances becomes a 
mountain to climb. The choristers take it in 
their stride. In the time-honoured master / 
apprentice tradition, the older children 
lead the younger ones, allowing the youn
ger ones to sing things they couldn't possi
bly aspire to sing alone, until of course 
they become the older ones and find they 
can do it themselves. Compared with what 
happens elsewhere (in other countries) we 
rarely have to suffer the problem of having 
rehearsals which last more than an hour. 

One hour can be hugely productive; re
hearsals which stretch to two or three 
hours a day as a regular diet are very diffi
cult for mildren. 

If our regimes help to bring on chil
dren's musical potential, I do not see my
self as presiding over the development of 
obviously gifted children. Rather I will 
have taken the view that Master Smith (on 

~ his selection) is likely to respond well to 
.8 what we have on offer. Furthermore I am 
-~ convinced that what leads to success is the 
! fact that most children are innately musi
i cal, and what they need (and merit) is trai-
~ ning. Where I draw the line in the sand has 

to do with revealed levels of energy, deter
mination, spark and responsiveness. Given 
these qualities it seems at times unbelie
vable what children can acrueve. And gi
ven the breadth of their liturgical work 
and its particular needs, the young singer 
can emerge at one and the same time as a 
rounded musician, with his own unders
tanding and independent spurs to action. 
There is no need to treat him as a puppet 
on strings. 

Now that these children are attending 
my practices and singing the College's ser
vices (not to mention making records and 
doing the tours) what do they get? They 
get to sing choral repertory from 
Dunstaple to Tavener, they get taught mu
sic theory, music history, and singing tech
nique; they get taught how to turn a trem
bleme11t appuye, how to read from Cl clefs 
in the facsimiles from Maurice Greene's 
Select Anthems, how to temper a major 
third. It sounds sophisticated. I find it dif
ficult to think that anything that a twelve
year-old can accomplish can be sophistica
ted: it's more down to ea,th than that. One 
thing I don't teach is sight-reading. 
Paradoxically the boys here (and elsewhe
re in this tradition) can read music fluent
ly. I have always taken the view that sight
reading skills are acquired by learning lots 
of music as quickly as possible and to as 
high a standard as possible. This they do. 
The gi·eat thing about not having to labour 
away at the dots is that children don't get 
bored. But there is another significant ad
vantage: the performance of a piece never 
assumes a fixed form; the business of lear
ning the notes never dictates the way in 
whid1 the music might be h·eated. So I can 
do things in the performance which have 
never been rehearsed, and from time to 
time I can process into the chapel to sing a 
motet which the boys have not seen before. 
It does not mean, and emphatically not 
(pace the French critics who think that 
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sight-reading skills are some sort of sin) 
that the performance will be shallow. It 
will mean the New College choristers are 
behaving in exactly the same way as their 
predecessors in the 16th century. 

I suppose I have lots of tips about get
ting the best out of children (and adults 
for that matter). However, maybe I should 
mention the adults a little more fully. The 
notions of children's choirs often leave out 
the role of adults. I have never considered 
New College Choir as a children's choir, 
and it always takes me aback to see our
selves described on posters in France as 
"Le Choeur de gar\ons de New College 
Oxford". Rather, we are a choir of treble 
and other voices, those other voices being 
adults. The dynamic between the two ele
ments is crucial. The boys will receive all 
sorts of impulses from the "back rows". 
They hear mature voices at work, they 

New College Choir Singers 

sense a professionalism,. they hear musical 
responses which are the result of years of 
experience. And yet on the other hand, the 
adults are absolutely dependent on the 
boys' participation, and the boys, in brin
ging to the enterprise their skills and re
source, are aware that the place they have 
is equal in importance. As a result they 
learn to live up to the expectations that 
arise. It goes further than this: the boys re
pay their debt to the adults with strangely 
affectmg competence in musicianship and 
vocal quality, and there are times when 
they outshine their elders and their bet
ters. 

If I were asked to give some advice 
about working with New College Choir 
which might be applicable elsewhere, I 
have the following bullet-points to offer, 
some perhaps counter-intuitive: 
• never over-prepare your rehearsal. If 
you do, you will not be able to respond to 
what you find. Of course you need to 
know what you have to get through; but 
how you do it, in what order you do it, 
should be decided in relation to your ex
perience of the rehearsal situation. You 
need to be on top of the job to do this. 
• avoid the formulaic, like wanning up at 
the beginning of a rehearsal. Predictable 
events are more often dull and unproduc
tive than effective. The clever thing is to 
train the voice in relation to the music you 
are singing. 

• avoid starting at the beginning of a pie
ce. Learn a work by dodging around, 
some bars here, some bars there. Put it to
gether only when the bits are familiar. 
• rehearse well ahead: short amounts of 
rehearsal of music to be sung some way 
hence give everybody a sense of security, 
and allow the subconscious to participate. 
Like this, you need never worry a difficul
ty to death; at the learning stage it is al
ways possible to leave things unresolved. 
• a music programme should hold in ba
lance the need to sing comfortably what is 
known well and to sing at heightened le
vels of concentration what isn't. 
• a music programme should balance mo
ments of high tension and relaxation. 
• children should be treated like adults. 
Though childhood might be distinctive 
and even fun, the job of an educator is to 
draw a child towards the adult world as 
soon and as effectively as possible. Any 

is other course is purely sentimental. Don't 
E forget that an adult world can also be fun. 
:~ • rehearsals and performances are poten
g tially therapeutic. Aim to send out your 
2 singers feeling better than they came in, 
~ you included. 

• be more concerned about your singers' 
energy fields than about either their brains 
or their vocal prowess. There is little use 
to be made of the last two if the energy le
vel is low. 
• never let a member of your group feel 
dispensable. He becomes a black hole 
down which the energy of the whole 
group flows. 

If I have anything to say about the voi
ce it's this: I seek not so much to impose a 
vocal character as to allow, encourage, 
even demand, that each singer exploits to 
the full his instrument. This is about 
freeing up the voice, empowering the indi
vidual, so that each becomes a potential 
soloist. I do not deny the beauty of choral 
sound where no one voice claims indepen
dent status, and where the whole is won
derfu 11 y blended and controlled. 
However, this is not the way I have cho
sen to go. I have preferred the process 
which gives to each member a self-suffi
ciency, in which his musical and vocal 
identity is not defined by the group. 
Surprisingly enough, choristers from the 
age of 8 respond readily to this environ
ment. At a time when it was little practi
sed, New College choristers received their 
individual singing lessons, and took a pri
de in the Lieder, arias, even chansons they 
learnt. Not everyone turns out to have the 
potential for solo singing, but everyone 
learns the demands and pleasures of solo 
performance. This approach is in my expe
rience cumulative: one generation hands 
on an increasingly charged sense of its in
dividual and independent contribution. So 
even if a choir is greater than the sum of 
its parts, its parts are accountable and me
rit close attention. The larger a choir gets 
the more difficult this becomes. In the lTa
dition to which I belong, the thirty or so 
voices seem an ideal dimension. 
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T
he new Music Centre Gateshead 
is due to open in 2003 in the north 
east of England on the south bank 
of the River Tyne. Plans have 

been laid over a number of years, and the 
opening of this centre is eagerly awaited. 
It is designed to meet the wide-ranging 
musical needs and interests of this region 
in the 21st century, and it will provide 
performance platforms in three halls wi
thin a major venue for music education 
and community music including many 
styles of music. The Orchestra of the 
Northern Sinfonia, the Sinfonia Chorus, 
Young Sinfonia, the Cobwebs 
Community Orchestras, and Folkworks (a 
well-established organisation that is de
voted to presentation and involvement in 
folk and traditional music) will all be there. 
There is no doubt that this will be a major 
new centre of national and international 
importance. 
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Tne Music Centre Gateshead 

Lux Nov A PRESS 
2103 N. Decatur Rd. #216 
Decatur, GA 30033 • USA 

featuring music by 

Hubert Bird • Neely Bruce 
Curtis Bryant • Susan J. Clearman 

J. Granville Eakin Ill • Mark Gresham 
Karl Henning • Jackson Hill 

Charles Knox • Giorgio Koukl 
Angela Jui Lee • Lynne McIntyre 

Brent Weaver • John Noel Wheeler 

http://www.luxnova.com/ 
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List of 20th and 21 Century Choral Composers 
in the United Kingdom 

By Eve Halsey 

• Roxanna Panufnik, pub Universal 
• Francis Pott, pub. Ricardi 
• John Rutter, pub OUP I 

n the UK there are a number of other im
portant 20th and 21st century composers 
whose works more than deserve mention, 
among them some who are well known to 

us here. 
• Sir John Tavener, pub Music Sales / Chester 
• Judith Weir, pub Music Sales / Novello & Chester 

I feel I must at least make an incomplete 
list of the names and the publishers of some 
of them to help readers to make their own 
searches via the World Wide Web & exhibi
tion displays: 

Those of earlier years of the 20th century include Benjamin 
Britten, Gustav Holst, Ralph Vaughan Williams, Michael Tippett 
and William Walton. Their music is of great significance. 

Bob Chilcott • Thomas Ades, pub 
Faber Music 

• Alan Bullard, pub Oxford University Press 
• Diana Burrell, pub UMP 
• Andrew Carter, pub OUP 
• Bob Chilcott, pub OUP 
• Howard Goodall, Faber Music 
• Francis Grier, pub Faber Music 
• Jonathan Harvey, pub Faber Music 
• John Joubert, pub Music Sales / Novello 
• James MacMillan, pub Boosey & Hawkes 
• William Mathias, pub OUP 
• Sir Peter Maxwell Davies, pub Boosey & 
Hawkes 
• Philip Moore, pub Faber Music 
• Paul Patterson, pub Weinberger 
• Antony Pitts, pub Faber Music 
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THE 49 th INTERNATIONAL CHORAL CONTEST OF HABANERAS 

AND POLYPHONY OF TORREVIEJA (ALICANTE - SPAIN) 

Will take place between the 19th to the 27th of July 2003. 

During 7 days at dusk, the participant choirs will sing outdoors 

habaneras and polyphony in the wonderful auditorium Eras de la 
Sal in the coast of the Mediterranean Sea. 

For more information and rules please visit our website: 
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W
riting music suitable for ama
teurs, however good they hap
pen to be without patronising 
or writing down to them is not 

an easy thing for a composer to do. As far 
as the UK is concerned, at least amongst 
composers born after the Second World 
War, there seems to be not that much 
concern that their latest choral work might 
not have a life after its premiere by, say the 
BBC Singers. The BBC Singers (the UK's 
only full-time professional chamber choir) 
are amazing and can sing anything, but we 
are developing a repertoire of BBC Singers 
pieces - i.e. music that no other choir can 
sing! 

Perhaps because of these restrictions 
many of the younger composers have cho
sen to ignore the medium of choral music 
altogether - this short survey aims to bring 
to the attention four British composers 
who have shown that it is possible that to 
write music that is within the capabilities 
of an reasonable amateur choir and still be 
true lo themselves and their stylistic 
concerns. 

Diana Burrell (b. 1949) came to profes
sional composition rather late, but her first 
major score was a choral work - Missn 
Sn11cte E11de/ie11te - a large-scale choral/ or
chesh·al piece. Since then she has made a 
number of distinguished contributions to 
the medium which demonstrate her for

thright, rather muscu
lar style, harmonically 
rather spare (Burrell 
has often said that she 
admires music that 
has "rough edges and 
shapes" - Nielsen is 
one of her favourite 
composers which may 

Diana Burrell give an idea of her 
sound world), but ulti

mately rewarding and singable. These in
clude a beautiful unaccompanied setting 
of the Ave Ver11111 Corpus, Lights n11d 
5/indows, which includes parts for youn
ger, less experienced singers and players 
as well as adults, Come Holy Ghost Our 
Souls Inspire, an effective shorter anthem 
with organ, and Crentor of the Stnrs of 
Niglit, scored imaginatively with an ac
companiment for organ pedals and cor an
glais! There are several shorter anthems, 
carols and songs for unison voices and or
gan/ piano. (Publisher: Uni tecl Music 
Publishers) 

The music of Judith Weir (b. 1954) is 
rather more difficult to pin down - one 
could point to a whole host of influences -

snatches of Scottish folk-song, Janacek and 
perhaps even Poulenc in the short, some
times quirky melodic and rhythmic ideas. 
The harmonic world is warmer than 
Burrell's, but always to the point and ne
ver sentimental, delighting more in unu
sual doublings between voices and instru

ments. The ultimate 
test though is surely 
that it takes two or 
three bars to recogni
se her unique voice. 
One of Weir's most 
recent works is a fas
ci na ting large scale 
choral work, invol
ving children's cho
rus, adult chorus and 

Judith Weir orchestra We Are 
5/rndows - on a smal

ler scale is Tlie Stor111, setting part of 
Shakespeare's "The Tempest" for young 
singers and professional ensemble. There 
is also a host of shorter works including 
Two Hu111n11 Hy11111s for choir and organ 
(the organist needs a steady nerve to ma
nage some of the tricky rhythms) and the 
tiny carol Il/u111i11nre, Jerusnle111 which 
illustrates Weir's beautih1lly crafted music 
in the most succinct way. (Publisher: 
Chester Music) 

James Macmillan (b. 1959) has become 
one of the most frequently performed of 
British composers. His dramatic large-scale 
works are already finding their way into 

the repertoire of inter
national orchestra's, 
but for this writer at 
least, it is his smaller 
scale, more intimate 
and perhaps less me
lodramatic works that 
hold the key to 
Macmillan's skill in 
making big and some
times profound state
ments in the simplest 

James MacMillan way. A fine example 
would be Clin11ged, a 

setting of Wallace Stevens poem "T/Je Mn11 
with the B/11e C11itnr" which has cool choral 
lines over a constantly repeating accompa
niment (as with several of Macmillan's 
works the accompaniment can be adapted 
to what happens to be available) - the en
ding, in which the choir hum the notes of 
the guitar strings is magical. Macmillan 
makes use of a number of twentieth centu
ry techniques to colour his own intense 
melodic style - for instance the organ buil-

ding up overwhelming cluster chords 
threatening to overwhelm the ever leng
thening lines of the choir in Mng11ificnt (a 
very striking setting). 

Some works combine both the sacred 
and the secular such as Cn11tos Sngrndos 
and Cntlieri11e's Lullnbies - reflecting both 
the composer's strong religious faith and 
hatred of all political repression. The re
cent Mass written for Westminster 
Cathedral shows that it is still possible for 
a composer to set a well-worn text in a re
levant and interesting way. (Publisher: 
MacMillan - Boosey and Hawkes) 

Although an exact contemporary, 
Steve Martland (b. 1959) has shown no in
terest in writing big statements for the or
chesh·a. Most of his works have been writ
ten especially for his own band -
powerfully rhythmic, usually amplified, 
taking on board not only the influence of 
his teacher Louis Andriessen, but also "se
rious" and "vernacular" musics of all per

iods. An early choral 
work Skywnlk stands 
rather isolated but in 
its open harmonies 
and gives a sort of 
"slow motion" evoca
tion of Martland's 
style. Recently 
Martland has shown 
new interest in wri
ting for voices Street 

Steve Mart/and So11gs were originally 
written for the Kings 

Singers and Evelyn Glennie, but later 
adapted for eight part choir and are witty, 
but also at times disturbing realisations of 
children's singing games. S11111111er Ro1111ds 
culminates in a canonic treatment of the 
old English song "Summer is a cumin in", 
whilst the TI/l'ee Cnrols are a distinguished 
contribution to a long line of English carol 
settings. (Publisher: Schott) 

Obviously just mentioning four com
posers has hardly done justice lo the varie
ty of material that is on offer to the enter
prising choir director. 

David Wordsworth is Musical Director 
of The Addison Singers an award 

winning choir based in London. He has 
directed choral courses and su mer 

schools and has recently perfo med in 
Italy, Hungary and many parts of the UK 
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Carus-Verlag Stuttgart GV 
Music from Scandinavia and Estonia 
Gade, Niels (1817-1890) 
- FOnf Gesange op. 13 / Coro SATB CV 23.409 in prep. 

Grieg, Edvard (1853-1907) 
- Barnlige Sanger op. 61 / 7 Kinderlieder 

7 children's songs (N/G) / Coro SSA CV 40.717 
- To religiose Kor/ Zwei religiose Chore/ Two sacred choruses 

Coro SSAATTBB 
1. Blegnet, Segnet op. 39,5 (N/G) 
An der Bahre einer jungen Frau / • CV 70.062 
2. Ave, maris stella (1898) (L) / SATB / • 
in CV 40.479/60 

- Fire Salmer op. 74 / Vier Psalmen / 
Four Psalms (N/G) / Solo B, Coro SATB 
1. Guds Son har gjort mig fri 
2. Hvad est du dog skjon 
3. I Himmelen 
4. Jesus Kristus er opfaren 
CV 70.061 

- Varen / Fruhling/ Spring (N/G) aus op. 33 (Vinje) / Solo S, 
Coro SATB / • CV 70.063 

Hemberg, Eskil (*1938) 
- Tre Korer ur Grasen i Thule op. 66 (1984) 

(S/G) / Coro SATB CV 9.201 in prep. 

Kuula, Toivo (1883-1918) 
- Auringon noustessa (Fin/G) 

(Koskenniemi) / Coro SSAATTBB CV 23.406 

Nielsen, Carl (1865-1931) 
Tre Motetter op. 55 (L) 

- CV 23.407/10 Afflictus sum/ Coro ATTB 

Veljo Torm is (*1930) 
Kolmteist eesti IOOrilist rahvalaulu (Est) 
13 Estonian Lyric Folk Songs/ Coro SSAATTBB • 
CV 9.222 

Oheksa eesti 16ikuslaulu (Est) 
9 Estonian Harvest Songs / Coro SATB • 
CV 9.226 

Laulu palju, eesti rahvalaul (Est) 
Heaps of Songs (Estonian Folk Song) 
Coro SSAA TTBB • 
CV 9.227 

Kaks laulu Ernst Enno s6nadele (Est/El 
Two Songs after Ernst Enno/ Coro SSAATTBB • 
CV 9.228/20 

Three Songs from the Estonian National Epos 
.,Kalevipoeg" / Coro SSAATTBB • 
CV 7 .221 / 40-60 Est/ E 

• = available on Carus-CD with Estonian Philharmonic 
Chamber Choir, dir. by T6nu Kaljuste / CV 83.400 
Other works from the CD will soon be published by Carus. 

- 23.407 /20 Dominus regit me/ Coro SATB 
- 23 .407 /30 Benedictus Domin us I SSA TB 

Norman, Ludvig (1831-1885) 
- Jordens oro viker (Johan Olof Wallin) op. 50 Motet (1878) 

(S/G) / Coro SATB/SATB / • 
CV 23.403 Part 
CV 23.403/05 Chp 

- Sju Sanger op. 15 / Seven songs (1851) (S/G) 
Coro SATB / • 
CV 23.402 Part 
CV 23.402/05 Chp 

Peterson-Berger, Wilhelm (1867-1942) 
- Album (8 Sanger / 8 Lieder / 8 songs) 

op. 11 (N/G) / Coro SATB / • CV 23 .404 

Soderman, Johann August (1832-1876) 
- Andeliga Sanger / Geistliche Gesange 

Sacred songs (L/G) / • 
CV 23.405 Part 
CV 23.405/05 Chp 

- Choral ,.0 Jesu, meine Wonne/0 Jesu, my delight" (G/E) 
Coro SATB in prep. 

Wikander, David (1884-1955) 
- Kung Liljekonvalje (S/G) 

Coro SSAA TTBB / • 
CV 23.408 in prep. 

• = on Carus CD with lunges Vokalensemble Hannover, dir. by 
Klaus-Jurgen Etzold / CV 83.147 

CV 83.400 

Caru\ 83400 Oil 

Veljo Tormis 

Laulu palju 

Liederhaufen 

Heaps of songs 

E.1,toni,10 Ph1lharmon1c 
Chamber Choir 
T Ono Kal1uslt 

" ... Heaps of Songs is an imposing folklore anthology 
among the choral works of the Estonian composer Veljo 
Tormis . 
. . . fantastic sound from the exciting and dynamic sing
ing of the Estonian Philhamonic Chamber Choir, con
ducted by its highly acclaimed Director, T6nu Kaljuste." 

KLASSIK heute 12/2000 

Carus-Verlag Stuttgart, Germany: e-mail: info@carus-verlag.com • http:/ /www.carus-verlag.com 
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T
he Llangollen International Music 
Eisteddfod came into being in 
Wales in 1947 and has now run for 
56 years. In the words of Gwawr 

Owen, the Artistic Director: " ... it was 
founded as a consequence of the Second 
World war, with the aim of providing a 
platform for people of all nations to meet 
and communicate through the internatio
nal language (of 11111sic) thereby promoting 
peace, harmony and greater understan
ding. The hundreds of volunteers involved 
with the Eisteddfod ensure that visitors 
and competitors at Llangollen receive a 
warm welcome. Participants are invited to 
come and sample the colourful and cultu
ral window on the world, illustrating dif
ferent types of music ... from all corners of 
the globe". 

So, every July this small town in North 
Wales welcomes the World. It is a truly 
international event which includes a large 
number of participants from overseas pre
senting traditional singing, playing and 
dancing from their own regions in an au
thentic manner. The various categories in 
the choral singing competitions have diffe
rent requirements, but these often include 
a 20th century composition (not an arran
gement) by a composer of the competing 
choir's own country. An unaccompanied 
piece is also a feature of several of the 

d1oir categories. In the dance groups two 
well-contrasted folk dances of own region 
are requested, and any instrumental ac
companiment must be 'live' (i.e. taped mu
sic is not acceptable). Over the years of 
course there have been some develop-

ments and, for example, it was decided to 
divide the Children's Choir category into 
two competitions: one for Junior Choirs 
aged under 12 years, and another for 
Senior Choirs aged 18 years and under. 
"Songs from the Shows" is open now to 
competitors aged 16 - 30. From now on
wards, the winner of the Youth Choir cate
gory will take part in the "Choir of the 
World" competition on the final Saturday. 

Each year the syllabus is published 
well in advance, and it includes a list of 
the winners and those taking 2nd and 3rd 
places in the previous five years and this 
makes for very informative reading and 
proves the breadth of involvement in this 
festival. 

In the year 2001, the following coun
tries appeared in that list: 

Australia, Basque Country, Belarus, 
Canada, Croatia, Denmark, England, 
Estonia, Hungary, Norway, Romania, 
Sardinia, Sweden, Trinidad & Tobago, 
Turkey, Wales, Yugoslavia, Ukraine, and 
USA. 

The Choir of the World 2001 was The 
Choir of Estonian Choral Conductors. 

There are people who visit just to be in 
the exciting atmosphere of this special an
nual event. 

The next one will be 8- 13 July 2003. 
Web Site: www.i11temational-eisteddforl.co.11k 

Llangollen International Music Eisteddfod 2002 

For five days in July, this small 
W_elsh town resounded once again 
with song, music and dance as the 
56th LIME thrilled its audiences in 

the 4500 capacity auditorium with choirs, 
soloists and dance groups from 40 coun
tries. The general standard, especially in 
the choral c~mp~titions, was outstanding 
and the mulh-nahonal panel of judges was 
well pleased and impressed with the qua
lity and variety of music on display. 

A new competition for young chil
dren's choirs charmed everyone, with a 
very high standard being reached by the 
winners, Ysgol Glanaethwy of Wales. The 
next day, the Senior Children's choir com
petition was equally riveting with so little 
to choose between the best groups that the 
Judges split the 2nd and 3rd prizes with 
awards going to two choirs from England, 
and choirs from Nebraska (USA) and 
Shenzhen (China) and Wales. 

As usual, the competitive climax came 
on Saturday night when the title of Choir 
of the World at Llangollen and the major 
International Trophy was contested by the 

winners of the Youth (Pro Cantu, South 
Africa), Mixed (Quintessential, Canada), 
Female (Stellenberg, South Africa), Male 
(Bolsterstone, England) and Chamber 

(Jubilate, Finland) Choir classes, each gi
ving a 15 minute programme. 

These choirs provided a rare feast of 
choral music, ranging from Jubilate's Mort 
de Saint Martin (Komluainen) and Die Erste 
Elegie (Rautavaara) to Stellenberg Girls' 
Precious Lord arranged by Theresa Looch 
and La11rla Sio11 (Gyorgy Orban). 

Quintessential amazed us with a beautiful
ly balanced programme of Twardowski 
and Lauridsen, ending with a lovely per
formance of an arrangement of Elijah Rock 
while Bolsterstone presented music by 
Janacek and Schonberg. The trophy how
ever went to the magnificent young group 
of singers from South Africa, Pro Cantu, 
for a performance of music by Temmingh, 
Mocnik and Grau. Their conductor Andre 
van der Merwe - one of the stars of the 
week, no doubt about that! 

Plans for 2003 are already well in 
hand, when once again Llangollen will be 
home to performers from all over the 
world who in a week of friendliness and 
music-making will prove the Eisteddfod 
motto: 

8yd gwyn to byd a gano, 
Gwaraidd fydd ei gerddi to. 

Blessed is a world that sings, 
Gentle are its songs. 

Traduction : 30 
Obersetzung : 43 
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«The World of Children's and Youth Choirs» 

The Editorial Team of the International Choral Bulletin is proud and happy to present a 
new collaborator: Margrete Enevold, who will be responsible for our new column 

«The World of Children's and Youth Choir» 
The first article will be published in the January 2003 edition of the ICB. 

Margrete Enevold (1943) is Associate 
Professor at the Royal Danish Academy 
of Music - teaching singing and singing
education - and until 2000 also the 
conducting of d1ildren. 

She founded the Children's Choir of 
the Royal Danish Academy of Music in 
1978 and was its artistic director and 
conductor for 22 years. 

The children's d10ir consists of about 
100 children sharing a delight in singing, 
organized in two groups: 
• The aspirants and "guinea-pigs"; for 
the students: 40 boys and girls age 6-10. 

THE WORLD OF CHILDREN'S AND 
YOUTH CHOIRS 

"Songs are thoughts which are sung out 
with a man's breath when he is moved by 
great power and 110 longer contents himself 
with ordinary speech" Orpingalik 

I have never found better and more 
apposite words for what happens to us, 
when we are affected and overwhelmed 
by music, - when we consign ourselves 
to the experience so strongly that what 
we play, sing or hear is taken in as some
thing that in this very moment is re-crea
ted in ourselves. I think this is what we 
all want to pass on to children. 

• The concert choir: 60 children, with a 
versatile and active concert, workshop 
and touring activity. 

The choir has inspired and influen
ced the all-round children's moral work 
in Denmark and has toured in Norway, 
Sweden, Scotland, Israel, Austria, 
Argentina, Brazil, Greenland and China 

Margrete Enevold has given nume
rous workshops in Denmark, Norway, 
Sweden, Greenland and the USA, and 
has been adjudicator at several competi
tions. In 1991 she was employed at St. 
Olaf College, Minnesota (USA) as voice 
teacher and director of Northfield's 

Children's choir conductors come 
from very different and various fields 
and backgrounds. We are a most "com
plex race". 

ln many places the chjldren's moir 
director is a very lonely person. 
Regardless of level, the work requires ex
treme patience, long-term planning, 
huge imagination, wonderful humour 
and enormous pedagogical flair, etc. 
Even if it is a most lively and inspiring 
job, we all need lo listen to and share 
with colleagues. 

It is my hope for "The World of 
Children's and Youth Choirs" that many 
conductors will share thoughts, me
thods, good and bad experiences, opi-

Children's Choir. She was conductor and 
adjudicator the same year at Golden 
Gate International Children's Choral 
Festival. 

With the children's choirs of the 
Royal Danish Academy of Music 
Margrete Enevold has recorded several 
"Join-in-the-singing" CDs with Danish 
children's songs used in kindergartens, 
schools, murmes and families as well as 
CDs with Danish and international dul
dren's d1oir repertoire. 

She has written several articles about 
voice production and other aspects of 
mildren's choral work. 

nions, repertoire, "warm-ups", moir sin
ging as life style, exercises of all kinds, 
games, blend, sound, balance, ear-trai
ning, touring, translations of folksongs, 
etc. etc. 

Please send short articles (max. 1500 
words) in English, French, Spanish or 
German. They will be translated into the 
other three languages. 

Margrete Enevold, 
Strandvejen 61,2nd 

DK-2100 Copenhagen, Denmark 
Tel.: +45-39-273926, Fax: +45-39-273948 

E-mail: m.enevold@mail.dk 
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Board of Directors (elected or re
elected'/: 

Maria Guinand (Venezuela), Michael 
Anderson (USA), Tong Shiu Wai (Hong 
Kong), Annemarie van der Walt (South 
Africa), Theodora Pavlovitch (Bulgaria), 
Albert Yeo (Singapore), Luis Olivieri 
(Puerto Rico) and Reijo Kekkonen 
(Finland). 

Tliree officers have been co-ovted: 
Dolf Rabus (Germany), Gerardo 

Rabago (Mexico) and Karen Grylls (New 
Zealand). 

Members whose term continue to 
2005: 

Andre de Quadros (India), Morna 
Edmundson (Canada), Daniel Garavano 
(Argentina), Eskil Hemberg (Sweden), 
Lupwishi Mbuyamba (Mozambique), 
Thomas Rabbow (Germany), Mitsuzaki 
Suwaki Gapan). 

Members rei1resenting tl1e Founder 
Organisations: 

Hartmut Doppler (AGEC), Kare 
Hanken (Nordiska Ki:irkomitten), 
Etienne Malherbe (A Coeur Joie 
International), Christopher Simmons 
(Europa Cantat), David Stutzenberger 
(ACDA), Saeko Hazegawa Gapan Choral 
Association). 

Ex officio Board members: 
Martine Jacques (Namur, Belgium), 

Miguel Ortiz (Altea, Spain) 

Tlie new Executive Committee is 
comvosed of: 

Eskil Hemberg (President), Maria 
Guinand (First Vice President), Michael 
Anderson (VP), Lupwishi Mbuyamba 
(VP), Thomas Rabbow (VP), Mitsukazu 
Suwaki (VP), Dolf Rabus (Treasurer). 

Tlie following IFCM Con11nissions 
liave been establislied by tl1e Board: 
• Legal Commission: Thomas Rabbow 
(Chair), Michael Anderson, Hans 
Garnmeltoft-Hansen (to be confirmed). 
• Ethnic and Multicultural 
Commission: Andre de Quadros (Chair), 
Christian Ljunggren, Karmina Silec, Luis 
Olivieri, Boniface Mganga; one member 
to be appointed later. 
• Conductor's Commission: Christian 
Ljunggren (Chair), Don James, Meng 
Dapeng, Michael Mukisa, Daniel 
Garavano, Pinar Alpay. 
• Commission for Children and Youth: 
Christopher Simmons (Chair). Members 
to be appointed later. 

A decision about the Advisors will be 
taken by the Board at a later date. 

ASSOCIAZIONE IN'JfERNAZIONAllE MAICI DElLA MUSICA SACRA 

International Choir Events 2003 
10th INTERNATIONAL SACRED MUSIC CHOIR COMPETITION "GIOVANNI PIERLIBGI DA PALESTRINA" 

llieti, Rome und the Vatican City, Murch 28-31, 2003 
Address~d to male, female, mixc~. youth and children choirs, the competition will take place in a very channing tom1 close to Home 

and 111 one of the most beautiful churches of the Eternal City. Comprehends categories ,1~th and without compulsory piece; a 
repertoire of only sacred a-cappclla music must he presented among which at least one piece of G.P. da Palestrina, one piece from tlie 

XJX century and one contemporary piece composed after 1920. On request it is possible to sing in the Sistine Chapel. 

Deadline: 15.01.2003 

¢:~ 

10th INTERNATIONAL CHOIR FESTIVAL "ORLANDO DI LASSO" 
Marehe, Italy, May 29 - .June 02, 2003 

Addressed to male. female and mixc~ ~hoirs,vocal groups with max. 12 singers, foll,song choirs, youth and children choirs, the 
. . compe~tion will take place in a very charming region in central Italy. 

Comprehends categones with and without compulsory piece; a repertoire of both sacred and profane a-cappella music is to be 
presented, with one piece of folk music from the choir's country of origin; special category for folk choirs. 

Deadline: 01.03.2003 

¢:~ 

6th INTERNATIONAL FOLKSONG cnom FESTIVAL "Emt.Ol'E AND ITS SONGS" 
Bnrcelona, Spain, September 17-21, 2003 

Addressed to male, female, mixed, youth and children choirs: repertoire of folksongs without compulsorv piece and difficult\' level 
with at least one piece of foll, music from the choir's country of oiigin and one European folkson~. The ciioir competition wiil take 

place in the spectacular setting of the Church of Santa Maria del Pl, in the historical "Bariio Gotico' of Barcelona. A Spanish fiesta will 
close the Festirnl. A unique chance to mingle with choirs from all over the world. 

Deadline: 02.06.2003 

Information and registration: 
Associazione lntcrnazionalc Amici delta Musica Sacra 

(Interm1tional Association Friends of Sacred Music) 
Via Paolo VI. 29 00193 Rome. Italy ph. and fax 0039/06/68805816 

e-nrnil: aian1s@pnmet.it web: www.nn1ici111usicasncra.co111 
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IFCM N 
International Choral M_aste-r Classes~ 

Europe.an Funding and the IFCM: 
A new project to be launched in 2004 

T
here has been a lot of talk going 
on within the IFCM during the 
last few months about what role 
the Federation should play in 

educational projects. As I write, I find 
myself in the 2002 session of the World 
Youth Choir at the University of Illinois 
at Chicago and realize what extraordinary 
potentialities are in this and in other 
IFCM projects. 

However, funding is not always easy 
for choral projects concerned with educa
tion. 

As a matter of fact, traditional ways of 
teaching choral-related subjects are beco
ming less and less attractive for education 
policy makers. For instance, in the last 
months the German government has been 
discussing whether to keep choral music 
as a subject in compulsory education. 

On the other hand, the whole system 
of funding in the educational and cultural 
sectors is changing very quickly, especial
ly in Europe, following the guidelines de
fined by the European Commission. In 
fact, there is a whole field of opportuni
ties that are available by re-conceiving 
and reshaping projects in accordance 
with the guidelines drawn up by the 
Commission. 

It is all about clear objectives, ideals 
and creative approaches to the eternal 
educational issues. 

IFCM stands for "International 
Federation for Choral Music": Obvious? 
Maybe, but sometimes it's worthy repea
ting. It is a federation and it is internatio
nal. 

A federation wants to be more than an 
association of persons involved with cho
ral _music with some common goals to 
achieve. It aims to become an inslTument 
to share ideas, projects, resources, and 
structures on an international scale. 

A federation also aims to listen to its 
members' needs and tries to provide an
swers and solutions. 

Choral education is one of the fields 
where the IFCM wishes to play an active 
role. 

As a matter of fact, there is a lot of di
versity in the manner and in the quality 
of teaching choral subjects in the world. 
In some counlTies choral music is a main 
university subject, as in the US, and in 
others, de&pite a good choral tradition, 
there is not even a course for choral 
conductors in state music schools, as for 

By Alessandro Jacques Cortese 
IFCM Marketing and Communications Manager 

instance in Greece (just to quote 
one case). In some coun-
tries, therefore, it is pos
sible to obtain a docto
rate in choral 
music and in 
others it is 
not even 
possible to 
attend cho
ral conduc
ting courses 
in a conservatory or music school. 

This diversity in the supply of educa
tion has several effects: the most impor
tant one is a difference in the artistic level 
of professional choral musicians. Also, 
the gap between "advanced" and "deve
loping" countries in teaching choral mu
sic is increasing instead of fading, as far 
as educational opportunities are concer
ned. 

To remain with our example, if a 
Greek choral conductor wants to improve 
his or her technique, the only solution is 
to go abroad to attend choral conducting 
classes in countries where they exist or in
ternational master classes. 

As a federation, the mission of the 
IFCM in this field is to coordinate the ef
forts undertaken by its members to im
prove the level of choral teaching, both 
for conductors and singers. Ideally, musi
cians who wish to attend professional 
education in choral conducting or singing 
should have opportunities of studying 
the subjects they need, no matter where 
they come from. 

One of the best means of reducing this 
gap is to push for international master 
classes as a tool of excellence for students. 
In fact, international master classes are by 
definition open to students from all over 
the world, and therefore also from those 
countries where no formal education in 
choral subjects exists. 

There are two strong limitations to 
this, which must be corrected: 
• Master classes often lack continuity 
• They are often very expensive and thus 
unaffordable for some students. 

Master classes are mostly one-off 
events that last one or two weeks and 
provide a - hopefully - intense but not 
continuous educational experience. Also 
there is often not much consistency bet
ween different master classes in terms of 
content and quality of teachers. 

Moreover, master classes are normally 
run with special budgets that oblige the 
organizers to cover their costs through 
the fees that the participants pay. The risk 
is that master classes employing a better 
teacher (most probably a more expensive 
one) often turn out to be quite costly. 

The new idea is therefore to link the 
different master classes existing in 
Europe and organized by the IFCM mem
bers and merge them into a European net
work. 

Everybody should be able to take ad
vantage of this operation. This means that 
• Those master classes will define com
mon standards as to the subjects and the 
methods taught (better quality) 
• They will integrate the different 
contents into one curriculum of studies 
(continuity) 
• And they will also combine their bud
gets into one common and more cost-ef
fective one ( efficiency). 

However this implies that teachers in
volved in the network of master classes 
should be able to meet and work together 
in order to coordinate their efforts and 
methods into a single curriculum. This 
also implies that students accepted into 
the network would need to attend the 
majority of the master classes in order to 
complete the curriculum and receive a di
ploma as recognition. 

And mobility, we all know, has a cost. 
The method of obtaining the funding 

necessary for such projects is laid down 
in the Grundvigt programme for non
formal education of adults run by the 
European Commission. This programme 
aims at creating equal educational oppor
tunities on a European scale in fields 
where formal education (in traditional 
schools and universities) is not efficient. 
The will of the Commission is to fund 
new and innovative systems of education 
that will fill the gaps left by traditional 
educational institutions. 

We believe that this new project, as it 
has been conceived, will fit well the gui
delines of the Grundvigt programme. In 
fact, the idea of creating an integrated 
curriculum of studies in d1oral music - to 
begin with, in Europe only - is innovative, 
as no diploma recognized at a European 
level exists for this subject. Of course the 
road is still very long before obtaining a 
European certificate, recognized by all 
major music institutions. But the IFCM 
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AJ Cortese at the WYC session in Chicago 

can be instrumental in triggering this 
process by creating a diploma to be 
awarded at the end of the studies in the 
network of master classes, intended as a 
certification of a high professional exper
tise in choral music, recognized by the 
IFCM and its members. 

For the first time the IFCM will work 
in partnership with a professional firm 
based in Altea, Eden Academia, with ex
pertise in European fundraising. The 
proposal will be presented to the 
Commission in November, asking for 
funding in 2004 and 2005, therefore with 
the target of launching the network in 
2004. 

Master classes organized by lFCM 
members have been taking place separately 
in France, Latvia, Belgium, Italy and 
Sweden. Including other partners from 
the beginning could extend the network. 

As a part of the deal, the IFCM's 
partners, i.e. the local organizers of a 
masler class, will be responsible for co
vering the financial needs for logistics. 
The IFCM would help financially in a 
subsidiary way, sharing the result of the 
European fundraising, in order to cover 
the costs of the students' and teachers' 
mobility and of creating the network. 

In short, the philosophy of this pro
ject embodies the two general principles 
which are very clearly defined by the 
European Commission: networking of 
partners and subsidiary funding. 

The IFCM provides the basis for the 
creation of a network of cooperation, 
helps its members to reduce their organi
zational costs by integrating their master 
classes into a network and coordinates 
the funding effort necessary to realize 
the network. 

And this is done with the extremely 
important goal of creating new opportu
nities and improving the supply of edu
cation in choral subjects on an internatio
nal scale. 
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6th World Symposium on Choral Music 
Minneapolis 3-10 August 2002 

A U.S. Conductor's Perspective 

By Harry Carter 
conductor of the San Francisco Bay Area Chamber Choir 

A
s an American involved in inter
national choral activities since 
1961, it is a great pleasure to re
port that the first World 

Symposium on Choral Music to be held in 
the United States was a resounding suc
cess. Minneapolis proved to be an excel
lent location, with a welcoming and open 
urban environment that provided outs
tanding facilities for hosting such a major 

formation and skills presented. In the 
case of music, an allowable printed ex
cerpt is much preferable to the frustration 
of projections. Open singing and reading 
sessions seem to have been victims of a 
schedule that otherwise did much to alle
viate the frenetic pace that is often the 
hallmark of large symposia. In its evolu
tion over the years, open singing has rea
ched a stage where it is difficult to deter

P. Brunelle, M. Guinand, J.A. Abreu 

mine the nature and 
importance of its role. Once 
these criteria are clearly esta
b I ished, there must be the 
time and means to achieve 
them. In this case it seemed 
like too much was expected 
with too little time. On the 
other hand, it seems that "rea
ding" sessions have evolved 
into "repertory" sessions. An 
increasing number of presen
ters accept this fact, and are 
using recordings to achieve a 
better understanding of diffi
cult or complex pieces. As 
long as printed music is pro

event. The wealth of appropriate space in 
the Minneapolis Convention Center pro
vided unprecedented accessibility to 
workshops, exhibitions, informal concerts 
and eating in the same building. The size 
and favorable acoustics of the nearby 
Symphony HalJ made it a splendid choice 
for the afternoon and evening concerts, 
and the proximity of numerous hotels 
contributed to the ease of movement from 
one event to another 

The attention to organizational mat
ters was both obvious and outstanding. 
Careful and knowledgeable planning re
sulted in smooth transitions from one ac
tivity to another and a logical sense of ba
lance between concerts, workshops and 
exhibitions. The workshops provided an 
amazing variety of topics that were appli
cable to conductors at different levels of 
experience and expertise. There has been 
steady progress in the breadth of subject 
areas, and it was no surprise to see that 
presenters from lesser known areas were 
extremely well prepared and evoked 
much enthusiasm for their presentations. 
For future symposia it is hoped that every 
session wUI include some written material 
for the participants to take with them. In 
many cases it would only require one or 
two sheets of paper to summarize the in-

vided for the "readers," this is a practice 
that should be encouraged. Although 
putting all of the reading sessions on the 
first day of the Symposium gives more 
time for the many activities that follow, it 
may have had a negative effect on the 
number of participants. 

The musical level of this symposium 
was at least equal to that of previous sym
posia. Every concert, with the exception 
of Bobby McFerrin's, contained significant 
musical high points. There were many 
outstanding performances by the 35 
choirs from 6 continents. The choirs were 
comprised of children, teenagers, college 
students, adult mixed voices and men. 
The variety could have been enhanced by 
the inclusion of a women's group and an 
American high school choir. Since the 
high school choir forms the bedrock of the 
U.S. choral tradition, it would have been 
appropriate for our international col
leagues to hear an example of what is re
gularly featured at ACDA Conventions. It 
is hoped that the absence of these types of 
choirs was not necessitated by the deci
sion to include ensembles consisting of 
four singers with microphones. In gene
ral, the programs were richly varied, with 
a predominance of works by twentieth 
century composers. There were nine com-
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missioned works, mostly a cappella, that 
received highly successful performances 
by choirs differing in nationality from the 
composers. The pieces were admirable in 
quality, and several of them are unusual
ly accessible. For me, the musical culmi
nation of the Symposium came with the 
performance of Penderecki's Credo. It 
provided a superb display of musical ar
tistry through the collaboration of a 
German conductor, a Polish composer 
and U.S. singers and instrumentalists. 
This was international music making at 
its best. 

If the performance of Penderecki's 
Credo was the major culmination of the 
Symposium's musical offerings, the 
speech by Jose Antonio Abreu, 
Venezuela's former Minister of Culture, 
was the focal point for the spiritual and 
humanitarian values that can be nurtured 
by orchestral and choral music. The au
dience listened with a remarkably quiet 
intensity as this humble yet brilliant man 
articulated his dream of achieving world
wide peace through music. His achieve
ments are awesome, his message inspira
tional. It is difficult to exaggerate the 
importance of Abreu's presence at this 
gathering. 

Another extremely successful aspect 
of this Symposium was community in
volvement. Extensive coverage by the lo
cal press and radio had made interested 
citizens of the Minneapolis/St. Paul area 
well aware of what was going to happen 
well in advance of the participants' arri
val. There was unusually good public at
tendance at Symposium concerts when 
space was available and widespread sup
port of the many free concerts presented 
by individual choirs in other urban and 
suburban venues. The support by corpo
rate entities also played an extremely im
portant, if less visible, role. Perhaps none 
of this should be surprising in an area 
which is well known for its enthusiastic 
support of the arts. Nevertheless, it is 
gratifying to experience such support 
when choral directors from so many na
tions have an ongoing struggle to achieve 
acceptance and support for their art. 

The excitement, diversity of display, 
and quality of programs, which we have 
come to expect at a World Symposium on 
Choral Music, were definitely present in 
Minneapolis. The International 
Federation for Choral Music, with its 
steady increase in membership and weal
th of visionary leaders, is well positioned 
to continue its efforts to support the de
velopment of choral music throughout 
the world. We look forward with great 
anticipation to the musical and cultural 
richness that await us in Kyoto, Japan, in 
2005. 
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The Sound of the World 
6th World Sym.posium on Choral Music 

Minneapolis, 3-1 O August 2002 

By Theodora Pavlovitch, Conductor, Associate Professor, 
Sofia Academy of Music, IFCM Board Member 

(Extracts) 

I 
t is always difficult to write in brief 
about an event of world-wide impor
tance. But when the case in point is as 
valuable as the 6th World Symposium 

on Choral Music held in the USA from 
August 3rd to 10th 2002, a short descrip
tion is really impossible. 

To get an idea about the scale of the 
event, let's start with the statistics: 
• 1491 delegates from 68 countries; 
• 22 choirs invited to perform music indi
genous to their regions of the world; 
• 14 concerts in the framework of the 
Symposium plus more than 60 free public 
concerts at a variety of locations; 
• 34 lectures covering a wide range of cho
ral topics presented by worldwide specia
lists; 
• Premieres of commissioned pieces by 10 
renowned composers; 
• Choral repertoire sessions; 
• Open Singing; 
• Conductor's Chorus; 
• World Choral Expo with over 80 booths 
featuring music industry exhibits; this list 
could be enlarged with a lot of figures but 
it is much more important to take a look at 
the event behind the statistics. 

First we could take an all-round view 
of the venues: 

The Minneapolis Convention Center 
... offered convenient places for the lec
tures and exhibitions. Located within 5-10 
minutes walking distance of almost all the 
other Symposium's venues, it is a modern 
and spacious building with a number of 
facilities that hosts over 400 conventions 
yearly. Skyways (a system of walkways 
above street level) also made moving to 
the different Symposium events very easy, 
especially during the first evening's storm. 

Orchestra Hall - home of the 
Minnesota Orchestra - is renowned as one 
of the most acoustically brilliant concert 
halls in the U.S.A. and it totally deserves 
this fame thanks to its construction (inno
vative "falling cube" pattern on its ceiling 
which enl1ances the warmth and richness 
of the sound). With its 2400 seats and wel
coming environment, it was a perfect pla
ce for the Symposium's concerts. 

The magnificent Cathedral of St. Paul, 
styled after St. Peter's Cathedral in Rome, 
served as an inspiring venue for the World 
Youth Choir's performance. And another 
beautiful church with wonderful acous
tics, Westminster Presbyterian Church 
hosted the Conductor's Choir directed by 
Anton Armstrong, the Choral Repertoire 

Sessions as well as the Open Singing that 
took place every morning starting the 
Symposium's day with songs from diffe
rent parts of the world. All the delegates 
were welcome at those sessions led by 
prominent conductors. There you could 
sing pieces from New Zealand with Karen 
Grylls, some old and new American music 
with Anton Armstrong, improvise with 
Bobby Mcferrin, taste Latin American 
Music with Maria Guinand and sing in 
different languages with Robert Sund. 

After the Open Singing you could go 
to the Mirmeapolis Convention Center to 
attend the lectures: 

The palette of the lectures was so rich 
that you could go round the world using 
the map of the themes. You could start 
your musical travel from the Philippines 
with Joel Navarro speaking about the his-

' tory and development of Philippine choral 
music, then jump to Vietnam trying to 
sing some harmonic overtones with Tran 
Quang Hai (Vietnam/ France) or hear 
about Japanese choral music perspectives 
from Chifuru Matsubara. Going to the 
next Symposium room you could follow 
Shireen George Abu-Khader Oordan) 911 a 
trip to the choral music of the Levant, and 
moving just a little further you would get 
to the Christian liturgical forms in Israeli 
choral music led by Michael Shani. Fred 
Onovwerosuoke (Ghana/U.S.A) would be 
your guide through the music of Africa. 

lf you would like to know more about 
Latin American music of the Baroque and 
the Renaissance eras, you could visit the 
lecture by Nestor Andrenacci (Argentina) 
and later you could move to Mexico ex
ploring its glorious choral traditions with 
Craig Russell (USA). 

The music of North America was the 
subject of many lectures covering a large 
territory: from spirituals with Andre 
Thomas, gospel music with Horace Boyer 
and vocal jazz with Phil Mattson (USA) to 
the Choral Music of French Canada with 
Patricia Abbott (Canada). 

From Europe there was a great d1oice 
starting with the lectures about 
Renaissance music by David Hill (Great 
Britain), Jean Tubery (Belgium) or Jan 
Nuchelmans (the Netherlands) through 
Bach's music by Helmut Rilling 
(Germany), the English Romantic Choral 
Music by John Rutter (GB) to contempora
ry music from different countries: Estonia 
(T. Kaljuste), Sweden (led by R. Sparks, G. 
Graden, and E. Ericson), Norway (C. 
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H0gset), Hungary (P. Erdei). 'Russian 
Liturgical Music as a Paradigm of the 
Choral Art' was represented by V. 
Morosan (USA). 

Some of the lectures treated specific 
subjects Like "Rehearsal Techniques" (Ann 
Howard Jones, USA),"Adolescent Voice 
Change in the 21st Century" Games Litton, 
USA),"Improving Choral Blend" (Sigrid 
Johnson, U.S.A.), "Great Composers -
Great Works for Male Choirs" (Robert 
Sund, Sweden), "Music for Chorus and 
Orchestra" (M. Steinberg, USA). 

And if you needed something totally 
different you could change direction by 
going to "Using your Body as a Percussion 
Instrument" (Felix Nassi, Benin) and then 
expand it with Bobby McFerrin's "Vocal 
Improvisation". 

A particular place in the lecture's time
table was devoted to the Composer's 
Dialogue. This lecture series offered dele
gates the opportunity to meet with the 
Symposium's commissioned composers: 

Ten composers from Latin America, 
Canada and the USA were chosen for their 
unique styles to create new pieces perfor
med in concerts by 10 choirs from different 
countries. The renowned composers 
Ernani Aguiar (Brazil), Dominique 
Argento (USA), Jorge Cordoba (Mexico), 
Alberto Grau (Venezuela), Moses Hogan 
(USA), Libby Larsen (USA), Guido L6pez
Gavilan (Cuba), Stephen Paulus (USA), R. 
Murray Schafer (Canada) and Cheng Yi 
(USA), representing the sounds of the 
Americas, enriched the world's choral trea
sure-house with their newest works. And 
the delegates of the 6th World Symposium 
on Choral Music were happy not only to 
attend the premieres but also to be able to 
discuss with the composers their music 
and the creative process of composing 
works for choirs. 

The commissioned composers were 
honoured with standing ovations during 
the concerts: 

Starting with the Opening Night 
Concert featuring several choirs and the 
Minnesota Orchestra conducted by 
Richard Westenburg, the hosts of the 
Symposium organised many concerts. 
Some of them represented American cho
ral music in its rich diversity - from the 
Excelsior Gospel Choir and Barbershop 
Quartet to the professional vocal ensemble 
Chanticleer and the big festival choirs. An 
important position was given to some of 
the most famous Minnesota Choirs: the 
Minnesota Chorale (K.S. Romey), the St. 
Olaf Choir (A. Armstrong), the Dale 
Warland Singers, The VocalEssence 
Ensemble Singers (Ph. Brunelle) that fra
med the Symposium with their wonderful 
performances in the Opening Night 
Concert named '/ hear America si11gi11g' and 
in 'Mi1111esota sings farewell' (the final 
concert). 

Another part of the concerts featured 
choirs from different regions of the world 
presenting their own musical traditions. 
The combination of choirs with totally di-

,. . .. 
. . 

verse styles made the concert programmes 
notably fascinating. And so, for example, 
you could listen to the charming Little 
Singers of Armenia (T. Hekekyan) follo
wed by the vivacious Venezuelans of the 
Cantoria de Merida O.G.A. Gonzalez) and 
by the remarkable St. Jacob's Chamber 
Choir from Sweden (G. Graden). Or you 
could enjoy the famous Vienna Chamber 
Choir (J. Prinz) surrounded in a concert 
program by the Taipei Philharmonic 
Chamber Choir (D. DuHei) and by the 
Riga Dom Cathedral Boys Choir (M. 
Klisans). Splendid choirs and ensembles 
from Belgium, Russia, Brazil, Australia, 
Namibia were partners of just as beautiful 
choirs from South Africa, Canada, South 
Korea and Japan. And the final item of this 

Vocal Ensemble Chanticleer 

international music exchange was given to 
the incredible Norwegian Soloists Choir 
(G.P Helgernd). 

In the concert program of the 6th 
World Symposium on Choral Music spe
cial stress was laid on boys' and male sin
ging. In addition to «I Hear America 
Singing», featuring Chanticleer, the Boy 
Choir of Harlem, the Lakota and Ambition 
ensembles from the USA, there was a great 
surprise: AmericaFest 2002 World Festival 
of Singing for Boys and Men that took pla
ce from 30 July to 4 August brought toge
ther 21 choirs from 7 countries and it was a 
wonderful idea to associate the final 
concert of this event with the Symposium. 
The sight and the sound of the five festival 
choirs, the biggest of them consisting of 
650 singing boys and men, was really im
pressive. 

At the same time, the fact, that there 
was not one female choir included in the 
concert program of the Symposium, was 
inexplicable. 

There were three concerts with a spe
cial position in the event's programme. 

Chronologically, the first of them was 
the amazing concert by Bobby Mcferrin 
improvising with his vocal group 
Voicestra - a performance moving your 
musical imagination to unexpected boun
daries. The next evening was marked by 
another marvellous experience - Anton 
Bruckner's Te Deum and the breath-taking 
Credo by K. Penderecki with the Oregon 
Bach Festival Chorus, Minnesota Chorale, 
San Francisco Girls Chorus and 

Symposium Orchestra under the baton of 
Helmut Rilling. And the third of those spe
cial evening concerts - the World Youth 
Choir finishing their concert tour in the 
USA with this performance. 80 young 
people from 32 countries conducted by 
Tonu Kaljuste filled the fantastic Cathedral 
of St.Paul with excellent music and youth 
energy. 

'Minnesota sings Farewell' featured the 
best Minnesota choirs, Moore by Four (a 
famous jazz vocal group) and in the middle 
of this exciting evening, there came the in
vitation from the Japan Choral Association 
for the next, 7th World Symposium to be 
held in Kyoto in 2005. The solemn final 
chord of the Sixth World Symposium on 
Choral Music in Minneapolis was sung by 
the Combined Minnesota Choirs together 
with the whole audience. 

In parallel with the musical events, 
there were several presentations, mee
tings and discussions that took place in 
Minneapolis in the framework of the 
Symposium. One of the firsts was the pre
sentation of 'Hodie Christis Natus Est II' 
(European Christmas Songs for mixed 
voices) - the newest edition of Europa 
Cantat in cooperation with Carus Verlag 
and AGEC. ... 

The IFCM General Assembly was 
another important part of the Symposium. 
After the reports about different activities, 
many new projects were noted and some 
new suggestions accepted. One of them 
came from Christopher Simmons on behalf 
of Europa Cantat - to create a new com
mission, focusing on children's and youth 
choirs, this very important area of the d10-

ral world. At the first meeting of the newly 
elected IFCM Board, the initiator of this 
project was appointed Chair of the com
mission. 

Many compliments should be given to 
the organisers of this global event: the 
International Federation of Choral Music, 
the American Choral Directors Association 
of Minnesota, the WCS6 Organizing 
Committee with its President Philip 
Brunelle and WCS6 Inc. Staff (Cookie 
Coleman, Executive Director). Sponsors, 
the Business Advisory Committee and 
thousands of people supported the 
Symposium with all their efforts. And of 
course, we have to say our best words to 
the Artistic Committee which selected the 
Symposium's performing choirs and lectu
rers, ensuring a true international balance 
and a high quality of all the events. 

Those were eight unforgettable days. 
To meet so many old and new friends, to 
listen to wonderful music that brings you 
the sound of the world - isn't it fantastic? 

Goodbye, Minneapolis! 
We are looking forward to meeting 

you, Kyoto! 
«Reproduced /1y kind pcr111issio11 of E11ropn Cn11/n/ 
Magazine" 
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Tel.: ( + 301) 6080119, 7668970 
Fax: (+301) 6009204, 6018841 
e-mail: rama@compulink.gr or alexbasis@hotmail.com 

lntcm.1tionril Chornl Bulletin - October 2002 

W«f hgt m d«f Dm ~tldr~bt?! 
(\ -~ e>pm>mi ur:><1 Zu~hm>, ~ 

() 
0 .'llutfemfn' trod Ii;Jnssdzwemmi t, 

fur ~tn»iseht® ehm,, ~ 
Mit CD! Sind Sie nicht auch immer auf der Suche ~ 

nach dem idealen Opener fur 1hr Kon- ~ 
zert? Und was bieten Sie dem tobenden ~ 
Publikum als Zugabe? Hier ist die Losung: jJ' 
»Wer hat an der Uhr gedreht?!« -
das neue Zugabenheft van TONOS mit 
I I humorvollen Arrangements van welt
bekannten Liedern. Dazu gibt's eine CD 
mit Einspielungen samtlicher Titel. Und 

-~---~ das Ganze ist zum Preis van nur € 17, 90 
erhaltlich (ab 5 Exemplaren € 15,90 und ab IO Exemplaren 
nur noch € 14,90!). Und das alles kriegen Sie dafi.ir: 
J!ltZt tmz110 ,llfl 'l>upf>!lo (Muppflt f>hoW ih11m,) 

Wet h,t m der Ohr t11d?11ht'r'l (i>,uleh110 'l>mther) 
W1100 !ch "er~utt hto, m~ !ch stot110 !UodetW,ho 

Giut110 :Rh11od, l!flh11 {iiirt11 (lffler der K.I:mott11) 
1>,s 'l>uhl!kum wn h11ut11 W!11der wuodm,oU ('11~ 'lluooy) 

}foll:!'#!Iet-f>oot (Lumhetj,ck f>oot Get-mm V'm!oo) 
f>mdmmochm-L111d :fluf w111detS11n'o, }{m '1:>oktor 
't<Uh x, 'Mon x, imdm:mo, [111her :i,odmmti~ 

TON TONOS Muslkve/11 G' 

0 S Holzhofal/ee 15 0 1i ~~~f'j 
Tel.: +49 (0) 6151i390:~~~tadt 

eMail: mall@t ax. 3904-90 
onos-online.de 

w»-w,t0nos-onfine,lh: / 

Copyright© 2002 by the International Federation for Choral Music --



EUROPA CANTAT Junior2002 (page 74) 

By Marijke Coglze 

The third EUROPA CANTAT Junior festival 
took place in Namur, Belgium. That char
ming city is located 60 km to the south of 

Brussels at the confluence of the Sambre and the 
Meuse rivers. It also hosted Europa Cantat XIIJ just 
20 years ago (already!). 27 choirs (including a 
strong Catalan delegation) coming from as far 
away as Iceland and Taiwan met for one week. 

Under the imaginative title of "Tapio/a 
So1111ds", we heard music from young Finnish com
posers like Pekka Kostiainen and Jukka Linkola in 
Kari Ala-Piillanen's workshop: a highly varied re
pertoire yet a constant challenge for the partici
pants. The Finnish conductor's profound convic
tion is that children ask for nothing better than to 
be put to the test. And folksong arrangements are 
insufficient for this. "It's a shame that leaders choose 
repertoire mainly for themselves and seldom ven
ture beyond an educational framework." How 
true! We must not under-estimate children. In his 
work, the maestro illustrates that when you work 
hard you always get good results. His adage is: teach 
children to take responsibility. To achieve this re
sult, he is quite demanding at rehearsals but the 
tasks he sets are always carefully graded. Also, his 
conducting is suggestive, thus very effective, and 
his great experience is present at all times. 

The "Clzora/ Hy11111s from t/ze Rig Veda" were on 
the programme of the workshop led by Anne
Marie Cabul from France. These pieces by the 
English composer Gustav Holst are hymns in prai
se of the dew, water, the sun rising through mist 
and God, the voyagers' guide. The composer uses 
harmonisation and rich rhythms in the harp ac
companiment, together with plenty of atmosphere 
and colour in the choral section. 

This tricky score is far from easy. To understand 
this music, maturity which only comes later in life 
is needed above all,. Furthermore, although the or
ganisers had asked for some preparation of the 
music beforehand, this was not the case here. But 
her experience with the "Cigales de Lyon" enabled 
the calm yet vivacious Anne-Marie lo achieve a 
very good result. In her concert, I remember in par
ticular a crescendo leading to a very striking and 
impressive forte. 

The workshop led by Elisenda Carasco (Spain) 
concentrated on very interesting music from 
Cata/011ia, Spain (R. Sabanes, J. Busto et X. Puig) 
a11d So11tl1 America (A. Grau et E. Sole). Using 
great patience, kindness and a sunny voice, she 
inspired the children in her workshop. They were 
often very young and of totally different cultures 
(Iceland, Estonia and China!). The fact that the mu
sic and the Catalan words were closely interlinked 
did not make things easier, far from it! 

The "E11g/isl, Music" workshop was conducted 
by Bob Chilcott (GB) who had above all brought 
his own music and his own "English style". This 
often makes use of legato phrasing (" Spells" and 
"Be Simple Lil/le Clzildre11") or of infectious rhythms 
("Nga11a" by the Australian composer St. Leek) or a 
combination of both (" Like n rni11bow"). The texts 
are always inspiring for young people. And it 
works: they sang with heart and soul. This was 
also the case in G.F. Handel's "O si11g 1111/0 the Lord" 
in an arrangement by Theodora Pavlovich and 
with instrumentalists from the Sinfonietla. Chilcott 
confessed that ii isn't easy to find a repertoire that 
is interesting enough for today's young choral sin
gers. To tell the truth, most of them are girls. 
Chilcott feels that education in mixed schools is not 
encouraging boys to sing in choirs. 

Benoit Giaux's workshop "Let's si11g i11 Fre11cl," 
(Faure, Debussy, lbert) also achieved a fine result. 
This was due not only to good preparation by 
some choirs (I remember the Russian choir which 
sang everything by heart!), but also to the young 
Belgian conductor himself. He knows how to instil 
enthusiasm into his young followers and showed 
great musicality. With a baton, a sonorous voice 
and an effective method, he managed to teach all 
the French texts, their pronunciation and all the 
nuances. The workshop vocalised well and with 
plenty of expression. Belgian composer Vic Nees, 
who was present in Namur, was very happy with 
the performance of his "Escaut''. And rightly so! 

Zsuzsanna Mindszenty's (HU) intention was to 
introduce lesser-known Hungarian composers. She 
succeeded in this very well with mediaeval songs 
and fragments from Pal Esterhazy's "Hnr111011in 
Caelestis". Her workshop sang with convincing pu
rity. The Sinfonietta ensemble (conducted by 
Etienne Rappe) provided the necessary breadth of 
sound. 

Having described the workshops, we now tum 
to the common singing, the heartbeat of EC, espe
cially in the hands of Michael Gohl (Switzerland) 
and Benoit Giaux (BE). What enthusiasm, vision 
and flair for the timing and communication! With 
the flexible Belgian pianist Denis Vemimmen, they 
formed an exemplary trio. The libretto was very in
teresting and the vocal examples provided with the 
assistance of various choirs, provided all the varia
tions needed. The idea of beginning the evening 
concert with one of the common singing pieces is 
very positive and leads to those outstanding mo
ments so typical of EC events. 

What about the other concerts? 
They were an interesting part, precisely because 

of their diversity, even if the word "quality" must 
be interpreted in its broadest sense. For example 
when a small choir from Bucarcst sings in un.ison 
with a backing tape which, to tell the truth, pre
vents them from singing freely but nevertheless al
lows a facial and human message which is received 
with warmth by the entire audience. On the other 
hand there are no doubts about the quality of 
"Clari Cantus" (conducted by Belgian Ria Van 
Wing). The children sang with all their hearts in a 
repertoire suitable for their young ages and which 
motivated them at the same time. Their pronuncia
tion was remarkable (everyone could almost un
derstand the Flemish, couldn't they?) and their 
commitment was touching. The key word? Love. 
The same applied to the Tallinn television choir, 
very strong in their repertoire (Veljo Tormis), and 
to so many others. Their concert in Floreffe Abbey 
was too long (we could have done without the 
Arcadelt and the Palestrina) but this was greatly 
compensated by their neat appearance. 

And the others? The boys from St. Paul's 
College, Hong Kong, with their well-groomed ap
pearance, were too muted. The young Russian 
girls' choirs and their "adult" sound: although 
controversial, especially among choir directors, 
were loved by the audience as they were the only 
ones who could sing ppp and there are no doubts 
about their great vocal mastery. Personally, I am 
not bothered by this "adult" sound and the reper
toire often described as "unilateral", quite the 
contrary. But the writer of these lines has some
thing of a Slav soul, it would appear ... So bravo 
Izhevsk and Voronesh! 

I also remember the Aloeette et La Choraline 
girls' choirs and the Brussels Monnaie Opera youth 
choir, together with a group of 56 youngsters from 
Valencia and Greek choirs. Unfortunately, I wasn't 
able to hear the Taiwanese choir and others ... 
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EC Junior Namur was a fine success: from the 
quality of the work in the workshops, the standard 
of the concerts, the interest in the study tour (orga
nised by Marleen Annemans from Belgium, the 
good organisation (directed by Jean-Marc Poncelet) 
and the sunny weather! 

Nothing but positive comments? Well almost. 
Some people will say that the general program

me was rather a heavy one, not only in the choice 
of repertoire in some workshops but also in the 
concerts the choirs had to give themselves outside 
the town. Also, the late time of the concerts in 
Notre Dame church and some afternoon rehearsals 
for certain workshops. I wou]d say that we should 
set aside the afternoons for genuinely non-musical 
activities: e.g. drawing, painting, climbing up to the 
beautiful Citadelle, etc. 

These are just suggestions to enhance an already 
fine event... 

(Marijke Coghe teaches choral si11gi11g at the Academy of 
Music al Aalst!Belgiuml and co11d11cts several c/1ildre11's 
choirs) 

Reproduced by ki11d permission of Europa Ca11tat 
Magazine) 

(Transl. Ian Jones, Belgium) 

• • • • • • • • • 
Third competition for the Choral 
Interpretation of South American Folk and 
Popular Music (page 77) 

By Ricardo Denegri, IFCM advisor and 
President of the AAMCANT 

On 13th June, once autumn was over in the 
southern hemisphere, I had the keen satis
faction of declaring open the third edition 

of the competition for choirs centred around South 
American folk and popular music which is organized 
every two years by the Argentinian Association for 
Choral Music, "America Canta!", the AAMCANT. 

This year's event was held in the Sala Astor 
Piazzolla of the Teatro Argentino- Centro de las 
Aries complex, which was opened two years ago. It 
is fitted with state-of-the-art equipment which 
means that the concert hall ranks among the best in 
America. 

I think I should explain that the folk and popular 
music of the area made up of Argentina, Bolivia, 
Brazil, Chile, Paraguay, Peru and Uruguay (known 
as the "Southern Cone" of the American continent) 
is based on dance rhythms and songs (for example, 
the samba and bossa nova in Brazil, the zamba or 
the tango in Argentina, the carnavalito in Bolivia 
and Peru, the cueca in Chile, etc.) whilst it can be 
seen that the borders of the nations do not limit 
their original music. The repertories available to 
the choirs are made up of choral versions of the va
rious rhythms and dances and of original composi
tions based on them. 

The competition is open to choirs from all over 
the world which are interested in taking on a high 
level programme containing set pieces (by 
Argentinean composers) and own choice songs 
(from any country or countries in the region). This 
year's session was held in memory of one of the 
leading figures of Argentinean folk music, 
Atahualpa Yupanqui, on the tenth anniversary of 
his death. Twenty-nine choirs took the opportunity 
to enrol, and twelve were selected from Argentina, 
Chile and Uruguay. Despite the problems which 
plague the continent at present, it is heartening to 
see how anxious dedicated choirs were to take part. 

Prize winning choirs: the Lagun Onak Girls' 
Choir (Teresa Isasa), the Anderer choir 
(Guillermo Said6n), the San Nicolas Chamber 
Choir (Gonzalo Martfn), and the Montevideo 
Municipal Music School Choir (Rosemarie 
Rodriguez Perdomo) - Bronze Medal. The Arsis 
Nova choir (Graciela Vespoli) and the Adrogue 
Youth Choir - group II - (Ricardo Barrera) received 
the Silver Medal and the "Municipalidad de La 
Plata" cash prizes. Ricardo Barrera also received 
the adjudicators' prize for the "Most Worthy 
Conductor" and the Anderer choir and Adrogue 
Youth choir were presented with the "Best Choir 
according to the Audience" award after each ses
sion. 

Finally, it is important to mention that within 
the framework of the Competition, one of the an
nual meetings of the Argentinean Federated 
Organization of Choral Activities (OFADAC) 
was held, with the presence of presidents and re
presentatives of the Associations and Foundations 
which belong to it. 

The fourth edition of this Competition will be 
held from 10th to 13th June 2004. 

We invite you all to come along and take part! 

(Transl.: Hele11 Baines, Spai11) 

• • • • • • • • • 
New Releases (page 82) 

By Jea11-Marie Marchal 

T
he excellent German ensemble of soloists, 
Die Singphoniker, now has a substantial ca
reer to its credit, one which has included 

music from plainchant to the Renaissance as well as 
classical, Romantic and contemporary repertoire, 
both original and in arrangements. To pay tribute 
to this wonderful musical journey, the CPO label 
has re-released one of the group's first recordings, 
and perhaps the first that brought international at
tention and acclaim to their work as vocal chamber 
musicians. The recording is entirely devoted to the 
works of Orlando di Lasso and features a selection 
of madrigals and villanelles, French chansons and 
German Lieder. Made in 1992, this recording bears 
witness to the ensemble's greatest qualities, notably 
in terms of blend, tuning and technical precision. It 
is a refreshing return to the source! (CPO 999 855-2) 

We tum now to southern Europe, with the latest 
offering from Paul McCreesh and his Gabrieli 
Consort & Players. The preferred recipe of these 
performers is now well established. Once again 
they have come up with a reconstitution of a litur
gical service according to the custom and particular 
local musical traditions of the time, not to mention 
the required grandeur. The focus of this recording 
is no exception to the rule, as it offers us a reconsti
tution of 1617 festivities hosted by Francisco 
Gomez de Sandoval y Rojas, Duke of Lerma and fa
vourite of Philip III of Spain, for his king. The 
menu, taking up two CDs, is particularly rich, as it 
includes a Vespers service, a procession, a salute 
and a temple dedication. Outside of the context of a 
concert, listening to the complete recording which 
also includes long plain-chant antiphons, could 
conceivably discourage music-lovers who are not 
used to this type of reconstitution, especially since 
it plays out according to a slower pace than that of 
modern times! That being said, the work of these 
English musicians is of a very high quality, espe
cially with regards to the sound of the instruments. 

As for the vocal aspect, the particular timbre of 
McCreesh's counter-tenors will not please every
one, nor will the rigorous style, with expression 
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that is too cold and distant for this southern reper
toire. This takes nothing away from the impressive 
beauty of the instrumental timbres, the perfect use 
of space and the splendid sound of the ensemble. 
(Archiv 471 694-2) 

In his complete recordings of Johann Sebastian 
Bach's cantatas, Masaaki Suzuki also remains faith
ful to his precise approach. It is all placed under 
the banner of a prayerful serenity, which allows the 
sensuality and rich colour of the Cantor's music to 
express itself while keeping its spiritual consisten
cy. 11-tis perfect balance, which is conveyed by the 
judicious choice of tempi, a perfect understanding 
of contrasts and a constant attention to the rhetoric 
of the text, has been maintained by this Japanese 
conductor at the same level of excellence since the 
first volume of this long journey. Three new recor
dings bear witness to this brilliant success: volumes 
16 (Cantatas BWV 194 & 119 - Bis 1131), 17 
(Cantatas BWV 73, 144, 153, 154 & 181 - Bis 1221) 
and 18 (Cantatas BWV 66, 67 & 134 - Bis 1251). 
They further insure the staying power of a comple
te recording which is slowly but surely turning into 
a flawless series. (Bach Collegium Japan, dir. 
Masaaki Suzuki) 

Let us stay with the Bach family to welcome the 
latest CD by the Choeur de Chambre de Namur 
and the Baroque orchestra Les Agremens, conduc
ted by Wieland Kuijken. Here, it is Johann 
Christian Bach who takes centre-stage with three of 
his sacred works: two are of relatively modest pro
portions, mostly or completely written for the choir 
(Kyrie in D major, Credo in C major) while the third 
is on a grander scale (Gloria in G major), and osten
sibly intended for a particularly festive occasion. 
These works are from the composer's Milan period 
and show his commanding skills (particularly the 
Gloria), especially when it comes to orchestration 
(with solo passages written for the organ, the flute, 
the violin and the cello) and melodic invention, 
which has a decidedly theatrical flavour to it. A 
wonderful discovery, off the beaten track. (Ricercar 
211) 

Aficionados of unpublished material are well 
served by the next CD, as it is devoted to some un
published cantatas by Joseph Haydn (Destatevi, o 
miei fidi, Hob. XXTVa: 2; Al T110 arrivo felice, Hob. 
XXIVa: 3; Qua/ dubbio ormai Hob. XXIVa: 4). 
Without being of major interest, they do reveal the 
immense talent of the young composer eager to shine 
for the Prince Nicolas Esterhazy, his new employer. 
If the Italian libretti used by Haydn does not go 
beyond much beyond the expected ritual tribute, 
the music itself often transcends this courtly frame
work through its remarkable quality of writing and 
its very expressive and deliciously coloured nature. 
This repertoire, which shimmers both on the instru
mental and vocal level, also gives us a glimpse of 
the high level of musicians Haydn had at his dispo
sal for these occasions. It also shows the composer's 
ability, still in his early 30s, to take on grand opera 
arias (the main aria of the cantata Qua/ d11bbio ormai, 
fiendishly virtuosic, is a striking example). The per
formers are very much in tune with this festive re
pertoire, soliciting much enthusiasm. Andreas 
Spering leads his troops with energy and a great 
command of remarkable contrasts, while the sopra
no Sunhae Im is a revelation with the beauty of her 
timbre, her solid technique and her command of 
the Classical style. An astonishing maturity. 
(VokalEnsemble Koln, Cappella Coloniensis, dir. 
Andreas Spering - Harmonia Mundi HMC 
901765). 

Let us leap forward in time to take stock of the 
project to record all of Gustav Mahler's symphonies 
by Claudio Abbado and the Berlin Philharmonic. 
The Italian maestro this time turns his attention to 



the Third Symphony. He offers us a peaceful version, 
one that is controlled in its effects, one which pre
fers a sort of naive pantheism to expressive over• 
bidding and its spectacular effects. This is an inter• 
pretation which some may consider a bit too 
objective and dispassionate but it does offer a diffe• 
rent path, one that is dear and limpid, rich in subtle 
timbres, in short a Mahler that is exempt from mor· 
bid excess. Worth discovering. (DG 471 502·2) 

It is to another complete-recording•of·sympho• 
nies project • those of Ralph Vaughan-Williams • 
that we now turn to, this time with Richard Hickox 
who has just recorded the famous Mass i11 G mi11or 
by the British composer, coupled with Symplro11y 
No. 4 and the rarer Six Clroral So11gs to Be Su11g i11 
Time of War, premiered in 1940, just after the Battle 
of Britain. The Mass, with its deliberate archaisms, 
vectors of a profound emotion and an almost visio• 
nary intensity, seems to particularly inspire the 
Richard Hickox Singers, who perform it with a 
wonderfully rich timbre and flawless blend. 
(Chandos 9984) 

After this great 20th century a cappella mass set· 
ting, we look now to the no-less-famous Mass for 
Double Clroir by Frank Martin, one of most univer• 
sally appreciated sacred works of our time. Tonu 
Kaljuste and the Netherlands Chamber Choir have 
included it in a new recording entirely devoted to 
this Swiss composer, and which also includes the 
Cantata Et la Vie /'emporia as well as the Five Ariel 
Songs for Mixed Choir. Here is a good selection of 
Martin's best choral works which the Dutch choir 

takes on not only with the masterful technique for 
which it is known but also with the constant 
concern of promoting a malleable sonority that 
blossoms and which is particularly expressive. 
Along with the technical prowess we find a true 
humanist dimension, poignant but without excessive 
pathos. (Q disc 97056) 

Rarely heard in concert because of the huge 
forces required to perform it, tire Transfiguration of 
Our Lord Jesus Clrrist by Olivier Messiaen is one of 
the composer's most impressive works. It requires 
the conductor to fully master the contrasts between 
the choral forces and the instrumental sections, in 
the midst of a score which alternates moments of 
pure meditation with episodes of crashing din. 
From this point of view, the version newly recor• 
<led by Myung Whun Chang, leading the choir and 
orchestra of Radio France, is a great success. The 
scope, the generosity, the expressive strength and 
the profound mysticism of the work have rarely 
been brought forth with as much integrity, notably 
by a choir obviously transcended by the challenge 
it had to meet. (DG 471 569·2) 

(Transl.: Patricia Abbott, Canada) 

•••••• Editorial (page 3) 

Al/oc11tio11 de M Jose A11to11io Abre11 

fose Antonio Abreu, fo11dnteur et president du 
"Systi!me d'orclzestres de je1111es et d'e11fm1ts" du 
Ve11ez11cfa, a11cieu Ministre de la Culture, Prix 
"Rig/rt Liveli/rood 2001 " (011 Prix Nobel 
Altemntif), pro11011cee /ors de In ceremouie d'ouver• 
ture du 6° Symposium Mo11dinl sur la Musique 
Chorale ir Mi,menpolis, USA, du 3 au 11 aoiit 2002. 
(Extra its) 

Al"heure actuelle, la FIMC est sans aucun 
doute la principale organisation mondiale 
dans le domaine de la musique chorale. 

Elle a reussi a rassembler les personnalites les plus 
importantes au sein d"une federation grandissante 
consacree a la promotion de la musique chorale. 

A l'heure actuelle, la musique chorale constitue 
un instrument important dont dispose l'art de la 
musique pour communiquer et detruire toutes les 
barrieres separant les etres humains. Le fait que 
plus de 70 pays soient representes ici et dans la fe· 
deration, donne une force unique a cette organisa· 
tion et ses membres. 

Desormais nous devons penser a l'avenir et a la 
position de la musique chorale - et de la musique 
en general - dans la societc en tenant comptc de la 
situation mondiale actuelle. Dans les decennies a 
venir la FIMC duit ..;Jargir son rayon d'aclion el 

conquerir de nouveaux espaces. Cela signifie que 
nous devons atteindre des milliers d'enfants et de 
jeunes en plus pour lesquels la musique chorale 
sera porteuse a la fois d 'espoir reel et de raison de 
vivre. Je crois, que quand la vie quotidienne de• 
viendra musique - quand cela sera devenu nature! 
- la musique ne sera plus un luxe. La pauvrete ma· 
terielle peut etre vaincue et annihilee par la richessc 
spirituelle. La musique fournit les elements, les 
armes emotionnelles ct intellectuelles pour vaincre 
la pauvrete. Les experiences esthetiques qui culti• 
vent l'harmonie et la beaute font partie de l'envi• 
ronnement en tant que tel. La musique chorale 
comprend des manifestations populaires et acade· 
miques, dans ce contexte ii n'y a pas de differences. 
De plus, la musique chorale embrasse la culture et 
!'education. Ma longue experience en tant que chef 
du mouvement venezuelien des orchestres d'en· 
fants et de jeunes m'a appris qu'un orchestre est 
beaucoup plus qu'une structure artistique ; c·est 
egalement vrai d'un chceur. Faire de la musique en• 
semble est pour les jeunes instrumentistes et chan· 
teurs un moyen d'interaction profonde, provoquant 
!'amour de l'excellence, la discipline de travailler 
ensemble et l'interdependance entre sections, voix 
et instruments. 

Par leur message musical, les communautes or· 
chestrales et chorales s'approchent de eel equilibre 
si complexe des valeurs multiples, dynamiques et 
subtiles. C'est pourquoi les orch~stres et les chceurs 
constituent un moyen d'integration important 
pour les enfants et les jeunes dans une vie sociale 
basee sur la solidarite, tout en leur procurant un 
sens d"accomplissement tres fort. Beaucoup de va· 
leurs sont en danger dans noire societe, non seule· 
ment la solidarite et la communication, mais aussi 
la diversite culturelle, les identites nationale et so· 
ciale, la formation de veritables chefs, le develop· 
pement spirituel, moral, intellectuel et emotionnel : 
toutes ces valeurs peuvent etre stimulees a travers 
les chceurs et les orchestres. 

Tout cela aide a creer une image positive de soi• 
meme et l'amour propre dans les jeunes genera• 
tions . 

Si nous croyons vraiment que les chceurs et les 
orchestres sont a meme de produire ces effets, alors 
la musique n'est plus separee de la vie quotidienne. 
En effet, elle nourrit • et elle est nourrie • par cette 
vie quotidienne. 

Au Venezuela nous avons amene plus de 400 
000 enfants et jeunes vers la musique et, par la vers 
une vie meilleure. Sans cela, un grand pourcentage 
d'entre eux se serait sans doute perdu dans la 
drogue et le crime. 

Le systeme de chceurs et d'orchestres n'a pas 
pour seul but !'expression artistique, mais se place 
dans un contexte global d'une politique de partici• 
pation, d'integration, de prevention, d'education et 
de sauvegarde des jeunes. Le systeme offre un pro· 
gramme special de portee nationale pour le grand 
nombre d'enfants et de jeunes handicapes phy• 
siques ou mentaux dans le but de les trailer ct re· 

habiliter, aux moyens de methodes et techniques 
therapeutiques modernes. II s'occupe egalement 
d'un grand nombre d'enfants abandonnes en vue 
de leur education, reinsertion et retour a leurs fa. 
milles. II offre aussi une formation pour les jeunes 
de manufacture et reparation d'instruments de 
musique avec pour objectif la creation d'un reseau 
national de petites entreprises. 

Le systeme vise egalement le renforcement du 
sens de l'identite nationale, sociale et historique. 

La majorite des enfants et des jeunes participants 
appartiennent aux groupes defavorises les plus 
vulnerables, totalement exclus de la societe vene• 
zuelienne. Nous avons crec un moyen pour les ai· 
der clans leur Jutte quotidienne pour une vie 
meilleure. 

Le systeme exerce une fonction preventive en ai• 
dant des jeunes it rester a l'ecart de la drogue et de 
l'abus, la prostitution, l'alcoolisme, !'indifference, le 
crime, la mauvaise compagnie et la corruption. II 
expose aussi la fausse dichotomie entre musique 
populaire et musique academique en les incorpo• 
rant toutes les deux dans son repertoire. Comme 
disait Gabriel Garcia Marquez en recevant le Prix 
Nobel de Litterature, notre travail est inseparable 
de la violente realite de l'Amerique Latine. Cette 
realite qui emerge de son ceuvre nous montre le 
chemin vers un siede nouveau ou les arts seront ir· 
revocablement transformes en droit social pour 
tout notre peuple et ou le developpement artistique 
des jeunes deviendra une revolution sociale. 

Je prevois que la FIMC renforce son avance 
mondiale dans ce domaine et qu'elle est capable 
d'apporter espoir et foi dans l'avenir en dirigeant 
ses efforts de maniere plus ciblee vers Jes pays et 
les regions ou la musique chorale pourra devenir 
un des moyens les plus importants pour affronter 
les nombreux dangers mena~ant aujourd'hui nos 
futurs generations. 

Je propose devant cctte honorable assemblee que 
la FIMC et les orchestres de jeunes existant dans 
differents pays fassent un effort special dans les 
mois a venir afin de construire un systeme mondial 
d'orchestres et de chceurs d'enfants et de jeunes. Je 
m'engage personnellement a etablir avant de· 
cembre un premier accord en ce qui concerne 
I' Amerique Latine. D'ici cinq ans nous devons avoir 
complete cette structure sur les cinq continents. 

La musique revele l'essentiel de l"ame humaine ; 
elle nous permet de creer un monde dans lequel 
nous pouvons vivre tous en <lignite et en liberte. Je 
prie Dieu qu"il nous aide dans nos vies et nos 
ceuvres afin que nous ne manquions pas de realiser 
ce noble ideal. 

(Trad. JT) 

• • • • • • • • • 
La scene chorale britannique: bref apei,u (page 4) 

Par Matthew Gree11all, Directe11r du Ceutre 
d'i11formatio11 de 11111siq11e brita1111iq11e 

E
n Grande•Bretagne, la tradition joue encore 
un grand role, et ce n'en est que plus vrai 
pour la musique chorale. Beaucoup d'insti• 

tutions cles actuelles furent les pierres angulaires 
de cette tradition vieille de plusieurs centaines 
d'annees, et bien que certaines de ces institutions 
doivent se battre pour maintenir leur pre-eminence, 
la plupart ne rnontrent a ce jour aucune tendance a 
abandonner leur role. 

Les plus durables sont les fondations chorales. 
Situees dans des cathedrales importantes ou des 
colleges universitaires, les plus anciennes affichent 
un lignage vieux de plusieurs siecles. Christ 
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Church Cathedral (Oxford), par ex., peut executer 
et enregistrer une Messe du debut du XVleme 
siecle du compositeur John Taverner dans le m&me 
batiment, et avec presque autant d'effectifs que du 
temps de Taverner, ii y a quelques 500 ans. Les 
fondations anglaises les plus connues, I' Abba ye de 
Westminster et la Cathedrale de Westminster, Ja 
Cathedrale de St Paul, le College Royal et le 
College St John de Cambridge, Christ Church, le 
Nouveau College et le College Magdalen d'Oxford, 
Ia Cathedrale de Winchester ont toutes une reputa
tion intemationale et des contrats d'enregistrement 
a honorer. Le College Royal de Cambridge repre
sente peut-etre la notoriete chorale britannique la 
plus haute avec le festival annuel des Nine Lessons 
and Carols diffuses dans le monde en tier a Noel. 

Aucune de ces fondations ne represente d'abord 
et avant tout une organisation donnant des 
concerts. Leur raison d'etre premiere est de faire 
de la musique lors de services du culte quotidien 
de Ieur communaute. Mais Ieur role en tant que 
base de formation pour jeunes chanteurs est tout 
aussi crucial. Toutes ccs institutions, et nombre 
d'autres cathedrales de ce pays, maintiennent des 
ecoles de chorales, acceptant les gar~ons (et dans 
quelques rares cas des filles aussi) des !'age de huit 
ans pour un enseignement specialise en musique, 
tout en dispensant une education traditionnelle. 
C'est ainsi que s'est cree un cadre de jeunes musi
ciens deja hautement experimentes, bien entraines, 
dechiffrant rapidemcnt a vue et possedant une 
technique flexible, des chanteurs qui a l'age adulte 
domineront les groupes professionnels ou ama
teurs de haul niveau qui sont nombreux en 
Grande-Bretagne. Peut-etre le meilleur exemple de 
cette musique en action est-ii les King's Singers, un 
sextuor vocal virtuose originaire du College Royal 
de Cambridge, fonde dans les annces 60'. Malgre 
un changement complet des membres de ces folles 
annees, ils sont encore presents actuellement, ca• 
pables de chanter aussi bien une nouvelle ceuvre de 
Ligeti qu'un arrangement de Brian Kay. 

Le principal chceur professionnel britannique (et 
noire seul groupe a temps plein) sont Ies BBC 
Singers (Chanteurs de la radio BBC). Fonde dans 
les annees 20 pour chanter le service quotidien re
transmis sur Ies ondes, ii a compte Peter Pears par
mi ses chanteurs. Aujourd'hui, c'est d'abord un 
chceur de concert comptant 24 membres. II y a 
beaucoup d'autres groupes professionnels qui se 
reunissent pour des occasions particulieres, soil des 
toumees, des concerts ou des enregistrements. Les 
Cambridge Singers de John Rutter et T/re Sixteen de 
Harry Christopher sont les plus connus. Et puis, ii 

ya les nombreux groupes de musique ancienne. Le 
C/rreur Monteverdi de Sir John Eliot Gardiner, fonde 
dans les annees 60', en est le grand survivant et a 
juste titre, reconnu mondialement. Depuis le debut 
des annees 1980, l'interet pour les chceurs de cette 
sorte s'est tourne vers de plus petits groupes, de 
taille moyenne. Le Tallis Sc/1olars et le Hilliard 
Ensemble sont encore en tete de ce genre, bien qu'il 
existe plusieurs excellents groupes plus jeunes qui 
les suivent de tres pres, tels le Cnrdi11al/'s Music, 1 
Fagiolini, le Orla11do Co11sort ct le Clerk's Group. 

Jusqu'a present, j'ai parle de l'elite de la musique 
chorale dans cc pays. L'expression la plus caracte
ristique de la participation de masse est la "choral 
society" (chorale), dont Jes racines remontent au de
but du XIXeme siecle, et peut-etre meme avant, au 
temps de Haendel et de )'oratorio. Ce n'est pas une 
co·incidence si !ant des plus fameux noms, comme 
la Huddersfield Choral Society, ont grandi dans les 
nouvelles zones industrielles de cette epoque. 
Aujourd'hui, l'industrie a en grand partie disparu 
mais la plupart des chceurs survivent. Parfois ces 
forces mettent sur pied une manifestation unique, 

comme le "Festival des Trois C/rce11rs", un evenement 
annuel qui a encore lieu alternativement dans Jes 
cathedrales de Gloucester, de Hereford et de 
Worcester, et ou des ceuvres telles que le Ri!ve de 
Gero11tius d'Elgar furent executees pour la premiere 
fois. Le pays de Galles a sa propre tradition des 
festivals de chants, connus sous le nom de 
Eisteddfods. II a egalement des chceurs de voix 
d'hommes derivant de profondes traditions indi
genes de non-conformite religieuse et de commu
naute industrielle. L'evolution des modeles de tra
vail et de la demographie, des gouts changeants et 
des priorites educatives amenent aujourd'hui a une 
nouvelle ouverture de recrutement pour maintenir 
ces traditions. 

Un phenomene plus caracteristique du XXeme 
siecle est la creation de chceurs affilies a des or
chestres professionnels. Le Chceur de l'Orchestre 
Symphonique de Londres, le Chceur Symphonique 
de la ville de Birmingham, le Chceur Philharmonia 
et le Chceur Symphonique de la BBC comptent au
jourd'hui parmi les meilleurs grands chceurs de 
Grande-Bretagne. L'auditeur en dehors de Grande
Bretagne pourrait etre frappe par le fail que cer
tains de ces chceurs ont un son qui, d'habitude, 
n'est pas associe a des chceurs d'orchestres, domi
nes par la clarte, une ligne superieure soprano avec 
moins de vibrato. Nulle part, )'influence des en
sembles de musique primitive, leur timbre derive 
d'une interpretation de tradition " cathedrale " ne 
pourraient etre plus marquees. II y a quelques an
mies, le chef de l'Orchestre Philharmonique de 
Londres a destitue de maniere controversee son 
maitre des chceurs pour ne pas avoir produit un 
son suffisamment" continental". 

Beaucoup de plus jeunes chanteurs non-profes
sionnels sont attires dans ces chceurs par les oppor
tunites de pouvoir chanter avec de tres grands 
chefs dans de grandes salles des concert, et de faire 
occasionnellement des tournees. Beaucoup d'autres 
sont plus attires par la scene prolifique du cl1ceur 
de chambre. Plusieurs de ces groupes sont Ires 
proches des meilleurs niveaux professionnels, le 
plus connu etant la Joyeuse Compagnie de 
Chanteurs, qui a gagne de nombreux prix interna
tionaux et le New London Chamber Choir, dirige par 
James Wood, qui apres Jes BBC Singers, sont nos 
meilleurs interpretes de musique chorale contem
poraine. 

Dans ce domaine, le concours du "Chceur de 
l'annee" de Sainsbury a donne un fameux coup de 
pouce au niveau. Finance par la grande chaine de 
supermarches du meme nom, leur festival choral 
bisannuel eut lieu pour la premiere fois au debut 
des annees 80' et est habituellement retransmis par 
la chaine BBC en fin d'apres-midi ou en debut de 
soiree aux environs de Noel. Une vaste audience 
est ainsi assuree. Son plus grand objectif a ete de 
miser sur la presentation, tous les groupes chantant 
par cceur, recourant souvent a une choregraphie et 
habilles de couleurs meticuleusement coordonnees. 
De plus, la diversite de noire scene chorale est en
tree dans les foyers comme jamais auparavant, les 
chceurs donnant des concerts avec des groupes 
d'enfants, des chceurs de jeunes avec des chceurs 
barbershop. Peut-ctre que le groupe le plus charis
matique ayant jamais gagne le concours est un 
groupe Gospel noir, la Lo11do11 Adve11tist Chorale. 

La tradition de musique cl1oraJe britannique est 
tres vivante et continue d'attirer de grands compo
siteurs. Une figure marquante dans ce domaine est 
Sir John Taverner (ne en 1944) dont la synthesc 
spirituelle tres particuliere du chant orthodoxe, du 
modernisme genre Stravinsky et des sons tradition
nellement anglais lui ont valu une grande renom
mee. Jonathan Harvey (ne en 1939) d'un point de 
vue plus cecumenique - High Church Anglican -a 
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egalement produit un grand nombre d'ceuvres di
verses. Sir Peter Maxwell Davies (ne en 1934) et 
base sur l'ile d'Orkney, a produit sur une quaran
taine d'annees une musique aussi variee que les an
ciens et intenses motets O Mag1111111 Mysteri11111 ou la 
Symphonic chorale virtuose Westerlings et la can
late badine Corpus Christi with Cat a11d Mouse. 

En Ecosse egalement, James MacMillan (ne en 
1959) a emerge dans les dix dernieres annees en 
tant que voix chorale marquante, a l'aise tant dans 
la composition pour une communaute ou un chceur 
d'eglise que pour le College Royal ou les BBC 
Singers. Giles Swayne (ne en 1946) a produit 
quelques pieces renversantes basees sur des 
rythmes d' Afrique occidentale, plus particuliere
ment Cry, Magnificat et Missa Tib11rti11a. Dans leur 
genre, Judith Weir (nee en 1954) et Diana Burrell 
(nee en 1948) ont apporte leurs contributions carac
teristiques. La musique de Weir est plutot douce, 
arabesque et tonale, tandis que celle de Burrell est 
plus angulaire et rythmiquement sautillante. 

Si la majorite de la musique ecrite pour l'eglise 
anglicane a paru trop consciente de sa longue tradi
tion pour permettre un certain individualisme, ii y 
a des exceptions. John Rutter (ne en 1945), 
Andrew Carter (ne en 1939) et plus recemment Bob 
Chilcott ( un ancien" King's Singer") ont tous pro
duit un repertoire plus varie et tres chante, qui est 
aussi populaire aux Etats-Unis qu'en Grande
Bretagne. Dans un genre different, Gabriel 
Jackson (ne en 1962) a developpe un langage per
sonnel s'inspirant autant de Taverner, Gorecki et le 
pastoralisme anglais du debut du XXeme siecle que 
de la polyphonie Tudor ct du Eton Choirbook. 

Ainsi s'acheve un trop bref aper~u de la scene 
chorale anglaise en 2001. Pour plus d'informations, 
adressez-vous a I' Association des Chefs de chceurs 
britanniques (ABCD), a la Federation britannique 
des Jeunes Chorales (BFYW, maintenant young
choirs.net), a la Federation nationale des Societcs 
de musique (NFMS, maintenant Making Music), et 
au Centre d'information musicale britannique 
(BMIC). 

(Trad.: D0111i11iq11e Jassog11e, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Creer Jes occasions qui encouragent Jes jeunes 
a chanter (page 5) 

par Gillian Dibden, Respo11s11ble de la 11111siq11e 
vocalc et chorale pour le Comte d11 Berkshire, 

a11 Roya11111e-U11i. 

Recemment, un professeur d'instrument pi
giste qui venait d'une autre region du pays 
pour travaillcr dans le Berkshire me rappor

tai t qu'un ami Jui avail dit : " ... Tu ne pourras 
echapper au chant et aux chorales, ou que tu ailles 
". Cela m'a fail vraiment plaisir, etant donne quc 
mon but est qu'il en soit ainsi. Le chant est une cho
se que tous peuvent apprecier toute leur vie. Mon 
ideal est d'offrir des occasions de chanter a tous Jes 
niveaux, quelque que soit l'age, a proximite de chez 
soi, et dans la mesure oU la vie active que nous me
nons aujourd'hui nous le permet. 

En encourageant les jeunes a chanter, on leur 
offre une occasion enorme de gagner confiance en 
soi et maturite, de developper non seulement leur 
voix, mais egalement leur personnaJite. Notre but 
est est de leur faire acquerir une capacite a commu
niquer et a devenir des personnes a part entiere et 
equilibrees, et ces qualites apportent des avantages 
considerables toute la vie durant. Chanter est 
contagieux. Regardcr d'autres pcrsonncs qui 
s'amusent en chantant est generalcment la maniere 
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la plus efficace d'y faire venir les autres. Le chant 
offre largement la possibilite d'exprimer ses emo
tions, que ce soient la tristesse, le bonhcur, l'en
thousiasme ou autre. Le chant est une activite saine. 

Pour ce qui est des ensembles choraux structu
res, ii existe en fait quatre sites dans le Comte, et, 
pour le" dessus de la pyramide ", des dispositions 
sont prevues pour les chanteurs plus doues et plus 
ambitieux. Nous avons des groupes destines aux 
tout petits, aux petits, aux moyens, aux plus grands 
et meme des chorales de parents. Chacun de ces ni
veaux exige une seance de repetition hebdomadai
re, et des concerts sont regulierement organises. 
L'entree n'est pas soum.ise a une audition, et tous 
sont les bienvenus. 

Au niveau suivant, nous proposons des groupes 
separes pour filles et gan;:ons de 9 a 13 ans (avec 
audition) et un choeur de jeunes a quatrc voix a 
partir de 14 ans. lei, un engagement considerable 
est exige, avec un programme de repetitions. Les 
distances a parcourir etant importantcs pour les 
membres d'une chorale couvrant une region de 
presque 100 km, les repetitions sont souvent 
concentrees sur un week-end. II faut que cela vaille 
la peine de se deplacer si loin, les occasions de 
chanter localement ne manquant pas ; chacune de 
nos chorales a connu son propre succes dans des 
concours nationaux. L'idee de former des en
sembles separes pour les gan;:ons et les filles au ni
veau inferieur s'est averee particulierement judi
cieuse. Elle permet a chaque groupe de beneficier 
d'un repertoire qui Jui convient et de developper sa 
sonorite propre, d'adopter une technique de repeti
tion adaptee et de participer a des evenements que 
chacun apprecie. 

Et pour ceux qui ne souhaitent pas ou ne peu
vent se joindre a une chorale permanente, ii existe 
de nombreuses possibilites, soil eprouvees, soit ex
perimentales. Dans HMS Pi11afore, WS Gilbert di
sail " Love levels all ranks " (" L'amour ne connait 
pas de grade ") et ii en est de meme pour le chant ! 
La formule " Tum up and sing •• ("Viens chanter") 
offre regulierement !'occasion de chanter aux per
sonnes de tous les ages dans une partie du 
Berkshire. Les reunions ont lieu en soiree, un jour 
de la semaine, et durent 90 minutes. Les gens ne 
paient que lorsqu'ils assistent a la repetition. Ces 
soirees attirent des gens de tous les horizons et de 
tous les ages, et ellcs proposcnt une large variete 
d'oeuvres musicales, mais ne prevoient generale
ment pas de concert. Certains viennent parce qu'ils 
veulent chanter, mais a qui des horaires de travail 
charges ne permettent pas de s'engager dans une 
chorale reguliere chaque semaine. D'autres veulent 
raviver un ancien interet pour le chant mais ne veu
lent pas subir !'audition exigee par une socite cho
rale locale, mais parmi eux, certains retrouvent la 
confiance en soi apres avoir de nouveau utilise leur 
voix. Dans une autre partie du comte, j'ai propose 
une formule similaire, appelee" Voices Happy 
Hours ". Organisee le samedi matin, elle a attire des 
chanteurs de 7 a 77 ans, dont certains pouvaient 
lire assez bien la musique et d'autres pas du tout. 
Les participants avaient egalement des degres d'ex
perience divers dans le chant a differentes voix, 
mais cela n'avait pas d'importance car en tant que 
chanteurs nous formions une unite. 

Le chant est ouvert a tous les jeunes qui partici
pent a nos tours de musique instrumentale, et offre 
une diversion amusante apres le travail a !'instru
ment. II complete egalement les competences musi
cales nccessaires aux instrumentistes. 

11 existe dans le Berkshire divers festivals de cha11/ 

e11 masse ou les ecoles (quelle que soit leur experience) 
peuvent participcr a !'interpretation d'unc grande 
oeuvre musicale accompagnee d'un orchestre ou 
d'un groupe de bon niveau. II est egalement impor-

tant d'offrir aux enseignants de nouvelles tech
niques ou idees suite a ces festivals et nous propo
sons done des visites aux ecoles par le chef ou des 
membres de l'equipe de professeurs de chant spe
cialises pour les aider a se preparer aces occasions. 

Des le,ons en petits groupes sont proposees 
dans tout le comte, et les enfants de 7 ou 8 ans peu
vent s'y inscrire. Ces groupes sont non seulement 
utiles pour aider chaque individu a s'ameliorer, 
mais introduisent egalement les etudiants a des re
pertoires qu'ils n'auraient pas rencontres autre
ment. Certains s'inscrivent simplement parce qu'ils 
aiment chanter ou veulent developper leur tech
nique de maniere a encore mieux apprecier le chant 
; d'autres veulent presenter des concours de chant 
ou chanter des solos ou encore passer une audition 
pour un role dans une piece ou un spectacle musi
cal. Quelle que soit la raison, ii s'agit souvent du 
premier pas dans une direction qui offre de pro
fondes satisfactions. 

A intervalles reguliers, nous organisons un 
concert dans une salle vraiment importante, com
me le Royal Albert Hall qui a plus de 5000 places. 
Nos jeunes chanteurs acquierent ainsi une expe
rience qu'ils n'oublieront jamais. Pendant l'annee 
du Millenium, " Sing 2000 Sing " a rassemble 1 000 
enfants des ecoles primaires (jusqu'a 11 ans) et 1 
000 eleves des ecoles secondaires (jusqu'a 18 ans) 
qui ont chante devant une salle comble. 

Ceux qui sont entres dans le monde du chant ne 
feront jamais marche arriere - et le cote positif du 
chant est qu'une fois que des jeunes ont chante, 
meme si Jes occasions de pratiquer viennent a leur 
manquer pendant longtemps, ils pourront toujours 
reprendre cette activite. Yous pouvez entrer et 
sortir du monde du chant a n'importe quel mo
ment. 

(Trad. : Evelyne Jones, Belgique) 

NB : Evely11e itait la trad11ctrice de "E11 Bref" de 
j11illet 2002. To11tes 110s excuses po11r avoir omis 
son 110111 !) 

• • • • • • • • • 
Cure de Jouvence pour la vie chorale ecossaise 
Le Chceur national des jeunes d'Ecosse et son 
reseau de chceurs affilies (page 7) 

Rapport d'itape, par Clare Stevens 

Un sa.medi soir maussade a Dundee, sur une 
place balayee par les vents. Sortant du 
Caird Hall ou ii vient de diriger l'Orchestre 

national royal d'Ecosse et ses chceurs d'adultes et 
d'enfants augrnentes de la Dundee Choral Union 
dans Carmina B11ra11a, Christopher Bell est aborde 
par un adolescent encore vibrant de la musique 
qu'il vient d'entendre. C'est surtout le chant qui lui 
a plu, dit -ii avec un melange de timidite et d'en
thousiasme. Bell depose son bouquet et sa housse a 
habit sur la table d'un cafe voisin et demande au 
gar,on s'il est lui-meme choriste. Non, lui est-ii re
pondu, parce que ma voix se casse et je ne sais pas 
m'en servir. En plus, il n'y a pas d'endroit ou chan
ter pour les gar,ons dans ma region. 

Dix minutes et un echange d'adresses electro
niques plus tard, Bell promet a son interlocuteur de 
lui envoyer l'ebauche d'une brochure ou ii donne 
des conseils aux jeunes gar,ons sur la fa,on d'utili
ser leur voix pendant la mue. D'obscurs problemes 
informatiques l'empechant de tenir parole le soir 
meme, ii expediera le document a la premiere heure 
le lundi suivant de Glasgow, du bureau du Chceur 
national des jeunes d'Ecosse (National Youth Choir 

of Scotland, ou NYCoS), dont ii est directeur artis
tique. 

Christopher Bell a une mission: faire chanter les 
jeunes. En plus de diriger plusieurs orchestres, 
chceurs d'adultes et de jeunes au Royaume-Uni, en 
Australie et aux Etats-Unis, ii est directeur musical 
du Chceur des jeunes d'Ulster cree en 1998, et di
recteur du RSNO Junior Chorus•. Mais depuis six 
ans, le NYCoS a ete une de ses priorites. 

" II n'y avait pas de chceur national de jcunes en 
Ecosse avant 1996, explique-t-il. Depuis des annees, 
plusieurs musiciens ecossais avaient l'avaient souli
gne : alors que nous avions un orchestre national 
de jeunes et des ensembles nationaux de cordes, de 
jazz et de cuivres, les jeunes d'Ecosse n'avaient pas 
acces a un niveau et a des standards nationaux en 
chant choral. " 

L'initiative est venue de la BFYC (Federation bri
tannique des jeunes chorales, desormais mieux 
connue sous le nom de Youngchoirs.net) et de son 
representant ecossais, John Robertson. lls ont 
amorce la premiere campagne de recrutement puis, 
tres vite on a trouve u.n excellent administrateur en 
la personne de Robert Tait qui avait ete professeur, 
puis conseiller musical pour la region de Fife, avant 
de prendre une retraite precoce. Bell lui-meme, ain
si que le directeur de l'orchestre national des jeunes 
d'Ecosse, Richard Chester, ont aussi consacre enor
mement d'energie au demarrage du nouveau 
chceur. La premiere session intensive du NYCoS a 
eu lieu en juiUet 1996 a !'Ecole Glenalmond dans le 
Perthshire. 

" Comme ii s'agissait d'une nouvelle entreprise, 
ni les membres ni le personnel ne savaient vrai
ment ce qu'on pourrait realiser, raconte Bell. En ces 
premiers jours a ete etabli le schema de base des 
sessions estivales du NYCoS : un melange de repe
titions en pupitrc et en pleniere, de cours indivi
duels de chant, et des periodes de detente l'apres
midi. On a donne des concerts a Perth et Aberdeen 
a la fin de la session, puis en aout a Edimbourg et 
Glasgow avec l'orchestre universitaire de 
Southampton dans le cadre du Festival national des 
orchestres de jeunes. Le programme comprenait les 
Liebesliedenualzer de Brahms et Car111i11a B11ra11a. La 
premiere reaction a ete enthousiaste et stimulante. 
Le NYCoS etait ne. " 

Le deroulement de la session a connu la deuxieme 
annee quelques ameliorations, destinees principale
ment a creer un sentiment d'appartenance et un es
prit d'equipe. "Je n'ai pas a m'excuser de prendre 
le monde des affaires comme modele, declare Bell. 
Si nous etablissons des traditions, les jeunes vont 
adherer a l'identite corporative. Par exemple, la 
premiere annee on repetait en pupitres, on appre
nait le repertoire, on donnait les concerts et on re
tournait chez soi. L'annee suivante nous avons 
ajoute l'idee de prestations non-officielles entre 
nous. c;:a a marche. Maintenant, les gens ont hate 
de preparer leur chanson et de la presenter. Nous 
avons aussi ajoute un grand diner a la mi-session. 
Tout le monde se met sur son trente-et-un, ii y a un 
conferencier invite, des photos officielles que les 
jeunes peuvent acheter, on leur sert un ou deux 
verres de vin - l'alcool etant interdit le reste de la 
semaine parce qu'il affecte la voix et qu'ils ne peu
vent pas chanter avec la gueule de bois ou la fa
tigue d'une nuit blanche. " 

Le sentiment d'appartenance decrit par Bell se 
manifeste dans l'uniforme de detente du chceur : 
des cl1andails de rugby bleu royal portant, au dos, 
!'indication abregee du pupitre, plutot que la posi
tion : T2 pour tenor 2, A 1 pour alto 1, etc. Plusieurs 
ont ajoutc leur nom ou surnom. " Ce sont de veri
tables chandails de rugby, pas des articles a la 
mode, et les choristes aiment vraiment les porter. 

International Choral Bulletin -October 2002 ~ 



Nous nous considerons comme" l'autre equipe na
tionale d'Ecosse" ". 

L'age des choristes varic de 16 a 24 ans, ce qui 
est assez eleve pour un organisme de jeunes, sur
tout considerant la stricte discipline imposee par 
Bell. Pouvoir recruter des choristes jusqu'au milieu 
de Ia vingtaine est essentiel, croit-il, si on veut un 
son adequat des pupitres de tenors et basses. 

52 jeunes avaient participe a Ia session initiale. 
En 2001, 80 membres en regle du chceur effec
tuaient une tournee en Suede au debut de juillet, 
apres quoi un chceur presque entierement renouve
le de 70 choristes etait rassemble pour Ia session es
tivale reguliere. n y a aussi un chceur-ccole de 35 
jeunes de 14 a 17 ans. 

" En 1996, le chceur sonnait comme un groupe 
d'adolescents qui faisaient de leur mieux, et c'etait 
acceptable, dit Bell. Cinq ans plus tard, !es deux 
chceurs (NdT : Ies 80 et Ies 70) ont un son travaille, 
poli, tres riche et conservant toute l'energie de la 
jeunesse. On lisait dans un article recent : " Ne 
sous-estimez pas ce chceur sous pretextc qu'il s'ap
pelle 'de jeunes' ". Se Ion un autre, en termes de 
precision et de justesse le NYCoS sonnait comme " 
The Sixteen", en plus riche ! " " 

Une joumee passee avec le chceur permet a l'ob
servateur d'apprecier la justesse de tels commen
taires. j'ai assiste a une repetition matinale, a une 
seance d'enregistrement pour deux projets du ser
vice radiophonique international de la BBC, et le 
meme soir, en l'eglise paroissiale Hyndland a 
Glasgow, a un concert d'au revoir precedant Ia 
tournee suedoisc. Bell est extremement exigeant en 
repetition. La concentration est extreme, le rythme 
de travail implacable, une attention meticuleuse est 
apportee a la justesse et a la prononciation. 
Quelques retardataires apres la relache du midi ont 
eu droit a une semonce vile expediee. 

L'objectif, un son mur, onctueux et homogene, 
est certainement atteint. Quclques legcrs ecarts 
d'intonation et parfois le craquement d'une jeune 
voix de tenor ou de basse furent !es seules imper
fections delectables. Les choristes etaient totale
ment impliques, en particulier dans !es spiritua.ls ti
res d' A C/rild of Our Time de Tippett, et dans le 
Requiem de Faure - l'une des meilleures interpreta
tions que j'en aie jamais entendues. 

Mais l'entreprise du NYCoS comprend mainte
nant bien plus que la session estivale, Ies enregis
trements et Jes concerts du chceur principal. Deux 
chorales d'enfants ont ete formees en 1998, l'une a 
Edimbourg et l'autre dans le West Lothian"•. Le 
NYCoS compte maintenant six chceurs d'enfants et 
un septieme est en formation. Ces ensembles ont 
leur propre administrateur, Elaine Ellen et chaque 
chorale a son propre chef, bien que Bell conserve le 
controle artistique d'ensemble. 

Ces chceurs d'enfants sont geres en partenariat 
avec des autorites scolaires regionales, des ecoles, 

des choeurs d'adultcs, des professcurs de chant. On 
y insiste des le plus jeune age sur la formation et le 
developpement musical (y compris Ia lecture de la 
musique) et sur une bonne technique vocale. Les 
enfants sont selectionnes par audition a la troisieme 
annee du COUTS primaire pour le c/rreur-eco/e, premie
re annee debutant au mois de septembre suivant. ns 
participent chaque semaine a une demi-heure de 
chant et une demi-heure de travail en petit groupe 
pour ameliorer leurs habiletes et techniques musi
cales. 

Chaque annee 80 enfants de plus sont recrutes 
pour former un nouveau chceur-ecole, tandis que 
!curs predecesseurs accedent au cluxur-ecole, deuxieme 
mmie puis a deux annees de probation avant de de
venir membres en titre de la chorale vers l'age de 
11 ans. On vise a crcer un Chceur national d'enfants 

d'Ecosse qui regrouperait en 2004 Ies meilleurs 
choristes de 12 a 15 ans issus des chceurs Iocaux. 

" Derricre tout cela ii y a un objectif fondamen
tal : redonner au chant une place importante a 
I'ecole primaire: non pas du chant a Ia va comme je 
te pousse, mais une formation musicale bien pen
see, selon le modele hongrois, dit Bell. Plusieurs 
des chefs de chceur ont ete formes selon la methode 
Kodaly et tout le materiel que nous utilisons est 
base sur ces principes. Nous exer,;ons une influence, 
dans Ies ecoles comme dans nos propres chceurs. 
Notre premiere publication, Singing Games and 
Rlrymes for Early Years Oeux chantes et comptines 
pour !es premieres annces) a ete reeditee deux fois. 
Certains districts scolaires en ont achete un grand 
nombre d'exemplaires et Ies ont utilises en perfec
tionnement pedagogique, pour montrer comment 
les titulaires de classe peuvent faire de la musique 
avec leurs eleves. Notre deuxieme livre, Singing 
Games and R/rymes for Tiny Tots (Jeux chantes et 
comptines pour tout petits) est en preparation a 
!'intention des 0-2 ans et propose des chansons que 
les parents puissent chanter a Ieurs enfants." 

Les chceurs d'enfants sont soutenus par une ar
mee d'auxiliaires musicaux rf?muneres et de pa
rents benevoles. j'ai assiste a un concert de fin de 
session du Chceu.r d'enfants du West Lothian, ou le 
degre d'organisation m'a frappee, de meme que le 
sentiment de responsabilite commune. Coordonne 
par Ia directrice du chceur, Lucinda Geoghegan, le 
personnel musical se relayait pour accompagner au 
clavier, jouer des percussions ou diriger. Quelques 
parents aidaient a faire defiler les groupes d'en
fants tandis que d'autres, derriere un etalage, ven
daient Jes produits du chceur, y compris ces ma
rionnettes qui s'enfilent sur un seul doigt et servent 
dans Ies cours de chant pour !cs plus jeunes en
fants. Les choristes portaient un polo blanc au logo 
du NYCoS alors quc les adultes, en bleu royal, 
avaient leur nom brode sous le logo. 

Plus imprcssionnante encore etait la qualite du 
chant. On trouvait au programme Can you /rear me? 
(" Pouvez-vous m'entendre ? "), de Bob Chilcott, 
presente en langage de signes pour les sourds en 
plus d'etre chante ; Silver Trumpet, une chansoo 
gospel pleine d'entrain ; mais aussi une Ires belle 
interpretation d' An Eriskay Love Lilt harmonise 
par Ken Lee. La justesse et l'homogeneite des voix 
etaient excellentes, le son pur, non force, a !'oppose 
du dynamisme agressif auquel on incite souvent ce 
groupe d'age. II etait egalement evident que ces en
fants sont amenes a cultiver une large etendue vo
cale, particulierement dans le registre aigu. Les 
plus ages semblaient atteindre le sommet de Ia por
tee tres naturellement, sans fatigue. 

Depuis le depart a Ia retraite de Bob Tait en 
2001, le NYCoS a un nouvel administrateur general 
a plein temps, Ion Mills, et, a Ia Bibliotheque 
Mitchell, de superbes nouveaux bureaux offerts par 
Ia ville de Glasgow,." C'esl la que nous faisons tout 
le travail de publication assistee par ordinateur, en 
plus de coordonner !'ensemble des chceurs, dit Bell. 
Le chiffre d'affaires de Ia societe est passe de 
£36,000 en 1996 a pres de £300,000 en 2001. En 
consideration de notre reussite, le Conseil des arts 
ecossais a fait passer notre subvention de £4,100 a 
£12,000, une augmentation de 192%. Mais pour 
soutenir )'ensemble de nos activites, ii faudrait da
vantagc : aussi explorons-nous les possibilites de 
parrainage financier. " 

Les projets d'avenir? On songe a publier des ou
vragcs plus avances de formation musicale. L'ex
pansion du reseau des chceurs d'enfants est a 
l'ordre du jour: pourquoi le NYCoS ne serait-il pas 
present dans un plus grand nombre des 32 districts 
scolaires ecossais ? Un chceur national de gar,;ons 
est aussi envisage, de meme que !'organisation 
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d'une session d'un jour, a !'intention des profes
seurs et chefs de chceur ecossais, sur Ia voix des 
adolescents, pour leur faire comprcndre Ia voix qui 
mue et Ies familiariser avec le repertoire adapte a 
ses possibilites. 

Ceci nous ramene a notre propos du debut. 
Comme a beaucoup de concerts de chant choral, je 
n'avais pu m'empecher de remarquer la moyenne 
d'age des adultes chantant ce Carmina Burana a 
Dundee, surtout ceux du chceur local, probable
ment " du mauvais cote de 50 ". Le but de 
Christopher Bell est de changer cette situation. II 
espere qu'une fois atteints de la piqure du chant 
choral, Ies membres du NYCoS ct de ses chceurs 
d'enfants le resteront pour Ia vie. 

www.nycos.co.uk 

(Pam dans Classical Music, 29 septembre 2001. 
Reproduit avec /'aimable permission du Directeur de1e
gue il la musique classique, R/rinegold Pub/is/ring l..td., 
Londres) 
• Royal Scollis/r National Orclrestra Junior C/rorus: 
C/ra,ur jrmior de l'Orc/restre national royal d'i!.cosse. 
•• Tire Sixteen : eusemble vocal britarmique repute, diri
gi par Harn; C/,rislop/rers. 
••• Le Lol/rian est la region entouranl Edimbourg. Le 
West u,1/rian est In partie occidentale de cette region. 

Tradnctio11: Christine D11111as (Canada) 

• • • • • • • • • 
NEW COLLEGE: innovation et tradition(page 8) 

Edward Higgi11botto111, Orga11iste et chef d11 
Cl,amr New College Oxford 

New College, /'1111 des colleges de l'Universite 
d'Oxford a11 Royar1111e-U11i, es/ rme a11cie111re fondation 
do11t /'/ristoire s'ete11d surplus de six ce11ts ans. Depuis 
cette epoque, le c/ra11t c/roral a ete entrete1111 par le c/1re1ir 
de /'etablissement, qui est act11elleme11t forme de 16 gar
ro11s, 8 jeunes wriversitaires el 6 lrommes adultes (/aics) 
qui vive11t et travaillent dans la ville. Les garrons vive11t 
tfgaleme11t sur place, et participent aux ripetitio11s du 
clrreur parallelement ir l'e11seig11eme11t il la New College 
Sc/roof (avec 1111 soutien fina11cier). A la clrapelle de New 
College, le clrreur clranle aux services religieux 6 jours 
par semai11e penda11t /es piriodes universitaires. II y a 3 
periodes rmiversitaires de /111it semaines da11s /'a,mie. Le 
clrreur a aussi ses tourrrees, enregistre des disques et 
domre des co11certs. Sa discograplrie comprend actuelle
ment pres de 80 CD. Le clref du clrreur el orgmriste 
Edward Higginbottom est /'auteur de eel article. II est 
aussi Fellow et Tutor i11 Music au New College. 

S'il est vrai qu'un grand nombre des meilleurs 
chceurs d'enfants du monde se trouvent au 
Royaume Uni, pourquoi en est-ii ainsi? II n'y 

a rien de special dans Ieur regime, ni clans leurs 
genes, a moins qu'il ne s'agisse d'une faculte innee 
des gar,;ons de chanter d'une voix claire dans 
l'aigu, une partie de la theorie en faveur du dessus 
aigu au temps des Tudor. Pourtant, ni le rang ni Ia 
couleur n'expliquent le niveau. j'ai ('intention 
d'examiner ce qui donne a ce pays un avantage 
dans ce domaine. A cet effet, j'aurai a me referer a 
!'experience unique de mon travail avec le New 
College Choir au cours des 25 dernieres annees. 
Mais j'ai observe d'autres cultures sur le terrain: 
une fois, j'ai assiste le Ministre fran,;ais de Ia 
Culture dans ses efforts pour mettre en place un re
seau de chceurs d'enfants en France. Et pendant 
quelques annees, des annees interessantes, j'ai diri
ge une Academic de Direction Chorale a Grasse, a 
laquelle participaient plusieurs des meilleurs 
chceurs d'enfants d'Europe (Tolz, Moscou, 



Hanovre, etc). )' espere que cela m' a donne une 
base suffisante pour ces remarques. Mais bien en
tendu, elles sont entierement personnelles: je ne 
pretends pas parler au nom de toute la tradition du 
Royaume Uni, mais plutot de ce que j'en vois et 
connais ici a Oxford. 

L'education musicale des enfants des !'acquisi
tion de la pensee autonome est judicieuse pour une 
raison evidente: le processus se produit en meme 
temps que le "ciiblage" du cerveau. C'est le meme 
argument que celui parle en faveur de l'apprentis
sage d'une langue des la naissance. Lebon moment 
pour former les voix d'enfant est !'age de 7 ou 8 
ans. lls acquerront cette experience pour la vie, et 
absorberont tout ce que nous avons a offrir a haute 
dose et it grande vitesse. A Oxford, l'une de mes 
tiiches est de superviser des etudiants diplomes. 
Compares avec des gar,ons de huit ans, meme s'ils 
sont tres intelligents, ils vont a une allure de tort11e. 
Mais mes lievres choristes ont besoin d'un regime. 
Et c'est la que reside le secret anglais de la forma
tion des chceurs d'enfants: le systeme scolaire cho
ral qui produil les meilleurs chceurs du Royaume 
Uni est !'ideal pour la promotion du developpe
ment musical. Le trait essentiel de ce regime unique 
en son genre est qu'il demande de chanter chaque 
jour dans un contexte qui limite la quantile de mu
siquc a apprendre (je veux dire par la que les ser
vices ne contiennent jamais autant de musique 
qu'un programme de concert), et qui repose sur un 
melange de repertoire familier et de litterature nou
velle et difficile. Les apparitions en public regu
lieres (cinq fois par semaine pour nos gar,ons -
souvent plus ailleurs) creent les conditions ideales 
pour dormer aux enfants la confiance en soi mkes
saire au contact avec le public. Mais aucune de ces 
apparitions n'est un sommet a escalader. Les cho
ristes ne se laissent pas abattre. Dans la tradition, 
qui a fait ses preuves, de la relation maitre/ apprenti, 
les aines guident les plus jeunes, leur permettant de 
chanter des ceuvres qu'ils ne pourraient esperer 
chanter seuls, jusqu'a_ ce que, bien siir, ils devien
nent eux-memes les aines et puissent le faire a leur 
tour. Par rapport a ce qui se passe ailleurs (dans 
d'autres pays) nous avons rarement le probleme de 
repetitions qui durent plus d'une heure. Une heure 
peut etre extremement productive; Ies repetitions 
qui s'etendent sur deux ou trois heures par jour en 
regime normal sont une veritable torture pour les 
enfants. 

Si notre regime aide a realiser le potentiel musi
cal des enfants, je ne me considere pas comme un 
guide du developpement d'enfants evidemment ta
lentueux. Mon point de vue est plutot que I'eleve 
Untel (a sa selection) est susceptible de bien re
pondre a ce que nous avons a offrir. De plus, je suis 
convaincu que ce qui mene au succes est le fait que 
la plupart des enfants ont l'oreille musicale innee, 
et que ce qu'il leur faut (et ce qu'ils meritent) est 
l'exercice. La ou j'opere une distinction, c'est entre 
les niveaux d'energie, de determination, d'intelli
gence et de reponse qui se revelent. Avec ces quali
tes, ce que Jes enfants arrivent a faire est parfois in
croyable. Et vue l'ampleur de leur travail liturgique 
et des besoins particuliers de celui-ci, le jeune chan
teur peut devenir par la meme occasion un musi
cien complet, avec sa comprehension personnelle et 
son elan independant vers !'action. II n'y a pas be
soin de les trailer com me des marionnettes. 

Ces enfants qui assistent a mes exercices et qui 
chantent les services religieux du college, (sans par
ler des disques et des tournees), qu'en retirent-ils? 
lls chantent le repertoire choral de Dunstaple a 
Tavener, ils apprennent Ia theorie musicale, l'his
toire de la musique et la tedmique vocale; on leur 
apprend comment tourner un lre111ble111e111 app11ye, 
comment lire en cle d'ut dans les facsimiles des 

Select Anthems de Maurice Greene, comment tem
perer une tierce majeure. Tout cela semble tres so
phistique. j'ai du mal a concevoir que quoi que ce 
soil qu'un cnfant de douze ans est capable d'ac
complir puisse etre sophistique: c'est plus terre-a
terre que cela. Ce que je n'enseigne pas, c'est la lec
ture a vue. Paradoxalement, les gar,ons d'ici (et 
d'ailleurs dans le cadre de cette tradition) peuvent 
lire la musique couramment. )'ai toujours pense 
que le dechiffrage s'acquiert en apprenant beau
coup de musique le plus vile et le mieux possible. 
C'est ce qu'ils font. L'avantage de ne pas s'echiner 
sur les points est que les enfants ne s'ennuient pas. 
Mais ii yen a un autre, et d'importance: !'execution 
d'une piece ne prend jamais une forme fixe; l'ap
prentissage des notes ne dicte jamais la maniere de 
trailer la musique. Ainsi, je peux faire des choses en 
concert qui n'ont jamais ete repetees, et de temps 
en temps je peux aller jusqu'a faire chanter dans la 
chapelle un motet que les enfants n'ont jamais vu. 
Cela ne veut pas dire, certainement pas, (pax aux 
critiques fran,ais qui pensent que !'aptitude au de
chiffrage est une sorte de peche) que le concert sera 
mauvais. Cela veut dire que les choristes du New 
College se comportent exactement comme Ieurs 
predecesseurs du XVle siecle. 

Je suppose que j'ai beaucoup de conseils a don
ner pour tirer le meilleur parti des enfants et des 
adultes dans ce domaine. Cependant, je m'etendrai 
un peu plus sur les adultes. Souvent, les textes sur 
les chceurs d'enfants laissent de cote le role des 
adultes. Je n'ai jamais considere New College Choir 
comme un chceur d'enfants, et je suis toujours Sur
pris de nous voir presentes sur les affiches en 
France comme "Le Chceur de gar~ons de New 
College Oxford". Nous sommes plutot un chceur de 
voix blanches et d"autres voix, les autres voix etant 
des adultes. Le rapport dynamique entre les deux 
groupes est primordial. Les gar,ons re,oivent 
toutes sortes de stimulations des" derniers rangs ". 
!ls entendent des voix miires et per,oivent le pro
fessionnalisme, ils entendent des reponses musi
cales qui sont le resultat d'annees d'experience. En 
contrepartie, les adultes sont absolument depen
dants de la participation des enfants, qui, en appor
tant leurs ressources et leurs aptitudes a l'entrepri
se commune, sont conscients que leur place est 
egale en importance. En fin de compte, ils appren
nent a etre a la hauteur des attentes. Cela va meme 
plus loin: ils paient leur dette aux adultes en com
petence, musicalite et qualite vocale, et ii arrive 
qu'ils depassent leurs aines meme les meilleurs. 

Si l'on me demandait de donner des conseils sur 
la maniere de travailler avec le New College Choir 
qui pourraient etre applicables ailleurs, voici ceux 
que j'aurais a offrir, certains etant peut-etre contre 
toute attente: 
• Ne jamais trop preparer la repetition, sans quoi, 
vous ne serez pas capable de repondre ii ce que 
vous trouvez. Bien siir, vous devez savoir ce que 
vous ferez, mais comment, et dans quel ordre, deci
dez cela par rapport ii votre experience de la situa
tion de repetition. II faut etre a la pointe de votre 
metier pour y arriver. 
• Evitez Ies formules telles que la mise en voix en 
debut de repetition. Ce qui est previsible est plus 
souvent ennuyeux et plutot non-productif qu'effi
cace. L'astuce est de former la voix par rapport a la 
musique chantee. 
• Eviter de commencer par le debut d'une piece. 
Apprendre une ceuvre en musant, quelques me
sures ici, quelques mesures la. Ne mettre ensemble 
que lorsque les parties sont familieres. 
• Avancer: de brefs morceaux de repetition chantes 
d'un trait donnent a tout le monde une sensation 
de securite, et permettent au subconscient de parti
ciper. Ainsi, vous n'avez pas besoin de vous in-

quieter outre mesure pour une difficulte; au mo
ment de l'apprentissage, ii est toujours possible de 
laisser certaines choses non resolues. 
• Un programme de musique devrait maintenir 
l'equilibre entre le besoin de chanter confortable
ment ce qui est connu et ce qui ne I' est pas a des 
degres superieurs de concentration. 
• Un programme de musique devrait maintenir 
l'equilibre entre haute tension et relaxation. 
• Traiter les enfants comme des adultes. Meme si 
I' enfance est un monde a part et meme merve.illeux, 
le travail de l'educateur est de porter un enfant 
vers le monde adulte aussi tot et aussi efficacement 
que possible. Tout autre cours est purement senti
mental. Sans oublier qu'un monde adulte peut aus
si etre merveilleux. 
• Les repetitions et les concerts ont un potentiel 
therapeutique. Ayez pour but que vos choristes en 
sortent en se sentant mieux qu'a leur arrivee, vous 
compris. 
• Accordez plus d'attention aux champs energe
tiques de vos choristes qu'a leur cerveau ou a leurs 
prouesses vocales. n n'y a pas grand chose a tirer 
des deux derniers si le niveau d'energie est foible. 
• Ne jamais laisser un membre du groupe se sentir 
insignifiant et rempla,able. Il devient un trou noir 
par lcquel s'ecoule l'energie du groupe. 

Au sujet de la voix, la seule chose que j'aie ii dire 
est ceci : je ne cherche pas tant a imposer un carac
tere vocal qu'a permettre, encourager et meme exi
ger que chaque chanteur utilise son instrument a 
plein. JI s'agit de liberer la voix, de renforcer l'indi
vid u, de so rte que chacun devienne un soliste po
tentiel. Je ne nie pas la beaute du son choral lors
qu'aucune voix ne revendique un statut 
independant, et que !'ensemble est merveilleuse
ment fondu et controle. Cependant, ce n'est pas la 
voie que j'ai choisie. )'ai prefere une methode qui 
permet a chaque membre de se suffire a lui-meme, 
et que l'identite musicale et vocale ne soil pas defi
nie par le groupe. Ce qui est etonnant, c'est que des 
choristes ii partir de 8 ans repondent avec prompti
tude ii eel enviro,rnement. A une epoque ou cela 
etait peu pratique, les choristes de New College re
cevaient leurs le~ons de chant individuelles et s'en
orgueillissaient des Lieder, arias, et meme chansons 
qu'ils apprenaient. Tout le monde ne se revele pas 
dote du potentiel necessaire au chant solo, mais 
chacun apprend les exigences et les plaisirs de la 
prestation soliste. Cette approche est cumulative 
dans mon experience: une generation vit sur une 
conscience de plus en plus forte de sa contribution 
individuclle et independantc. Ainsi, meme si un 
d1ceur est plus que la somme de ses parties, celles
ci comptent et meritent une grande attention. Plus 
un chceur est grand, plus c'est difficile. Dans la tra
dition a laquelle j'appartiens, une trentaine de voix 
est la dimension ideale. 

(Trad. : Sylvia Bresso11, S11isse) 

• • • • • • • • • 
Le Centre de Musique de Gateshead (page 9) 

Par Eve Halsey 

L
e nouveau centre de Musique de Gateshead 
doit s'ouvrir en 2003 dans le Nord-Est de 
I' Angleterre sur la rive sud du fleuve Tyne. 

C'est avec impatience que l'on attend l'ouverture 
de ce centre dont les plans ont ete mis en ceuvre ii y 
a de nombreuses annees. II aura pour objectif de re
pondre aux nombreux besoins et objectifs musicaux 
de la region au 21eme siecle ; trois scenes de 
concert dans trois salles differentes seront dispo
nibles, et le tout sera specialement consacre a I'edu-
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cation et aux rencontres musicales de tous styles de 
musique. L'Orchestre Symphonique du Nord, le 
Si11fo11ia C/10rns, le Yo1111g Si11fo11ia, les Cobwebs 
Comm1111ity Orchestras et le Folkworks (une organisa
tion de renom, consacree a la promotion de mu
sique folk et traditionnelle). Ce nouveau centre sera 
sans nul doute d'une importance ca pi tale au niveau 
national et international. 

(Trad.: N. Robi11, Belgiq11e /Espag11e) 

• • • • • • • • • 
Quatre compositeurs britanniques : Diana 
Burrel, Judith Weir, James MacMillan, Steve 
Martland (page 11) 

Par David Wordsworth 
David Wordsworth est directe1ir 11111sical des 

Addiso11 Si11gers, 1111 cltamr lo11do11ie11 larmfat de 
plllsie11rs co11co11rs. n a e11seig11e le clia11t choral 
et a11i111e des co11rs d'ete. II s'est prod11it rece111-

111e11t avec so11 c/1re11r e11 Italic, e11 Ho11grie et 
da11s plllsie11rs regio11s d11 Roya11111e-U11i. 

II n'est pas facile pour un compositeur d'ecrire 
de la musique appropriee pour amateurs, meme 
excellents, sans etre condescendant. Au 

Royaume Uni, !es compositeurs nes apres la 
Deuxieme Guerre Mondiale ne semblent pas trop 
concemes par le fait que leur demiere ceuvrc cho
rale ne sera peut-etre plus jamais chantee apres la 
premiere par, disons, les BBC Singers. Les BBC 
Singers - le seul chreur professionnel du Royaume 
Uni a temps complet - sont etonnants, ils savent 
chanter tout, ce qui conduit a developper un reper
toire rien que pour eux, autrement dit, de la mu
sique qu'aucun autre chceur ne saura chanter. 

C'est peut-etre la raison pour laquelle de nom
breux jeunes compositeurs ont choisi d'ignorer cn
tierement la musique chorale. Ce petit article vou
drait attirer !'attention sur quatre compositeurs 
britanniques qui ont prouve qu'il etait possible 
d'ecrire de la musique chantable par un chreur 
amateur de niveau raisonnable tout en ne reniant 
ni eux-memes ni leurs soucis stylistiques. 

Diana Burrell (nee en 1949) a commence a com
poser tardivement, mais sa premiere reuvre impor
tante etait une ceuvre chorale, la Missa Sa11cte 
E11delie11te, une grande piece pour chceur et or
chestre. Depuis, elle en a ecrit d'autres qui demon
trent un style direct, plutot "muscle", mais econome 
du point de vue harmonique. (Burrell a souvent dit 
qu'elle admire la musique ayant "des bords et des 
formes rugueux" - Nielsen est un des ses composi
teurs pre.feres, ce qui pourrait indiquer l'idee de 
son univers sonore). Ceci dit, sa musique est Ires 
chantable. Ses autres pieces comprennent un arran
gement a cappella d'Ave Ven1111 Corp,;s, Lights and 
Slradows qui inclut des parties pour chanteurs et 
instrumentistes plus jeunes et mains experimentes 
et pour chanteurs adultes, Come Holy Glrost Our 
So11/s Inspire, un hymne plus court avec argue, et 
Creator of tire Stars of Night, avec un accompagne
ment Ires imaginatif de pedales d'orgue et de car 
anglais! II y a aussi plusieurs hymnes plus courts, 
des noels et des chants pour voix a l'unisson et 
argue/ piano. (Ses oeuvres sont publiees chez : 
United Music Publishers) 

La musique de Judith Weir (nee en 1954) est 
plus difficile a cataloguer. Dans ses idees ryth
miques et melodiques parfois originales, on pour
rail decemer toute une gamme d'influences - une 
pincee de chants folkloriques ccossais, du Janacek, 
et meme du Poulenc. Son univers harmoniquc est 
plus chaud que celui de Burrell, mais toujours au 
point et jamais sentimental. Elle prend plaisir dans 
le doublcment entre voix et instruments. Le test su-

preme cependant est certaincment qu'apres deux 
ou trois mesures maximum on reconnait son langage 
unique. Une des ses ceuvres !es plus recentes est 
une grande piece pour chreur et orchestre, We are 
Shadows, et une autre piece, plus courte, est TTre 
Storm, ecrite sur une partie du drame de 
Shakespeare "La Tempete", pour jeunes chanteurs 
et ensemble professionnel. II existe aussi une serie 
d'reuvres plus courtes dont Two H11111a11 Hym11s 
pour chreur et argue (l'organiste doit avoir des 
nerfs solides pour dominer les rythmes dont cer
tains sont tres compliques), et le tout petit noel 
Il/11111i11are, Jerusalem qui illustre de maniere Ires 
concise la qualite de la musique de Weir. (Ses 
reuvres sont publiees chez Chester Music) 

James Macmillan (ne en 1959) est devenu un 
des compositeurs les plus souvent interpretes. Ses 
ceuvres longues et dramatiques sont en train de 
trouver leur place dans le repertoire des orchestres 
internationaux, mais pour !'auteur de eel article ce 
sont les reuvres plus courtes, plus intimes et peut
etre moins dramatiques de Macmillan qui montrent 
son talent pour faire une declaration profonde de 
maniere Ires simple. Un ban exemple est C/ra11ged 
sur la poesie de Wallace Stevens "Tire Marr with tire 
Blue Guitar" qui pose des belles lignes chorales sur 
un accompagnement qui se repete constamment 
(comme dans plusieurs compositions de 
Macmillan, l'accompagnernent peut etre adapte en 
fonction de !'instrument dont on dispose); la fin ou 
le chreur chante les notes des cordes de la guitare 
bouche fermee est magique. Macmillan utilise des 
techniques du 20° siecle pour colorer son style me
lodique intense - comme par exemple l'orgue accu
mulant les notes en clusters impressionnants, me
na<;ant de submerger les lignes melodiques qui 
s'etendent sans fin du chceur dans son Mag11ificat 
(unc composition Ires frappante). 

Dans quelques-unes de ses reuvres ii combine le 
sacre et le profane, comme p. ex. dans Cantos 
Sagrados et dans Catlreri11e's L111/al,ies, ce qui re
flete a la fois la grande foi du compositeur et sa haine 
de toute repression politique. Sa Messe, recente, 
ecrite pour la cathedrale de Westminster, montre 
qu'il est toujours possible pour un compositeur 
d'ecrire de la musique pertinente et intercssante sur 
un texte ultra-connu. (Ses reuvres sont publiees 
chez MacMillan et Boosey & Hawkes) 

Steve Martland (ne en 1959) est !'exact contem
porain de Macmillan, mais n'est pas interesse dans 
la composition de grandes oeuvres pour orchestre. 
La plus grande partie de son reuvre a ete ecrite 
pour son propre ensemble instrumental, ses pieces 
sont puissamment rythmiques, en general ampli
fiees, integrant non seulement !'influence de son 
professeur Louis Andriessen, mais aussi des mu
siques "serieuses et vemaculaires" de toutes !es 
epoques. Skywalks, une reuvre chorale de ses de
buts, se trouve plutot isolee, sauf en ce qui conceme 
ses harmonies ouvertes qui evoquent une sorte de 
"slow motion" (motion lente), typique de Martland. 
Recemment Martland a trouve un nouvel interet 
dans l'ecriture pour voix. A l'origine, Street Songs 
etaient ecrites pour les King's Singers et Evelyn 
Glennie, mais adaptees plus lard pour chreur a 8 
voix; elles soot tres drOles mais aussi, a certains en~ 
droits, des interpretations inquietantes de comp
tines enfant"ines. Summer Ror,nds culmine dans un 
traitement en canon de la vieille chanson anglaise 
"Summer is n cu111i11 i11", tandis que Tlrree Carols 
constituent une contribution distinguee ii la longue 
tradition anglaise d'arrangement de noels. (Ses 
reuvres sont publiees chez Schott) 

II est evident que la mention de seulement 
quatre compositeurs ne rend pas justice a la variete 
du materiel offert au chef de chceur entreprcnant. 

(Trad.: JT) 
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Festival International de Musique Eisteddfod 
de Llangollen (page 13) 

Par Eve Halsey 

Le Festival International de Musique 
Eisteddfod est ne a Llangollen au Pays de 
Galles en 1947 et en est a present a sa 56eme 

annee. Comme l'a dit Gwawr Owen, Directeur ar
tistique : " Ce festival est ne des sequelles de la 
deuxieme guerre mondiale, avec pour objectif de 
procurer aux gens de toutes nations une plateforme 
de rencontre et de communication a travers le Ian
gage universe! de la musique, et, par ce biais, de 
promouvoir la paix, l'harmonie et une plus grande 
comprehension mutuellc. Les centaines de volon
taires engages dans ce festival assurent aux visi
teu rs et aux concurrents qui sc retrouvent a 
Llangollen un accueil des plus chaleureux. Cc festi
val offre aux participants un aper,;u colon! et cultu
re! du monde, ainsi qu'une illustration des diffe
rents types de musique venant des quatre coins de 
la terre. 

C'est ainsi que tousles ans au mois de juillet, la 
petite ville du Nord du Pays de Galles accueille le 
mondc entier ! C'est un veritable evenement inter
national qui attire un grand nombre de participants 
d'outremer. Ceux-ci presentent, de fa<;on tout a fait 
authentiquc, soit leurs repertoires chorals ou ins
trumcntaux traditionnels, soil leurs danscs regio
nales. Les differentes categories que proposent !es 
competitions de chant choral ant des exigences di
versifiees ; elles comprennent souvent une oeuvre 
du 20° siecle (dans sa version originale) creee par 
un compositeur du pays dont le chceur est originai
re. Une ceuvre sans accompagnement peut egale
ment faire partie des caracteristiques d'une ou plu
sieurs de ces categories. Dans les groupes de 
danseurs, deux danses de la region d'origine et de 
style contraste doivent etre presentees ; les instru
mentistes accompagnant ces groupes doivent jouer 
en direct (un enregistrement sur bande n'est pas 
autorise). Au fil des ans, ii est evident que certains 
points se sont developpes : par exemple, ii y a 
maintenant deux competitions dans la categorie 
pour les chreurs d'enfants, une pour les enfants de 
mains de 12 ans (Chceur Junior), une pour Jes 
jeunes de 18 ans et plus (Chreur Senior). " 
Chansons pour spectacles " est maintenant ouvert 
aux concurrents ages de 16 a 30 ans. Desormais, le 
gagnant de la categoric " Chreur de Jeunes " prend 
part au concours" Chreurs du Monde" qui a lieu le 
dernier samedi. 

Un syllabus est publie chaque annee et presente 
une liste des gagnants ainsi que des 2eme et 3eme 
places des 5 festivals precedents ; cette publication 
tres informative illustre bien !'importance et la re
connaissance intemationale du festival : 

En 2001, on pouvait y trouver les pays suivants: 
Australie, Pays Basque, Belarus, Canada, 

Croatie, Danemark, Angleterre, Estonie, Hongrie, 
Norvege, Roumanie, Sardaigne, Suede, Trinidad & 
Tobago, Turquie, Pays de Galles, Yougoslavie, 
Ukraine et USA. 

C'est la Chorale des Chefs de Chreurs d'Estonie 
qui a remporte le concours " Chceur du Monde " en 
2001. 

Certaines personnes viennent au festival simple
ment pour se retrouver dans !'ambiance sensation
nelle de cet evenement annuel unique. 

La prochaine edition aura lieu du 8 au 13 juillet 
2003. 

Website: www.international-eisteddfod.co.uk 



Festival International de Musique Eisteddfod 
de Llangollen - Edition 2002 

Par Eu/amuy Davies, Cite/ de Musique 

P
endant cinq jours en juillet, cette petite ville 
galloise a une fois de plus resonne au son 
des chants, de la musique et de la danse pen

dant que la 56eme edition du festival faisait vibrer 
son public dans un auditorium de 4500 places plein 
a craquer: tous etaient venus applaudir et encoura
ger des chceurs, des solistes et des groupes de dan
se venant de 40 pays differents. 

Le niveau general, specialement dans les 
concours de chant choral, etait exceptionnel et le 
jury compose de personnalites du monde entier 
,Hait enchante ct impressionne de la qualHe et de la 
varietc de la musique proposee. 

Un nouveau concours pour chceurs d'enfants a 
particulierement charme l'auditoire; le gagnant, le 
chceur " Ysgol Glanaethwy " du Pays de Galles, a 
offert aux festivaliers une prestation de tres haul 
niveau. Le lendemain, le concours pour chceurs de 
jeunes etait tout aussi fascinant, laissant si peu 
d'elements au jury pour departager les meilleurs 
que ceux-ci ont di vise les 2eme et 3eme prix afin de 
recompenser deux chceurs d' Angleterre ainsi qu'un 
chceur du Nebraska (USA), un de Shenzhen 
(Chine) et un du Pays de Galles. 

Comme la tradition le veut, le festival a atteint 
son apogee le samedi soir !ors de la remise du titre 
de " Chceur du Monde " et du " Grand Trophee 
International " aux vainqueurs, qui ont ensuite 
donnc une prestation de 15 minutes: 
Pour les chceurs de jeunes: Pro Cantu, Afrique du Sud 
Pour les chceurs mixtes : Quintessential, Canada 
Pour les chceurs de femmes : Stellenberg, Afrique 
du Sud 
Pour les chceurs d'hommes : Bolsterstone, 
Angleterre 
Pour les chceurs de chambre: Jubilate, Finlandc 

Ces chreurs nous ont offer! de vrais moments de 
bonheur musical : du choeur " Jubilate " avec Mort 
de Saint-Martin (Komluainen) et Die Erste Elegie 
(Rautavaara) au cha,ur de jeunes filles de 
Stellenberg avec Precious Lord arrange par Theresa 
Loach et Lauda Sion (Gyiirgy Orban). Le chceur 
Quintessential nous a etonne avec un programme 
parfaitemcnt equilibre, proposant Twardowski et 
Lauridsen et terminant avec unc Ires belle interpre
tation d'un arrangement de Elijah Rock. Quant au 
chceur Bolsterstone, ii a presente des reuvres de 
Janacek et de Schonberg. C'est finalement le tres 
brillant chceur de jeunes d' Afrique du Sud, Pro 
Cantu, qui obtint le trophee, avec des ceuvres de 
Temmingh, Mocnik et Grau. Leur chef de chceur, 
Andre van der Merwe fut sans aucun doute l'une 
des stars du festival ! 

Les projets pour 2003 sont deja prets, avec une 
fois de plus comme objectif de faire de Llangollen 
une residence pour les musiciens de tout pays qui, 
pendant cette semaine de I' Amitie et de la 
Musique, vont prouver que la devise d'Eisteddfod 
est bien exacte : 

8yd gwy11 Jo byd a ga110 
Gwaraidd f,;dd ei gerddi Jo 

BienheureuX 1m monde qui cltante 
Car ses cha11ts so11t do11x 

(Trad.: Nadi11e Robi11, Bclgiq11e/Espag11e) 

• • • • • • • • • 

Communique (page 15) 

L
'cquipe editoriale du Bulletin Choral 
International est heureuse de vous presenter 
un nouveau membre de l'equipe, Margrete 

Enevold, qui sera responsable de noire nouvelle 
rubrique : "Le Monde des Chceurs d'Enfants et de 
Jeunes". 

Margrete Enevold (nee en 1943) est maitre de 
conferences a l'Academie Royale Danoise de 
Musique ; elle enseigne le chant et !'education du 
chant, et a egalement enseigne jusqu'en 2000 la di
rection de cha,ur d'enfants. 

En 1978 elle a cree le Chceur d'Enfants de 
l'Academie Royale Danoise de Musique dont elle a 
ete directrice artistique et chef de cha,ur pendant 
22 ans. 

Ce cha,ur consiste en environ une centaine d'en
fants qui partagent leur joie de chanter, et ii est 
compose de deux groupes: 
1. Les "aspirnnts" et "cobayes" pour !es etudiants : 
40 gan;ons et filles ages de 6 a 10 ans. 
2. Le "cha,ur de concert" : 60 enfants avec une acti
vite tres riche et diversifiee de concerts, d'ateliers et 
de tournees. 

Le chceur a influence le travail choral au 
Danemark sur toute la ligne; ses tournees l'ont 
mene en Norvege, Suede, Ecosse, Israel, Autriche, 
Argentine, Bresil, Groenland et Chine. 

Margrete Enevold a dirige de nombreux ateliers 
au Danemark, en Norvege, Suede, Groenland et 
aux USA. Elle a ete membre de jury de plusieurs 
concours. En 1991, elle a travaille au College St. 
Olaf au Minnesota (USA) comme professeur de 
voix et chef du cha,ur d'enfants de Northfield ; la 
meme annee, elle a ete chef de chceur et membre 
du jury au Golden Gate International Children's 
Choral Festival. 

Elle a enregistre plusieurs CDs avec les chceurs 
d'enfants de l'Academie Royale Danoise de 
Musique sous le titre "Chantons ensemble" conte
nant des chansons utilisees dans les jardins d'en
fants, !es ecoles, les eglises et Jes families, et 
d'autres avec un repertoire danois et international 
pour chceur d'enfants. 

Elle a ecrit une serie d'articles sur la production 
de la voix et sur d'autres aspects du travail choral 
avec les enfants. 

Le Monde des Chceurs d'Enfants et de Jeunes 
"Les cha11so11s so11t des idees c/ra11tees avec le so11Jfle de 
/'ho111111e q11a11d ii est agile par 1111e gra11de force et qu 'ii 

11e se co11te11te pl11s de paroles ordi11aires" Or/Ji11galik 
Je n'ai jamais trouve de mots plus appropries et 

plus pertinents pour exprimer ce qui nous arrive 
quand nous sommes touches et submerges par la 
musique, quand nous nous adonnons a cette expe
rience de maniere si totale que ce que nous jouons, 
chantons ou entendons est absorbe par nous com me 
quelque chose qui se recree en nous-memes a eel 
instant meme. Je pense que c'est cela que nous 
voulons passer a nos enfants. 

Les chefs des chceurs d'enfants viennent de for
mations et de milieux tres differents et varies. Nous 
sommes une "race tres complexe". 

Dans beaucoup d'endroits les chefs de chceur 
d'enfants sont des personnes tres seules. A taus les 
niveaux, le travail exige une patience extreme, une 
planification a long terme, une imagination 
immense, un sens d'humour formidable et un flair 
pedagogique cxtraordinaire. Mcme s'il s'agit d'un 
trnvail tres vivant et inspirant, nous avons besoin 
d'ecouter et partager nos experiences avec nos col
legues. Mon espoir pour "Le Monde des Chceurs 
d'Enfants et de Jeunes" est que de nombreux chefs 
de chceur nous communiquert !curs idees et me
thodes, leurs bonnes et mauvaises experiences, 

leurs points de vue, leur repertoire, leur pratiques 
de rechauffement, des idees sur le chant choral 
comme style de vie, !es exercices de tout genre, des 
jeux, blend, le son, la balance, le developpement de 
l'oreille, !'organisation de tournees, la traduction de 
chants folkloriques, etc., etc. 

S'il vous plait, envoyez de courts articles (max. 
1500 mots) en anglais, frna,;ais, espagnol ou alle
mand. Ils seront traduits dans !es autres trois 
langues. 

Margrete £11evold, 
Stra11dveje11 61, 211d, 

DK-2100 Cope11hag11e, Da11e111ark. 
Te1. +45 39 27 39 26 
Fax : +45 39 27 39 48 

£-mail: 111.e11evold@mail.dk 

([rad. JT) 

• • • • • • • • • 
Masterclasses intemationales de musique cho
rale - financement europeen el Ia FIMC: Un 
nouveau projet dont le lancement est prevu 
pour 2004 (page 17) 

Alessandro Cortese, IFCM Marketi11g a11d 
Co11111w11icatio11s Manager 

Au cours des derniers mois on a beaucoup 
discute au sein de la FIMC du role que celle
ci devrait jouer dans des projets educatifs. 

j'ecris ceci au milieu de la session d'ete 2002 du 
Chceur Mondial des Jeunes, et je me rends compte 
du potentiel extraordinaire de ce Cha,ur et d'autres 
projets de la FIMC. Cependant, le financement des 
projets concernant !'education chorale n'est pas tou
jours facile. En fait, !es methodes d'enseignement 
choral et de matieres de ce type deviennent de 
mains en mains attractifs pour les decideurs de la 
politique d'education. Par exemple, en Allemagne, 
on est en train de discuter au niveau gouvernemen· 
tal s'il convient de garder la musique chorale comme 
matiere dans l'enseignement obligatoire. 

Par ailleurs, le systeme meme du financement 
dans le domaine culture! et educatif est en train de 
changer radicalement, notamment au niveau euro
peen, en accord avec les nouvelles directives defi
nies par la Commission Europeenne. En fait, en re
defi nissant et en restructurant les projets en 
fonction des directives de la Commission, on dispose 
de tout un ensemble de possibilites. Avant tout ii 
importe de definir de maniere claire des objectifs et 
des idees et de developper des approches creatives 
aux eternelles questions de !'education. 

FLMC veut dire : Federation Internationale pour 
la Musique Chorale. Cela semble aller de soi, mais 
ii vaut mieux le repeter de temps a autre. II s'agit 
d'une federation, et elle est internationale. Cest une 
federation qui aspire a etre plus qu'une association 
de personnes interessees a la musique chorale et 
poursuivant quelques buts communs ii atteindre. 
Elle aspire etre un instrument de partage d'idees, 
de projets, de ressources et de structures au niveau 
international. Elle vise egalement ii tenir compte 
des besoins de ses membres et a essayer de trouver 
des reponses et des solutions. 

L'education cl10rale est un domaine ou la FLMC 
aimerait jouer un role actif. II existe une grande di
versite dans la fa~on et la qualite de l'enseignement 
en matiere chorale dans le monde. Dans certains 
pays, comme aux Etats-Unis, la musique chorale est 
une des matieres majeures enseignees a l'universi
te, et dans d'autres, ii n'existe meme pas de cours 
de direction chorale dans les ecolcs de musique de 
l'Etat, comme par exemple en Grcce (pour ne citer 
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qu'un exemple), et cela malgre !'existence d'une 
bonne tradition chorale. 

Dans certains pays, on peut done passer un doc
toral de troisieme cycle en musique chorale, tandis 
que dans d'autres, on ne peut mC'me pas suivre un 
cours de direction chorale au conservatoire ou dans 
une ecole de musique. La diversite de l'offre educa
tive a plusieurs effets, dont le plus important est la 
difference du niveau artistique des musiciens cho
raux professionnels. En plus, l'ecart entre pays 
"avances" et pays "en developpement" en matiere 
d'enseignement choral et de possibilites d'appren
tissage se creuse au lieu de se fermer. Pour garder 
notre exemple, un chef de chreur grecque qui veut 
ameliorer sa technique, doit aller a l'etranger pour 
participer a des classes de direction chorale dans 
des pays, ou celles-ci existent, ou a une masterclass 
intemationale. 

En tant que federation, la mission de la FIMC 
dans ce domaine est de coordonner les efforts en
trepris par ses membres en matiere d'amelioration 
du niveau de l'enseignement choral aussi bien pour 
les chefs de chreur que pour les chanteurs. L'ideal 
serait que les musiciens desirant suivre un ensei
gnement professionnel en direction chorale ou en 
chant, aient la possibilite d'etudier les matieres re
quises, n'importe d'ou ils viennent. 

Un des meilleurs moyens pour reduire eel ecart 
est de faire des masterclasses internationales le 
moyen d'excellence prioritaire pour les etudiants. 
Ces classes sont ouvertes aux etudiants du monde 
entier par definition, done aussi a ceux des pays 
sans education formelle en mal'iere chorale. 

Cependant, ii existe deux limitations qu'il faut 
eliminer: 
• Souvent les masterclasses manquent de continuite 
• Elles sont souvent Ires cheres et par consequent, 
inaccessibles pour certains etudiants. 

Les masterclasses sont pour la plupart des eve
nements isoles qui durent une semaine ou deux et 
qui offrent - esperons-le - une experience educative 
intense, mais sans aucune continuite. En general, i1 
n'y a pas de coherence entre les differentes classes 
en ce qui concerne leur contenue et la qualite des 
enseignants. II s'y ajoute que d'ordinaire ces classes 
sont organisees avec un budget special ce qui obli
ge !es organisateurs de couvrir leurs frais avec les 
droits d'inscription payes par les participants. Si un 
bon enseignant (done souvent plus cher) est enga
ge, ces droits risquent d'etre plus eleves. 

La nouvelle idee consiste a lier entre elles les dif
ferents masterclasses organisees par !es membres 
de la FIMC en Europe et de lcs integrer dans un re
seau europeen. 

Tout le monde devrait y trouver son avantage: 
• Un standard sera defini pour ces classes en ce qui 
concerne les matieres et les methodes enseignees 
(meilleure qualite) 
• Les differents contenus seront integres dans un 
cycle d'etudes (continuite) 
• Leurs budgets seront combines afin d'atteindre 
une meilleure rentabilite (efficacite) 

Celle mise en reseau implique que les ensei
gnants de ces classes doivent se rencontrer pour co
ordonner leur travail et leurs methodes. Cela im
plique egalement que Jes etudiants participenl a la 
majorite de ccs classes afin de completer le cycle et 
d'obtenir un diplome sanctionnant ces eludes. 
Cette mobilite - nous le savons tous - a un cout. 

La methodc pour obtenir les fonds necessaires a 
la mise sur pied de tels projets est fixee par le pro
gramme Grundvigt pour !'education non-formelle 
des adultes etabli par la Commission Europeenne. 
Ce programme vise a creer une cgalite de possibili
tes en matiere cl'eclucation sur un plan europccn 
dans des domaines ou l'eclucal'ion formelle (c'est a 
dire, dans les ecoles ou universitcs traclitionnelles) 

ne remplit pas son role. La volonte de la 
Commission est de financer des systemes de forma
tion nouveaux et innovateurs capables de repondre 
aux besoins non couverts pa.r les institutions de for
mation traditionnels. 

Nous pensons que ce nouveau projet, tel qu'il a 
ete con,;u, remplira les conditions fixees par la di
recl'ive Grundvigt. En fait, l'idee de creer un cycle 
integre d'etudes de musique chorale - pour com
mencer, seulement en Europe - est innovatrice, car 
ii n'existe aucun diplome dans le domaine de la 
musique chorale qui soit reconnu au niveau euro
peen. Evidemment, la route est longue avant d'at
teindre un tel diplome europeen reconnu par 
toutes les grandes institutions de musique euro
peennes. Cependant, la FIMC peut contribuer a de
clencher ce processus en creant un diplome de fin 
d'etudes pour ce reseau de masterclasses certifiant 
un haut niveau de professionnalite en matiere de 
musique chorale ct reconnu par la FJMC et ses 
membres. 

Pour la premiere fois la FIMC travaillera en par
tenariat avec une entreprise professionneUe basee a 
Altea, Eden Academia, possedant une expertise en 
matiere de financement europeen. Une proposition 
demandant un financement pour 2003 et 2004 sera 
presentee a la Commission en novembre, avec !'in
tention de lancer le reseau en 2004. 

Les membres de la FIMC ont organise des mas
terclasses separement en France, Lettonie, Belgique, 
Halie et Suede. ll serait possible d'etendre ce reseau 
en incluant d'autres partenaires des le debut. 

Les partenaires de la FIMC, c'est a dire Jes orga
nisateurs locaux d'une masterclass, devraient 
contractuellement couvrir les frais de logistique sur 
place, tandis que la FIMC contribuerait financiere
ment de maniere subsidiaire en partageant Jes 
fonds europeens pour couvrir Jes frais de voyage 
des etudiants et des enseignants ainsi que le cout 
de la creation du reseau. 

Bref, la philosophic du projet incorpore deux 
principes generaux clairement definis par la 
Commission Europeenne: la creation du reseau de 
cooperation entre partenaires europeens et le finan
cement subsidiaire. La _FIMC fournit la base pour la 
creation de ce reseau de cooperation, aide ses 
membres a reduire leurs frais d'organisation en in
tegrant leurs masterclasses dans un reseau et en co
ordonnant les efforts de financement necessaires a 
la realisation de ce reseau. Tout cela est fail en vue 
de l'objectif de creer de nouvelles possibilites et 
d'ameliorer l'offre educatif dans le domaine de la 
musique chorale au niveau international. 

(Trad. JT) 

• • • • • • • • • 
Le 6° Symposium Mondial de Musique 
Chorale - Minneapolis, 3-10 aout 2002, vu par 
un chef de chreur des Etats Unis (page 19) 

Par Harry Carter, cl,ef d11 'San Francisco Bay 
Area Cl,aml.>er Choir' 

Americain actif sur la scene chorale interna
tionale depuis 1961, c'est un grand plaisi.r 
pour moi de pouvoir affirmer que le pre

mier symposium mondial de musique chorale 
ayant eu lieu sur le sol des Etats Unis a ete un im
mense succes. Avec son environnement urbain 
agreable et ses excellentes facilites pour !'organisa
tion d'un tel evenement, Minneapolis s'est averee 
une ville ideale. Le grand nombre de locaux appro
pries au Centre des Congres de la ville offrait un 
acces sans pareil aux ateliers, conferences, exposi• 
tion ct aux concerts informels ; ii etait meme pos-
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sible de manger sur place. La taille et la bonne 
acoustique du "Symphonie Hall' toute proche en firent 
un choix splendide pour lcs concerts de l'aprcs
midi et du soir. La proximite des hotels rendait les 
trajets vers Jes lieux du symposium faciles. 

La grande attention accordee a !'organisation de 
l'evenement ctait manifeste et a porte ses fruits. Un 
planning soigneux, fail en connaissance de cause, a 
eu pour consequence des passages sans problemes 
entre les differentes activites et un equilibre logique 
entrc les concerts, les ateliers et !'exposition musi
cale. Les ateliers ont revele une variete etonnante 
de themes adaptes aux differents niveaux et 
connaissances des chefs de chreur participants. II y 
a eu un progres constant en ce qui conceme l'eten
due des domaines thematiques, et ce n'etait pas une 
surprise que de voir les conferenciers traitant de 
sujets moins connus mais bien prepares suscitant 
beaucoup d'enthousiasmc pour leurs presentations. 
II est a souhaiter que pour des symposiums ulte
rieurs une documentation ecrite sera fournie que 
les parl'icipants pourront emporter avec eux. En ge
neral, une a deux pages suffiraient pour r,fsumer 
les informations et techniques presentees. En ce qui 
concerne la musique, un extrait imprimci autoriscl 
de la partition serait de loin preferable aux frustra
tions causees par les projections. Le chant commun 
et les seances de lecture semblent avoir ete Jes seuls 
"defavorises" d'une programmation qui par ailleurs 
etait faite pour alleger au maximum le rythme fre
nel'ique si souvent caracterisl'ique des grands sym
posiums. A !ravers les annees le chant commun a 
evolue po~r atteindre un stade ou ii est difficile de 
determiner la nature et !'importance de son role. 
Une fois ces criteres ctablis de fa,;on claire, ii est im
peratif d'y consacrer le temps et les moyens neces
sai.res pour les remplir. Dans ce cas prl.?cis, ii sem· 
blait qu'on en attendait trop dans trop peu de 
temps. D'autre part, Jes seances de lecture sem
blaient s'etre muees en seances de repertoire. Un 
nombre croissant de conferenciers acceptent cela et 
utilisent des enregistrements afin d'arriver a une 
meilleure comprehension des morceaux difficiles 
ou complexes. Tant qu'une partition imprimee est 
fournie aux "lecteurs", cette pral'ique est a encoura
ger. Cependant, le fail d'avoir programme toutes 
ces seances de lecture pour le premier jour du sym
posium a sans doute eu un effet negatif sur le 
nombre des participants, bien que cela ail libere le 
temps pour des activites ulterieures. 

Le niveau musical de ce symposium a ete au 
moins Cgal a celui des symposiums antCrieurs. 
Chaque concert, a !'exception de celui de Bobby 
Mcferrin, a presente des sommets musicaux signi
ficatifs. II y avail de nombreuses presentations de 
tres haut niveau par les 35 chreurs venus des six 
continents. II y avail des chreurs d'enfants, de 
jeunes, d'etudiants, d'adultes mixtes et d'hommes. 
Cette diversite aurait pu etre elargie pour inclure 
un chreur de femmes et un chreur de 'high school' 
(NdT : ecole secondaire aux USA) americain. Etant 
donne que les chreurs des 'high schools' represen
tent la base de la tradition chorale des Etats Unis, ii 
aurait ete approprie de faire entendre a nos col
tegues des autres pays un exemple de ce qui est 
presente regulicrement aux congres de l'ACDA 
(NdT : Association des chefs de chreurs ameri
cains). II est a esperer que !'absence de ce type de 
chreur n'etait pas la consequence de la decision 
d'inclure un groupe de quatre chanteurs avec mi
crophones. En general, les programmes etaient ex
trememen t varies, avec une predominance 
d'reuvres de compositeurs du 20e siecle. II y avail 
neuf reuvres commandees, pour la plupart a cap
pella, qui ont ete prcsentees avec beaucoup de suc
ces par des chreurs de nationa.lite differente de celle 
des compositeurs. Les pieces avaient une qualite 



admirable, et plusieurs d'entre elles sont plus ac
cessibles que d'habitude. Pour moi, le point culmi
nant du symposium fut le 'Credo' de Penderecki. 
Ce fut une demonstration superbe d'art musical par 
la collaboration d'un chef allemand, d'un composi
teur polonais et de chanteurs et d'instrumentistes 
des Etats Unis. On ne pouvait pas donner meilleur 
exemple pour faire internationalement de la mu
sique de la plus haute qua lite. 

Si la presentation du 'Credo' de Penderecki etait 
le point culminant de l'offre musicale du sympo
sium, l'allocution de Jose Antonio Abreu, ancien 
ministre de la culture du Venezuela, etait le point 
focal des valeurs spirituelles et humanitaires pou
vant etre nourries par la musique orchestrale et 
chorale. C'est avec une intensite remarquablement 
calme que !'audience a ecoute cet homme humble 
mais brillant exposer son reve d"atteindre la paix 
mondiale par la musique. Ses realisations son! im
pressionnantes et son message une source d'inspi
ration. II est difficile d'estimer !'importance de la 
presence de M Abreu a ce rassemblement. 

Un autre aspect tres reussi de ce symposium a 
ete !'implication de la communaute. Une large cou
verture par la radio et la presse locales de la region 
de Minneapolis et de St. Paul avail averti les ci
toyens interesses de ce qui allait se passer bien 
avant l'arrivee des participants. Le public etait 
nombreux aux concerts du symposium quand des 
places etaient disponibles, et ii y avait un grand 
soutien pour les nombreux concerts gratuits don
nes dans d'autres quartiers des deux villes ou de 
leur banlicues par les chccurs individuels. L'aide 
accordee par Jes entreprises a egalement joue un 
role extremement important quoique moins visible. 
Tout ce ci n'est peut-etre pas surprenant dans une 
region connue pour son appui enthousiaste des 
arts. Neanmoins ii est gratifiant de vivre un tel sou
tien sachant que Jes chefs de chccur de tant de na
tions doivent !utter en permanence pour que leur 
art soit accepte et soutenu. 

L'excitation, la diversite des presentations et la 
qualite des programmes que nous attendons d"un 
symposium mondial de musique chorale, etaient 
effectivement presentes a Minneapolis. Compte 
tenu de !'augmentation constante du nombre de ses 
membres et de ses chefs visionnaires, la Federation 
Internationale pour la Musique Chorale est en bon
ne position pour continuer ses efforts de promotion 
pour le developpement de la musique chorale dans 
le monde. Nous anticipons deja avec joie la richesse 
musicale et culturelle qui nous attend a Kyoto, 
Japon, en 2005. 

(Trad.: JT) 

• • • • • • • • • 
Le Son du Monde - 6eme Symposium Mondial 
sur la Musique Chorale - Minneapolis 3-10 
August 2002 (page 20) 

Par 11,eodora Pavlovitclt, chef de c/10e11r, 
maitre de conferences ii /'Academie de M11siq11e 

de Sofia, 111e111bre d11 Conseil de la FIMC 

II est toujours difficile d'ecrire brievement au su
jet d'un evenement d'importance mondiale. 
Mais quand le sujet en question est aussi inte

ressant que le 6eme Symposium Mondial pour la 
Musique Chorale qui s'est tenu aux Etats-Unis du 3 
au 10 aout 2002, une courte description est vrai
ment impossible. 

Pour avoir une idee de la taille de cet evene
ment, commen~ons par des statistiques: 
• 1491 delegues de 68 pays; 

• 22 d1ccurs invites pour presenter la musique de 
leur region du monde 
• 14 concerts dans le cadre du Symposium et plus 
de 60 concerts gratuits dans differents endroits; 
• 34 conferences couvrant un large Cventail de su
jets sur le monde choral prcsentees par des specia
listes de renommee mondiale; 
• des creations d'ccuvres commandees a dix com
positeurs renommes; 
• des sessions de decouverte de repertoire; 
• des sessions de chant commun pour Jes delegues 
de la convention; 
• un chceur de Chefs de Chceur; 
• une exposition sur le monde choral avec plus de 
80 stands representant l'industrie musicale. 

Cette liste pourrait etre completee par bien 
d'autres chiffres mais ii est plus important de jeter 
un coup d'ceil a l'evenement qui se cad1e derriere 
Jes statistiques. 

Tout d'abord nous pourrions avoir un apen;u 
des lieux: 

Les locaux du Centre de Conventions de 
Minneapolis ... convenaient tout a fail pour Jes 
conferences et !es expositions. Situe a 5, 10 minutes 
a pied de la plupart des autres rendez-vous du 
Symposium, c'est un batiment moderne et spacieux 
comprenant un nombre de d'installations pouvant 
accueillir plus de 400 conventions chaque annee. 
Un systeme de passages au dessus du niveau de la 
rue appcles "Skyways" a enormement facilite Jes 
deplacements vers Jes differents evenements du 
Symposium, specialement pendant la tempete du 
premier soir. 

L'Orchestra Hall - siege de l'Orchestre du 
Minnesota - est reconnu comme l'une des salles de 
concerts des Etats-Unis ayant la plus brillante 
acoustique et elle merite totalement cette reputa
tion grace a sa construction a la forme novatrice de 
"cubes renverses" au plafond qui augmente la cha
leur et la richesse du son. Avec 2400 places et son 
environnement attirant, c'etait un endroit parfait 
pour Jes concerts du Symposium. 

La magnifique Cathedrale St. Paul, dans le style 
de la Cathedrale St. Pierre de Rome, fut un endroit 
inspirant pour le concert du Chceur Mondial des 
Jeunes. Et une autre magnifique eglise a l'excellente 
acoustique, l'eglise presbyterienne de Westrninster 
a accueilli le Chceur des Chefs de Chceur dirige par 
Anton Armstrong, les sessions de decouverte de re
pertoire choral et le O,ceur Ouvert, qui a eu lieu 
chaque matin pour demarrer la journee du 
Symposium avec des chants de differentes parties 
du monde. Taus Jes delegues etaient les bienvenus 
aces sessions dirigees par des chefs eminents. On a 
pu y chanter des morceaux de Nouvelle Zelande 
avec Karen Grylls, des pieces americaines an
ciennes et nouvelles avec Anton Armstrong, impro
viser avec Bobby Mcferrin, decouvrir la musique 
d'Amerique Latine avec Marfa Guinand et chanter 
dans differentes langues avec Robert Sund. 

Apres le chceur ouvert, on pouvait se rendre au 
Centre de Conventions de Minneapolis pour assis
ter aux conferences: 

L'eventail des conferences etait si riche que !'on 
pouvait voyager a travers le monde en utilisant la 
carte des themes. On pouva.it commencer le voyage 
musical aux Philippines en ecoutant Joel Navarro 
decrire l'histoire et le developpement du chant cho
ral aux Philippines, sauter ensuite au Vietnam pour 
essayer de chanter quelques "overtones harmo
niques" avec Tran Quang Hai (Vietnam/France) ou 
ecouter Chifuru Matsubara parler des perspectives 
de la musique chorale au Japan. Dans la salle voisinc, 
on pouvail suivre Shireen George Abu-Khader 
Qordanie) dans un voyage vers la musique chorale 
du Levant et un peu plus loin passer aux formes li
turgiques chretiennes dans la musique chorale is-

raelienne avec Michael Shani. Fred 
Onovwerosuoke (Ghana/USA) vous gu.idait a !ra
vers la musique d"Afrique. Pour en connaitre plus 
sur la musique baroque et Renaissance d'Amerique 
Latine, ii fallait assister a la conference de Nestor 
Andrenacci (Argentine) et passer ensuite au 
Mexique pour y explorer ses glorieuses traditions 
d10rales avec Craig Russell (USA). 

De nombreuses conferences avaient comme sujet 
J'Amerique du Nord, couvrant un large territoire: 
... spirituals avec Andre Thomas, ... gospel avec 
Horace Boyer et ... jazz vocal avec Phil Mattson 
(USA) et musique chorale du Canada fran~ais avec 
Patricia Abbott (Canada). 

En ce qui concerne !'Europe, ii y avait un grand 
choix de conferences partant de la musique 
Renaissance avec David Hill (GB), Jean Tubery (B) 
ou Jan Nuchelmans (NL) en passant par la musique 
de Bach avec Helmut Rilling (D), la Musique 
Chorale Romantique Anglaise avec John Rutter 
(GB) et jusqu'ii la musique contemporaine de diffe
rents pays: Estonie (avec Tonu Kaljuste), Suede 
(Richard Sparks, Gary Graden et Eric Ericson), 
Norvege (Carl H0gset), Hongrie (Peter Erdei). La 
musique liturgique russe etait representee par 
Vladimir Morosan (USA) comme un paradigme de 
l'art choral. 

Certaines conferences traitaient de sujets speci
fiques comme Jes techniques de repetition (Ann 
Howard Jones, USA), !'evolution de la voix de 
)'adolescent au 21eme Siecle Uames Litton, USA), 
!'amelioration de la fusion chorale (Sigrid Johnson, 
USA), Jes grands compositeurs des grandes 
oeuvres pour voix d'hommes (Robert Sund, Suede), 
la musique pour chceur et orchestre (M. Steinberg, 
USA). 

Et si vous desiriez quelque chose de totalement 
different, vous pouviez changer de direction pour 
aller vers !'utilisation du corps comme instrument 
de percussion (Felix Nassi, Benin) et ensuite com
pleter le tout avec !'improvisation vocale sous l<J 
direction de Bobby Mcferrin. 

Une place particuliere dans le calendrier des 
conferences etait impartie au dialogue avec les 
compositeurs. Cette serie de conferences offrait aux 
delegues !'occasion de rencontrer Jes compositeurs 
des ceuvres commandees par le Symposium: 

Dix compositeurs d'Amerique Latine, du 
Canada et des Etats-Unis avaient ete choisis en 
fonction de leur style unique pour creer de nou
velles oeuvres presentees en concert par 10 chceurs 
de differents pays. Les compositeurs renommes 
Ernani Aguiar (Bresil), Dominique Argento (USA), 
Jorge C6rdoba (Mexique), Alberto Grau 
(Venezuela), Moses Hogan (USA), Libby Larsen 
(USA), Guido L6pez-Gavilan (Cuba), Stephen 
Paulus (USA), R. Murray Schafer (Canada) et 
Cheng Yi (USA), representant les sons des 
Ameriques, ont enrichi le tresor d1oral mondial de 
leurs plus recentes oeuvres. Et les delegues du 
6eme Symposium Mondial pour la Musique 
Chorale ont ete heureux non seulement de pouvoir 
assister a des creations mais aussi de pouvoir dis
cuter avec Jes compositeurs de leur musique et du 
processus de creation d'ceuvres pour chceurs. 

Des ovations debout ont recompense les compo
siteurs choisis pendant les concerts: 

Apres le concert d'ouverture (qui presentait plu
sieurs chceurs et l'Orchestre du Minnesota dirige 
par Richard Westenburg), Jes participants au 
Symposium se sont vu proposer un large eventail 
de concerts. Une partie d'entre eux representaient 
la musique chorale americaine dans sa riche diver
site - de !'Excelsior Gospel Choir et du Barbershop 
Quartet ii !'ensemble vocal professionnel 
Chanticleer et aux grands chceurs du Festival. Une 
place importante fut donnee a quelques-uns des 
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meilleurs chreurs du Minnesota - Minnesota 
Chorale (K.S. Romey), St. Olaf Choir (A. 
Armstrong), Dale Warland Singers, The 
Voca)Essence Ensemble Singers (Ph. Brunelle) qui 
ont encadre le Symposium de leurs magnifiques 
prestations lors du concert de la soiree d'ouverture 
intitulee 'f'e11tends clza11ter I'Ameriq11e' et lors du 
concert final 'Mi1111esota sings farewell'. (Minnesota 
chante adieu). 

Une autre partie des concerts presentait des 
chreurs de differentes regions du monde interpre
tant leurs propres traditions musicales. Le melange 
de chceurs au style totalement different rendait Jes 
concerts fascinants. Ainsi, par exemple, put-on 
ecouter Jes charmants Petits Chanteurs d'Armenie 
(T. Hekekyan) suivis par Jes Venezueliens fou
gueux de la Cantoria de Merida Q.G.A. Gonzalez) 
et par le remarquable St. Jacob's Chamber Choir de 
Suede (G. Graden). On put aussi apprecier le fa
meux Chceur de Chambre de Vienne a. Prinz) re
uni pour un concert avec le Chceur Philharmonique 
de Taipei (D. DuHei) et le Chreur de Gar,;ons de la 
Cathedrale de Riga (M. Klisans). D'excellents 
chreurs et ensembles de Belgique, de Russie, du 
Bresil, d'Australie, de Namibie furent partenaires 
de tout aussi magnifiques chreurs d'Afrique du 
Sud, du Canada, de Coree du Sud, du Japon. Et le 
bouquet final de eel echange musical international 
fut offer! par l'incroyable Chreur de Solistes 
Norvegien (G.P Helgered). 

Dans la programmation des concerts du 6eme 
Symposium Mondial pour la Musique Chorale, une 
attenl'ion particuliere fut accordee au chant pour 
voix d'hommes et de gar,;ons. En plus du concert 
Tentends chanter l'Amerique' qui rassemblait 
Chanticleer, Le Chreur de Gar,;ons de Harlem, Jes 
ensembles Lakota et Ambition des Etats-Unis, ii y 
eu aussi une grande surprise pour Jes delegues et 
Jes invites du Symposium. Le Festival Mondial de 
Chant pour Gar<;ons et Hommes "AmericaFest 
2002" ... rassemblait 21 chreurs de 7 pays et ce fut 
une superbe idee d'associer le concert final de cet 
evenement au Symposium a Minneapolis. La vue et 
la sonorite des cinq chceurs du Festival, le plus im• 
portant comprenant 650 chanteurs hommes ou gar
<;ons, furent vraiment impressionnantes. 

Pourtant, le fail qu'il n'y ail pas un seul choeur 
feminin incl us dans le Symposium, est inexplicable. 

Trois concerts ont eu une place particuliere dans 
le programme du Symposium. 
Chronologiquement, le premier fut l'extraordinaire 
concert de Bobby McFerrin improvisant avec son 
groupe vocal Voicestra - une prestation qui repous
se incroyablement Jes limites de l'imagination mu· 
sicale. La soiree du jour suivant fut marquee par 
une autre merveilleuse experience - Le Te Deum 
d' Anton Bruckner et le Credo a vous couper le 
souffle de K. Penderecki par le Chreur du Festival 
Bach de !'Oregon, la Minnesota Chorale, le Chreur 
de Filles de San Francisco et l'orchestre du 
Symposium sous la baguette de Helmut Rilling. Et 
la troisieme de ces soirees speciales - le Chreur 
Mondial des Jeunes terminant sa tournee de 
concerts aux Etats·Unis par cette prestation. 80 
jeunes de 32 pays diriges par Tonu Kaljuste rem· 
plissant la fantastique Cathedrale St. Paul d'excel• 
lente musique et de jeune energie. 

A cote du soutien general de la Federation 
Internationale pour la Musique Chorale, des 
Jcunesses Musicales, d'Europa Canta! - FEJC et de 
la gestion inegalable de Jean-Marc Poncelet·, CIMC, 
la session d'cte de cette annee du Chreur Mondial 
des Jeunes a ete organisee grace aux efforts extraor
dinaires du Dr Michael Anderson (Vice-President 
de la FLMC et President du Departement des Arts 
de la Scene a l'Universite de !'Illinois de Chicago) 
ct du comitc organisateur sous sa presidcnce. 

'Minnesota chante Adieu' presentait Jes 
meilleurs chreurs du Minnesota, comme Moore by 
Four (un fameux groupe de jazz vocal) et au milieu 
de cette soiree passionnante, vint !'invitation de 
I' Association Chorale du Japon pour le 7eme 
Symposium Mondial a Kyoto en 2005. L'accord fi. 
nal solennel du 6eme Symposium Mondial pour la 
Musique Chorale a Minneapolis fut chante par tous 
les chreurs du Minnesota et le public au complet. 

En parallele avec !es evenements musicaux, dif· 
ferentes presentations, reunions et discussions ont 
eu lieu a Minneapolis. Europa Canta! etait bien re
presente au Symposium. 

Une des premiers evenements etait le lancement 
de la dernierc publication Europa Cantat,"Hodie 
Christus Natus Est II - un recueil de chants de Noel 
pour voix mixtes - publie par Carus-Verlag, en co
operation avec AGEC. 

L'Asscmblec Generale de la FIMC fut un autre 
moment important du Symposium. 

Apres !es rapports sur !es differentes activites, 
de nombreux projets furent signales et certaines 
suggestions nouvelles acceptees. L'une d'elles fut 
emise par Christopher Simmons au nom d'Europa 
Cantat • la creation d'une nouvelle commission, 
centree sur !es chreurs d'enfants et de jeunes, do• 
maine Ires important du monde choral. Lors de la 
premiere reunion du comite de la FIMC nouvelle
ment elu, Christopher Simmons fut nomme presi
dent de la commission. 

Les meilleurs compliments sont dus aux organi• 
sateurs de eel evenement de portee globale : a la 
Federation lnternationale pour la Musique Chorale, 
a !'American Choral Directors Association du 
Minnesota, au Comite Organisateur du WCS6 avec 
son president, Philip Brunelle et son staff (Cookie 
Coleman, directrice executive, Jes sponsors, le 
Business Advisory Committee et !es milliers de 
personnes ayant aide pour que le Symposium puis
se se derouler dans !es meilleures conditions). Sans 
oublier le Comite Artistique responsablc de la se
lection des chreurs et des conferenciers et qui ont 
assure un equilibre veritablement international et le 
niveau tres eleve de toutes Jes prestations. 

Ce furent huit jours inoubliables. Avoir rencon· 
tre tant de vieux et de nouveaux amis, avoir enten
du des musiqucs merveilleuses qui vous offrent le 
son du monde • n'etait-ce pas fantastique? 

Au revoir, Minneapolis! 
Nous esperons te rencontrer, Kyoto! 

(Reproduit avec l'aimable a11torisatio11 d'E11ropa Ca11/at 
Magazine) 

(Trad.: Ge11evieve va11 Noye11, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Session d'Ete 2002 du Choeur Mondial des 
Jeunes (page 67) 

Alessandro Cortese, Assistant Ma11ager et 
Session Manager d11 Cltce11r Mo11dial des Je1111es 

IFCM Marketing a11d Comn11111ications Manager 

"Je vis se11I dans 111011 paradis 
Dans mou amour, da11s ma chauson" Friedrich Riickerl 

La session d'ete du Chreur Mondial des 
Jeunes a eu lieu aux Etats Unis. 79 chanteurs 
et chanteuses de 32 pays se sont reunis a 

Chicago pour travailler un repertoire interessant et 
difficile avec Tonu Kaljuste qui est reconnu a juste 
l'itre comme un des meilleurs chefs de chreur dans 
le monde. 

La session avait cependant commence sous de 
mauvais augures, car les premiers organisateurs, 
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!'Association Chorale du Manitoba, avaient du re
noncer a la derniere minute a la mise sur pied de 
eel evenement, essentiellement pour des raisons fi. 
nancieres. Pour cette raison, Jean-Marc Poncelet, 
Manager du Chceur Mondial et Directeur Executif 
du Centre International du Chant Choral de 
Namur, a dii trouver Ires vile un autre lieu et un 
autre organisateur pour la session. Finalement, le 
Department of Performing Arts de J'Universite 
d'Illinois a Chicago et, en particulier, son doyen, le 
professeur Michael J. Anderson, recemment reelu 
Vice-president de la FIMC pour J'Amerique du 
Nord, prit la responsabilite d'organiser cette ses
sion d'ete. 

Malgre ces difficultes initiales, et grace au de• 
vouement remarquable de tous, la session se revela 
etre une des meillcures de ces dernieres annees, 
tant du point de vue artistique qu'organisationnel. 

Le programme de cette annee etait tres cxigcant 
pour tous les chanteurs du Chreur Mondial. II fa). 
lait preparer un programme de concert entierement 
base sur un repertoire polychoral. Parmi !es reuvres 
Jes plus importantes ii y avail le motet mondiale
ment connu en 40 voix de Tallis "Spem in ali11111", 
Jes deux arrangements ccrits par Clytus Gottwald 
pour 16 voix d'apres !es lieder de Mahler "lei, bi11 
der Welt ab/1a11de11 geko11n11e11" ct "Die zwei bla11e11 
A11ge11 vo11 meinem Schatz", le "Miserere" de 
Nystcdt, le " ... which was tl,e so11 of. .. " de Part, !es 
"Cordial Talks" de Sidelnikov et !es "lllgria11 
Eve11i11gs" de Torm is. 

Ce programme tres ambitieux a ete donne au 
cours d'une tournee de concerts trcs reussie. Les 
concerts ont eu lieu a Chicago (quatre), a 
Minneapolis (deux, tous !es deux pendant le 
Symposium choral mondial), a Kalamazoo/ 
Michigan, et ii Madison/Wisconsin. Environ 6000 
spectateurs ont ecoute ces huit concerts. 

Le Chceur Mondial des Jeuncs represente un ve
ritable laboratoire : des chanteurs pleins de talent 
se reunissent pendant un mois, en melant leurs dif
ferentes mentalites musicales, leurs techniques vo
cales, leurs sens de l'esthetique sonore, et leurs scn
sibilites humaines. lls travaillent intensement afin 
de transformer le potentiel unique de cette diversi
te musicale en une "machine d'execution" extraor
dinaire. Le resultat est toujours tres special : chacun 
des concerts du Chreur Mondial devient une expe• 
rience unique pour !cs chanteurs et !es spectateurs. 
En fail, on pourrait utiliser beaucoup de mots diffe
rents pour cxprimer ce que le Cha,ur represente 
sur scene, mais en dehors de la qua lite musicale, ce 
qui frappe !es spectateurs le plus, c·est la presenta
tion des chanteurs pays par pays qui se fail chaque 
fois au debut de la deuxieme partie du concert. 
Quand !es chanteurs entrent sur scene, Jes specta
teurs realisent a quel point ce groupe de personnes 
est original, ct qu'il represente de fa,;on tres concrete 
le pouvoir du chant choral de faciliter la rencontre 
des gens et transmettre un message d'unite et de 
diversite tout en chantant d'excellente musique. 
Cest pour cette raison que !'UNESCO a nomme le 
Chceur Mondial des Jeunes "Artiste de la Paix". 

L'aspect musical ne represente cependant pas le 
seul potentiel de ce projet. Le concept du Cha,ur 
Mondial des Jeunes contient plus de possibilites 
qui demandent a etre developpees totalement. En 
fail, si le Chreur n'etait qu'une "machine d'execu
tion extraordinaire" toute une serie de missions ne 
pourraient pas etre rcalisees. Ce Cha,ur etant 
constitue de jeunes ouverts ii tous Jes repertoires 
pourrait devenir un veritable a111bassade11r du chant 
choral, car ii a le potentiel d'attirer a ses concerts 
des spectateurs nouveaux et differents. 

Et comme nous l'avons deja dit, !'aspect le plus 
original du Chreur est sa com posit-ion. A l'heure ac
tuelle, ii represente une "machine d'execution extra-



ordinaire", et on peut dire a juste titre qu'il rcpre
sente le chant choral dans le monde, puisque le 
nombre de pays qui y envoient au moins un chan
teur ou une chanteuse augmente d'annee en annee. 
Par contre, le Chawr Mondial pourrait egalement 
etre representatif dans d'autres aspects du chant 
choral en tant qu"instrument educatif et social. La 
seule presence du Chreur sur scene concretise l'idee 
d'amitie et de cooperation intemationale par la mu
sique. Les spectateurs comprennent cela instinctive
ment. Cet aspect pourrait etre utilise dans une 
perspective plus educative, en amenant le Chreur 
dans !es ecoles, dans des rencontres avec des cho
rales locales, en echangeant des experiences et en 
partageant la passion du chant choral. Le Chreur 
Mondial pourrait devenir un veritable ambassa
deur de la musique chorale sous toutes ses facettes. 

Nous avons deja mentionne Tiinu Kaljuste, le 
chef de cette session. 

Tiinu, nous le savons tous, n'a plus rien a prou
ver en ce qui concerne son art. C'est a juste titre 
qu"il est considere comme un des meilleurs chefs de 
chreur du moment. Tous les chanteurs etaient im
patients de travailler avec lui. Et ils ne furent pas 
de~us. En plus, ils ont pu decouvrir son cote hu
main. Tiinu a saisi toute de suite la grande sensibi
lite cachee derriere !'immense talent de tous les 
membres du Chreur, et ii a tout de suite trouve un 
vrai contact avec eux en partageant sa motivation 
profonde ct tres apparente pour faire de la musique 
et son unique experience musicale. 

Le resultat a ete une relation de confiance imme
diate entre chanteurs et chef de chreur qui ne s·est 
pas dementie pendant les repetitions, ou jamais le 
sentiment de !utter contre le temps pour mettre au 
point le programme ne s'est impose, et non plus 
pendant les concerts, quand une Ires grande 
concentration et motivation etaient requises sur 
scene, faisant briller tous les chanteurs. 

Parmi les moments inoubliables ii faut retenir la 
representation "extraordinaire" et tres emouvante 
du "!ch bin der Welt abhanden gekommen" de 
Mahler it Minneapolis, chante par quatre chreurs 
separes dans les quatre coins de la cathedrale, qua
siment en style polychoral venitien et contraire a 
toutes !es regles. La "standing ovation" dont le 
Chreur fut gratifie apres la premiere partie de son 
premier concert de Minneapolis fera egalement 
partie de ces souvenirs inoubliables. Les difficultes 
du travail sur le motet de Tallis et les grands efforts 
pour maitriser avec succes une telle partition com
plexe ne seront pas oublies non plus. 

Cependant, comme toujours, ce qui restera avant 
tout dans lcs memoires de tous les chanteurs, sera 
la partie humaine et sociale de cette experience. En 
fait, cette bande tres speciale de chanteurs talen
tueux se souviendra pendant tres longtemps de cet
te periode tres speciale qu'ils ont passe ensemble en 
partageant leur amour de la musique chorale, leur 
talent ct leur amitie. 

Les chanteuses et chanteurs du Chreur Mondial 
des Jeunes avaient !'occasion cette annee de chanter 
le lied de Mahler "Jch bin der Welt abhanden ge
kommen", et les deux dernieres lignes de cette poe
sie sont : "Je vis seul dans mon paradis, Dans mon 
amour, dans ma chanson". On ne peut sans doute 
pas mieux exprimer le sentiment profond que tous 
!es chanteurs rapporteront chez eux apres une ses
sion du Chreur Mondial des Jeuncs. 

Et a la fin, quand les chanteurs partent, leurs 
yeux ne brillent pas seulement ii cause des larmes, 
mais aussi parce qu'ils ont un tres profond sens de 
fierte : ils sont fiers d'avoir fait partie de cette expe
rience unique. Et nous, en tant qu'organisateurs, 
sommes fiers d'avoir reussi it rendre possible cctte 
session, encore unc fois. 

(Trad.: JT) 

• • • • • • • • • 
2eme atelier Musica International en Afrique 
du Sud (page 69) 

Par Armemarie va11 der Walt, Formatrice, 
Societe Cl,ora/e S11d Africai11e 

Ln M11siq11e n'excite pns tant q11'el/e n'est pas jo11ee -
Benjamin Britten 

Et pour rendre cette phrase encore plus vraie, 
Musica International existe ! Musica 
International donne la possibilite aux chefs 

de chreur de trouver la musique qui pourra ravir 
bon nombre d'auditeurs et qui leur fera vivre des 
moments magiques en direct !ors des concerts! 

Le ler juillet 2002, 22 personnes de 4 nationalites 
differentes et de cultures diverses ont participe au 
deuxieme (et plus grand) atelier de Musica 
International en Afrique du Sud (MIWSA 2). Cet 
evenement etait presente et organise par la Societe 
Chorale Sud Africaine et a eu lieu ii l'Universite de 
Pretoria. 

Les participants etaient originaires d' Afrique du 
Sud, du Mozambique, de Zambie ; quant a Jean 
Sturm, le formateur, ii venait de France. La plupart 
de ces participants ne savaient pas trop ce que !'on 
attendait d'eux, etant donne que deux d'entre eux 
seulement connaissaient le contenu de ces ateliers 
pour y avoir participe auparavant mais ces deux 
derniers n'ont pas reprime leur enthousiasme, mais 
apres !es quelques explications de Jean sur le syste
me, l'enthousiasme gagna tous !es participants. 
L'atelier a surtout perrnis d'encoder une variete 
d'reuvres chorales africaines dans plusieurs 
langues : afrikaans, a.nglais, tswana, sesotho, zou
lou, xhosa, nama, sepedi, etc. 

Malgre les nombreuses differences, la musique a 
une fois de plus joue son role de liaison dans ce 
groupe constitue de personnes aux heritages cultu
rels si differents : difference d'age - le plus jeune 
avait 17 ans et le plus age en avail 67 ou difference 
de profession - professeurs, etudiants, chanteurs 
solistes, compositeurs, bibliothecaires, choristes, 
chefs de chreur et meme un proviseur retraite -
Mais en travaillant ensemble pendant 12 heures par 
jour, ces personnes si differentes ont fait connais
sance les unes avec les autres de fa,on plus appro
fondie et une veritable amitie s'est tissee au fil des 
jours. Les activites sociales sont toujours les plus 
appreciees. En plus que !'atelier, les participants 
ont pu visite !es Jardins Ilotaniques, le village cul
ture! Gaabo-Motho (ou ils ont pu goitter les fameux 
vers de Mopani ... ) ainsi qu'une visite au Fort 
Skanskop. 

Les participants sont retournes enchantes de leur 
semaine et les preparatifs sont en cours pour une 
troisieme edition du MIWSA en 2003 dans le 
Drakensberg. 

(Trad.: Nadi11e Robin, Belgiq11e/Espag11e) 

• • • • • • • • • 
En bref (Extraits de Ia Newsletter mensuelle de 
la FIMC au Conseil d' Administration)(page 71) 

Par Jea11-C/a11de Wilke11s, 
Secretaire Ge11eral de la FIMC 

Symposium mondial 2002 
Tous les hcureux participants au Symposium de 

Minneapolis sont d'accord pour le dire : Ce fut un 
evenement choral d'un tres haut niveau artistique, 

avec des seminaires tres interessants et dote d' une 
organisation particulierement efficace et sympa
thique. 

Chreur Mondial des Jeunes 
Le Chreur Mondial des Jeunes s'est vu attribue 

cette annee le prestigieux prix " Robert Edler". Ce 
prix est dote d'une recompense de 7.500 Euros. Le 
resultat des discussions du Jury a ete recemment 
annonce au Festival de Musique Sacree de 
Marktoberdorf en Allemagne, en presence du 
Directeur des Editions Musicales Tonos (Donateur 
du prix), des autorites locales et regionales et des 
nombreux invites du monde entier assistant au fes
tival. 

La session 2002 qui a eu lieu it Chicago fut un 
veritable succes et Tiinu Kaljuste, appuye par un 
chreur particulierement doue, a fourni un travail 
extraordinaire. Ceci etait egalement le resultat 
d'une organisation efficace a l'Universite de 
!'Illinois ii Chicago, sous la coordination de Michael 
Anderson. Les prestations du Chreur Mondial des 
Jeunes au Symposium ont attire un maximum de 
spectateurs it l'a cathedrale de Saint-Paul totale
ment bondee et ont re,u une ovation des plus cha
leureuses. 

Site web de la FIMC 
Le nouveau site web de la FIMC en anglais est 

!ermine: www.ifcm.net 
N'hesitez pas it nous donner vos impressions et 

n'oubliez pas d'essayer les nouvelles possibilites 
specialement con,ues pour !es membres de la 
FIMC. 

Premierement, !es personnes qui veulent devenir 
membres peuvent remplir un formulaire d'inscrip
tion avec leurs donnees personnelles et peuvent 
immediatement savoir le montant de leur adhesion 
selon les informations qu'ils ont introduites. 
Deuxiemement, comme prevu, !es membres de la 
FIMC ont acces au "Census"' Choral International et 
a la liste de tous les membres individuels en ligne. 
Ces listes sont mises it jour trois fois par an. De 
plus, !es archives des !CB seront egalement acces
sibles sur ce site. A I' Assemblee Generale, ii a ete 
propose d'ajouter une page web dediee speciale
ment aux enfants " The Children's Corner ••. Pour 
tout commentaire, merci de contacter notre 
Manager des Communications: ajcortese@ifcm.net 

D' Angleterre 
L'Association Britannique des Chefs de Chreur 

(ABCD) est heureux d'annoncer que Andrew 
Potter a recemment ete elu President de 
I' Association des Chefs de Chreurs Britanniques. 

Songbridge, I' avenir 
Une reunion s' est tenue le 6 juin dernier ii Espoo 

en Finlande, en presence de representants de la 
Ville d'Espoo, d'organisations et festivals chorals 
finlandais, avec la participation de representants de 
la FIMC et de festivals ayant presente le projet " 
Songbridge " dans les annees precedentes. Erkki 
Pohjola a fait part de son souhait d'etablir " 
Songbridge " comme nouvelle entite legale, ce qui 
garantirait l'avenir du projet. Un groupe de travail 
sous la guidance de la Ville d'Espoo a ete designee 
pour passer en revue les differentes possibilites. 

Symposium mondial 2008 : Danemark 
MM Hauke et Lindholm ont presente la candi

dature de Copenhague pour accueillir le Berne 
Symposium Mondial en 2008. Une nouvelle organi
sation a ete creec au Danemark : " Choral Denmark 
", qui rassemble toutes les forces chorales du pays : 
!'association pour chreurs amateurs, !'association 
pour chreur profcssionnel et !'association pour chef 
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de chreur. Des lettres de soutien venant de la 
Ville,de !'Opera, et de la radio nationale ont etc 
presentees a la FIMC. Le Conseil d' Administration 
de la FIMC en 2004 fait office de date limite pour 
toute candidature officielle. 

Le festival " World of Children's and Youth 
Choirs " en 2004 : Hong Kong 

L'association "Hong Kong Treble Choirs 
Association" a accepte la proposition d'organiser le 
deuxieme Symposium " World of Children's and 
Youth Choirs ". Le contra! et la composition du 
Comite Artistique seront discutes avec le Comite 
Executif de la FIMC. L'annonce officielle est immi
nente. 

Recompenses 
Lors de la recente conference biennale de 

I' Association des Chefs de Chreurs a Toronto, le 
festival et symposium de Vancouver" The World 
of Children's Choirs - 2001 ", qui a accueilli 47 
chreurs d'enfants venant de 17 pays differents, a 
ete proclame " Evenement choral le plus marquant 
de ces deux dernieres annees au Canada ". Pour 
rappel, cet evenement qui a eu lieu en mars 2001 a 
re,;u l'appui de la FIMC et a vu la presence de nom
breux membres actifs de la Federation, venus par
ler avec passion de !'importance de la qualite dans 
!'education chorale pour les enfants. 

Creation d'une Commission FIMC pour 
Enfants et Adolescents 

L' Assemblee Generalc a decide de creer une 
commission pour Enfants et Adolescents. M. 
Christopher Simmons a ete choisi comme 
President. Les membres seront elus prochainement. 

Conference Ethnique et " Vocal Ethno " en 
Suede - Octobre 2003 

Cette activite est sponsorisee par le Centre de 
Chant Choral de Suede et sera suivi par la conven
tion nationale de !'association des chefs de chcrurs 
suedois a Pitea. La FlMC est invitee par !'associa
tion a tenir son Conseil d' Administration annuel a 
cette occasion. 

Choralnet 
Une reunion informelle Choralnet a eu lieu pen

dant le recent Symposium Mondial a Minneapolis. 
De nombreux membres du Conseil et des invites y 
ont participe; des propositions ont ete faites afin de 
faire face aux problemes et aux challenges auxquels 
Choralnet est confrontes. 

Le livre de cuisine FIMC 
Plus de 150 exemplaires ont ete vendus a 

Minneapolis. Les nouvelles commandes sont tou
jours les bienvenues. 

Necrologie 
C'est avec beaucoup de tristesse que nous vous 

annon~ons le deces premature de notre cher ami et 
collegue Guy Huot, Secretaire General du Conseil 
International de la Musique. Guy est decede le 9 
juin dernier des suites d'une hemorragie cerebrale. 

Changement d'adresses 
• Le secretariat d'Europa Canta! en Suisse a une 
nouvelle adresse : Sekretariat Europa Canta! -
Anita Mauchle, Bernerweg 3, CH-6003 Luzern, 
Suisse. Tel.: +41-41-2406974 
• Changement de numero de telephone a 
Singapour avec effet le )er juin de cette annee : 
ajouter un" 6" devant tousles numeros de telephone 
deja existants. Par cxemple, le numero de telepho
ne de la Societe des Jeunes Musiciens est desormais 
le +65-63325815 

Ce changement s'applique a tous les numeros de 
telephone locaux. Les seules exceptions concernent 
les numeros de telephones mobiles qui ont deja 8 
chiffres. 
• Roberto Saccente a change d'adresse : Chivilcoy 
322, 12° C, 1407 Buenos Aires Capital, Argentine. 
Telephone: +5411-4672-2930 
• Maria Cecilia Fernandez vit maintenant en 
Allemagne. Son email est : maricecifem@yahoo.com.ar 
et maricecifem@hotmail.com 
• Editorial Lagos a ete rachete par Warner 
Chappell. La nouvelle adresse : Editorial Lagos, 
Cordoba 1351, 2do piso, 1013 Buenos Aires, 
Argentine. Email : Marcelo.Gasio@wamerchap~l.com 

des notes sur la portee), la theorie musicale, la san
te de la voix, la pratique du c.lavier, et le travail de 
l'ccoute. 

• Diplome de pratique de direction chorale (3 ans) 

Ces cours son! proposes conjointement a un pro
gramme d'etudes musicales d'une duree de trois 
ans a l'universite, avec comme matiere principale la 
direction cl10rale. Les matieres sont la direction, les 
techniques d' etudes et de repetitions, la theorie 
musicale, !'interpretation, la sante de la voix, le tra
vail de l'ecoute et la pratique du clavier. 

• Formation avancee en direction chorale (2 ans) 
Ces cours sont destines aux etudiants qui ont 

(Trad.: Nadine Robin, Belgiq11e/Espag11e) deja un diplome de musique ou d'education musi
cale ou une qualification similaire, mais qui n'ont 

e e • • • • • • • pas de formation de chef de chreur. 

Construire des Ponts: Une co-operation entre la 
Norvege et l' Afrique du Sud sur !es programmes 
de formation en direction chorale (page 73) 

Par Ktire Ha11ke11, Secretaire ge11eral de 
l'Associatio11 Chorale Norvegie1111e et charge de 
co11rs ii temps partiel ii l'Academie de M11siq11e 

de Norvege - sectio11 "Directio11 chorale", 
professeur de directio11 chorale ii l'U11iversite de 

Port Elisabeth, Afriq11e du S11d, membre d11 
Co11seil d'Ad111iuistratio11 de la FIMC. 

Le chant choral occupe une place importante 
tant dans la societe norvegienne que dans la 
societe sud-africaine, mais beaucoup de 

chefs de choeur sud-africains n'ont pas la chance 
de beneficier d'une formation musicale formelle. 
Pour palier a ce probleme, I' Association Chorale 
Norvegienne a developpe un projet de " cours pe
dagogiques et programmes de formation pour 
chefs de chreur " en co-operation avec l'Universite 
de Port Elisabeth. Ce projet a ete lance en 1999 au 
cours d'une ceremon.ie au " Great Centenary Hall ", 
situe dans les quartiers defavorises de la commu
naute noire de Port Elisabeth. 

Ce projet est gere depuis l'Universite de Port 
Elisabeth (UPE), avec l'appui de l' Association 
Chorale Norvegienne (NK), collaborateur principal 
offrant ses competences administrative et musicale. 
Le chreur de l'UPE dirige par Junita Lamprecht est 
le seul chreur multiculturel d' Afrique du Sud et 
joue un role important dans ce projet. 

Ce projet s'est rea.lise grace a la participation fi
nanciere de la NORAD (Association Norvegienne 
pour l' Aide au Developpement). Les participants a 
ce projet sont des etud.iants de l'universitc. lls vien
nent principalement de la Province du Cap-Est. 
Les cours se donnent a Port Elisabeth, London Est, 
Queenstown, Umtata/Kokstad et Butterworth. Les 
etudiants representent divers groupes ethniques et 
raciaux. Jusqu'a present, plus de 250 etudiants ont 
pris part a ce programme. Huit professeurs sont 
impliques dans ce projet, de me.me que du person
nel en visite tel que le chef de chceur norvegien 
Kare Hanken et le professeur de chant norvegien 
Svein Bj0rk0y. L'appui financier de NORAD a ega
lement permis d'engager un assistant administratif 
pour ce projet a l'Universite de Port Elisabeth. A la 
demande de l'Universite de Port Elisabeth et du 
mouvement choral de la Province du Cap-Est, 
quatre programmes de niveaux differents ont ete 
rediges: 

• Certificat de pratique de direction chorale (1 an) 
Ces cours visent !es cl1efs de chreur et les profes

seurs qui n'ont jamais re~u de formation musicale 
formelle au prealable. Parmi les rnatieres proposees 
on trouve la direction, le solfege (lecture/ ecriture 

• Maitrise en direction chorale (2 ans) 
C'est un diplome de musique "post-graduate" 

qui permct aux etudiants de se specialiser en direc
tion chorale theorique et pratique. 

La musique traditionnelle africaine fait partie de 
chaque formation. Son enseignement est confie a 
des experts locaux et nationaux. 

Ce projet a ete extremement bien accueilli et a at
tire !'attention des autorites publiques, universitcs 
et institutions culturelles, mais surtout ii a seduit le 
mouvement choral de tout niveau a !ravers 
l' Afrique du Sud. 

Po11r plus d'i11formatio11, ve11illez co11tacter: 
Kare Ha11ke11, Associatio11 Clrornle Norvegie1111e 
Tileplro11e: +47-22426720 
Email: knare.lrn11ke11@ko(forb1mdet.110 
J1111itn Lamprecht, U11iversite of Port Elisabet/, 
Tilip/1011e: +27-8-25783120 
Email: liabil@rwe.ac.za 

(Trad.: Nadi11e Robi11, Belgiq11e/Espagne) 

• • • • • • • • • 
9eme Festival "Lyre de Cristal" de Russie (page 76) 

Par le Professeur Vladimir Ivanovitc/1 
Zakutsky, President de In Societi Musicale de 

la Region de Mosco11, Doyen de la Faculte de di
rection d'orclrestre de l1J11iversittf d'Etnt pour 

la Culture et !cs Arts de Moscou 

L
e chant choral est une des composantes les 
plus anciennes de la culture russe. C'est le 
genre d'art musical le plus accessible aux 

masses. 
Chaque annee, Moscou, Saint Petersbourg et 

beaucoup d'autres villes russes accueillent des fes
tivals et des concours de chant comme Festos, 
Singing Russia, Gaudeamus et beaucoup d'autres 
destines aux chreurs amateurs d'adultes comme 
aux chreurs d'etudiants et d'enfants. Beaucoup par
m.i ces festivals sont organises depuis plusieurs an
nees et sont largement connus dans le milieu musi
cal. 

Cette annee, la ville de Vladimir accueille un 
autre de ces festivals, la 9eme edition du festival 
"Lyre de Cristal de toutes les Russies". 

Le nombre et l'origine geographique des chceurs 
participants en font un festival sans pareil. 
Seulement six chreurs participaient au premier fes
tiva I en 1987 (dont trois issus de la ville de 
Vladimir). Ace jour, le festival a deja attire plus de 
15 chcrurs de differentes villes russes : Moscou et 
ses environs, Perm, Ivanovo, !es Republiques 
Baltes, Abkhazie, Nizhny-Novgorod, Ulyanovsk et 
d'autres villes. Parmi les participants on trouve des 
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chc:eurs de femmes, mixtes, d'etudiants, amateurs, 
semi-professionnels et professionnels. 

La tradition veut que le festival s'etende sur 
deux jours dans diverses villes de la region de 
Vladimir. La partie officielle, i.e. le concours lui
meme, a invariablement lieu dans la ville de Guss 
Hrustalny, a deux heures de route de Moscou. 

La ville de Guss Hrustalny fut fondee sur les 
rives de la riviere Guss ii y a deux siecles. Elle est 
renommee pour le travail du verre. Des artisans ha
biles fabriquent des verres "chantants" au son clair 
et pur. La renommee de Guss Hrustalny depasse 
les frontieres russes. Les medailles d'or gagnees 
aux expositions internationales de New York, 
Chicago, Paris et Vienne sont une preuvc eloquente 
de l'habilete des ses artisans. Cette renommee a ete 
prise en compte dans le choix du nom du festival, 
qui combine le symbole musical de la lyre avec l'art 
des artisans de Guss. 

Le concours de cette annee a eu lieu dans la ma
gnifique cathedrale St. George, qui a impressionne 
le President Poutine par sa splendeur et sa beaute. 
La cathedrale est decoree avec d'authentiques 
oeuvres d'art, y compris une peinture de V. 
Vasnetsov, "Le jour du )ugement". La cathedrale 
possede par ailleurs une excellente acoustique. 

Selon le reglement approuve par le Ministere de 
la Culture, le festival doit avoir lieu une fois par an. 
Le jury est compose de musiciens eminents comme 
les professeurs A. A. Eszov, V. L. Szivliv, L. K. 
Sivukhin, U. A. Evgrafov. Le repertoire des partici
pants va de la musique classique et religieuse russe 
et etrangere aux cl1ants folkloriques. La prestation 
du chc:eur ne peut pas depasser 15 minutes au total. 
Des concerts de gala sont donnes le jour suivant 
dans la salle de concert de la ville de Vladimir, qui 
porte le nom du compositeur russe Taneiev. 

C'est dans la region de Vladimir que l'Etat de 
Russie a vu le jour. Le prince russe Vladimir, a qui 
Moscou doit son nom, reussit a reunir les royaumes 
morceles de Russie sous son autoritc. A partir du 
12eme siecle, le royaume de Vladimir commem;a a 
s'etendre. La magnifique cathedrale de 
l'Assomption, construite en 1160, est connue pour 
son icone de Notre Dame de Vladimir, rapportee 
de Byzance. Cette icone devint l'icone la plus vene
ree de Vladimir et plus lard de toute la Russie. 
C'est la que les princes de Moscou se faisaient cou
ronner. En dehors de la cathedrale de 
l'Assomption, ii ya d'autres batimenls historiques ii 
!'architecture remarquable datant des 12eme et 
13eme siecles. Parmi eux, la cathedrale Dmitrii, 
l'eglise Pokrov-on Nerli et les Portes Dorees. 

La ville de Vladimir possede les plus anciens en
registrements de musique chorale orthodoxe russe. 
Ce n'est pas par hasard que le festival choral de 
toutes les Russies y a vu le jour et gagne sa reputa
tion. 

Le festival doit son succes en partie au haut ni
veau de prestation des choeurs locaux, qui ont 
contribue au developpement des traditions cho
rales. Parmi eux se trouve le chc:eur de chambre 
municipal "Raspev" de Vladimir, dirige par le pro
fesseur Kolesnikova, qui a fait preuve d'un haul ni
veau de professionnalisme lors du dernier festival. 

Le prestige grandissant du festival et le nombre 
croissant de participants, ainsi que le soutien et l'in
tenet des organisations publiques et privees, des 
sponsors et de la communaute musicale de la re
gion de Vladimir pour le festival constituent une 
base solide pour !'organisation du festival jubilaire 
en 2004. 

(Trad. : Ge11evieve va11 Noye11, Belgique) 

• • • • • • • • • 

Troisieme Concours International de Chant 
Choral Folklorique et Populaire Sud-ameri- • • • • e • • • • 
cain (page 77) 

Jonathan Dove, ne en 1959 (page 79) 
Par Ricardo De11egri, Advisor de la FIMC, 

Preside11t d'AAMCANT Par Eve Halsey 

L
e 13 juin demier, c'est a dire a la fin de l'au
tomne dans !'hemisphere sud, fai eu la grande 
joie d'ouvrir le troisieme concours choral de

die a la musique folklorique et populaire de 
I'Amerique du Sud organise taus les deux ans par 
la federation argentine de musique chorale 
"America Canta!" (AAMCANT). 

Ce concours a eu lieu dans la salle de concert 
Astor Piazzolla du Theatre Argentin - Centre des 
Arts, inaugure ii y a deux ans et rempla~ant !'opera 
municipal detruit par le feu en 1977. Cette tres belle 
salle est equipee de materiel technique de demiere 
generation et fait partie des meilleures salles de 
toute I'Amerique Latine. 

Je pense qu'il est important de mentionner le fail 
que la musique populaire et folklorique de la re
gion comprenant !'Argentine, la Bolivie, le Bresil, le 
Chili, le Paraguay, le Perou et !'Uruguay (appelee 
aussi "Cone Sud" du continent americain) est basee 
sur des rythmes et des melodies de danse. 
Exemples : la samba ou la bossa nova du Bresil, Ia 
zamba ou le tango de !'Argentine, le carnevalito de 
Bolivie et du Perou, la cueca du Chili, etc. On re
marque que les frontieres des differents pays ne 
sont pas des frontieres pour la musique. Le reper
toire a Ia disposition des chc:eurs consiste en ver
sions chorales de ces danses avec ses differents 
rythmes et danses ou en compositions originales 
basees sur ces memes rythmes et danses. 

Le concours est ouvert aux chceurs du monde 
entier interesses par un programme comprenant 
des oeuvres obligatoires (de compositeurs argen
tins) et libres (de taus les pays ou region du monde). 
Le concours de cette annee etait dedie a la memoire 
d'une des personnalites emblematiques du folklore 
argentin, a Don Atahualpa Yupanqui, mart ii y a 
dix ans. Vingt-neuf chc:eurs se sont presentes dont 
deux d'Argentine, deux du Chili et deux de 
!'Uruguay. Compte tenu des problemes auxquels 
notre continent se voit confronte, le grand interet 
des chc:eurs ii une participation considerable. 

Les gagnants: 
• Bronze: chceur des filles Lagun Onak (direction : 
Teresa Isasa), ensemble vocal Anderer (direction 
Guillermo Said6n), chc:eur de chambre de San 
Nicolas (direction: Gonzalo Martin) et le chceur de 
l'ecole municipale de musique de Montevideo (di
rection Rosmarie Rodriguez Perdomo). 
• Argent et Prix de la Ville de La Plata : ensemble 
vocal Arsis Nova (direction: Graciela Vespoli), et le 
chc:eur des jeunes Androgue, groupe II (direction 
Ricardo Barrera). 
• Ricardo Barrera a egalement obtenu le Prix du 
meilleur cl1ef de chc:eur. 
• L'ensemble vocal Anderer et le chc:eur des jeunes 
Androgue ont ete selectionnees par le public com
me "meilleure chorale de la joumee" (une selection 
par jour). 

Pour conclure, ii faut mentionner le fait que !'or
ganisation des federations d'activites chorales ar
gentines (OFADAC) a tenu sa reunion annuelle 
avec la participation des presidents de toutes les as
sociations et fondations membres. 

Le quatrieme concours aura lieu du 10 au 13 juin 
2004. 

Nous vous invitons a venir et a participer ! 

(Trad. ]T) 

On a decrit Jonathan Dove comme etant " 
parmi les compositeurs Jes plus polyva
lents de sa generation. " 11 a compose des 

c:euvres pour orchestre, de la musique de chambre, 
des pieces chorales, des operas, de Ia musique de 
theatre et de films. C'est un compositeur typique 
du vingtieme siecle ; ii attache une grande impor
tance aux couleurs et aux images dans ses c:euvres 
musicales. 

The Three Kings (EP 7607) est un cantique de 
Noel pour chc:eur SATB a cappella et une comman
de du King's College Cambridge pour le Festival of 
Nine Lessons and Carols de l'annee 2000. Le direc
teur musical du King's College a decrit l'c:euvre 
comme etant " une magnifique miniature particu
lierement bien ecrite ". I am the day (EP 7559) est 
un autre cantique a cappella pour chc:eur SATB 
dont la premiere a ete presentce par le chc:eur du 
Trinity College Cambridge sous Ia direction de 
Richard Marlow. 

Pour celebrer l'arrivee du nouveau millenaire, 
Dove a compose l'hymne Bless the Lord, 0 my 
Soul (EP 7608) en se basant sur le texte du psaume 
104 pour chc:eur SA TB et argue. Elle contient des 
passages de virtuosite pour l'organiste, et Dove a 
porte beaucoup d'attention aux couleurs, a la texture 
et a !'atmosphere appropriee. La premiere a ete 
donnee par le Eton College Chapel Choir sous la 
direction de Ralph Allwood. 

Bien re~u par le public, Tobias and the Angel 
(EP 7535) sur un libretto de David Lan est un inte
ressant exemple d'opera en un seul acte specifique
ment ecrit pour l'eglisc. II a ete commande par des 
groupes amateurs et professionnels. L'ceuvre re
quiert des solistes, des chorales d'enfants, une cho
rale d'adulte a I'unisson et une autre chorale 
d'adulte SATB. Le cycle de chansons The Passing 
of the Year (EP 7568), pour double chc:eur et piano 
a ete donne en premiere par le London Symphony 
Chorus. " Nous l'avions repete et chante en public 
en 1989 quand ii n'etait pas encore publie et nous 
en avians conserve un excellent souvenir. " 
L'c:euvre "As the hart panteth after the water 
brooks" (Pres du ruisseau le cerf halete) a ete com
posee en 1989 dans le cadre de "l'Eucharistie chan
tee" dans Ia cathedrale dans le cadre du festival de 
Salisbury. L'eau a ete choisie comme grand theme 
du festival, et Jonathan Dove a selectionne 
quelques passages du psaume 42 pour ses images 
de ruisseaux, de larmes, de vagues et de flats. 
Dans les notes du programme de Ia premiere, ii a 
ecrit que la version du roi James de la Bible recelait 
une grande richesse litteraire dont l'extrait 'Deep 
calleth unto deep at the noise of thy waterspouts' 
(Les flots de l'abime s'appellent l'un I'autre, au fra
cas de tes cataractes) !'avail particulierement frappe. 

Autrefois, Jes compositeurs etudiaient a fond Jes 
oeuvres des grands maitres et en faisaient regulie
rement des transcriptions et des arrangements. 
C'est dans cette optique que Jonathan Dove a pu
blie une version reduite et abregee de I' Anneau du 
Nibelung de Wagner en utilisant une instrumenta
tion minimale. C'etait assurement une tiiche im
mense et on joue encore cette version un peu par
tout dans le pays. Les coupures n'ont pas eu pour 
effet d'endommager l' Anneau dans son ensemble, 

et meme les critiques sont alles jusqu'a dire que la 
version a laisse I'c:euvre de Wagner "magnifique
ment intacte". De plus, on a observe un regain 
d'interet du public pour Wagner. 
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aller Festivals. Im ersten Fest-ival 1987 waren nur 
sechs Chore anwesend, darunter drei aus der Stadt 
Vladimir. Seither sind iiber fiinfzehn Chore aus 
verschiedenen Stiidten Russlands gekommen, aus 
Moskau und Umgebung, Perm, Jvanovo, den balti
schen Republiken, aus Abchasien, Nischny
Novgorod, Ulianovsk, usw. Darunter waren 
Miinnerchore, Frauenchore, gemischte Chore, 
Studentenchore (Laienchore, semiprofessionelle 
und Berufschore. 

Traditionell dauert das Festival zwei Tage und 
findet in Vladimir und Umgebung statt. Der offi
zielle Tei!, d.h. der eigentliche Wettbewerb, wird 
immer in der Stadt Guss Hrustalny abgehalten, die 
zwei Autostunden von Moskau entfernt isl. 

Guss Hrustalny wurde vor zweihundert Jahren 
am Fluss Guss gegriindet. Die Stadt ist beriihmt 
fiir ihre Glaskunst. Gcschicktc Handwerker stellen 
"Singendes Glass" mil einem klaren, hellen Klang 
her, das weit iiber Russland hinaus bekannt isl. Die 
auf den Weltausstellungen von New York, 
Chicago, Paris und Wien gewonnenen 
Goldmedaillen sind ein Beweis fiir das Konnen der 
Handwerker von Guss Hrustalny. Dieser Ruhm 
verlieh dem Festival seinen Namen "'Kristall-Leier", 
als Symbol fiir die Musik und die Handwerkskunst 
der Stadt. 

Der diesjiihrige Wettbewerb wurde in der 
gro8artigen St. Georgs-Kathedrale durchgefiihrt, 
die auch den Priisidenten Putin mit ihrer Pracht 
und Schonheit beeindruckt hat. Die Kathedrale be
sitzt viele Kunstwerke, darunter das Gemiilde "Das 
Jiingste Gericht" von V. Vasnctsov. lhre Akustik ist 
hervorragend. 

Unter den <lurch das Ministerium fiir Kultur ge
billigtcn Regeln soil das Festival alljiihrlich abge
halten werden. Die Jury besteht aus bekannten 
Musikern, darunter Prof. A.A. Eszov, Prof. V.L. 
Szivliv, Prof. L.K. Sivukhin und Prof. U.A. 
Evgrafov. Das Repertoire dcr Teilnehmer erstreckt 
sich iiber russische und ausliindische Klassik und 
Kirchenmusik sowie Volkslieder. Die Chore diirfen 
nicht liinger als 15 Minuten singen. Die 
Galakonzerte finden am niichsten Tag im 
Konzertsaal der Stadt Vladimir stall, der nach dem 
russischen Komponisten Tanejev benannt ist. Das 
Gebiet um Vladimir isl der Geburtsort des russi
schen Staates. Dem russischen Fiirsten Vladimir, 
der Moskau seinen Namen gegeben hat, war es ge
lungen, die zersplitterten Konigreiche Russlands 
untcr seine Herrschaft zu bringen. Das Reich be
gann sich seit dem 12. Jahrhundert auszubreiten. 
Die priichtige Himmelfahrts-Kathedrale wurde im 
Jahre 1160 erbaut und isl fiir ihre aus Byzanz stam
mende lkone "Unserc Lieben Frauen von 
Vladimir" bekannt. Diese lkone wurde zur meist 
angebeteten von ganz Vladimir und spiiter sogar 
von ganz Russland. Die Moskauer Fiirsten lie8en 
sich dort kronen. Neben der Himmelfahrts
Kathedrale gibt es weitere historische Gebiiude mil 
einer bedeutenden Architektur aus dem 12. und 13. 
Jahrhundert. Dazu gehoren die Dimitri-Kathedrale, 
die Kirche Pokrov-on-Nerli und die goldcnen Tore. 

Die Stadt Vladimir besitzt die iiltesten 
Manuskripte russisch orthodoxer Kirchenmusik. So 
ist es keine Zufall, class das Allrussische 
Chormusikfestival hier entstand und anerkannt 
wurde. 

Der Erfolg des Festivals beruht auf dem hohen 
Nivcau der ansiissigen Chore, die zur Entwicklung 
einer Tradition des Chorgesangs beigetragen ha
ben. Dazu gehort auch der Stiidtische Kammerchor 
unter Leitung von Prof. Kolesnikova, der auf dem 
letzten Festival sein hervurragendes Niveau bewie
sen hat. 

Der wachsende Ruf des Fest-ivals und die stei
gcnde Zahl der Teilnehmer sowie die 

Unterstiitzung und das lnteressc <lurch private und 
offentliche Organisationen, Sponsoren und die 
Musikgemeinde der Stadt Vladimir und ihrer 
Umgebung bilden eine gute Grundlage fiir das 
Jubiliiiumsfestival im Jahre 2004. 

(iibers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Aus Argentinien: Dritter Chorwettbewerb 
"Interpretation Siidamerikanischer Folklore 
und Popularmusik" (page 77) 

Vo11 Ricardo De11egri, IFCM Advisor 1111d 
Priisidettt vo11 AAMCANT 

Am 13. )uni d. )., d.h. zu Ausgang des 
Herbstes in der siidlichen Hemisphiire, 
hatte ich die besondere Freude, den dritten 

Chorwettbewerb zu eroffnen, welcher der 
volkstiimlichen Musik und der Folklore 
Siidamerikas gewidmet isl, und der alle zwei Jahre 
vom argentinischen Chormusikverband "America 
Can tat" (AAMCANT) ausgerichtet wird. 

Er fand im Konzertsaal Astor Piazzolla des 
Argentinischen Theaters statt; das isl ein vor zwei 
Jahren anstelle der 1977 abgcbrannten Stiidtischen 
Oper errichtetes Kulturzentrum. Der sehr schone 
Opernsaal ist mit modernster Technik ausgeriistet 
und gehort somit zu den bedeutendsten Siilen 
Lateinamerikas. 

Mcines Erachtens ist es erwiihnenswert, dass die 
Volksmusik und die Folklore der Region 
Argentinien, Bolivien, Brasilien, Chile, Paraguay, 
Peru und Uruguay (dem "'Siidzipfel" des amerika
nischen Kontinents) auf Rhythmen und Melodien 
basiert, die zum Tanzen gedacht sind. Beispiele: 
Die Samba oder der Bossa Nova aus Brasilien, die 
Zamba oder der Tango aus Argentinien, der 
Camevalito aus Bolivien und Peru, die Cueca aus 
Chile, usw. Man kann in der Musik erkennen, class 
die Liindergrenzen keine Grenzen fiir die Musik 
sind. Das Repertoire, das den Choren zur 
Verfiigung steht, besteht aus Chorsiitzen dieser 
Tiinze mit den verschiedenen Rhythmen sowie aus 
Originalkompositionen, die auf ihnen basieren. 

Der Wettbewerb richtet sich an alle Chore in der 
ganzen Welt, die daran interessiert sind, ein 
Wettbewerbsprogramm anzugehen, welches 
Pflichtwerke (argentinischer Komponisten) und 
frei gewiihlte Werke (aus alien Liindern und 
Gegenden) einschlie8t. Der diesjiihrige Wettbewerb 
war dem Gedenken einer der charismatischen 
Personlichkeiten der argentinischen Folklore ge
widmet, niirnlich dem vor zehn Jahren verstorbe
nen Don Atahualpa Yupanqui. Neunundzwanzig 
Chore bewarben sich um die Teilnahme, darunter 
wurden je zwei aus Argentinicn, Chile und 
Uruguay ausgewiihlt. Angesichts der Probleme, de
nen sich unser Kontinent gcgeniibersieht, ist das 
gro8e lnteresse der Chore an einer Teilnahme 
beachtlich. 

Die Preistriiger: 
Bronze: Miidchenchor Lagun Onak (Leitung: 

Teresa fsasa), Vokalensemble Anderer (Ltg. 
Guillermo Said6n), Kammerchor von San Nicolas 
(Ltg. Gonzalo Martfn) und der Chor der stadti
schen Musikschule von Montevideo (Ltg. Rosmarie 
Rodriguez Perdomo). 

Silber und Preis der Stadt La Plata: 
Vokalensemble Arsis Nova (Ltg. Graciela Vespoli) 
und der Jugendchor Androgue, Gruppe II (Ltg. 
Ricardo Barrera). 

Ricardo Barrera erhielt cbenfalls den "Preis fiir 
den besten Chorleiter". 

Der Publikumspreis ging an das Vokalensemble 
Anderer und den Jugendchor And rogue. 

Zu erwiihnen ware noch, class die argentinische 
Foderat-ion fiir Choraktivitiiten (OFADAC) zu die
sem Anlass ihr Jahrestreffen abgehalten hat unter 
Beteiligung aller Prasidenten der angeschlossenen 
Verbiinde und Stiftungen. 

Der vierte Wettbewerb wird vom 10.-13. }uni 
2004 stattfinden. Wir laden Sie zur Teilnahme 
ein!!!! 

(iibers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Jonathan Dove (geb. 1969) (page 79) 

Eve Halsey 

I
onathan Dove isl als einer der "begabtesten 
Komponisten seiner Generation" bezeichnet 
worden. Er hat Musik fiir Orchester, Kammer

d Chorensembles, Oper, Theater und Film ge
schrieben. Er isl ein Komponist des 20. 
Jahrhunderts mit einem starken Sinn fiir Farbe und 
Fantasie. 

The Three Kings (Die drei Konige - EP 7607) ist 
ein Weihnachtslied fiir a cappella Chor SA TB, ein 
Auftragswerk des King's College Cambridge fiir 
das Festival "Nine Lessons and Carols 2000". 
Stephen Cleobury, der Leiter des King's College 
Cambridge, hat es "eine wunderbare, handwerklich 
gut gemachte Miniatur" genannt. I am the Day 
(lch bin der Tag - EP 7559) ist ein weiteres 
Weihnachtslied fiir a cappella Chor SATB und wur
de vom Chor des Trinity College Cambridge unter 
Leitung von Richard Marlow uraufgefiihrt. 

Bless the Lord, 0 my Soul (Lobe den Herrn 
meine Seele, Psalm 104 - EP 7608) hat Dove als 
Anthem fiir SATB Chor und Orgel fiir die 
Millennium-Feier geschrieben. Der Orgelpart ist 
virtuos im Stil, und das ganze Stiick beispielhaft 
fiir Dove's Sinn fiir Farbe, Textur und Atmosphare. 
Die Urauffiihrung fand mit dem Eton College 
Chapel Choir unter Leitung von Ralph Allwood 
statt. 

Tobias und der Engel (EP 7535) ist von besonde
rem lnteresse. Das Werk ist geschrieben auf ein 
Libretto von David Lan in Form einer Kirchenoper 
in einem Akt fiir Solisten, K.inderchor, einstimmi
gen Erwachsenenchor und SATB 
Erwachsenenchor. Es handelt sich um ein 
Auftragswerk fiir eine Gruppe von Berufs- und 
Laiensiingern und wurde iiu8erst positiv aufge
nommen. Der Liederzyklus fiir Doppelchor und 
Klavier The Passing of the Year (Der Lauf des 
Jahres - EP 7568) wurde vom London Symphony 
Chorus uraufgefiihrt. Wir hatten das Vergniigen, 
das Werk 1989 zu proben und aufzufiihren, als es 
nod, nicht veroffentlicht war, dod1 die Erinnerung, 
gerade dieses Werk zum Leben erweckt zu haben, 
ist sehr stark. As the hart panteth after the water 
brooks (Wie der Hirsch lechzt nach frischem 
Wassser) wurde " komponiert fiir eine als Teil des 
Festivals von Salisbury 1989 in der Kathedrale 
"Gesungene Eucharistie. Das Thema dieses 
Festivals war das Wasser, und Jonathan Dove 
wiihlte Verse aus dem Psalm 42 wegen ihrer sug
gestiven Bildhaftigkeit: Wasser, Triinen, Wellen 
und Wogen. Im Programm der ersten Auffiihrung 
in London schrieb er: "Die King James Fassung (der 
Bibel) enthiilt zahlreiche erstaunliche Siitze, und 
mich hat besonders "deep calleth unto deep at the 
noise of the waterspouts" (Deine Fluten rauschen 
daher, und eine Tiefe ruft die andere) beeindruckt. 

In friiheren Jahrhunderten haben die 
Komponisten die Werke anderer Komponisten bis 
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Blatt singen konnen und sich, erwachsen gewor
den, den professionellen oder semi-professionellcn 
Gruppen anschlieBen, von denen es in 
GroBbritannien im Obcrfluss gibt. Viclleicht das 
beste Beispicl fiir eine solchc musikalische 
Laufbahn sind die Ki11g's Si11gers, ein virtuoses 
Vokalsextett, das in den 60er Jahren im King's 
College Cambridge begonnen hat. Obwohl siimt
liche Mitglieder inzwischen mehrfach ausgewech
selt wurden, gibt es die King's Singers heute noch 
und sie singen ebenso problemlos ein neues Werk 
von Ligeti wie etwa ein Brian Kay Arrangement. 

Der fiihrende Berufschor des Vereinigten 
Konigreichs (und auch unsere einzige Vollzeit
Gruppe) sind die BBC Si11gers. Der Chor wurde in 
den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts fiir die musi
ka lische Beg lei tung des tag lichen 
Radiogottesdienstes gegriindet. Einer seiner 
Ehemaligen ist Peter Pears. Heute sind die Singers 
in erster Linie ein Konzertchor mit 24 fcsten 
Mitgliedern. Es gibt natiirlich noch viele andere 
professionelle Gruppen, die fiir bestimmte Anliisse 
zusammenkommen, fiir Tourneen, Konzerte oder 
Tonaufnahmen. Die bekanntesten unter ihnen sind 
John Rutters Cambridge Si11gers und Harry 
Christophers The Sixteens. Daneben gibt es noch die 
vielen Gruppen, die sich der Friihen Musik ver
schrieben haben. Sir john Gardiners Mo11teverdi 
C/Jor, in den 60er Jahren gegriindet, besteht noch 
heute und ist mit Recht weltberiihmt. Seit den frii
hen 80er Jahren hat sich jedoch das lnteresse von 
diesen groBen Choren auf kleinere Gruppen im 
Consortstil verlagert. Die Tallis Scholars und das 
Hilliard Ensemble sind hier noch immer fiihrend, ob
wohl ihnen mehrere ausgezeichnete jiingcre 
Gruppen auf den Fersen sind, z.B. The Cardi11all's 
Music, I Fagioli11i, das Orla11do Co11sort und die 
Clerk's Group. 

Bis hierher habe ich iiber die Elite der 
Chormusik in diesem Lande gesprochen. Der cha
rakteristische Sammelpunkt fiir die Masse der 
Chorsanger ist hierzulande der Singverein (choral 
society), der seine Wurzeln im friihen 19. 
Jahrhundert hat und womoglich noch wciter 
zuriickreicht, niimlich bis in die Zeit von Handel 
und die Oratorien-Bewegung. Es isl kein Zufall, 
<lass viele der heute beriihmten Namen, wie die 
Huddersfield Choral Society, damals in den neuen 
Jndustriegebieten entstanden sind. Heute haben 
sich die lndustrien vielleicht schon wieder verzo
gen, die Chore gibt es noch. Manchmal tun sich 
mehrcre Chore zusammen: Das Three Choirs Festival 
z.B. wird einmal jiihrlich reihum in den 
Kathedralen von Gloucester, Hereford und 
Worcester abgehalten und so illustre Werke wie 
Elga rs Dream of Gero11ti11s erlebten dort ihre 
Erstauffiihrung. 

Wales hat seine eigene Tradition von Singfesten, 
Eisteddfods genannt. Charakteristisch sind hier auch 
Mannerchore, die auf der strengen einheimischen 
Oberlieferung der religiosen Nonkonformitat in 
den industriellen Gemeinden beruhcn. Veranderte 
demographische Gegebenheiten und 
Arbeitsbedingungen, ein neuer Musikgeschmack 
und veranderte schulische Prioritiiten machen die 
Rekrutierung des Nachwuchscs fiir diese Chore zu 
einer echten Herausforderung. 

Im 20.Jahrhundert entstand ein neues 
Phiinomen, als man damit anfing, den fiihrenden 
Berufsorchestern eigene Chore zu schaffen. Der 
London Symphony Orchestra Chorus, der City of 
Birmingham Symphony Chorus, der Philharmonia 
Chorus und der BBC Symphony Chorus gehoren 
heute zu den besten Choren dieser Art 'in 
GroBbritannien. Einem auswartigen Zuhorer mag 
auffallen, class sie haufig von einem glasklaren, vi
brato-freien Sopran dominiert werdcn und somit 

einen Klang haben, den man normalerweise nicht 
mit cinem Orchesterchor verbindet. Dies ist dem 
Einfluss der Interpretation der Friihen Musik zu 
vcrdanken, dcren Timbre aus dcr Tradition der 
Kathedralen herriihrt, was zugegebenermaBen 
nicht jedermanns Geschmack isl. Der Manager des 
London Philharmonic Orchestra soil vor ein paar 
Jahren den Chorleiter cntlassen haben, weil es ihm 
nicht gelungen war, mit dem LPO-Chor einen 
geniigend ,,kontinentalen" Sound zu produzieren. 

Viele jiingere nicht-professionelle Sanger wer
den von diesen Chiiren angezogen, weil sie 
Gelegenheit bieten, in groBen Konzertsalen unter 
bedeutenden Dirigenten aufzutreten und gelegent
lich an Tourneen teilzunehmen. Viele andere be
vorzugen die stark anwachsende Kammerchorszene. 
Mehrere dieser Gruppen cntsprechen dem hochsten 
professionellen Standard; besonders sei hier The 
Joyful Company of Singers erwiihnt, die schon 
zahlreiche internationale Preise gewonnen hat so
wie der New Lo11do11 Chamber Choir, der unter der 
Leitung von James Wood hinter den BBC Singers 
zu den fiihrenden Vertretern der neuen Chormusik 
zahlt. 

Der Sainsbury-Wettbewerb 'Choir of the Year' 
hat die Messlatte auf diesem Gebiet betrachtlich an
gehoben. Das Chorfest, das von einer fiihrenden 
Supermarktkette finanziert und seit den friihen 
80er Jahren veranstaltet wird, kann man gewohnlich 
im Fernsehen verfolgcn, und zwar zur besten 
Sendezeit am Spatnachmittag oder am friihen 
Abend, in der Weihnachtszeit. Das gewahrleistet 
cine hohc Sehbeteiligung. Den groBten Eindruck 
machte cine Sendung, bei der alle Gruppen in far
blich sorgfiiltig aufeinander abgestimmter 
Kleidung und aufwendiger Choreographic aus
wendig sangen. Die Vielfalt unserer Chorszene 
wurde jedermann deutlich, der sah, wie 
Konzertchore mit Kindergruppen oder 
Jugcndchore mit Barbershopensembles gemeinsam 
musizierten. Der Sieger mit dem groBtcn Charisma, 
der je aus diesem Wettbewerb hervorgegangen ist, 
ist fiir mich der Lo11do11 Adveutist Chorale, einc 
Gospelgruppe mil lauter schwarzen Siingern. 

Die britische Chprmusiktradition ist eine sehr 
lebendige Angelegenheit und zieht nach wie vor hoch
ra ngi ge Komponisten an. Fiihrend auf diesem 
Gebiet ist Sir John Tavener (gcb. 1944), <lessen ein
zigartige, bewusst spirituelle Synthese von 
Orthodoxie, Moderne a la Stravinsky und traditio
nellem englischen Klang ihm eine groBe 
Anhiingerschaft sichert. Jonathan Harvey (geb. 
1939) hat auf einer mehr okumenischen, High 
Church- Anglikanischen Ebene ebenfalls sehr viel
schichtig komponiert. Sir Peter Maxwell-Davies 
von den Orkney lnseln (geb. 1934) hat in einer 
Zeitspanne von 40 Jahren eine iiberaus verschieden
artige Musik geschaffen, die von den friihen O 
Mag1111111 Mysteri11111 Motetten iiber die virtuose 
Chorsymphonie Westerli11gs bis zu der verspielten 
Kantate Corpus Christi wit!, Cat a11d Mouse reicht. 

James MacMillan (geb. 1959), ebenfalls aus 
Schottland, der sich wahrend des vergangenen 
Jahrzehntes zu einem hervorragenden Chorsanger 
entwickelt hat, komponiert ebenso leichthiindig fiir 
eine Gemeinde oder einen Kirchenchor wie fiir das 
King's College oder die BBC Singers. Giles Swayne 
(geb. 1946) hat ein paar erstaunliche Stiicke 
geschrieben, die auf westafrikanischen Rhythmen 
beruhen, wie Cry, Mag11ificat und Missa Tib11rti11a. 
Judith Weir (geb. 1954) und Diana Burrell (geb. 
1948) haben ebenfalls auf ihre Weise charakteris
tische Beitriige geleistet. Weir wohlklingend, eigen, 
tonal. Burrell eckiger mil rhythmischen Spriingen. 

Wenn die Musik, die fiir die Anglikanischc 
Kirche geschrieben wurde, oft zu sehr auf alte 
Trnditionen ausgcrichtct war, um wirklich ei-

genstiindig zu sein, so gibt es <loch Ausnahmen 
von dieser Regel. Sowohl John Rutter (geb. 1945), 
als auch Andrew Carter (geb. 1939) und neuer
dings Bob Chilcott, ein ehemaliger King's Singer, 
haben ein vielseitiges, hiiufig gespieltcs Repertoire 
geschaffen, <las sowohl in den USA als auch in 
GroBbritannien ankommt. Im Unterschied dazu hat 
Gabriel Jackson (geb. 1962) einen sehr personli
chen Stil entwickelt, der sich an Tavener, Gorecki 
und englischen Pastoralien des friihen 20. 
Jahrhunderts ebenso orientiert wie an der Tudor 
Polyphonie und dem Eton Choirbook. 

Damit will ich diesen allzu kurzen Oberblick 
iiber die britische Chorszene 2001 abschlieBen. 
Weitere Jnformationen konnen bei der 
• Association of British Choral Directors(ABCD) -
www.ABCD.org.uk 
• The British Federation of Young Choirs (BFYC, 
jetzt youngchoirs.net)- www.youngchoirs.net 
• die National Federation of Music Societies (NFMS, 
jetzt Making Music)- www.makingmusic.org.uk 
• und das British Music Information Centre 
(BMJC) angefragt werden - www.bmic.co.uk 

(iibersetzrmg: Si Ike Klemm, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
Miiglichkeiten zum Singen - Junge Menschen 
sollten zum Singen angehalten werden (page 5) 

von Gillia11 Dibde11, 
Leiteri,r der Abt, Vokal- rmd Clwrm11sik i11 der 

Grafsclraft Berksl,ire, E11gla11d 

E ine freiberufliche Musiklehrerin aus einem 
anderen Tei! des Landes, die jetzt in 
Berkshire arbeitet, erzahlte mir kiirzlich, cine 

Freundin habe zu ihr gesagt: " ... du wirst sehen, 
ii be rail wird gesungen, iiberall gibt es Chore". 
Dariiber habe ich mich richtig gefreut, denn genau 
so sollte es meiner Meinung nach sein. Singen ist 
etwas, woran jedermann sein Leben lang Freude 
haben kann. Das ldeale ware es, wenn wir fiir alle 
Niveaus und alle Altersgruppen in erreichbarer 
Niihe des Wohnorts Moglichkeiten zum Singen bie
ten konnten, die einen moglichst geringen 
Zeitaufwand erfordern, damit jeder- bei aller 
Hektik des heutigen All tags - sie nutzen kann. 

Wenn wir junge Menschen zum Singen anregen 
wollen, so glauben wir, class wir ihnen damit eine 
phantastische Gelegenheit bieten konnen, 
Selbstvertrauen zu gewinnen, zu reifen und nkht 
nur die Stimme, sondern auch die Personlichkeit 
weiter zu entwickeln. Wir wollen dazu beitragen, 
class aus ihnen kommunikationsfahige Menschen 
mit einer ausgeglichenen, abgerundeten 
Personlichkeit werden, denn solche Eigenschaften 
wirken sid1 ein Leben Jang positiv aus. Singen ist 
ansteckend. Wer sieht, mit wie viel SpaB andere 
singen, bekommt meist selbst Lust dazu. Beim 
Singen kann man auBerdem den Gefiihlen -
Trauer, Freude, Erregung u.a. - besonders gut 
Ausdruck verleihen. Singen ist gesund! 

Fiir durchstrukturierle Chore gibt es in unserer 
Grafschaft eigentlich vier Zentren, auBerdem eine 
"Spitzen" -Einrichtung fiir die begabteren und ehr
geizigeren Sanger. Von den Kinderchoren fiir die 
ganz Kleinen fiihrt der Weg weiter iiber Jugend
und Erwachsenenchore bis zu Senioren- und selbst 
Elternchore. Grundsiitzlid1 wird jeweils eine wo
chentliche Probe verlangt, und auch Konzerte sind 
regelmiiBig vorgesehen. Im allgemeinen muss kei
ne Slimmpriifung abgelegt werden - jeder darf mit
singen. 

Darauf aufbauend gibt es dann Chore, fiir die 
vorgcsungen werden muss, und zwar Madd1en-
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und Knabenchore fiir 9 - 13jahrige, sodann einen 
gemischten Jugendchor (SA TB) fiir Jugendliche ab 
14 Jahren. Hierbei muss sich allerdings jeder an ei
nen festen Probenplan halten. Wegen der Iangen 
Anfahrten fiir die Mitglieder eines Chores, dessen 
Einzugsgebiet sich iiber etwa 100 km erstreckt, fin
den die Proben hiiufig in konzentrierter Form an 
Wochenenden statt. Saleh lange Anreisen miissen 
sich schon Iohnen, zumal es ja in der niiheren 
Umgebung des Wohnorts so viele Moglichkeiten 
gibt. Dach jeder unserer Chore hat seine Erfolge bei 
den nationalen Chorwettbewerben. Besonders er
folgreich sind die Chore fiir die jiingeren Knaben 
und die fiir die jiingeren Miidchen, die auf diese 
Weise das jeweils fiir sie passende Repertoire sin
gen und dabei einen fiir sie typischen Klang ent
wickeln konnen; femer konnen die der jeweiligen 
Gruppe entsprechenden Obungstechniken und 
Veranstaltungen vorgesehen werden. 

Und was gibt es fiir diejenigen, die nicht an ei
nem regularen Chor teilnehmen konnen oder wol
len? Nun, auch ihnen bieten sich zahlreiche 
Moglichkeiten, manche altbewiihrt, andere aber 
auch experimentell. Mir fiillt da ein Zita! aus HMS 
Pinafore van WS Gilbert ein: "Love levels all ranks" 
- die Liebe hebt Klassenunterschiede auf. Nun, das 
tut das Singen auch! "Komm und sing", diese 
Mitsinggelegenheiten gibt es in einem Tei! 
Berkshires fiir jedes Alter. Man trifft sich an einem 
Abend in der Woche fiir 90 Minuten. Nur wer 
kommt, zahlt auch einen Beitrag. Zu diesen 
Singabenden kommen Leute aus alien 
Altersgruppen und aus den verschiedensten 
Kreisen; sie singen ganz unterschiedliche Musiken, 
im allgemeinen allerdings ohne das Ziel einer 
Konzertauffiihrung. Manche kommen, weil sie 
gem singen mochten, sich neben der beruflichen 
Tiitigkeit aber nicht zur Teilnahme an regelmiilli
gen wochentlich Proben verpflichten konnen. 
Andere mochten an eine friihere Zeit des aktiven 
Singens ankniipfen, haben aber nicht den Mut, fiir 
eine Ortlichen Gesangverein vorzusingen, auch 
wenn der eine oder andere sich dann doch traut, 
wenn er seine Stimme wieder eine Weile benutzt 
hat. In einem anderen Tei! van Berkshire habe ich 
eine Initiative, "Voices Happy Hours", gestartet. 
An diesen "frohen Stunden", immer Samstag vor
mittags, treffen sich Alt und Jung - van 7 bis 75 
Jahren! Darunter gibt es diejenigen, die ganz gut 
vom Blatt singen konnen, ebenso wie solche, die 
keine einzige Note kennen. Die Teilnehmer brin
gen unterschiedliche Erfahrungen im mehrstimmi
gen Singen mit, doch das spielt keine Rolle, denn 
wenn wir als Sanger beieinander sind, sind wir 
"wieeins". 

Auch die Jugendlichen, die zum 
lnstrumentalunterricht kommen, konnen miteinan
der singen, das macht SpaB und isl eine willkom
mene Unterbrechung der lnstrumentalarbeit. 
AuBerdem ergiinzt das Singen die musikalischen 
Fiihigkeiten, die fiir das jeweilige Instrument ge
braucht werden. 

Es gibt in Berkshire verschiedene grofle 
Chorfestivals, bei denen mehrere Schulen (unabhiin
gig von ihrer Erfahrung) gemeinsam ein Werk 
auffiihren konnen, begleitet van einer guten Band 
oder einem Orchester. Wichtig ist dabei, dass die 
Lehrer von solchen GroBveranstaltungen neue oder 
zusatzliche Kenntnisse und ldeen mitnehmen. 
Deshalb wird dafiir gesorgt, dass der Dirigent oder 
die Mitglieder der Gruppe van Gesanglehrern die 
einzelnen Schulen besuchen konnen, um bei der 
Vorbereitung auf die Veranstaltung zu helfen. 

Oberall in Berkshire gibt es Gesangunterricht fiir 
kleinere Gruppen, Hir die Kinder im Alter van 7 
oder 8 Jahren sich melden konnen. Oabei Iernt 
nicht nur jedes Kind etwas, sondern die 

Schiilerinnen und Schuler werden an ein reichhal
tiges Repertoire herangefiihrt, das sie sons! viel
leicht nicht kennenlemen wiirden. Manche melden 
sich einfach, weil sie gem singen und ihre Technik 
verbessern wollen, um mit noch mehr Freude zu 
singen; andere wollen sich auf anerkannte 
Gesangprilfungen vorbereiten, Solowerke singen 
oder auch fiir eine Rolle in einem Theaterstiick 
oder Musical vorsingen. Egal, welches die Griinde 
sind, oft isl dies der erste Schritt auf einem sehr be
friedigenden Weg. 

ln regelmiilligen Zeitabstiinden veranstalten wir 
ein Konzert in einem wirklich groBen Saal, wie der 
Royal Albert Hall mil ihren mehr als 5000 Pliitzen. 
Fiir junge Menschen isl dies eine Erfahrung im 
Chorsingen, die sie nie vergessen werden. Im 
Millenniumsjahr kamen unter dem Motto "Sing 
2000 Sing" 1000 Grundschulkinder (bis zu 11 
Jahren) und 1000 Sekundarschiilerinnen und 
-schiiler (bis zu 18 Jahren) zusammen und sangen 
var ausverkauftem Haus. 

Wer einmal mit dem Singen angefangen hat, 
wird immer singen - auch wer fiir langere oder 
lange Zeit unlerbrechen muss, kann immer wieder 
zuriickkommen. Einer Gruppe beitreten und wie
der mit dem Singen anfangen, das kann jede und 
jeder. 

(Obers.: Ha1111elore K11app1 Belgie11) 

• • • • • • • • • 
Netzwerk-Management - Der schottische na
tionale J ugendchor steht an der Spitze einer 
Pyramide sich erweitemder Aktivitaten, deren 
Ziel es ist, die schottische Chorszene wieder-
zubeleben (page 6) 

Eine Verla11Jssc/1ilderrmg vo11 Clare Stevens 

E
s ist ein grauer Abend in Dundee. 
Christopher Bell hat gerade eine 
Auffiihrung der Carmina 811ra11a geleitet, mit 

dem Royal Scottish Nati~nal Orchestra, seinem 
Chor und seinem Jugendchor, ergiinzt <lurch die 
Chorvereinigung van Dundee. Auf dem Platz var 
der Caird Hall, iiber den der Wind fegt, wird er 
von einem halbwiichsigen Jungen angesprochen, 
der darauf brennt, ihm zu der Auffiihrung zu gra
tulieren. 

Ganz besonders gefiel ihm das Singen, sagt der 
Junge mil einer Mischung von Zuriickhaltung und 
Begeisterung. Bell Iegt seinen Kleidersack und sei
nen BlumenstrauB auf einem Kaffeetisch in der 
Niihe ab und fragt, ob der Junge selber singt. Nein, 
lautet die Antwort, weil er im Stimmbruch ist und 
nicht weiB, wie er die Stimme einsetzen kann; und 
es gibt in dieser Gegend keine Gelegenheit zum 
Singen fiir Jungen. 

Zehn Minuten spiiter sind Email-Adressen aus
getauscht und Bell hat versprochen, dem Jungen 
den Entwurf eines Buches zu schicken, an dem er 
schreibt. Es bietet Jungen in der Pubertiit 
Ratschliige fiir den Umgang mit ihrer sich veriin
dernden Stimme. Ein launisches Computersystem 
hindert ihn an diesem Abend an der Einlosung 
seines Versprechens. Er verschickt das Dokument 
am Montagmorgen als erstes aus dem Glasgower 
Biiro des Nationalen Schottischen Jugendchors 
(NYCoS), dessen kiinstlerischer Leiter es ist. 

Christopher Bell ist ein Mann mil einer Mission: 
junge Menschen zum Singen zu bewegen. Ober ein 
betrachtliches Pensum an Orchesterdirigieren und 
Arbeit mit Erwachsenen- und Jugendchoren im 
Vereinigten Kiinigreich, Australien und den 
Vereinigten Staaten hinaus ist er musikalischer 
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Leiter des seit drei Jahren bestehenden Ulster 
Jugendchors und Leiter des RSNO Kinderchors. 
Aber sein Hauptinteresse gait wiihrend der Ietzten 
sechs Jahre dem NYCoS. 

,,Es gab vor 1996 keinen schottischen 
Jugendchor," erliiutert er. ,,Seit vielen Jahren hatten 
Musiker aus ganz Schottland darauf hingewiesen, 
dass wir zwar nationale Jugendensembles fiir 
Orchester, Streicherorchester, Jazz und Blechbliiser 
hatten, dass es aber keine Moglichkeit fiir junge 
Sanger gab, auf nationaler Ebene und hohem 
Niveau mil einander zu musizieren. 

Die Initiative etwas in Gang zu bringen kam van 
der Britischen Foderation Junger Chore (nun unter 
dem Namen Youngchoirs.net) und ihres schotti
schen Vertreters John Robertson. Sie organisierten 
die erste Ausschreibung, das Anmeldeformular 
und die ersten Schritte, aber bald wurde ein her
vorragender Organisator gefunden in Robert Tait, 
der Lehrer und spiitcr Musikberater fiir die Region 
Fife gewesen war, ehe er in Altersteilzeit ging." 

Bell selbst und Richard Chester, Leiter des 
Schottischen Nationalen Jugendorchesters, leisteten 
einen enormen Einsatz, um den neuen Chor zu 
starten, und die Griindungsarbeitsphase des 
NYCoS fand im Juli 1996 in der Glenalmond Schule 
in Perthshire statt. 

.,Oa es ein neues Unternehmen war, wussten 
weder die Mitglieder noch die Mitarbeiter, was er
reicht werden konnte," erinnert sich Bell. ,,In jenen 
ersten Tage wurde das Grundschema fiir die 
Sommerkurse des NYCoS aufgestellt - eine 
Mischung aus Stimmproben, Proben des 
Gesamtchors und Einzelgesangunterricht, mit 
Freizeitphasen am Nachmittag. 

In Perth und Aberdeen wurden am Ende des 
Kurses Konzerle gegeben und, als Teil des nationa
len Festivals der Jugendorchester, noch einmal im 
August in Edinburgh und Glasgow, begleitet vom 
Southampton Universitatsorchester. Auf dem 
Programm standen die Liebesliederwalzer von 
Brahms und Carmiua 811rmra. Das Echo war warm 
und ermutigend, und der NYCoS war geboren. 

In der zweiten Saison gab es einige 
Verfeinerungen in bezug auf die Durchfiihrung des 
Kurses, hauptsiichlich mil dem Ziel, 
ldenlitatsgefiihl und Teamgeist zu schaffen. ,,Ich 
entschuldige mich nicht dafiir, GroBbetriebe als 
Vorbild zu nehmen," sagt Bell. ,,Wenn wir in dem, 
\vas wir tun, Traditionen aufbauen, werden die 
Kinder diese Corporate Identity iibcmehmen. 

Zurn Beispiel hatten wir im erslen Jahr einfach 
nur unsere Proben. Wir Iernten die Musik, gaben 
die Konzerte und gingen fort. Im folgenden Jahr 
fiihrten wir die !dee informeller gegenseitiger 
Auffiihrungen ein. Dies ziindete, und die Leute 
freuen sich nun darauf, ihre Lieder fiir die 
Auffiihrung vorzubereiten. 

Wir fiihrlen auch ein formelles Abendessen in 
der Mille des Kurses ein. Jeder putzt sich heraus, es 
gibt einen Gastredner und offizielle Fotos, die die 
Kinder kaufen konnen. Und sie konnen zwei 
Glaser Wein trinken - Alkohol ist fiir den Rest der 
Woche verboten, weil er sich auf die Stimme aus
wirkt. Sie k0nnen nicht singen, wenn sie einen 
Kater haben oder miide sind, weil sie beim Trinken 
lange aufblieben." 

Der auffalligsle Be leg fiir das 
ldentitiitsbewusstsein, wie Bell es beschreibt, ist die 
auBerdienstliche Uniform, bestehend aus konigs
blauen Rugbyhemden, mit abgekiirzten 
Stimmbezeichnungen auf dem Riicken an Stelle 
von Mannschaftspositionsnummern: T2 fiir zwei
ten Tenor, Al fiir ersten Alt und so weiter. Namen 
oder Spitznamen (,winziger Keks', ,karierler Terrie,' 

und iihnliches) haben die Hemden der meisten 
Lcute ergiinzt. ,,Es sind wirkliche Rugbyhemden, 



keine Modekleidung, und die Chormitglieder tra
gen sie wirklich gerne. Wir sehen uns als ,,das an
dere schottische Nationalteam". 

Die Altersspanne fiir den NYCoS ist 16-24 -
recht alt fiir eine Jugendorganisation, besonders, 
wenn man die strenge Disziplin bedenkt, die Bell 
fordert, aber er halt es fiir wichtig die obere 
Altersgrenze bis Mitte Zwanzig hoch zu halten, um 
in den Tenor- und Bassstimmen einen angemesse
nen Klang zu erzielen. Der Griindungskurs zog 52 
Sanger an. Dieses Jahr (Anmerkung der Redaktion: 
2001) reisten 80 feste Mitglieder des Chors Anfang 
Juli nach Schweden auf eine Konzertreise, danach 
kam ein fast vollstiind ig neuer Chor von 70 
Mitgliedern fiir den normalen Kurs zusammen. Es 
gibt auch einen Vorchor mil 35 Siingern im Alter 
von 14-17. 

,, Der Klang des Cho rs 1996 war der einer 
Gruppe von Teenagcrn, die ihr Bestes gaben, und 
er war angemessen," sagt Bell. ,,Der Klang diese 
beiden Chore ist nach fiinf Jahren kultiviert, glanz
voll, sehr kraftvoll und dennoch energisch jugend
lich. In einer jiingeren Besprechung hiefl es: 
'Unterschatzen Sie diesen Chor nicht, weil der 
Jugend im Namcn fiihrt'. ln einer anderen hiefl es: 
'Erstaunlich!' Und in einer weiteren hiefl es, dass in 
Bezug auf Genauigkeit und Klang der NYCoS wie 
Tire Sixteen klange, nur voller!' ." 

Wenn ich es von dem Tag aus betrachte, den ich 
mit dem Chor verbrachtc, so sind Aussagen wie 
diese durchaus berechtigt. Jch nahm an einer mor
gendlichen Probe teil und an einem Tei! einer 
Aufnahme fiir zwei Sendungen fiir das 
Weltprogramm der BBC, auf die sich ein 
Abschiedskonzert am gleichen Abend in der 
Hyndland Gemeindekirche, Glasgow, anschloss, 
ehe es auf die Tournee nach Schweden ging. Bell 
arbeitet auflerordentlich hari mil seinen Siingern in 
den Proben; die Konzentration ist intensiv, das 
Tempo ziemlich erbarmungslos und die 
Aufmerksamkeit fiir Details der Intonation und 
Aussprache genau. Zwei nach der Mittagspause zu 
spat kommende wurden kurz abgefertigt. 

Das Ziel isl ein reifer, sahniger, ausgeglichener 
Klang, und der wird tatsiichlich erreicht. Die einzi
gen Makel, die ich entdecken konnte, waren einige 
leichte Abweichungen in der Intonation und ein 
gelegentliches Krachzen eines unreifen Tenors oder 
Basses. Die Sanger gaben sich emotional vollstiin
dig hin, besonders bei den Spirituals aus Tippetts A 
Child of Our Time und in einer Auffiihrung von 
Faures Requiem, die eine der besten war, die ich je 
horte. 

Aber die Arbeit des NYCoS umfasst inzwischen 
weit mehr als die Hauptarbeitsphase des Chors im 
Sommer, Aufnanmen und Konzerte. 1998 wurden 
zwei Kinderchore gebildet, einer in Edinburgh und 
einer in West Lothian. Heute gibt es sechs 
Kinderchore des NYCoS, mit einem siebten in 
Sicht. Sie haben ihre eigene Geschaftsfiihrerin, 
Elaine Ellen, und jeder Chor hat seinen eigenen 
Leiter, obwohl Bell die kiinstlerische Oberleitung 
behiilt. 

Die Kinderchore werden in Zusammenarbeit 
mit ortlichen Behorden, Schulen, Chorvereinen 
und Gesanglehrern gefiihrt, mit einem 
Schwerpunkt auf der Entwicklung musikalischer 
Fiihigkeiten (einschliefllich des Olattsingens) und 
einer guten Gesangstechnik von Anfang an. Die 
Kinder werden in ihrem dritten Grundschuljahr 
zum Vorsingen eingeladen, um dann im folgenden 
September in die erste Klasse des Vorc/wrs aufge
nommen zu werden. Sie haben wochcntlich eine 
Stunde mit 30 Minuten Singen und 30 Minuten 
Arbeit in Kleingruppen, um die musikalischen 
Fiihigkeiten und die Technik zu verbessern. 

Jedes Jahr werden weitere SO Kinder angewor
ben um einen neuen Vorchor zu bilden, wahrend 
die anderen in die zweite Klasse des Vorchors aufstei
gen, um dann nach zwei Probejahren im Chor mit 
etwa 11 Jahren Vollmitglieder zu werden. Ziel ist, 
2004 einen nationalen Kinderchor zu bilden, der 
aus den besten 12- bis lSjiihrigen Siingern besteht. 

,,Dies wird begleitet von einer radikalen 
Zielsetzung - das Singen als wichtigen Tei! schuli
scher Aktivitiiten im Grundschulalter wieder ein
zufiihren - kein unverbindliches Singen, sondern 
richtig durchdachte musikalische Ausbildung nach 
dem ungarischen Modell", sagt Bell. ,,Mehrere der 
Chorleiter haben einc Kodaly-Ausbildung und 
alles verwendete Material beruht auf Kodaly
Grundsiitzen. 

Das wirkt sich aus, sowohl in den Schulen als 
auch in unseren Choren. Unsere erste 
Veroffentlichung, Si11gspiele 1111d Reime fiir die ers
ten Jahre, hat zwei weitere Auflagen erfahren, wo
bei einige Schulbehorden ganze Satze erworben 
und fiir interne Fortbildung verwendet haben, in 
der Klassenlehrer gezeigt bekamen, wie man Musik 
heriiberbringt. Unser zweites Buch, Singspiele und 
Reime fiir Winzlinge, wird gerade veroffentlicht 
und wendet sich an die Altersgruppe 0-2, mit 
Liedern, die Eltern ihren Kindern vorsingen kon
nen." 

Eine Heerschar von bezahlten musikalischen 
Assistenten und ehrenamtlichen Eltern unterstiitzt 
die Kinderchore. Als ich vor den Ferien ein 
Abschlusskonzert des West Lothian Kinderchors 
besuchte, beeindruckte mich der Grad der erforder
lichen Organisation und der Sinn fiir gemeinsam 
getragene Ver~ntwortung. Das Musikkollegium, 
voran die Chorleiterin Lucinda Geoghegan, wech
selte sich mit der Klavierbegleitung, dem Spiel auf 
Perkussionsinstrumenten und dem Dirigieren ab. 
Einige Eltern halfen, die Kindergruppen zu fiihren, 
wahrend andere an einem Stand Chorartikel ver
kauften, darunter auch die Fingerpuppchen, die in 
den Singstunden der kleinsten Kinder verwendet 
werden. Die Kinder trugen weifle Polohemden mit 
dem Logo des NYCoS, die Erwachsenen konigs
blaue, bei denen ihr Name unter dem Logo ein

gestickt war. 
Noch eindrucksvoller war jedoch die Qualitat 

des Singens. Das Repertoire reichte von Bob 
Chilcotts Ca11 you hear me? (das zusiitzlich zum 
Gesang in der Gebiirdensprache fiir Gehorlose prii
sentiert wurde) und dem lebhaften Gospel Silver 
Trumpet bis zu einer wunderbaren Wiedergabe des 
dreistimmigen Eriskay Love Lilt, in der 
Bearbeitung von Ken Lee. Intonation und 
Homogenitiit der Stimmen waren ausgezeichnet, 
und der Klang der Kinder war sanft und nicht for
ciert, ganz im Gegensatz zu dem aufgesetzt frohlichen 
Stil, den man dieser Altersgruppe oft abverlangt. 
Es war auch eindeutig, <lass sie ermutig werden, ei
nen grollen Tonumfang zu entwickeln, vor allem in 
der hoheren Lage. Die iilteren Kinder schienen das 
f" ganz natiirlich, ohne einen Anschein von 
Anstrengung, erreichen zu konnen. 

Nachdem Bob Tait Anfang des Jahres in den 
Ruhestand ging, hat der NYCoS nun einen neuen, 
hauptamtlichen Geschaftsfiihrer, Ion Mills, und 
priichtige neue Biiroraume in der Mitchell 
Bibliothek, die die Stadt Glasgow zur Verfiigung 
gestellt hat. ,, Wir erledigen hier unser gesamtes 
Desktop Publishing und koordinieren alle Chore," 
sagt Bell. ,,Der Umsatz der Gesellschaft ist von 
£ 36.000 in 1996 auf beinahe £ 300.000 in diesem 
Jahr gestiegen. Der schottische Arts Council hat un
seren Zuschuss in Anerkennung unserer Erfolge 
um 192% erhoht, auf £ 12.000 gegcn(iber £ 4.100, 
aber wir benotigen mehr, um allc unsere 

Aktivitaten zu finanzieren. Daher tasten wir zur 
Zcit Moglichkeiten des Sponsorings ab." 

Zu den Pliinen fiir die Zukunft gehoren die 
Veroffentlichung von Unterrichtsmaterialien fiir 
fortgeschrittenere Musikerziehung, der Ausbau des 
Kinderchor-Netzwerkes ( es gibt in Schottland 32 
Behorden und es gibt keinen Grund, warum nicht 
in mehr von ihnen NYCoS-Aktivitiiten stattfinden 
konnten), die Griindung eines nationalen 
Knabenchors und die Durchfiihrung in Schottland 
eines Tags der jugendlichen Stimme fiir Lehrer und 
Chorleiter, bei dem sie die mutierende Stimme 
verstehen und geeignetes Repertoire fiir sie ke.nnen 
lernen. 

Womit wir wieder beim Anfang waren. Wie in 
den meisten Chorkonzerten, konnte ich nicht iiber
sehen, dass das Durchschnittsalter der erwachse
nen Sanger in dieser Auffiihrung von Carmi11a 
Bura11a in Dundee, insbesondere im ortlichen Chor, 
vermutlich auf der falschen Seite von 50 lag. 
Christopher Bell will diese Situation iindern. Wenn 
sie einmal vom Sangervirus infiziert sind, so hofft 
er, werden die Mitglieder des NYCoS und seiner 
Kinderchore ihm lebensliinglich verfallen sein. 

www.nycos.co.uk 

(Urspri1uglich erschienen i11 Classical M11sic, 
29.September 2001. Abgedruckt mit der freu11dliclre11 
Erlaub11is des stellvertrete11den Direktors vo11 Classical 
Music, Rhi11egold Publishi11g Ltd., l.o11do11) 

(llbers.: Dr. Lore A11erbacli, De11tscl1la11d) 

• • • • • • • • • 
NEW COLLEGE: Innovation in der 
Tradition (page 8) 

Edward Higginbottom, Organist 1111d Leiter des 
Cllors von New College Oxford 

New College isl ei11es der Colleges der Oxford 
U11iversity im Verei11igte11 Kii11igsreic/1. Es isl ei11e ural
le Stift1111g, die iiber sechsl11111dert Jahre wriickreicht. 
Wiihre11d dieser Zeit isl das Chorsi11ge11 vo11 sei11em 
Chor gepflegt worde11. Er hat wr Zeit 16 K11abe11, 8 ju11-
ge mii1111liche Stude11te11 1111d 6 erwacl1se11e Mii1111er, die 
i11 der Stadt lebe11 1111d arbeiteu. Die K11abe11 wol111e11 
auch im Ort, 1111d sie besuche11 die Chorprobe11 zusiitzli
c/1 ZII ihrem U11terric/1t a11 der New College Sc/111le (fiir 
dw sie fi11a11zielle Unterstiitzu11g erhalten). 
Gottesdie11ste werde11 wiihre11d der Trimester a11 6 Tage11 
der Woche i11 der New College Kapelle gesu11ge11. Es gibt 
in jedem Jahr drei ac/1twiicllige Trimester. Der Chor geht 
auch auf Ko11zertreise11, 111ac/1t Auf11ah111e11 und gibt 
Ko11zerte. Zur Zcit stehe11 ctwa 80 CDs im Katalog. Der 
Orga11ist 1111d Leiter des Chores, Edward Higgi11botto111, 
hat diese11 Artikel gcsclirieben. Er ist auch Fellow 1111d 
Doze11t am New College. 

F
alls es wahr ist, dass eine grofle Anzahl der 
besten Kinderchore aus dem Vereinigten 
Konigreich kommen, warum ist das so? Es 

gibt nichts besonderes in der Erniihrung, noch in 
den Genen, sofern es nicht eine angeborene 
Fiihigkeit der Jungen ist, mit hohen, klaren 
Stimmen zu singen, ein Tei! der Theorie zur 
Begriindung der hohen Stimmen der Tudorzeit. 
Jedoch erkliiren weder Umfang noch Farbe den 
Standard. kh mochte erliiutern was es ist, das die
sem Land einen Vorteil auf diesem Gebiet ver
schafft. Dabei muss id, zuriickgreifen auf meine 
Erfahrungen bei meiner jelzt 25jiihrigen Arbeit mit 
dem New College Chor. Aber ich habe andere 
Kulturen bei der Arbeit beobachtet: einmal un
terstiitzte ich das franzosische Kultusministerium 
bei seinen Bemiihungen, in Frankreich ein 

International Choral Bulletin - October 2002 --liI] 



Netzwerk von Kinderchoren aufzubauen. Einige 
wenige, aber interessante Jahre, leitete ich die 
Akademie fur Chorleitung in Grasse, an der einige 
der fiihrenden europiiischen Kinderchore teilnah
men (Tolzer Knabenchor, Moskauer Knabenchor, 
Knabenchor Hannover usw.). Jch hoffe, dass dies 
den Kontext meiner Ausfiihrungen deutlich macht. 
Aber sie sind natiirlich vollig subjektiv: ich behaupte 
nicht, fur die Tradition des Vereinigten 
Konigreiches als Ganzes zu sprechen, sondern 
dariiber, was ich von ihr hier in Oxford sehe und 
erlebe. 

Es macht auf eine sehr naheliegende Weise Sinn, 
Kindem eine musikalische Erziehung zu geben, so
bald sie selbststiindig denken konnen: der Prozess 
findet zu jener Zeit statt, in der die Gehirnzellen 
sich vernetzen. Das Erlernen einer Fremdsprache 
mil der Geburt wird genau so begriindet. Wenn 
wir Kinderstimmen im Alter von 7 oder 8 Jahren 
ausbilden, erreichen wir sie zur richtigen Zeit. Sie 
werden sich diese Erfahrung dauerhaft zu eigen 
machen, und was immer wir ihnen anbieten, wer
den sie in riesigen Mengen und mil gro8er 
Schnelligkeit aufnehmen. Hier in Oxford gehort es 
zu meinen Aufgaben, Studenten im Hauptstudium 
zu betreuen. Verglichen mil 8jahrigen Knaben ma
chen meine Studenten, obwohl sie sehr intelligent 
sind, Fortschritte im Tempo einer Sclmccke. Aber 
meine chorischen Hasen brauchen Fiihrung. Und 
darin liegt das Geheimnis des britischen Erfolgs bei 
der Erziehung von Kinderchoren: das 
Chorschulsystem, das den besten Choren des 
Vereinigten Konigreiches zugrunde liegt, ist in 
idealer Weise geeignet, musikalische Entwicklung 
zu fordern. Das wesentliche Element dieser e.inzi
ga rtigen Fiihrung besteht in der taglichen 
Notwendigkeit, in Konstellationen aufzutreten, die 
die Menge der zu erlernenden Musik begrenzen 
(damit meine ich, dass die Gottesdienste nie so vie! 
Musik enthalten wie ein Konzertprogramm), und 
die sich auf eine Mischung aus bekanntem 
Repertoire und neuem, herausfordernden Material 
verlassen. Die regelma8igen offentlichen Auftritte 
(fiinf Mal in der Woche fiir unsere Jungen - oft 
mehr an anderen Orlen) sind ideal, um Kindern 
Selbstvertrauen im Umgang mil einem Publikum 
zu geben. Aber keiner dieser Auftritte isl ein Berg, 
der erklommen werden muss. Die Choristen wer
den spielend damit fertig. In der ehrwiirdigen 
Tradition der Meister/ Lehrlinge fiihren die alteren 
Kinder die jiingeren. Sie erlauben dabei den jiinge
ren, Dinge zu singen, die sie nie hoffen konnten al
leine zu singen, bis sie natiirlich die iilteren werden 
und entdecken, dass sie es selber konnen. 
Verglichen mit dem, was anderswo geschieht (in 
anderen Landern), miissen wir uns selten mil dem 
Problem herumschlagen, Proben zu haben, die !an
ger als eine Stunde dauern. Eine Stunde kann 
hochst produktiv sein; Proben, die sich als re
gelmii8ige Dial iiber zwei oder drei Stunden am 
Tag hinziehen, sind sehr schwierig fiir Kinder. 

Wenn unsere Fiihrung hilft, das musikalische 
Potential von Kindern herauszulocken, dann sehe 
ich mich nicht iiber die Entwicklung offensichtlich 
begabter Kinder wachen. Vielmehr mochte ich den 
Standpunkt vertreten, dass Master Smith (aus eige
ner Entscheidung) vermutlich gut reagiert auf das, 
was wir anzubieten haben. Dariiber hinaus bin ich 
davon iiberzeugt, dass uns die Tatsache zum Erfolg 
fiihrt, dass die meisten Kinder eine angeborene 
Musikalitiit haben. Was sie benotigen (und verdie
nen) ist Training. lch ziehe die Grenze in Hinblick 
auf bewiesene Energie, Zielstrebigkeit, Feuer und 
Ansprechbarkeit. Wo diese vorhanden sind, scheint 
es zeitweise unfassbar zu sein, was Kinder lcisten 
konnen. Und im Rahmen der Breite der liturgi
schen Arbeit und ihrer besonderen Erfordernisse 

kann der junge Sanger als vollwertiger Musiker er
scheinen, mit seinem eigcnen Verstiindnis und 
selbststiindiger Initiative. Es gibt keinen Grund, ihn 
als Marionette zu behandeln. 

Nun, was bekommen die Kinder, die meine 
Proben besuchen und in den Gottesdiensten des 
Colleges singen (nicht zu vergessen die CD
Aufnahmen und die Konzertreisen)? Sie bekom
men Chorrepertoire von Dunstable bis Taverner zu 
singen, sie werden in Musiktheorie, 
Musikgeschichte und Gesangstechnik unterrichtet; 
sie werden gelehrt, ein lre111ble111e11/ appuye zu sin
gen, C-Schliissel aus den Faksimiles von Maurice 
Greenes ausgewahlten Anthems zu lesen, eine 
gro8e Terz einzustimmen. Das hiirt sich anspruchs
voll an. lch finde es schwierig zu sagen, dass etwas, 
das ein 12jiihriger leisten kann, anspruchsvoll ware: 
es ist erdverbundener als das. Eine Sache, die ich 
nicht unterrichte, ist Blattlesen. 
Merkwiirdigerweise konnen die Jungen hier (und 
anderswo in dieser Tradition) Nolen fliissig lesen. 
Ich war immer der Meinung, dass 
Blattlesefiihigkeit erworben wird, wenn man viel 
Musik so schnell wie moglich und so anspruchsvoll 
wie moglich lernt. Das tun sie. Das Cute daran, sich 
nicht mil den Punkten abplagen zu miissen, ist, 
dass die Kinder sich nicht langweilen. Aber es gibt 
einen anderen wesentlichen Vorteil: die 
Auffiihrung eines Stiickes bekommt nie eine feste 
Form; das Geschiift des Notenlernens bestimmt nie 
die Art, auf die die Musik behandelt werden konn
te. So kann ich Dinge in der Auffiihrung machen, 
die nie geprobt wurden, und gelegentlich kann ich 
in die Kapelle gehen um eine Molette zu singen, 
die die Jungen vorher noch nicht gesehen haben. 
Das bedeutet nicht, ausdriicklich nicht (mogen die 
franzOsischen Kritiker ruhig sein, die meinen, 
Blattlesefertigkeit sei eine Art Siinde), dass die 
Auffiihrung flach wird. Es wird bedeuten, dass die 
Choristen des New College sich genau so verhalten 
wie ihre Vorgiinger im 16. Jahrhundert. 

Ich denke, ich habe viele Tipps, wie man aus 
Kindern (und natiirlich auch aus Erwachsenen) das 
Beste herausholt. Jch sollte aber etwas mehr auf die 
Erwachsenen eingehen. Die Vorstellungen iiber 
Kinderchore !assen oft die Rolle der Erwachsenen 
au8er acht. !ch habe den New College Choir nie als 
Kinderchor betrachtet, und es erschrickt micl1 im
mer, wenn ich uns auf Plakaten in Frankreich als 
,,Le Choeur de Gar~ons de New College Oxford" 
(Knabenchor des New College, Oxford) beschrie
ben sehe. Viemehr sind wir ein Chor mil hohen 
und anderen Stimmen, wobei die anderen Stimmen 
Erwachsene sind. Die Dynamik zwischen diesen 
beiden Elementen isl entscheidend. Die Jungen 
erhalten vielerlei Impulse aus der ,,letzten Bank". 
Sie horen ausgereifte Stimmen, sie erfahren 
Professionalitiit, sie horen musikalische Antworten, 
die das Ergebnis jahrelanger Erfahrung sind. Und 
dennocl1 sind andererseits die Erwachsenen vollig 
angewiesen auf die Mitwirkung der Jungen, und 
die Jungen, die ihre Fiihigkeiten und Moglichkeiten 
in das Vorhaben einbringen, sind sich bewusst, 
dass ihre Stellung von gleicher Wichtigkeit ist. Als 
Ergebnis lernen sie, sich den Envartungen zu stel
len. Es geht nod, weiter: die Jungen zahlen ihre 
Schuld zuriick mil merkwiirdig beriihrender 
Kompetenz in Musikantentum und Stimmqualitiit, 
und es kommt vor, dass sie die Alteren und 
Besseren iiberstrahlen. 

Wenn icl1 gebeten wiirde, Ratschliige zur Arbeit 
mit dem New College Choir zu geben, die anders
wo anwendbar sein konnten, so habe ich folgende 
Punkte anzubieten: 
• Bereiten Sie nie ihre Probe iibertrieben sorgfiiltig 
vor. Wenn Sie das tun, werden Sie nicht auf das 
reagieren konnen, was Ihnen begegnet. Natiirlich 
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miissen Sie wissen, <lurch was Sie hindurchkom
men mUssen; aber wie Sie es tun, in welcher 
Reihenfolge, sollten Sie entsprechend lhrer 
Wahrnehmung der Probensituation entscheiden. 
Um das tun zu konnen, miissen Sie absolut iiber 
der Sache stehen. 
• Vermeiden Sie Formalistisches, wie das 
Aufwiirmen zu Beginn einer Probe. Vorhersehbare 
Ereignisse sind meistens eher langweilig und un
produktiv als effektiv. Es ist scl1lau, die Stimme in 
Zusammenhang mit der Musik, die Sie singen, zu 
trainieren. 
• Vermeiden Sie es, mil dem Anfang eines Stiickes 
zu beginnen. Lemen Sie ein Werk, indem Sie he
rumspringen, einige Takte hier, einige Takte da. 
Fiigen Sie erst zusammen, wenn die Teile vertraut 
sind. 
• Proben Sie weit im Voraus: kleine Mengen von 
Proben von Musik, die in ,absehbarer Zeit auf
gefiihrt werden soil, geben alien ein Gefiihl der 
Sicherheit und erlauben dem Unterbewusstsein 
teilzuhaben. Auf diese Weise muss man eine 
Schwierigkeit nicht bis zum Erbrechen iiben; im 
Lernstadium darf man Probleme immer ungelost 
!assen. 
• Ein Programm sollte immer die Balance halten 
zwischen dem entspannten Singen von gut 
Bekanntem und dem Singen von weniger 
Bekanntem mil erhiihter Konzentration. 
• Ein Programm sollte die Balance halten zwischen 
Momenten der Anspannung und der Entspannung. 
• Kinder sollten wie Erwachsene behandelt wer
den. Obwohl die Kindheit eine Lebensabschnitt fiir 
sich isl und auch Spa8 macht, ist es die Aufgabe 
des Erziehers, ein Kind so friih und so erfolgreich 
wie moglich zu der Welt der Erwachsenen hin
zufiihren. Jeder andere Weg isl nur sentimental. 
Vergessen Sie nicht, dass die Welt der 
Erwachsenen auch Spall machen kann. 
• Proben und Auffiihrungen haben potentiell the
rapeutischen Wert. Machen Sie es sich zum Ziel, 
dass sich lhre Sanger wohler fiihlten beim 
Weggehen als beim Ankommen, Sie eingeschlos
sen. 
• Seien Sie mehr besorgt um das Energiefeld lhrer 
Sanger als um ihren Verstand oder ihre vokalen 
Fiihigkeiten. Man kann wenig mil den letzten bei
den anfangen, wenn die Energieebene niedrig ist. 
• Geben Sie nie einem Mitglied lhrer Gruppe das 
Gefiihl, es sei entbehrlich. Es wird zu einem 
schwarzen Loch, <lurch das die Energie der ganzen 
Gruppe abflie8t. 

Wenn ich etwas iiber die Stimme zu sagen habe, 
so ist es dies: ich versuche nicht so sehr einen 
Stimmklang zu erwirken, sondern ich erlaube, er
mutige und fordere sogar, dass jeder Sanger sein 
Instrument voll ausnutzt. Das bedeutet, die Stimme 
zu befreien, den Einzelnen zu bestiirken, so dass je
der ein potentieller Solist wird. Jch leugne nicht die 
Sd1onheit eines Chorklangs, aus dem keine Stimme 
hervorsticht, und bei dem das ganze wunderbar 
homogen und kontrolliert ist. Dies ist jedoch nicht 
der Weg, den ich zu gehen gewiihlt habe. Ich habe 
den Prozess bevorzugt, der jedem Mitglied 
Selbststiindigkeit gibt, bei dem seine musikalische 
und stimmliche Jdentitiit nicht von der Gruppe de
finiert ist. Erstaunlicherweise reagieren Choristen 
ab dem Alter von 8 Jahren gut auf dieses Umfeld. 
Zu einer Zeit, als das nur selten praktiziert wurde, 
erhielten die Choristen von New College 
Einzelunterricht in Gesang und waren stolz auf die 
Lieder, Arien und sogar die Chansons, die sie lern
ten. Am Ende zeigt sich, dass nicht jeder das 
Potential fiir einen Solisten hat, aber jeder lernt die 
Anforderungen und Freuden solistischen Singens 
kennen. Dieser Ansatz kumuliert nach meiner 
Erfahrung: jede Generation reicht ein starkeres 



Gefiihl ihres eigenen und unabhiingigen Beitrags 
weiter. So ist zwar ein Chor mehr als die Addition 
seiner Teile, aber die Teile eines Chores tragen 
Verantwortung und erfordern groBe 
Aufmerksamkeit. Je grofler ein Chor wird, um so 
schwieriger wird das. In der Tradition, in der ich 
stehe, scheinen etwa dreiflig Stimmen eine ideate 
GroBe zu sein. 

(Ubers.: Dr. Lore Auerbach, De11tscl1la11d) 

• • • • • • • • • 
Musikzentrum Gateshead (page 9) 

Eve Halsey 

Das neue Musikzentrum von Gateshead, am 
Siidufer des Flusses Tyne im Nordosten 
Englands gelegen, soil im Laufe des Jahres 

2003 eroffnet werden. Geplant ist es bereits seit 
Jahren, und die Eroffnung wird von alien mil 
Ungeduld erwartet. Es soil den umfassenden 
Bedarf an musikalischen Einrichtungen und 
Interessen der Region im 21. Jahrhundert decken. 
Es ist als zentraler Ort fiir die Musikerziehung und 
das Musizieren in der Gemeinde geplant mit drei 
Salen, die mit Biihnen fiir Auffiihrungen von alien 
Arlen von Musik ausgeriistet sind. Das Orcheste.r 
der Northern Sinfonia, der Sinfonia Chorus, die 
Young Sinfonia, die Cobwebs Community 
Orchestras sowie Folkworks (eine etablierte 
Organisation, die sich der Auffiihrung und 
Verbreitung von Volks- und traditioneller Musik 
widmet) werden dort ihren Standort haben. Es 
besteht keine Zweifel daran, dass Gateshead sich 
zu einem wichtigen Standort von nationaler und 
internationaler Reichweite entwickeln wird. 

(Ubers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Vier britische Komponisten: Diana Burrell, 
Judith Weir, James Macmillian, Steve 
Martland (page 11) 

von David Wordsworth 
David Wordsworth ist 11111sikaliscl1er Leiter der 

Addiso11 Singers, ei11es preisgekriirtte11 Chores 
mit Sitz in Lo11do11. Er leitete Sommerkurse 1111d 

trat zuletzt in Italie11, U11gar11 1md an vie/en 
Orte11 E11gla11ds a11f 

E
s ist fiir einen Komponisten nicht einfach, 
auffiihrbare Musik fiir Laien zu schreiben, 
wie gut sie auch sein mogen. In England zu

mindest scheinen sich die nach dem II. Weltkrieg 
geborenen Komponisten nicht allzu viel darum zu 
sorgen, ob ihre Stiicke auch nach der Premiere 
<lurch, sagen wir, die BBC Singers je wieder auf
gefiihrt werden. Die BBC Singers (der einzige fest 
angestellte professionelle Kammerchor in England) 
sind hervorragend und konnen alles singen, aber 
damit fordern wir ein Repertoire von Stiicken fiir 
die BBC Singers, das kein anderer Chor singen 
kann! 

Vielleicht wegcn dieser Einschrankungen haben 
sich viele junge Komponisten dazu entschieden, 
Chormusik iiberhaupt zu ignorieren. Dieser kleine 
0berblick will den Blick lenken auf vier britische 
Komponisten, die zeigen, dass man Musik fiir die 
Moglichkeiten eines leistungsfiihigen 
Amatcurchores schreibcn und sich sclbst und sei
nen stilistischen Anspriichen trotzdem treu bleiben 
kann. 

Diana Burrell (geb. 1949) kam ziemlich spat 
zum Komponieren, aber ihr erstes groBes Werk 
war eine Chorkomposition - Missa Saucte 
Edelie11te - ein groB besetztes Werk fiir Chor und 
Orchester. Seitdem hat sie eine ganze Reihe von 
hervorragenden Kompositionen vorgelegt, die ih
ren offenen, ziemlich kraftvollen, harmonisch eher 
diirftigen Stil bezeugen, aber am Ende lohnend 
und singbar sind. (Burrell hat oft gesagt, sie bevor
zuge einen Stil mit ,,rauhen Ecken und Kanten", 
Nielsen ist einer ihrer Lieblingskomponisten, das 
gibt eine Vorstellung von ihrer Klangwelt),. 
Darunter gibt es schone a cappella-Siitze wie Ave 
ver11111 corp11s, Ligl,ts a11d Slradows, mit Stimmen 
sowohl fur jiingere, weniger erfahrene Sanger und 
Spieler als auch fiir Erwachsene, Come Holy Glrost 
Our Souls I11spire, ein wirkungsvolles, kiirzeres 
Anthem mit Orgel und Creator of tire Stars of 
Niglrt, ein einfallsreicher Satz mit einer Begleitung 
durch 0rgelpedal und Englischhorn. Auflerdem 
gibt es einige kiirzere einstimmige Anthems, Carols 
und Lieder mil Orgel- oder Klavierbegleitung. 
(Verlag: United Music Publishers) 

Die Musik von Judith Weir (geb. 1954) ist deutlich 
schwieriger festzulegen - man konnte jede Menge 
von Einfliissen finden - Fetzen von schottischen 
Volksliedem, Janacek und vielleicht sogar Poulenc 
in den kurzen, manchmal schrulligen melodischen 
und rhythmischen ldeen. Ihre harmonische Welt ist 
warmer als die Burrells, aber sie kommt immer auf 
den Punkt, ist nie sentimental und erfreut sich 
mehr in ungewohnlichen Verdoppelungen zwi
schen Stimmen und Instrumenten. So braucht man 
nur zwei oder drei Takte, um ihre einzigartige 
Sprache zu erkennen. Eines qer letzten Werke von 
Weir ist ein faszinierendes groB besetztes 
Chorwerk fiir Kinderchor, Erwachsenenchor und 
Orchester We Are Slradows. Kleiner besetzt isl TTre 
Ston11, ein Satz aus Shakespeares The Tempest (Der 
Sturm) fiir Jugendchor und professionelles 
Ensemble. Es gibt auch eine Reihe von kiirzeren 
Werken, darunter Two H11111a11 Hy11111s fiir Chor 
und Orgel (der Organist braucht hier gute Nerven 
fiir einige der komplizierten Rhythmen) und das 
ganz kurze Weihnachtslied ll/11111i11are, Jenisalem, 
das Weirs schon gearbeitete Musik auf besonders 
pragnante Weise zeigt. (Verlag: O1ester Music) 

James Macmillan (geb. 1959) ist einer der meist 
aufgefiihrten britischen Komponisten. Seine dra
matischen, groB besetzten Werke gehoren schon 
zum Repertoire internationaler Orchester, aber 
grundlegend wichtig fiir diesen Komponisten sind 
eigentlich seine kleiner besetzten, intimeren und 
vielleicht weniger melodramatischen Werke mit ih
ren groBen und teilweise tiefgriindigen Aussagen 
mit einfachsten Mitteln. Ein gutes Beispiel hierfiir 
isl Clrn11ged, eine Vertonung von Wallace Stevens 
Gedicht ,, Tire Ma11 wit/r tire B/11e G11ilar" mit zuriick
haltenden Chorstimmen iiber einer standig wiede
rholten Begleitung (wie so oft bei Macmillans 
Werken eine Begleitung, die ausgefiihrt wird von 
dem Instrument, das gerade verfiigbar isl) - der 
Schluss, in dem der Chor die Tone der 
Gitarrensaiten summt, ist magisch. Macmillan be
nu tzt eine Reihe von Techniken des 20. 
Jahrhunderts, um seinen eigcnen intensiv melodi
schen Stil zu fiirben - zum Beispiel wenn im 
Mag11ificat die 0rgel mit beeindruckenden 
Clustcrn die unendlich langen Phrasen des Chores 
zu erschiittern droht (ein sehr iiberzeugender Satz). 

Manche Werke kombinieren weltliche und geist
liche Elemente, wie zum Beispiel Cantos Sagrados 
und Catlreri11e's L111/abies, die beide sowohl das 
starke religose Vertrauen des Komponisten als 
auch seine Abscheu gegeniiber allem politischen 
Druck zeigen. Die kiirzlich geschricbene Mass fiir 
die Westminster Cathedral zeigt, dass ein 

Komponist auch heute nod, einen allgemein be
kannten Text auf zeitgemaBe, interessante Weise 
bearbeiten kann. (Verlage: MacMillan - Boosey and 
Hawkes) 

Ebenfalls 1959 isl Steve Martland geboren, der 
allerdings nie Lust hatte, groBe Werke fiir 
Orchester zu schreiben. Die meisten Werke hat er 
fiir seine eigene Band geschrieben - kraftvoll im 
Rhythmus, normalerweise elektronisch verstiirkt; 
aus ihnen spricht nicht nur der Einfluss seines 
Leh.rers Louis Andriessen, sondern hier sind auch 
Einfliisse sowohl von ernster wie auch von 
Volksmusik zu erkennen. Sein friihes Chorwerk 
Skywalk steht recht isoliert abgesefen von seinen 
offenen Harmonien und gibt eine Art ,,slow mo
tion"-Eindruck von Martlands Stil. Street S011gs 
hat Martland urspriinglich fiir die King's Singers 
und Evelyn Glennie geschrieben. Daneben_gibt es 
eine Fassung fiir achtstimmigen Chor dieser geis
treichen aber manchmal auch verwirrenden 
Realisation von Kindersingspielen. S11111111er 
Ro1111ds endet in einem Kanan des alien englischen 
Liedes ,,Summer is a cumin in'\ wahrend Tlrree 
Carols einen anspruchsvollen Beitrag zu einer Ian
gen Tradition von englischen Carol-Kompositionen 
liefem. (Verlag: Schott) 

Mil diesem Portrait von nur vier britischen 
Komponisten soil der groBen Vielfalt von 
Kompositionen ein wenig Gerechtigkeit widerfah
ren, die dem interessierten Chorleiter auf seiner 
Entdeckungsreise zur Verfiigung stehen. 

(U1Jers. Marti11a Pratsc/1, Sclrweiz) 

• • • • • • • • • 
Uangollen Intemational Music Eisteddfod (page 13) 

Eve Halsey 

Das Llangollen International Music 
Eisteddfod wurde im Jahr 1947 in Wales 
gegriindet und ist nun in seinem 56 

Veranstaltungsjahr. Mit den Worten.von Gwawr 
Owen, dem kiinstlerischen Leiter: " ... es wurde ge
griindet im Anschluss an den zweiten Weltkrieg 
mil dem Ziel, eine Plattform fiir Menschen aller 
Nationen zu schaffen, um einander zu treffen und 
sich durch die internationale Sprad1e (der M11sik) zu 
verstiindigen und auf diese Weise Frieden, 
Harmonie und gr68eres Verstandnis zu verbreiten. 
Hunderte von Freiwilligen des Eisteddfod stellen 
sicher, dass sowohl Besucher als auch 
Wettbewerbsteilneluner aufs Wiirmste willkommen 
gehei8en werden. Die Teilnehmer sind eingeladen, 
zu kommen und auf diese Weise das farbige und 
kulturelle Fenster auf die Welt hinaus zu erleben, 
das die verschiedenen Arlen der Musik ... aus alien 
Enden der Erde ... darstellt". 

Und so heiBt in jeden1 Juli diese kleine Stadt in 
Nordwales die Welt willkommen. Es handelt sich 
um ein wahrhaft internationales Ereignis, in wet
chem eine groBe Anzahl von Teilnehmern aus 
Obersee traditionellen Gesang, Spiele und Tanz aus 
ihren eigenen Regionen in authentischer Weise prii
sen tieren. Die einzelnen Kategorien im 

Chorgesangswettbewerb haben verschiedene 
Anforderungen, unter denen aber oft ein Werk des 
20. Jahrhunderts zu finden ist (kein Arrangement), 
das von einem Komponisten des Heimatlandes des 
antretenden Chores sein muss. Auch ein unbeglei
tetes Shick ist eine Anforderung einiger der 
Kategorien. In den Tanzgruppen werden zwei sehr 
verschiedcne Tiinze der Heimat der Gruppe ver
langt, und die Begleitung muss 'live' sein (d. h., 
keine Begleitung vom Band). Wahrend all der Jahre 
gab es einige Entwicklungen, und man hat zum 
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Beispiel entschieden, dass die Kategorie 
Kinderchore geteilt werden solltc in eine Junior
Klasse (bis 12) und eine Senior-Klasse (12-18). ln 
"Songs der Shows" konnen nun Teilnehmer von 16 
- 30 ntitmachen. Und ab jetzt wird der Gewinner 
der Kategorie Jugendchor am letzten Samstag im 
Wettbewerb "Choir of the World" antreten. 

Jedes Jahr wird das Programm sehr weit im vo
raus bekannt gegeben, und es enthiilt auch immer 
eine Liste der Gewinner und der 2. und 3. 
Preistriiger der vorangegangenen 5 Jahre. Das 
macht es sehr informativ zu lesen und zeigt auch 
die Bandbreite dieses Festivals. 

Im Jahr 2001 waren folgende Lander auf dieser 
Liste zu finden: 

Australien, Baskenland, Weillrussland, Kanada, 
Kroatien, Diinemark, England, Estland, Ungarn, 
Norwegen, Rumiinien, Sardinien, Schweden, 
Trinidad & Tobago, Tiirkei, Wales, Jugoslawien, 
Ukraine, und die USA. 

Der "Choir of the World 2001" warder Chor der 
Chordirigenten aus Estland. 

Es gibt auch immer Leute, die nur zum Zuhoren 
kommen, um in der anfregenden Atmosphiire 
dieses Ereignisses dabei zu sein. 

Das niichste wird vom 8. - 13. Juli 2003 stattfin
den. 

Web Site: www.intemational-eisteddfod.co.uk 

Llangollen International Musical Eisteddfod 
2002 

E11/a11wy Davies, Kiinstlerisc/1e Leiterin 

Fiinf Tage lang halite diese kleine walisische 
Stadt wieder einmal von den Liedern, der 
Musik und dern Tanz wider, als das 56. UME 

seine Zuhorer mit Choren, Solisten und 
Tanzgruppen aus 40 Landem in Spannung versetz
te. Der allgemeine Standard, speziell im Bereich 
Chorbewerbe, war sehr gut, und die multinationale 
Jurorengruppe war sehr zufrieden und beeindruckt 
von der Qualitat und Vielfalt der Musik, die es zu 
horen gab. 

Eine neue Kategorie fiir Kinderchore bezauberte 
alle. Die Gewinner, Ysgol Glanaethwy of Wales, er
reichten einen sehr l10hen Standard. Am niichsten 
Tag war der Senior-Bewerb der Jugendchore und 
die Leistungen lagen unter den bestcn Gruppen 
dermallen eng beieinander, dass die Jury die 2. und 
3. Preise aufteilte und sie an zwei Chore aus 
England und Chore aus Nebraska (USA), Shenzhen 
(China) und Wales vergab. 

Wie iiblich kam der wettbewerbsmiillige 
Hohepunkt am Samstagabend, als im Wettstreit 
um den Titel "Choir of the World at Llangollen" 
die Siegerchore der Klassen Jugendchor (Pro 
Cantu, Siidafrika), gemischter Chor 
(Quintessential, Kanada), Frauenchor (Stellenberg, 
Siidafrika), Miinnerchor (Bolsterstone, England) 
und Kammerchor Jubilate (Finnland) jeder mil ei
nem 15-miniitigen Programm antraten. 

Diese Chore boten ein seltenes Fest der 
Chormusik, das von Mort de 5ai11t Marti11 
(Komluainen) und Die Erste Elegie (Rautavaara) der 
Gruppe Jubilate bis zum Precious Lord im 
Arrangement von Theresa Looch und La11da 5io11 
(Gyorgy Orban) der Miidchen aus Stellenbosch 
reichte. Quintessential erstaunte uns mit einem 
wunderbar balancierten Programm von 
Twardowski und Lauridsen und endcte mit einem 
Arrangement von Elijah Rock wiihrend Bolsterstone 
Janacek und Schonberg darbot. Aber die Trophiie 
ging an die jungen Sanger aus Siidafrika, an Pro 
Cantu, fiir ihre Darbietung von Werken von 
Temm.ingh, Mocnik und Grau. 1hr Dirigent Andre 

van der Menve - eincr der Stars der Woche, kein 
Zweifel daran! 

Die Plane fiir das Jahr 2003 sind bereits weit fort
geschri tten. Llangollen wird wieder den 
Auftretenden aus aller Welt eine Heimat sein, und 
eine Woche der Freundlichkeit und des 
Musizierens wird das Motto des Eisteddfod wieder 
einrnal bestiitigen: 

Byd gwy11 fo byd a gano, 
Gwaraidd fydd ei gerddi fo. 

Geseg11et ei11e Welt, die sin gt, 
5a11ft si11d il,re Lieder. 

(Ubers.: Monika Falm1berger, Osterreiclz) 

• • • • • • • • • 
In eigener Sache: (page 15) 

D
as Herausgeberteam des International 
Choral Bulletin ist stolz und gliicklich 
dariiber, Ihnen eine neue Mitarbeiterin 

vorstellen zu konnen: Margrete Enevold ist verant
wortlich fiir die neue Rubrik "Die Welt der Kinder
und Jugendchore". Der erste Artikel wird in der 
Januarausgabe 2003 erscheinen. 

Margrete Enevold (Jahrgang 1943) ist 
Aullerordentliche Professorin an der Koniglich 
Danischen Musikakademie, sie unterrichtet Gesang 
und Gesangerziehung, und bis 2000 auch 
Kinderchorleitw1g. 

1978 griindete sie den Kinderchor der Kgl. 
Danischen Musikakademie, dessen kiinstlerische 
und chorische Leitung sie 22 Jahre lang innehatte. 

Der Kinderchor besteht aus etwa 100 Kindem, 
die die Freude am Singen miteinander teilen; er isl 
in zwei Gruppen unterteilt: 
• Ein Vorchor mit 40 Jungen und Madchen im 
Alter von 6 bis 10 Jahren, der auch als 
"Versuchskaninchen" fiir die Studenten dient 
• Ein Konzertchor: 60 Kinder, die eine umfang
reiche und vielseitige Tatigkeit mit Konzerten, 
Workshops und Toumeen aufweisen. 

Der Chor hat das gesamte Kinderchonvesen in 
Diinemark stark beeinflusst und Konzerte in 
Norwegen, Schweden, Schottland, Israel, 
Osterreich, Argentinien, Brasilien, Gronland und 
China gegeben. 

Margrete Enevold hat zahlreiche Workshops ge
lei tet in Diinemark, Norwegen, Schweden, 
Gronland und den USA und war Jurymitglied bei 
einer Reihe von Wettbewerben. 1991 arbeitete sie 
am St. Olaf College in Minnesota (USA) als 
Stimmbildnerin und Leiterin des Kinderchors von 
Northfield. Im gleichen Jahr trat sie als Chorleiterin 
und Jurymitglied beim Golden Gate International 
Children's Choral Festival auf. 

Mit den Kinderchoren der Kgl. Diinischen 
Musikakademie hat sie eine Reihe von CDs aufge
nommen mit dem Titel "Sing mit uns" (mit dani
schen Kinderliedern, die in Kindergarten, Schulen, 
Kirchen und Familien gesungen werden) und CDs 
mit dfinischem und internationalem 
Kinderchorrepertoire. 

Sie hat mehrere Artikel iiber Stimmerzeugung 
und andere Aspekte der Kinderchorarbeit geschrie
ben. 

Die Welt der Kinder- und Jugendchore 
"Lieder si11d Geda11ke11, die mil dem Alem des 

Me11sc/1e11 ges1111ge11 werde11, we1111 er vo11 ei11er groj1e11 
Krnft beseelf isl 1111d er sich 11ic/1I 111e/1r 111it der 11or111ale11 
5pracl1e wfriedc11 gibt." Orpingalik 

Nie habe ich bessere und geeignetere Worte ge
funden, um auszudrlicken, was in uns geschieht, 
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wenn wir von der Musik bewegt und iiberwaltigt 
werden, wenn wir uns dieser Erfahrung so sehr 
hingeben, dass wir das, was wir spielcn, singen 
oder horen, als etwas verstehen, das in diesem 
Augenblick in uns neu geschaffen wird. !ch denke, 
dass es das ist, ,vas wir unseren Kindern weiterge
ben wollen. 

Kinderchorleiter kommen aus sehr unterschied-
1 ichen Bereichen und haben unterschiedliche 
Ausbildungen. Wir sind eine sehr "komplexe 
Rasse". 

An vielen Orten ist ein Kinderchorleiter einc 
sehr einsame Person. Auf jedem Niveau verlangt 
die Arbeit aullerordentliche Geduld, Planung auJ 
lange Sicht, ungeheure Fantasie, starken Humor 
und enormes piidagogisches Flair. Selbst wenn es 
ein iiullerst lebendiger und aruegender Job ist, so 
brauchen wir doch alle den Austausch mit den 
Kollegen. Meine Hoffnung fiir die "Welt der 
Kinder- und Jugendchore" ist, dass viele Chorleiter 
ihre Gedanken mitteilen iiber Methoden, gute und 
schlechte Erfahrungen, Meinungen, Repertoire, 
Einsingen, Chorgesang als Lebensstil, Obungen al
ler Art, Spiele, Verschmelzen dcr Stimmen, Klang, 
Gleichgewicht, Gehorbildung, Organisieren von 
Tourneen, Obersetzungen von Volksliedern usw. 
usw. 

Bitte senden Sie kurze Artikel (maximal 1500 
Worte) auf Englisch, Franzosisch, Spanisch oder 
Deutsch. Sie werden dann in die anderen drei 
Sprachen iibersetzt. 

Margrcle Enevold, Slrm1dveje11 61, 211d, 
DK-2100 Kope11hage11, Dii11e111ark 

Tel.: +45 39 27 39 26 - Fax: +45 39 27 39 48 
Email: 111.e11evold@mail.dk 

(Ubers.: ]T) 

• • • • • • • • • 
Internationale Meisterkurse fiir Chormusik, 
europaische Finanzierung und die IFCM: Ein 
neues Projekl fiir 2004 (page 17) 

Alessa11dro Jacques Cortes, IFCM Marketing 
and Co1111111111icatio11s Ma11ager 

In letzter Zeit wurde innerhalb der IFCM viel 
dariiber diskutiert, welche Rolle die Foderation 
bei Bildungsprojekten spielen soU. Jch schreibe 

diesen Artikel wiihrend der Sommerarbeitsphase 
2002 des Weltjugendchors an der Universitiit von 
Ulinois in Chicago. Dabei wird mir bewusst, welch 
aullerordentliches Potential in diesem Chor und in 
anderen Projekten der IFCM liegt. 

Fiir chorische Weiterbildung Geld zu finden, ist 
jedoch nicht einfach. Es liegt auf der Hand, dass die 
traditionelle Art und Weise, Chormusik und damit 
verbundene Hicher zu unterrichten fiir diejenigen, 
die fur die Bildungspolitik verantwortlich sind, 
immer weniger attraktiv wird. So wurde z. B. in 
Deutschland in Jetzter Zeit offiziell dariiber disku
tiert, ob Chorsingen iiberhaupt noch an den 
Schulen unterrichtet werden soil. 

Andererseits iindert sich die Situation der 
Finanzierung auf dem Gebiet der Erziehung und 
der Kultur sehr rasch, vor allem in Europa, wenn 
man den Richtlinien der Europiiischen Kommission 
folgt. Es gibt in der Tat ein grolles Angebot von 
Moglichkeiten, wenn man die Projekte in1 Hinblick 
auf diesc Richtlinien neu iiberdenkt und struktu
riert. Es handelt sich darum, klare Ziele, Ideate und 
schopferische Ansiitze fiir die ewig anstehenden 
Bildungsfragcn zu formulieren. 

IFCM bedeutet Internationale Foderation Hir 
Chormusik. Das scheint klar zu sein, aber manch-



mal sollte dies doch vielleicht noch einmal gesagt 
werden. Es handelt sich um eine Fiideration, und 
die isl international. 

Die Fiideration miichte mehr sein als cine 
Ansammlung von Personen, die mit Chormusik be
fasst sind und einige Ziele gemeinsam verfolgen. 
Sie zielt darauf ab, ein instrument sein, um auf in
ternationaler Ebene ldeen Projekte, Mittel und 
Strukturen miteinander zu teilen. Die Fiideration 
miichte auch fiir die Note ihrer Mitglieder da sein, 
ihnen zuhiiren und versuchen, Antworten und 
Liisungen zu finden. 

Die Chorerziehung ist ein Gebiet, auf dem die 
IFCM eine aktive Rolle spielen miichte. Es gibt 
grofle Unterschiede in der Art und Weise und in 
der Qualitiit des Unterrichts auf der Welt. In eini
gen Landero ist Chormusik ein Hauptfach an der 
Universitat, z.B. in den USA, und in anderen gibt es 
trotz einer guten Chortradition nicht einmal 
Chorleiterlehrgange an den staatlichen 
Musikschulen, wie z.B. in Griechenland (um nur 
ein Beispiel zu nennen). Das bedeutet, dass man in 
manchen Landero einen Doktor in Chormusik ma
chen und in manchen nicht einmal an einem 
Konservatorium oder einer Musikschule 
Chorleitung erlemen kann. Diese unterschiedlichen 
Bedingungen habe eine Reihe von Auswirkungen: 
die wichtigste ist der grofle Unterschied im kiinst
lerischen Niveau bei den Berufschormusikern. 
Auch vergriiflert sich in Bezug auf die 
Miiglichkeiten einer Aus- oder Fortbildung der 
Abstand zwischen "fortgeschrittenen" und "sich 
entwickelnden" Landero im Chormusikunterricht 
anstatt sich zu verringem,. 

Um bei unserem Beispiel zu bleiben: wenn ein 
griechischer Chorleiter bzw. eine Chorleiterin seine 
oder ihre Technik verbessern will, besteht die einzi
ge Liisung darin, ins Ausland zu gehen, um einen 
Chorleiterkurs in einem Land, wo diese existieren, 
oder internationale Meisterkurse zu besuchen. 

Als Foderation hat die IFCM zur Aufgabe, die 
Bemiihungen ihrer Mitglieder um eine 
Verbesserung des chorischen Niveaus der 
Dirigenten und der Sanger zu koordinieren. Im 
Idealfall sollten alle Musiker, die eine berufliche 
Ausbildung in Chorleitung und Chorgesang wiin
schen, die Moglichkeit haben, die Facher zu studie
ren, die sie dafiir brauchen, egal woher sie kom
men. 

Einer der besten Wege, um eine Verringerung 
dieses Abstands zu erreichen, besteht darin, fiir 
Meisterklassen hiichsten Niveaus zu sorgen. 
lnternationale Meisterkurse stehen per definitio
nem Studenten aus aller Welt offen und somit auch 
denjenigen aus Landero, in denen es keine formalc 
Chorausbildung gibt. 

Diese Kurse haben jedoch bisher zwei Nachteile, 
die es zu beseitigen gilt: 
• Haufig gibt cs keine Kontinuitiit bci den 
Meisterkursen 
• Sie sind meistens sehr teuer, und einige 
Studenten kiinnen sic sich nicht leisten. 

Meisterkurse dauern zumeist eine bis zwei 
Wochen und bieten eine - hoffentlich - intensive 
jedoch nicht kontinuierliche Ausbildung. Haufig 
besteht auch kein logischer Zusammenhang zwi
schen den einzelnen Kursen in Bezug auf lnhalt 
und Qualitiit. Dariiber hinaus werden sie haufig 
durch Sonderbudgets finanziert, welche die 
Veranstalter zwingen, ihre Kosten <lurch die 
Beitriige der Teilnehmer zu deckcn. Das Risiko bes
teht, dass diese Kurse sehr teuer werden, wenn 
man einen guten Kursleiter engagiert (der im 
Allgemeinfall auch mehr kostet). 

Unsere neue !dee isl es jetzt, die vcrschiedenen 
von den IFCM-Mitgliedern in Europa durchgefiihr
ten Meisterkurse in ein Net-£werk einzubinden. 

Alie sollten darin ihren Vorteil finden: 
• Ein gemeinsamer Standard in bezug auf die ge
Iehrte Materie und die Methoden wird erarbeitet 
(bessere Qualitat) 
• Die vcrschiedenen lnhalte wcrden in ein 
Studienprogramm integriert (Kontinuitat) 
• Die einzelnen Budgets werden zu einem gemein
samen und kosteneffektiven Haushaltsplan zusam
mengefasst (Effizienz) 

Dies bedeutet jedoch, dass die Lehrer dieses 
Netzwerks von Meisterkursen zusammenarbeilen 
miissen, um ihre Bemiihungen und Methoden zu 
koordinieren und daraus ein Studienprogramm zu 
entwickeln. Es wiirde auch bedeuten, dass die 
Studenten die Mehrzahl der Meisterkurse besuchen 
miissen, um das Programm zu absolvieren und 
dafiir ein Diplom zu erhalten. Und wie wir alle 
wissen, ist diese Mobilitat nicht umsonst zu haben. 

Die Richtlinien, um Mittel fiir derartige Projekte 
zu erhalten, sind im Grundvigt Programm fiir 
nichl•formale Erwachsenenbildung der 
Europaischen Kommission niedergelegt. Dieses 
Programm zielt darauf ab, auf europiiischer Ebene 
gleiche Bildungschancen dort zu schaffen, wo das 
formale Bildungssystem (in den traditionellen 
Schulen und Universitiiten) nicht greift. Der Wille 
der Kommission ist es, neue und innovative 
Bildungssysteme zu finanzieren, die diese Lucken 
fiillen. 

Wir sind der Ansicht, dass unser neues Projekt 
in der von uns erdachten Form gut in das 
Grundvigt Programm passt. Die Idec, ein inte
griertes Studicnprogramm fiir Chormusik -
zuniichst in Europa - zu schaffen, ist neu, denn es 
gibt kein europaweit ai:ierkanntes Diplom auf die
sem Gebiet. Natiirlich ist es ein !anger Weg, bis es 
ein europiiisches Zeugnis gibt, das von alien griifle
ren Musikinstitutionen anerkannt wird. Die IFCM 
kann aber diesen Prozess auslOsen, indem sie ei.n 
Diplom schafft, das bei Abschluss des 
Studiengangs in den Meisterkursen des Netzwerks 
verliehen wird. Das Diplom soil eine Bcstatigung 
fiir hohe Fachkenntnisse auf dem Gebiet der 
Chormusik sein, welches von der IFCM und ihren 
Mitgliedern anerkannt wird. 

Zurn ersten Mal wird die lFCM zusammen mil 
einem professionellen Partner, der Firma Eden 
Academia in Altea, arbeiten, die grofle Erfahrung 
in Fragen der europiiischen Finanzierung hat. Der 
Vorschlag wird der Kommission im November un
terbreitet, darin wird um Finanzierung fiir 2004 
und 2005 gebeten, mil dem Ziel, das Netzwerk im 
Jahr 2004 zu starten. 

Bisher gab es unabhiingige, von IFCM
Mitgliedern organisierte Meisterkurse in 
Frankreich, Lettland, Belgien, ltalien und 
Schw.eden. Wenn man von Anfang an weitere 
Partner mil einbezieht, kann das Netzwerk erwei
tert werden. Vertraglich wiirde so vorgegangen 
werden, dass die Veranstalter der Meisterkurse fiir 
die Kosten der Logistik aufkommen miissen. Die 
IFCM wird ihre Unterstiitzung subsidiar anbieten, 
indem sie die europiiischen Gelder dazu einsetzt, 
die Reisekosten der Studenten und der Lehrer zu 
decken und um das Netzwerk aufzubauen. 

Zusammenfassend kann gesagt werden, class 
der Philosophie dieses Projekts zwei allgemeine 
Grundsiitze zugrunde liegen, die von der 
Europiiischen Kommission klar vorgegeben sind: 
die Schaffung eines Netzwerks von Partnern und 
eine subsidiilre Finanzierung. 

Die IFCM liefert die Basis fiir die Schaffung 
dicses Net-.<werks der Zusammenarbeit, sie hilft i11-
ren Mitgliedern, die Organisationskosten zu verrin
gern, indem sie ihrc Meisterkurse in einem 
Netzwerk zusammenfasst und koordiniert die 

Bemiihungen um eine Finanzierung, die fiir die 
Schaffung eines solchen Netzwerks erforderlich isl. 

All dies geschieht mil dem iiuflerst wichtigen 
Ziel im Auge, neue Moglichkeiten zu bieten und 
das Angebot fiir chorische Erziehung auf intema
tionaler Basis zu erweitern. 

(Obers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Das 6. Weltsymposium iiber Chormusik -
Minneapolis, 3-10. August 2002 - aus der Sicht 
eines Chorleiters aus den USA (page 19) 

Vou HamJ Carter, Dirigeut des Sau Francisco 
Bay Area Cir amber Choir 

Als Amerikaner, der seit 1961 in der interna
tionalen Chorszene aktiv ist, kann ich rnit 
grofler Freude berichten, dass das erste 

Weltchorsymposium in den USA ein voller Erfolg 
war. Minneapolis erwies sich als ein ausgezeichne
ter Standort. Die Stadt hat ein offenes, angenehmes 
Ambiente und ist fiir derartige 
Groflveranstaltungen bestens ausgeriistet. Das 
Kongresszentrum von Minneapolis hat so viele 
geeignete Riiume, dass es ein Leichtes war, die 
Workshops, Ausstellung und informellen Konzerte 
zu besuchen, und man konnte auch an Ort und 
Stelle essen. Die Griifle und die gutc Akustik mach
ten die nahe gelegene Symphonie Hall zu einer 
ausgezeichneten Wahl fiir die Nachmittags- und 
Abendkonzerte, und die Nahe der zahlreichen 
Hotels trug dazu bei, dass man ohne Miihe von ei
ner Veranstaltung zu anderen gelangen konnte. 

Organisatorischen Fragen war vie! Beachtung 
geschenkt worden, und das war deutlich zu mer
ken. Eine sorgfiiltige und kluge Planung fiihrte zu 
glatten Obergangen von einer Aktivitiit zur niichs
ten, und zu einem schliissigen Gleichgewicht zwi
schen Konzerten, Workshops und Ausstellung. Die 
Workshops boten eine erstaunliche Vielfalt von 
Themen fiir Chorleiter mit unterschiedlichem 
Niveau und Erfahrung. Das schon immer breite 
Angebot war noch gewachsen, u.nd es war keine 
Oberraschung, dass die Redner iiber weniger be
kannte Gebiete immer bestens vorbereitet waren 
und groBe Begeisterung erweckten. Fiir zukiinftige 
Symposia ware zu wiinschen, mehr schriftliches 
Material fiir die Teilnehmer zur Verfiigung zu stel
len, das diese dann mil nach Hause nehmen kiin
nen. In den meisten Fallen wiirden cine oder zwei 
Seiten fiir cine Zusammcnfassung der dargebote
nen lnformationen und Fertigkeilen reichen. Was 
die Musik angeht, so ware ein genehmigter ge
druckter Auszug einer Projektion auf Leinwand 
vorzuziehen, die immer frustrierend ist. Das Offene 
Singen und die Reading Sessions waren wohl die 
einzigen Opfer des Programms, das ansonsten an
gelegt war, um den zumeist fiir derartig grofle 
Symposia typischen frenetischen Rhythmus zu 
bremsen. Das Offene Singen hat in den vielen 
Jahren seiner Entwicklung ein Stadium erreicht, wo 
seine Rolle und Bedeutung nur schwer zu determi
nieren sind. Wenn die Kriterien dafiir erst einmal 
klar sind, dann miissen auch die dafiir erforder
liche Zeit und die Mittel bereitgestellt werden. lm 
vorliegenden Fall schien mir, dass in zu kurzer Zeit 
zuviel erwartet wurde. Die Reading Sessions hin
gegen scheinen sich zu Repertoire Sessions ent
wickelt zu haben. Eine zunehmende Anzahl von 
Referenten schien diese Tatsache zu akzeptieren 
und setzte Hiirbcispiele ein, um ein besseres 
Verstiindnis von schwierigen oder komplexen 
Stucken zu erreichen. Solange den Teilnehmern 
Nolen zur Verfiigung stehen, ist dieses Vorgehen 
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zu bejahen. Die Tatsache, dass alle Reading 
Sessions am ersten Tag des Symposiums stattfan
den, hat vielleicht mehr Zeit fiir die vielen spiiteren 
Aktivitiiten frei gemacht, aber wohl eine negative 
Wirkung auf die Teilnehmerzahl gehabt. 

Das musikalische Niveau des Symposiums war 
mindestens so hoch wie das der vorhergehenden. 
Jedes Konzert, mil Ausnahme desjenigen von 
Bobby McFerrin, brachte bedeutende musikalische 
Hohepunkte. Es gab zahlreiche hervorragende 
Konzerte der 35 Chore von den sechs Kontinenten. 
Es gab Kinder-, Jugend-, Studenten-, Erwachsenen
(gemischte Stimmen) und Mannerchore. Was viel
leicht fehlte, war ein Frauenchor sowie ein ameri
kanischer High School Chor. Da die high schools 
(Sekundarstufe in den USA) die Grundlage der 
amerikanischen Chortradition darstellen, ware es 
richtig gewesen, unseren Kollegen aus dem 
Ausland ein Beispiel <lessen zu bieten, was ein re
gel mii!li ger Programmpunkt auf den ACDA
Kongressen isl. Es ist zu hoffen, dass das Fehlen 
dieser Chore nicht durch die Entscheidung begriin
det isl, eine Gruppe von vier Siingern mil 
Mikrophonen zu engagieren. Allgemein gesehen 
war das Programm sehr abwechslungsreich, wobei 
Werke von Komponisten des 20. Jahrhunderts 
uberwogen. Es gab neun Auftragswerke, zumeist a 
cappella, die mit gro!lem Erfolg aufgefuhrt wur
den, und zwar von Choren, die nicht derselben 
Nationalitiit angehorten wie die Komponisten. Die 
Stucke waren von bewundernswerter Qualitiit, und 
einige darunter ungewohnlich zuganglich. Fur 
mich war der musikalische Hohepunkt die 
Auffuhrung des "Credo" von Penderecki. Durch 
die Zusammenarbeit eines deutschen Dirigenten, 
eines polnischen Komponisten und Siingern und 
lnstrumentalisten aus den USA zeugte sie von ho
hem kunstlerischen Konnen. Das war internatio
nales Musizieren vom Allerfeinsten. 

War die Auffuhrung von Pendereckis ··credo" 
der musikalische Hohepunkt es Symposiums, so 
war die Rede von Jose Antonio Abreu, dem friihe
ren Kulturminister von Venezuela, der Brennpunkt 
der geistigen und menschlichen Werle, die durch 
Orchester- und Chormusik gefordert werden kon
nen. Die Teilnehmer horten mit bemerkenswerter 
Stille und Intensitiit zu, wie dieser demiitige und 
gleichzeitig uberragende Mensch seinen Traum 
erkllirte, weltweiten Frieden durch Musik zu errei
chen. Seine Leistungen sind ehrfurchtgebietend, 
und was er zu sagen hat isl inspirierend. Die 
Bedeutung von Abreus Anwesenheit auf dem 
Symposium isl nicht zu uberschiitzen. 

Ein weiterer, iiu!lerst wichtiger Aspekt des 
Symposiums war die Einbeziehung der 
Umgebung. Lokalpresse und -radio des 
Stadtgebiets von Minneapolis und St. Paul machten 
die Burger lange im voraus auf das Ereignis auf
merksam. Ungewohnlich viele Zuhorer kamen zu 
den Konzerten, fiir die Platze zur Verfiigung stan
den, und die zahlreichen Gratiskonzerte der 
Teilnehmerchore in den beiden Stiidten und 
Vororten wurden gro!lzugig unterstutzt. Das 
Firmensponsoring war ebenfalls von gro!ler 
Bedeutung, wenn auch weniger auffiillig. Vielleicht 
ist all dies nicht uberraschend fur eine Region, die 
fur ihre Kulturbegeisterung bekannt isl. Jedenfalls 
isl diese Unterstiitzung erfreulich, wo doch 
Chorleiter in vielen Liindern ihr Leben lang fiir die 
Akzeptanz und Unterstutzung ihrer Kunst kiimp
fen miissen. 

Die Begeisterung, die Vielfalt und die hohe 
Qualitiit des Gebotenen, die wir von einem 
Weltchorsymposium erwarten, waren in 
Minneapolis zur Stelle. Die Internationale 
Foderation fiir Chormusik mit ihrer stiindig stei
genden Mitgliedschaft und dem Reichlum ihrer vi-

sionaren Leitung ist gut positioniert, um sich um 
die Entwicklung der Chormusik in der Welt zu 
bemuhen. Wir freuen uns schon sehr auf den musi
kalischen und kulturellen Reichtum, der uns in 
Kyoto, Japan, im Jahre 2005 erwartet. 

(Ubers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Der Klang der Welt - 6. Weltsymposium fiir 
Chormusik - Minneapolis, 3. - 10. 08. 2002 
(Ausziige) (page 20) 

Vo11 111eodora Pavlovitch, Dirige11ti11, 
A11flerorde11tlic/1e Professorin an der 

M11sikakade111ie vo11 Sofia, Mitglied des IFCM
Priisidi11111s 

E
s ist immer schwierig, uber ein Ereignis von 
weltweiter Bedeutung kurz zu schreiben. 
Aber wenn es sich um etwas so Wertvolles 

handelt wie das 6. Weltsymposium fiir Chormusik, 
das in den USA vom 3. bis 10. August 2002 durch
gefiihrt wurde, dann isl eine kurze Beschreibung 
wirklich unmoglich. 

Um einen Eindruck von dem Umfang des 
Ereignisses zu erhalten, beginnen wir mil den 
Statistiken: 
• 1491 Tcilnehmer aus 68 Liindern; 
• 22 Chore, die eingeladen waren, Musik ihrer 
Region aufzufiihren; 
• 14 Konzerte im Rahmen des Symposiums, dazu 
mehr als 60 kostenJose offentliche Konzerte an vie
lerlei Veranstaltungsorten; 
• 34 Vortrage uber ein breites Spektrum von 
Chorthemen, gehalten von Spezialisten aus aller 
Welt; 
• Urauffiihrungen der Auftragswerke von 10 re
nommierten Komponisten; 
• Vorstellung von Chorrepertoire; 
• Offenes Singen; 
• Chor der Chorleiter; 
• Chor-Weltausstellung mit mehr als 80 Standen, 
die Produkte der Musikindustrie zeigten. 

Diese Liste konnte mit vielen Zahlen verlangert 
werden, aber es ist vie! wichtiger, das Ereignis zu 
betrachten, das sich hinter diesen Zahlen verbirgt. 

Zunachst konnten wir uns einen Oberblick iiber 
die Veranstaltungsorte verschaffen. 

Das Minneapolis Convention Center ... bot pas
sende Orte fiir die Vortrage und Ausstellungen .... 
Es liegt in 5-lOminutiger Fu!lgangerentfernung zu 
fast alien anderen Slatten des Symposiums. 
Skyways (ein System von iiberdachten Wegen von 
Gebiiude zu Gebiiude oberhalb der Stra!lenebene) 
machten es sehr leicht, zu den verschiedenen 
Veranstaltungen zu gelangen, vor allem wiihrend 
des Sturms des ersten A bends. 

Orchestra Hall - das Heim des Minnesota 
Orchestra - ist bekannt als eine der akustisch 
brillantesten Konzertsiile der USA, und es verdient 
diesen Ruhm wirklich dank seiner Konstruktion 
(innovatives ,,fallender Kubus"-Muster an der 
Decke, das die Wiirme und die Fulle des Klangs 
erhoht). Mit seinen 2400 Pliitzen und seiner ange
nehmen Atmosphiire war es ein perfekter Ort fiir 
die Konzerte des Symposiums. 

Die priichtige St.-Pauls-Kathedrale, deren 
Vorbild die St.-Pauls-Kathedrale in Rom ist, diente 
als inspirierender Raum fiir das Konzert des 
Weltjugendchors. Die Westminster Presbyterian 
Kirche, eine weitere wunderschone Kirche mit 
hcrrlicher Akustik, beherbcrgte den Chor dcr 
Chordirigenten unter der Leitung von Anton 
Armstrong, die Sitzungen zum O,orrepertoire wie 
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auch das Offene Singen, das jcden Morgen zu 
Bcginn des Symposiums-Tages stattfand mit 
Liedern aus verschiedenen Teilen der Welt. Alie 
Teilnehmer waren willkommen bei diesem Singen, 
das von herausragenden Dirigenten geleitet wurde. 
Dort konnte man mit Karen Grylls Stucke aus 
Neuseeland und mit Anton Armstrong alte und 
neue amerikanische Musik singen, mil Bobby 
McFerrin improvisieren, den Geschmack latein
amerikanischer Musik mil Maria Guinand erleben 
und mit Robert Sund in verschiedenen Sprachen 
singen. 

Nach dem Offenen Singcn konnte man ins 
Minneapolis Convention Center zu den Vortriigen 
gehen. Das Spektrum der Vortriige war so brcit, 
dass man unter Verwendung der Landkarte der 
Thcmen rund um die Welt reisen konnte. Man 
konnte die Musikreise mil den Philippinen begin
nen, mit dem Vortrag von Joel Navarro uber die 
Geschichte und die Entwicklung der philippini
schen Chormusik, dann nach Vietnam springen 
und versuchen, mit Tran Quang Hai 
(Vietnam/ Frankreich) einige harmonischc 
Obertone zu singen oder von Chifuru Matsubara 
etwas uber die Perspektiven japanischer 
Chormusik zu erfahren. Im niichsten Raum des 
Symposiums konnte man Shireen George Abu
Khader (Jordanien) auf einer Reise zu der 
Chormusik der Levante folgen, und nur ein wenig 
weiter kam man zu den christlichen liturgischen 
Formen in der israelischen Chormusik, dargeslellt 
von Michael Shani. Fred Onovwerosuokc 
(Ghana/USA) fiihrle <lurch die Musik Afrikas. 

Wenn man mehr uber die latein-amerikanische 
Musik des Barock und der Renaissance erfahren 
wollte, musste man den Vortrag von Nestor 
Andrenacci (Argentinien) besuchen und spiiter 
nach Mexiko "weiterreisen", um mit Craig Russell 
(USA) dessen priichtige Chortraditionen zu unter
suchen. 

Die Musik Nordamerikas war Thema vieler 
Vortriige, die ein weitcs Feld umspannten: von 
Spirituals mit Andre Thomas, Gospelmusik mit 
Horace Boyer und vokalem Jazz mil Phil Mattson 
(USA) bis zu der Chormusik Franko-Kanadas mit 
Patricia Abbott (Kanada). 

Aus Europa gab es eine gro!le Auswahl, begin
nend mil den Vortriigen von David Hill 
(Gro!lbritannien), Jean Tubery (Belgien) oder Jan 
Nuchelmans (Niederlande) uber Musik der 
Renaissance, weiter uber Bachs Musik mil Helmut 
Rilling, die englische romantische Chormusik mil 
John Rutter (Gro!lbritannien) bis zu zeitgenossi
scher Musik verschiedener Lander: Estland (mit T. 
Kaljuste), Schweden (mit R. Sparks, G. Graden, 
E.Ericson), Norwegen (Vortragender C. H0gset), 
Ungarn (mil P.Erdei). Die russische liturgische 
Musik als Musterbeispiel fiir Chorkunst wurde von 
V. Morosan vorgestellt. 

Manche der Vortrage behandelten spezielle 
Themen wie Probentechnik (Ann Howard Jones, 
USA), 'Stimmbruch bei Jugendlichen im 21. 
Jahrhundert' Oames Litton, USA), 'Verbesserung 
des Chorklangs' (Sigrid Johnson, USA), 'Gro!le 
Komponisten - gro!le Werke fur Mannerchor' 
(Robert Sund, Schweden) oder 'Musik fur Chor 
und Orchester' (M. Steinberg, USA). 

Und wcnn man etwas ganz Anderes brauchte, 
musste man die Richtung andern und zu "Der 
Korper als Perkussionsinstrument' (Felix Nassi, 
Benin) gehen, um ihn dann mil der vokalen 
Improvisation Bobby McFerrins zu erweitern. 

Ein besonderer Platz im Stundenplan der 
Vortriige war dem Dialog mit Komponisten gewid
met. Diese Vortragsreihe gab den Teilnehmcrn 
Gelegenheit, den Komponistcn dcr Auftragswcrke 
des Symposiums zu begegnen. Zchn Komponisten 



aus Lateinamerika, Kanada und den USA waren 
fi.ir ihre einzigartigen Kompositionsstile aus
gewiihlt worden, um neue Werke zu schaffen. Sie 
wurden von zehn Choren aus verschiedenen 
Liindern in Konzerten aufgefiihrt. Die beruhmten 
Komponisten Emani Aguiar (Brasilien), Dominique 
Argento (USA), Jorge Cordoba (Mexiko), Alberto 
Grau (Venezuela), Moses Hogan (USA), Libby 
Larsen (USA), Guido L6pez-Gavilan (Kuba), 
Stephen Paulus (USA), R. Murray Schafer (Kanada) 
und Cheng Yi (USA) vertraten den Klang der ver
schiedenen Amerikas und bereicherten die 
Schatzkiste der Weltchormusik mit ihren neuesten 
Arbeiten. Und die Teilnehmer des 6. 
Weltsymposiums fiir Chormusik waren giucklich, 
nicht nur die Urauffii.hrungen besuchen zu konnen, 
sondern auch mit den Komponisten ihre Musik 
und den kreativen Prozess des Komponierens fiir 
Chore erortem zu durfen. 

Die Komponisten der Auftragswerke wurden 
mit standing ovations wiihrend der Konzerte geehrt. 
Beginnend mit dem abendlichen 
Eroffnungskonzert, an dem mehrere Chore und das 
Minnesota Orchestra unter Richard Westenburg 
mitwirkten, hatten die Gastgeber des Symposiums 
ein breites Konzertangebot bereitet. Zurn Teil re
priisentierten sie die amerikanische Musik in ihrer 
reichen Vielfalt - von dem Excelsior Gospelchor 
und Barbershop Quartett bis zu dem professionel
len Ensemble Chanticleer und den grollen 
Festivalchoren. Eine wichtige Position wurde eini
gen der beruhmtesten Chore aus Minnesota gege
ben - dem Minnesota Chorale (KS.Romney), dem 
St. Olaf Chor (A. Armstrong), den Dale Warland 
Singers und den VocalEssence Ensemble Singers 
(Ph. Brunelle), die das Symposium mit ihren wun
derbaren Auffuhrungen im abendlichen 
Eroffnungskonzert mit dem Titel 'ich hore Amerika 
singen' und in 'Minnesota singt Lebewohl' (dem 
Abschlusskonzert) umrahmten. 

Ein anderer Teil der Konzerte stellte Chore aus 
verschiedenen Teilen der Welt vor, die ihre musi
ka lische Traditionen priisentierten. Die 
Kombination von Choren mit vollig unterschiedli
chen Stilen machte die Konzertprogramme absolut 
faszinierend. So konnte man z.B. den entzuckenden 
Little Singers aus Armenien (T.Hekekyan) lau
schen, gefolgt von den temperamentvollen 
Venezulanern des Cantorfa de Merida 
(J.G.A.Gonzalez) und dem bemerkenswerten 
Kammerchor St. Jakob aus Schweden (G.Graden). 
Oder man konnte den beruhmten Wiener 
Kammerchor geniellen CT.Prinz), umgeben in einem 
Programm von dem Philharmonischen 
Kammerchor Taipeh (O.OuHei) und dem 
Knabenchor des Rigaer Ooms (M. Klisans). 
Priichtige Chore und Ensembles aus Belgien, 
Russland, Brasilien, Australien und Namibia waren 
Partner ebenso wunderbarer Chore aus Sudafrika, 
Kanada, Si.idkorea und Japan. Und am herausra
gendsten in diesem musikalischen Austausch war 
der unglaubliche Norwegische Solistenchor (G.P. 
Helgered). 

Knaben- und Miinnerchor war ein besonderer 
Schwerpunkt der Konzertprogramme des 6. 
Weltsymposiums fi.ir Chormusik. Uber '!ch hore 
Amerika singen' mit Chanticleer, dem Knabenchor 
aus Harlem, dem Chor der Lakota und dem Chor 
Ambition aus den USA hinaus gab es eine grolle 
Uberraschung fi.ir alle Teilnehmer und Giiste des 
Symposiums. Oas AmericaFest 2002 
Weltsiingerfest fi.ir Knaben und Manner, das vom 
30.7. bis zum 4.8. stattfand, fiihrte 21 Chore aus 7 
Uindern zusammen. Es war eine wunderbare Idec, 
das Abschlusskonzert dieses Ereignisses mit dem 
Symposium in Minneapolis zu verbinden. Der 
Anblick und der Klang der 5 Fcstivalchore, <lessen 

grollter aus 650 singcnden Knaben und Miinnern 
bestand, waren wirklich eindrucksvoll. 

Allerdings war die Tatsache unerklarlich, dass 
kein einziger Frauenchor im 
Syrnposiumsprogramm enthalten war 

Drei Konzerte nahmen im 
Symposiumsprogramm eine besondere Stellung 
ein. Chronologisch das erste war das erstaunlich 
Konzert von Bobby McFerrin, der mit seiner 
Vokalgruppe Voicestra improvisierte - cine 
Auffi.ihrung, die die musikalische Phantasie zu 
unerwarteten Grenzen fi.ihrte. Am Abend des 
niichsten Tages gab es ein anderes herrliches 
Erlebnis - Anton Bruckners Te Oeum und das 
atemberaubende Credo von K. Penderecki mil dem 
Chor des Bach Oregon Festival, dem Minnesota 
Chorale, dem San Francisco Miidchenchor und dern 
Orchester des Symposiums unter der Leitung von 
Helmut Rilling. Und das dritte dieser besonderen 
Abendkonzerte: der Weltjugendchor, der mil die
sem Konzert seine Konzertreise durch die USA ab
schloss. 80 junge Menschen aus 32 Landero, diri
giert von Tiinu Kaljuste, fi.illten die phantastische 
St. Pauls-Kathedrale mil hervorragender Musik 
und jugendlicher Energie. 

Neben der allgemeinen Unterstutzung durch die 
Internationale Foderation fi.ir Chormusik, die 
Jeunesses Musicales, Europa Cantat-EFYC und 
dem unvergleichlichen Management von Jean
Marc Poncelet, ICCM, wurde die diesjiihrige 
Sommerarbeilsphase von Or. Michael Anderson 
(Vizepriisident der lFCM und Dekan der Abteilung 
fi.ir Darstellende Ki.inste an der Universitiit von 
Illinois in Chicago) und dem von ihm geleiteten 
Organisationskomitec organisiert Ihnen isl fi.ir den 
aullerordentlichen Einsatz zu danken. 

Bei 'Minnesota singt Lebewohl' traten die besten 
Chore aus Minnesota auf: 'Moore by Four' (eine 
beri.ihmte Jazz-Vokal-Gruppe), und in der Mitte 
dieses aufregenden Abends erfolgte die Einladung 
des japanischen Chorverbands zum niichsten, dem 
7. Weltsymposium fi.ir Chormusik in Kyoto, 2005. 
Der feierliche Schlussakkord des Sechsten 
Weitsymposiums fi.ir Chormusik wurde von den 
kombinierten Choren aus Minnesota mit dem ge
samten Publikum gesungen. 

Parallel zu den musikalischen Ereignissen gab es 
in Minneapolis innerhalb des Rahmens des 
Symposiums mehrere Prasentationen, 
Konferenzen und Diskussionen. Eine der ersten 
war die Vorstellung von 'Hodie Christus Natus Est 
II' (europiiische Weihnachtslieder fiir gemischte 
Stimmen) - die neueste Veroffentlichung von 
Europa Cantat in Zusammenarbeit mit dem Carus
Verlag und der AGEC. ... 

Die Generalversamml ung der IFCM war ein an
derer wichtiger Teil des Symposiums. Nach den 
Berichten i.iber verschiedene Aktivitiiten wurden 
viele neue Projekte vorgestellt und einige neue 
Vorschliige angenommen. Einer von ihnen kam 
von Christopher Simmons im Auftrag von Europa 
Cantat - man moge eine neue Kommission bilden 
zum Thema Kinder- und Jugendchore, diesem so 
wichtigen Gebiet der Chorarbeil. Auf der ersten 
Sitzung des neugewahlten IFCM-Priisidiums wur
de der Initiator zum Vorsitzenden der Kommission 
gewiihlt. 

Viele Komplimente mi.issen den Organisatoren 
dieses globalen Ereignisses gemacht werden: der 
lnternationalen Foderation fi.ir Chormusik, der 
American Choral Directors Association von 
Minnesota, dem Organisationskomitee des 6. 
Weltsymposiums fi.ir Chormusik mil seinem 
Prasidenten Philip Brunelle und dem 
Mitarbeiterstab der Gesellschaft fiir das 
6. Weltsymposium fi.i r Chormusik (Cookie 
Coleman, Vorstandsmitglied), Sponsoren, 

Beratungskomitee und Tausenden von Menschen, 
die das Symposium mil alien Kriiften unterstutz
ten. Und naturlich mussen wir unsere besten Satze 
an das kunstlerische Komitee richten, das die kon
zertierende Chore und die Vortragenden auswiihl
ten und eine wirkliche internationale 
Ausgewogenheit und die hohe Qualitiit aller 
Ereignisse gewiihrleistete. 

Das waren acht unvergessliche Tage. War es 
nicht phantastisch, so viele alte und neue Freunde 
getroffen und wunderbare Musik, die einem den 
Klang der Welt bringt, gehort zu haben? 

Lebewohl, Minneapolis! 
Wir freuen uns darauf, dir zu begegnen, Kyoto! 

(Abdruck 111it freu11dlic/1er Genelmtigung von Europa 
Cantat Magazine) 

(Ubers.: Dr. Lore Auerbaclt, De11tscltla11d) 

• • • • • • • • • 
Weltjugendchor - Sommer 2002 (page 67) 

Alessandro Jacques Cortese, Assistant Manager 
1111d Sessio11 Ma11ager des Weltjugendcltors, 

IFCM Marketing rmd Commrmications 
Ma11ager 

"lclt leb' allein in 111ei11em Hi111111el, 
In meinem Lieben, in meiuem Lied!" 

Friedrich Riickert 

Die diesjiihrige Sommerarbeitsphase und 
Konzerttoumee des Weltjugendchors fand 
in den USA stall. 79 Siingerinnen und 

Sanger aus 32 Liindern fanden sich in Chicago ein, 
um ein interessantes und anspruchvolles 
Programm mit Tiinu Kaljuste einzustudieren, der 
zu Recht als einer der besten und begabtesten 
Chordirigenten der Welt gilt. Das Projekt hatte je
doch einen ungewissen Anfang genommen, da der 
Chorverband von Manitoba, der die Organisation 
urspri.inglich i.ibernommen hatte, aus finanziellen 
Grunden sehr spiit abgesprungen war, und der 
Manager des Chores und Leiter des lnternationalen 
Chorzentrums von Namur, Jean-Marc Poncelet, 
kurzfristig einen neuen Standort und einen neucn 
Veranstalter finden musste. Schlielllich i.ibernahm 
das Department of Performing Arts der Universitiit 
von lllinois in Chicago unter der Leitung seines 
Dekans und gerade wiedergewiihlten IFCM
Vizepriisidenten fi.ir Nordamerika Professor 
Michael ). Anderson die Verantwortung fi.ir die 
Sommerphase. 

Trotz dieser Schwierigkeiten und dank des 
unermudlichen Einsatzes aller Beteiligten wurde 
diese Arbeitsphase ki.instlerisch und organisa
tionsmiillig zu einer der erfolgreichsten der letzten 
Jahre. 

Das diesjiihrige Repertoire war fi.ir alle 
Chormitglieder recht schwierig. Es war ein ganzes 
Konzertprogramm ausschlielllich mil mehrchori
gem Repertoire zu bewiiltigen. Darin waren u.a. 
folgende Werke enthalten: die weltberi.ihmte 40-
stimmige Motette von Tal.lis "Spem in alium", die 
beiden 16-stimmigen Chorsiitze Clytus Gothvalds 
von Mahlers Liedem "/c/1 bin der Welt ablta11de11 ge
ko111111en" und "Die zwei blauen A11ge11 von mei11e111 
Scltatz", Nystedts "Miserere", Parts " ... whiclt was tlte 
son of .. ", Sidelnikovs "Cordial Talks" und Tormis' 
"Ingrim, Evenings". 

Dieses ehrgeizige Programm kam in einer 
iiullerst erfolgreichen Tournee zur Auffi.ihrung. Es 
gab Konzerte in Chicago (vier), Minneapolis (zwei, 
beide wiihrcnd des Weltchorsymposiums), 
Kalamazoo, Michigan und Madison, Wisconsin. 
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lnsgesamt kamen etwa 6000 Zuhorer zu den acht 
Konzerten. 

Der Weltjugendchor stellt ein echtes Labor dar: 
begabte Sangerinnen und Sanger kommen fur ei
nen Monat zusammen und verschmelzen harmo
nisch ihre unterschiedlichen musikalischcn 
Einstellungen, Stimmtechniken, ihre Klangasthetik 
und menschlichen Sensibilitaten. Sie arbeiten inten
siv zusammen, um das einzigartige musikalische 
Potential dieser musikalischen Mannigfaltigkeit in 
eine groBartige "Auffiihrungsmaschine" zu ver
wandeln. Das Ergebnis ist jedes Mal ganz 
erstaunlich: Jedes einzelne Konzert des Chores wird 
zu einer einzigartigen Erfahrung fiir Sanger und 
Zuhorer. Man konnte viele verschiedene Worter 
benutzen, um zu beschreiben, was der 
Weltjugendchor auf der Biihne darstellt. Was jedoch 
die Zuschauer neben dem hohen musikalischen 
Niveau jedes Mal am meisten beeindruckt, ist die 
Prasentierung der Sangerinnen und Sanger je nach 
Landeszugehorigkeit, womit der zweite Tei! des 
Programms eingeleitet wird. Wenn sie so nach 
Landern geordnet nach und nach auf der Biihne er
scheinen, begreifen die Zuhorer die Einzigartigkeit 
dieser Personengruppe, die das Singen im Chor 
ganz konkret als Werkzeug der Begegnung einsetzt 
und so eine Botschaft der Einheit und Vielfalt ver
mittelt, wobei sie ausgezeichnete Musik auffiihrt. 
Das ist der Grund, weshalb die UNESCO den 
Weltjugendchor zum "Kiinstler fiir den Frieden" er
nannt hat. 

Doch der musikalische Aspekt isl nicht das ein
zige Potential des Projekts. Das Konzept 
"Weltjugendchor" hat noch viele anderc 
Moglichkeiten, die es noch voll zu entwickeln gilt. 
Ware der Chor nur diese erstaunliche 
"Auffuhrungsmaschine", dann kiinnten eine ganze 
Reihe von anderen Aufgaben nicht erfullt werden. 
Da der Chor aus lauter Jugendlichen besteht, die 
fur aHe Arlen von Musik offen sind, hat er u.a. die 
Miiglichkeit zu einem wahren Botscl,after fiir 
Chormusik zu werden und ei.nc neue und andere 
Zuhiirerschaft in seine Konzerte zu locken. 

Wie gesagt ist der ganz besondere Aspekt des 
Weltjugendchors seine Zusammensetzung. Der 
Weltjugendchor isl diese enorme 
"Auffiihrungsmaschine", und er kann zu Recht als 
Vertreter des Chorgesangs in der Welt gelten, da 
die Zahl der mil zumindest einem Sanger vertrete
nen Lander von Jahr zu Jahr steigt. Aber der Chor 
kann auch auf andere Weise die Chormusik welt
weit vertreten, er kann namlich ein erzieherisches 
Mittel und gesellschaftliches Instrument sein. 
Schon die Prasenz des Chores auf der Biihne liisst 
die !dee der internationalen Freundschaft und 
Zusammenarbeit <lurch die Musik konkret werden. 
Die Zuhiirer verstehen das auf den ersten Blick. 
Diese Eigenschaft kann systematisch als erziehe
risches M.ittel eingesetzt werden, indem man den 
Chor in Schulen bringt, mit iirtlichen Choren zu
sammentreffen liisst, Erfahrungen austauscht und 
die Leidenschaft fur das Singen im Chor teilt. Der 
Weltjugendchor kann mil der Zeit zu einem wah
ren Botschafter fiir die Chormusik in alien ihren 
Aspekten werden. 

Wir haben bereits Tonu Kaljuste, den Dirigenten 
dieser Arbeitsphase erwahnt. Wir alle wissen, das 
Tonu keinen Beweis mehr schuldig ist, was die 
kiinstlerische Seite angeht. Er wird zu Recht als ei
ner der besten der zur Zeit aktiven Chorleiter ange
sehen. Alie Sanger hatten sich auf die 
Zusammenarbeit mil ihm gefreut. Es machte ihnen 
SpaB, und sie lernten ihn von seiner menschlichen 
Seite kennen. Tonu verstand sofort die starke 
Sensibilitiit, die hinter dem auBergewohnlichen 
Talent aller Chormitglieder verborgen war, und 
fond unmittelbaren Kontakt zu ihnen. Er teilte mit 

ihnen seine ticfe und ausdriickliche Leidenschaft 
zu musizieren und seine einzigartige musikalische 
Erfahrung. Das Ergebnis war ein sofortiges 
Vertrauensverhaltnis zwischen Chor und 
Dirigentcn. Dieses Vertrauen war wiihrend der 
Proben spiirbar: nie hatte man das Gefiihl eines 
Kampfes mil der Zeit, um das Programm zu erar
beitcn, und es war spiirbar wahrend der Konzerte, 
wo eine ganz besondere Konzentration und 
Motivation alle Sangerinnen und Sanger auf der 
Biihne gliinze.n lieB. 

Unvergessliche Augenblicke vermittelte die 
ganz hervorragende und bewegende Auffiihrung 
von Mahlers "Ich bin der Welt abhanden gekom
men", das in vier getrennten Chiiren gesungen 
wurde, die in den vier Ecken der Kathedrale stan
den; es war fast wie venezianische Mehrchorigkeit 
und gegen alle Regeln der Kunst. Der brausende 
Applaus nach dem ersten Teil des ersten Konzerts 
in Minneapolis wird auch unvergessen bleiben, 
ebenso wie die Schwierigkeiten bei den Proben der 
Molette von Tallis und die starke und erfolgreiche 
Bemiihung, eine so komplexe Partitur zu singen. 

Doch was, wie immer, am st3rksten bleiben 
wird, isl die gesellschaftliche und menschliche 
Seite der Erfahrung. Diese ganz besondere Gruppe 
begabter Siingerinnen und Sanger wird noch lange, 
nach dem sic wieder zu Hause sind, an die ganz 
besondere Zeit denken, die sie miteinander ver
bracht und in der sie ihre Liebe fur Chormusik, ihr 
Talent und ihre Freundschaft geteilt haben. 

Die Mitglieder des Weltjugendchors hatten 
dieses Jahr die Gelegenheit, Mahlers Lied "Ich bin 
der Welt abhanden gekommen" zu singen. Die bei
den letzten Zeilen des Lieds lauten: "Ich leb' allein 
in meinem Himmel, In meinem Lieben, in meinem 
Lied!" Es gibt wohl keine besseren Worte, um das 
tiefe Gefiihl auszudriicken, das alle nach einer 
Arbeitsphase mil dem Weltjugendchor mil nach 
Hause nehmen. 

Und am Ende, wenn die Sangerinnen und 
Sanger wieder wegfahren, dann glanzen ihre 
Augen nicht nur der Tranen wegen, sondern auch 
mil einem gan2 speziellen Gefiihl des Stolzes: Sie 
sind stolz darauf, an einer ganz besonderen 
Erfahrung teilgenommen zu haben. Und wir, die 
Veranstalter, sind stolz darauf, dies wieder einmal 
moglich gemacht zu haben. 

(Obers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Musica International Workshop II in 
Siidafrika (page 69) 

A1111e111arie va11 der Walt, Orga11isatori11, 
Siidafrika11isc/re C/rorgesellscliaft 

Musik erregt 11icJ1t, soln11ge sic 11ic/1/ nufgefiilrrt wird -
Benjn111i11 Britten 

D amit diese Worte wahr werden kiinnen, 
gibt es Musica International! Musica 
International ermiiglicht es Chorleitern, 

Musik zu finden, die anregt und durch ihre 
Auffiihrung den Zauber des Chorsingens zu vielen 
Zuhiirern bringt! 

Am 1. Juli 2002 trafen 22 Menschen aus 4 ver
schiedenen Nationalitaten und einem vielfiiltigen 
Kulturspektrum zum zweiten (und bisher weitaus 
griiBten!) Musica lnternational Workshop in 
Siidafrika zusammen. (MIWSA 2) Dieses Ereignis 
wurde vom Siidafrikanischen Chorverband ausge
richtet und fand am Postgraduate Engineering 
Department der University of Pretoria statt. 

~ lntcrnntionnt Choral Bulletin• October 2002 

Die Teilnehmer kamen aus Siidafrika, 
Mozambique sowie Sambia und der Leiter, Jean 
Sturm, kam aus Frankreich. Die meisten der 
Teilnehmer wussten nicht, was sie erwartete, da es 
nur zwei Leute in der Gruppe gab, die zuvor schon 
eincn Workshop mitgemacht hatten. Doch das ver
ringerte nicht ihren Enthusiasmus, und nach Jeans 
Erklarung des Systems hatte jeder verstanden, was 
es war und worum es dabei ging. Der Workshop 
konzentrierte sich darauf, afrikanische Chormusik 
in einer Vielzahl von Sprachen einzugeben: 
Afrikaans, Englisch, Tswana, Sesotho, Zulu, Xhosa, 
Nama, Sepedi, etc. 

Trotz der vielen Unterschiede hatte die Musik 
wieder ihren Anteil daran, diese Gruppe unter
schiedlicher Personen zu vcrbinden, verschieden in 
ihrer kulturellen Herkunft: Vcrschieden im Alter -
der jiingste Teilnehmcr war 17 und der alteste 67! 
Verschieden in den Berufen - Lehrer, Studenten, 
Gesangssolisten, Komponisten, Bibliothekare und 
sogar ein pensionierter Schuldirektor, 
Chormitglieder und Chorleiter - ABER durch die 
tagliche 12-stiindige gemeinsame Arbeit lemte sich 
diese Gruppe immer besser kennen und es wurden 
echte Freundschaften geschlossen. Die gemeinsa
men Unternehmungen erfreuten sich groBer 
Beliebtheit. Das schloss einen Besuch der 
Botanischen Garten und des Gaabo-Motho Cultural 
Village ein (wo Mopani-Wiirmer auf der 
Speisekarte standen!) sowie einen Ausflug nach 
Fort Skanskop. 

Es war eine Woche, die von alien Teilnehmern 
als sehr schon empfunden wurde, und die 
Vorbereitungen fiir den MIWSA 3 in den 
Drakensbergen im Jahr 2003 sind schon angelaufen. 

(Ubers.: Mo11ikn Fn/rruberger, Osterreic/1) 

• • • • • • • • • 
In Kiirze Ausziige aus den 
Monatsrundbriefen der IFCM an das 
Prasidium (page 71) 

Jean-Claude Wilkens, Generalsekretiir 

Weltchorsymposium 2002 
Alie, die das Gliick hatten, diesen Sommer in 

Minneapolis dabei zu sein, sind sich einig: es war 
ein vorziigliches Symposium mit unglaublich ho
hem Niveau, auBerst interessanten Seminaren und 
vor allem, einer wunderbar freundlichen und leis
tungsfahigen Organisation. 

Weltj ugendchor 
Der angesehene Robert-Edler-Preis fiir 

Chormusik 2002 wurde an den Weltjugendchor 
verliehen. Der Preis isl mit 7500 Euros dotiert. Die 
Entscheidung der Jury wurde anlasslich des 
Festivals Musica Sacra International in 
Marktoberdorf, Deutschland, unter Anwesenheit 
des Leiters des Tonos Musikverlags (des 
Preisstifters), lokalen und regionalen 
Person.lichkeiten und Casten aus a lier Welt bekannt 
gegeben. 

Die diesjahrige Sommerarbeitsphase in Chicago 
war iiuBerst erfolgreich. Tonu Kaljuste hat ausge
zeichnete Arbeit mil dem Chor geleistet. Die 
Organisation an der Universitat von Illinois in 
Chicago unter Fiihrung von Michael Anderson war 
hervorragend, und die Konzerte in der voll besetz
ten Kathedrale von St. Paul wahrend des 
Weltchorsymposiums wurden mil groBer 
Begcisterung aufgenommen. 

Die IFCM Website 



Die neue IFCM Website: www.ifcm.net isl jetzt 
in englischer Sprache zuganglich. 

Bitte teilen Sie uns Ihre Meinung dariiber mil 
und testcn Sic die neuen, spezicll fiir die IFCM
Mitglieder eingerichteten Features. Jetzt konnen 
alle diejertlgen, die Mitglied wcrden mochten, ihre 
personlichen Angaben in ein Formular eintragen 
und sofort sehen, wie hoch ihr Beitrag isl (er ergibt 
sich aus den gemachten Angaben). Weiter konnen 
die IFCM-Mitglieder, wie bereits angekiindigt, 
Jnformationen erhalten, zu denen nur sie Zugang 
bekommen: Sie haben online Zugriff auf den 
"Choral Census" und auf die Lisle der 
Einzelmitglieder. Beide Listen werden drei Mal pro 
Jahr auf den neuesten Stand gebracht. Auch wer
den die !CB-Archive online zugiinglich gemacht. 
Auf der Generalvcrsammlung wurde vorgcschla
gen, cine "Kinderecke" auf der Website einzurich
ten. Bitte richten sie alle Anfragen und Vorschlage 
an unseren Communications Manager: 
ajcortese@ifcm.net 

Aus England 
ABCD (der englische Chorleiterverband) gibt 

mit Freude bekannt, class Andrew Potter zum 
neuen Priisidenten gewiihlt worden ist. 

Songbridge: die Zukunft 
In Espoo, Finnland, fand am 6. Jurtl cine Sitzung 

statt mit Vertretern der Stadt Espoo, den finnischen 
Chororganisationen und Chorfestivals, sowic 
Vertretern der IFCM und der Festivals, die das 
Songbridge-Projekt bcreits bei sich veranstaltet ha
ben. Erkki Pohjola sprach den Wunsch aus, 
Songbridge gesetzlich eintragen zu lassen, um die 
Zukunft des Projekts zu gcwiihrleisten. Ein 
Arbeitsausschuss unter Fiihrung der Stadt Espoo 
wurde mit der Aufgabe betraut, Moglichkeiten fiir 
die Griindung eines Triigcrvereins auszuarbeiten. 

Weltchorsymposium 2008: Danemark 
Die Herren Hauke und Lindholm haben die 

Kandidatur der Stadt Kopenhagen fiir das 
Weltchorsymposium 2008 vorgestellt. Eine neue 
Organisation mil dem Namen "Choral Denmark" 
isl gegriindet worden, die alle Chorbewegungen 
(Amateur- und Berufsverbiinde sowie der diinische 
Chorleiterverband) umfasst. Der IFCM wurden 
befii rwortende Briefe von Stadt, Oper und 
Rundfunk vorgelegt. Alie offiziellen Kandidaturen 
miissen dem Priisidium der IFCM bei <lessen 
Jahressitzung 2004 vorliegen. 

Die Welt der Kinder- und Jugendchore 2004: 
Hongkong 

Die Hong Kong Treble Choirs Association hat 

den Vorschlag angenommen, im Jahre 2004 ein 
zweites "Welt der Kinder- und Jugendchore" -
Symposium zu veranstalten. Der Vertrag und die 
Zusammensetzung des Musikausschusses sind 
noch mil dem Exekutivausschuss der JFCM zu bes
prechen. Eine offizielle Ankiindigung isl in Kiirze 
zu erwarten. 

Auszeichnung 
Auf der kiirzlich in Toronto abgehaltenen zwei

jahrlichen Konferenz des kanad ischen 
Chorleiterverbands (ACCC) wurde das Festival 
und Symposium "Die Welt der Kinder- und 
Jugendchore 2001", das in Vancouver mil 47 
Kinderchoren aus 17 Liindern stattfand, zum 
"Bedeutendsten Chorereignis der letzten beiden 
Jahre" gekiirt. Sicher erinnern Sic sich daran, class 
die Veranstaltung vom Marz 2001 unter der 
Schirmhcrrschaft der LFCM stand, die dort auch 
stark vertreten war und mit Lcidenschaft iiber die 

Bedeutung einer qualitativ hohen 
Kinderchorausbildung diskutiertc. 

Griindung eines IFCM Ausschusses fiir 
Kinder und Jugend 

Die Generalvcrsammlung beschloss, eincn 
Ausschuss fiir Kinder und Jugcnd zu schaffen. 
Christopher Simmons wurde zum Priisidcnten er
nannt. Ober die Mitglieder wird spiiter entschie
den. 

Ethnische Konferenz und "Vocal Ethno" in 
Schweden: Oktober 2003 

Beide Veranstaltungen werden vom schwedi
schen Chorzentrum gesponsort, und im Anschluss 
daran findct in Pitea der nationale Kongress des 
schwedischen Chorlciterverbands stat!. Letztere 
hat vor, das Priisidium der IFCM zu seiner 
Jahressitzung nach dorthin einzuladen. 

ChoralNet 
Wiihrend des Weltchorsymposiums in 

Minneapolis fand cine informelle ChoralNet
Sitzung statt. Viele Priisidiumsmitglieder und 
Giiste nahmen daran teil; eine Reihe von 
Vorschliigen wurde gemacht, wie die Problemc 
und Herausforderungen, denen sich ChoralNet ge
geniibersieht, angegangen werden konnen. 

Das IFCM-Kochbuch 
Ober 150 Exemplare wurden in Minneapolis ver

kauft. Wir warten auf Ihre Bestellung! 

In Memoriam 
Mit grofler Trauer und Bestiirzung teilen wir 

lhnen den unerwartet friihen Tod unseres guten 
Freundes und Kollegen Guy Huot, Generalsekretiir 
des Internationalen Musikrats, mit. Guy starb am 
Sonntag, dem 9. )uni 2002 an einer Hirnblutung. 

Adressenanderungen: siehe engl. 
Originalartikel im Hauptteil 

(Ubers. JT) 

• • • • • • • • • 
Brucken bauen: Eine norwegisch-siidafrikanische 
Zusammenarbeit bei Ausbildungsprogyammen 
fiir Chorleitung (page 73) 

Ei11 Beric/1t vo11 Ktire Ha11ke11 (Genera/sekretiir 
des 11orwegische11 Clrorverbmrds, Doze11t fiir 

C/rorleittmg a11 der 11orwegisc/1e11 
M11sikakademie, Professor fiir Clrorleittmg a11 

der U11iversitiit vo11 Port Elizabeth, Siidafrika, 

Mitglied des TFCM-Priisidi11111s) 

Das Singen im Chor spielt eine wichtige 
Rolle in der norwegischen und in der siid
afrikanischen Gesellschaft. Vielen siidafri

kanischen Chorleitern fehlt jedoch die Moglichkeit 
einer formalen musikalischen Ausbildung. Um 
dieses Problem zu losen, hat der norwegische 
Chorverband (NK) in Zusammenarbeit mil der 
Universitiit von Port Elizabeth ein Projekt mit dem 
Titel "Lehrgiinge und Ausbildungsprogramme fiir 
Chorleiter" entwickelt. Es wurde 1999 bei einem 
Festakt in der "Great Centenary Hall" offiziell ins 
Leben gerufen, welche in einer benachtciligten 
schwarzen Township liegt. 

Das Projekt wird von der Universitiit von Port 
Elizabeth (UPE) aus geleitet, wobei der norwe
gische Chorverband mit seiner Verwaltungs- und 
Musikerfahmng als Hauptmitarbeiter fungiert. Der 
UPE-Chor unte.r Leitung von Junita Lamprecht ist 

der einzige multikulturelle Universitiitschor in 
Siidafrika und spielt eine wichtige Rolle bei dem 
Projckt. 

Die norwegische Agentur fur Entwicklung und 
Zusammenarbeit (NORAD) hat dies Projekt ermog
licht. Die Teilnehmer wcrden als Studenten an der 
Universitiit eingeschrieben. Sie kommen aus einem 
weiten Umfeld in der ostlichen Kapprovinz; der 
Unterricht findet in Port Elizabeth, East London, 
Queenstown, Umtata/ Kokstad und Butterworth 
stat!. Die Studenten kommen aus unterschiedlichen 
ethnischen Gruppen, darunter sind Schwarze, 
Farbige und Wcille. Ober 250 Studenten haben bi
sher an dem Programm teilgenommen. Acht Lehrer 
geben den Unterricht, dazu kommen noch 
Gastdozenten (ein norwegischer Chorleiter: Kare 
Hanken, und ein norwegischer Stimmbildner: Prof. 
Svein Bj0rk0y). Die finanzielle Unterstiitzung der 
NORAD hat auch die Einstellung einer 
Verwaltungsassistentin in Port Elizabeth ermog
licht. 

Auf Bitten der Universitiit von Port Elizabeth 
und der Chorbewegung der ostlichen Kapprovinz 
wurden vier Studienprogramme erstellt, die sich je
weils an eine spezifische Gruppe wenden: 

Zertifikat fiir praktische Chorleitung (1 Jahr) 
Dieser Lehrgang richtet sich an Chorleiter und 

Lehrer ohne jegliche formale musikalische 
Ausbildung. Angeboten werden Chorleitung, 
Notenlesen und -schreiben im traditionellen west
lichen Notensystem, Theorie, Stimmpflege, 
Klavierunterricht und Gehorbildung. 

Diplom fiir praktische Chorleitung (3 Jahre) 
Dieser Lehrgang wird zusammen mil einer drei

jiihrigen Musikausbildung an der Universitiit ange
boten, wobei dcr Schwcrpunkt Chorleitung isl. 
Unterrichtet werden Einstudierungs- und 
Probcntechnik, Theorie, Interpretation, 
Stimmpflege, Gehorbildung und ein 
Tasteninstrument. 

Praktische Chorleitung fiir Fortgeschrittene 
(2 Jahre) 

Dieser Lehrgang richtet sich an Studenten, die 
bereits ein Diplom in Musik, Musikerziehung oder 
ahnlichem haben, denen jedoch eine 
Chorleiterausbildung fehlt. 

Magister in Chorleitung (2 Jahre) 
Es handelt sich um einen Lehrgang fiir bereits 

Graduierte mil Spezialisierung auf Theorie und 
Praxis der Chorleitung. 

Die traditionelle afrikanische Musik ist Tei! jedes 
Lehrgangs und wird von ansiissigen siidafrikani
schen Lehrkriiften unterrichtet. 

Das Projekt ist auflerordentlich positiv aufge
nommen worden und hat in ganz Siidafrika die 
Aufmerksamkeit der staatlichen Behorden, der 
Universitiiten, der Kulturinstitute und vor allem 
der Chorbewegung auf alien Ebenen erregt. 

Wenn Sie mehr lnformationen wiinschen, freuen 
wir uns auf lh.ren Kontakt: 

Ktire Ha11ke11, Norwegisc/rer C/rorverba11d, Tel: +47 

22426720 - Email: knnre.l,a11ke11@ko~forb1111det.110 
f1111ita Lampreclrt, University of Port Elizabeth, 
Tel: +27 B 25783120 - Email: /ial,il@11ve oc.zn 

(l)bers.: JT) 
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EUROPA CANTAT Junior 2002 (page 74) 

Ei11 Bericl,t vo11 Marijke Cooglze 

Das Festival EUROPA CANTAT Junior 3 
fand dieses Jahr in Namur statt. Diese 
charmante Stadt liegt 60 km von Brussel 

entfernt am Zusammenfluss der Sambre und der 
Meuse. Vor genau 20 Jahren hat sie bereits Europa 
Cantat XIII empfangen. 27 Chore (darunter eine 
grofle Delegation aus Katalonien), von Island bis 
Taiwan, haben sich wiihrend einer Woche zusam
mengefunden. 

Unter dem phantasievollen Namen ,,Tapio/a 

So1111ds" konnte man sich im Atelier von Kari Ala
Pollanen (SF) Musik junger finnischer 
Komponisten wie Pekka Kostiainen oder Jukka 
Linkola anhoren: ein sehr abwechslungsreiches 
Programm und gleichwohl eine dauernde 
Herausforderung fiir die Ausfuhrenden. Der fin
nische Dirigent isl der festen 0berzeugung, dass 
die Kinder gerne eine Herausforderung annehmen. 
Deshalb genugen die Arrangements von 
Volksliedern nicht. ,,Es ist schade, dass die 
Verantwortlichen ihr Repertoire oft fiir sich selbst 
auswahlen und dass sie zuwenig aus den padago
gischen Hullen ausbrechen." Wie wahr! Man darf 
die Kinder nicht unterschiitzen. Wiihrend seiner 
Arbeit zeigte der bekannte Leiter, dass, wer hart ar
beitet, immer gute Resultate erreicht. Sein Motto: 
Die Kinder mussen lemen, eigene Verantwortung 
zu ubemehmen. Um dahin zu gelangen, fordert er 
einiges wahrend der Proben, aber die Aufgaben, 
die er stellt, sind immer wohl dosiert. Zudem ist 
seine Leitung anregend - und deshalb sehr wir
kungsvoll - und seine gro!le Erfahrung jederzeit 
spiirbar. 

Das Atelier von Anne-Marie Cabut hatte den 
Titel ,,Choral Hyms from the Rig Veda". Diese 
Stucke des englische Komponisten Gustav Holst 
sind Hymnen an den Tau, an das Wasser, an die 
durch den Nebel aufsteigende Sonne und an Gott, 
den Fuhrer der Reisenden. Der Komponist verwen
dete dazu folgende Mittel: Harmonisierung und 
sehr komplexer Rhythmus in der Harfebegleitung 
und vie! Atmosphare und Farbe in den 
Chorgesangen. Die Partitur ist alles andere als ein
fach. Vor allem benotigt es zum Verstandnis dieser 
Musik ei.ne Reife, die nicht vor einem gewissen 
Alter eintritt. Hinzu kommt, dass, obwohl die 
Organisation die musikalische Vorbereitung gefor
dert hatte, eine solche nicht gemacht worden war. 
Dank ihrer Erfahrung mit ihren ,,Cigales de Lyon" 
erreichte die ruhige und dennoch fordemde Anne
Marie Cabut ein sehr gutes Resultat. Aus ihrem 
Konzert in Erinnerung geblieben ist mir im 
Speziellen ein Crescendo, das in einem ergreifen
den und beeindruckenden Forte endete. 

Das Atelier von Elisanda Carasco (E) beinhaltete 
sehr interessante katalo11isc/1e, spa11isc/1e (R. 
Sabanes, J. Busto und X. Puig) und siida111erika-

11isc/1e (A. Grau und E. Sole) M11sik. Mit viel 
Geduld, einer gro!len Freundlichkeit und einer 
strahlend Stimme hat E. Carasco die Kinder in ih
rem Atelier inspiriert. Die meisten davon waren 
sehr jung und kamen aus vollig anderen Kulturen 
(Island, Estland und China!). Die Tatsache, dass die 
katalonische Musik und ihr Text ineinander uber
grei fen, hat das Ganze nicht erleichtert, im 
Gegenteil! 

Das Atelier ,,E11glish M11sic" stand unter dem 
Dirigat von Bob Chilcott (GB), der vor allem seine 
eigene Musik in ihrem eigenen englischen Stil mit
gebracht hatte. Diese basiert oft auf dem Legato 
(,,Spells" und ,,Be Simple Little Childre11") oder dann 
auf mitreiflende Rhythmen (,,Nga11n" vom 
Australier St. Leek) oder einer Kombination dieser 

beiden Elemenle (,,Like a Rai11bow"). Die Texte sol
len fur die jungen Siingerinnen und Sanger anre
gen. Und es funktioniert: Man singt mit Korper 
und Geist. Das ist auch der Fall bci ,,0 sillg 1111/0 tire 

Lord" von G.F.Hiindel in cinem Arrangement von 

Theodora Pavlovitch, begleitet von den 
lnstrumentalisten der Sinfonietta. Chilcott gesteht 
ein, dass es nicht einfach isl, ein interessantes 
Programm fiir die jungen Choristen von heute zu 
finden. Um genau zu sein, sind dies vor allem 
Madchen. Laut Chilcott hat die gemischte 
Erziehung in der Schule die Knaben nicht ermutigt, 
in Choren zu singen. 

Das Atelier von Benoit Giaux (8) ,,Clra11to11s e11 

fra11~ais" (Faure, Debussy, lbert) hat ebenfalls ein 
tolles Resultat erreicht. Dies nicht nur wegen der 
guten Vorbereitung gewisser Chore (ich erinnere 
mich an den russischen Chor, der alles auswendig 
sang!), sondem auch wegen des jungen Dirigenten 
selbst: Er wei!l die junge Menge ausgezeichnet zu 
begeistem und beweist eine gro!le Musikalitat. Mit 
einem Stock, einer sonoren Stimme und einer wir
kungsvollen Methode wusste er alle seine franzosi
schen Texte zu vermitteln, deren Aussprache und 
all deren Nuancen. Das Atelier sang mit einer 
gro!len Klangfiille und starkem Ausdruck. Der 
Komponist Vic Nees, selbst in Namur anwesend, 
zeigte sich au!lerst glucklich uber die Umsetzung 
seines ,,Escaut". Zu Recht! 

Zsuzsanna Mindszenty (H) beabsichtigte, wenig 
bekannte ungarische Komponisten vorzustellen. 
Dies isl ihr mit mittelalterlichen Liedern und 
Fragmenten der ,,Harmo11ia Caelestis" von Pal 
Esterhazy ausgezeichnet gelungen. Unter ihr wur
de mit einer uberzeugenden Reinheit gesungen. 
Das Ensemble Sinfonietta (geleitet von Etienne 
Rappe) gab der Musik die notige Weite. 

Nebst der Arbeit in den Ateliers nicht zu verges
sen ist das gemeinsame Singen, das Herzstiick von 

Europa Cantat, vor allem wenn es in den Hiinden 
des Duos Michael Gohl (CH) und Benoit Giaux 
(8) liegt: welcher Enthusiasmus, welche ldeen, 
welches Gespur fur das Timing und die 
Kommunikation! Zusammen mit dem au!lerst an
passungsfahigen Pianisten Denis Vernimmen (B) 
ein beispielhaftes Trio! Das Singheft isl sehr inter
essant und das Horbeispiel - in Zusammenarbeit 
mit verschiedenen Choren - bringt die notwendige 
Abwechslung. 

Die !dee, das Abendkonzert mit einem gemein
samen Stuck zu beginnen, ist sehr positiv und fuhrt 
zu speziellen Momenten - typisch Europa Can tat. 

Und die restlichen Konzerte? Diese bleiben ein 
interessanter Bestandteil, gerade durch ihre 
Vielfalt. Auch wenn man das Wort Qualitat in ei
nem weiten Sinn zu verstehen hat. Zurn Beispiel 
wenn ein kleiner Chor aus Bukarest nur einstim
mig sing! mit Tonband-Begleitung, welche - ehrli
ch gesagt - das freie Singen hindert, aber dennoch 
ein menschliches Gesicht hinterliell, was die beson
dere Sympathie aller Zuhorer hervorrief. Im 
Gegensatz dazu !asst die Qualitiit beim Chor ,,Clari 
Cantus" (dirigiert von Ria Van Wing (8)) keine 
Wunsche offen. Die Kinder singen von ganzem 
Herzen ein Programm, das ihrem jungen Alter an
gepasst und zugleich motivierend fur sie war. lhre 
Aussprache war bemerkenswert (beinahe jeder
mann verstand das Fliimische, nicht wahr?). Das 
gleiche gilt fiir den Chor des Tallinnschen 
Fernsehens, welcher in seinem eigenen Repertoire 
(Veljo Tormis) und in vielen anderen au!lerst ver
siert war. Das Konzert in der Abtei von Floreffe 
war sehr Jang (man hiitte Arcadelt und Palestrina 
weglassen konnen), aber der schr gepflegte op
tische Eindruck entschiidigte dafiir. 

Und die anderen? Die Knaben des Kollegiums 
St. Paul von Hongkong mit einer perfekten 
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Ausstrahlungskraft hatten einen zu belegten Klang. 
Die russischen Miidchenchore und ihr ,,erwachse
ner" Klang: Wenn es daruber Diskussionen gab, 
dann nur unter O1orleitem, dcnn das Publikum ve

rehrtc diese Madchen, weil sic die einzigen waren, 
die ppp singen konnten und kein Zweifel daran 
bestand, dass sie das Singen beherrschen. Mich 
personlich stort dieser ,,erwachsene" Klang nicht 
und auch ihr Repertoire, das oft als einseitig betitelt 
wird, im Gegenteil! Aber eure Dienerin hat ein bis
schen ein slawische Seele, scheint es. Deshalb bravo 
Izhevsk und Voronesh! 

!ch erinnere mich auch an den Madchenchor 
Aloeette und an La Choraline et den Choeur de 
Jeunes de la Monnaie (Be), ebenso an eine Gruppe 
von 56 jungen Siingerinnen und Siingern aus 
Valencia und an griechische Chore, aber ich hatte 
kcine Gelegenheit den taiwanesischen Chor und ei
nige andere zu horen. 

EC Junior Namur war cin schoner Erfolg: Durch 
die Qualitiit der Arbeit in den verschiedenen 
Ateliers, das Niveau der Konzerte, das lnteresse an 
der Studientour (organisiert von Marleen 
Annemans (Be)), die gute Organisation (Lcitung 
Jean-Marc Poncelet) und durch die Sonne uber der 
Stadt! 

Nur positive Bemerkungen? Beinahe. 
Einige werden sagen, dass das allgemeine 

Programm zu schwerfiillig war, nicht nur wegen 
der Programmauswahl in einigen Ateliers, sondern 
auch wegen der Konzerte, die die Chore auJlerhalb 
der Stadt geben musstcn. Zusiitzlich wird sicher 
auch kritisiert werden, dass die Konzerte in der 
Kirche Notre-Dame oft erst zu fortgeschrittener 
Stunde stattfanden und einige Ateliers auch am 
Nachmittag noch proben mussten. !ch wiirde vor
schlagen, reservieren wir die Nachmittage fiir 
nichtmusikalische Aktivitaten: Zurn Beispiel furs 
Zeichnen und Malen oder fiirs Erklcttern der 
Zitadelle (die sehr schon ist!) usw. 

Dies sind nur ein.ige Vorschliige, um ein schon 
sehr schones Bild noel, zu pcrfektionieren. 

Mnrijke Cog/re lelzrt Clrordirigieren n11 der 

M11siknkndemie vo11 Aalstl Belgie11 11nd lei/et mclrrerc 

Ki11derc/1iire 

(Abdruck mil frc1111dliclrer Genelzmig1111g vo11 E11ropa 
Cn11/al Magnzi11c) 

<iibers.: Regula Strebel, Sc/rweiz) 

• • • • • • • • • 
Neun I es 
Russland 

Kristall-Leier-Festival von 
(page 76) 

Prof Vladimir Iva11ovitclr Zakutsky, Moskau 

(Priisident der Musikgesel/sclzaft der Region 

Moskau, Deka11 der Fakttltiitfiir 

Orc/1esterleitr111g der Staats1111iversitiit Moskau 

fiir Ku/t,,r 1111d Kiillste 

Das Singen im Chor ist eine der altesten 
Traditionen der russischen Kultur. Es ist 
die am leichtesten zugiingliche Kunst flir 

die Massen. Jedes Jahr finden in Moskau, St. 
Petersburg und vielen anderen russischen Stiidten 
Festivals fur Laien-, Studenten- und Kinderchore 
statt, wie z.B. Festos, Russland singt, Gaudeamus 
u.a. Die meisten Festivals bestehen bereits seit ]an
ger Zeit und sind in Musikkreisen weithin bekannt. 

In diesem Jahr fand in der Stadt Vladimir wieder 
ein derartiges Festival statt, und zwar das 9. 
Allrussische Kristall-Leier-Festival. Was die 
Anzahl und die geographische Herkunft der teil
nehmenden Chore angeht, so isl es ist das grollte 



aller Festivals. Im ersten Festival 1987 waren nur 
sechs Chore anwescnd, darunter drei aus der Stadt 
Vladimir. Seither sind iiber fiinfzehn Chore aus 
verschiedenen Stiidten Russlands gekommen, aus 
Moskau und Umgebung, Perm, Ivanovo, den balti
schen Republiken, aus Abchasien, Nischny
Novgorod, Ulianovsk, usw. Darunter waren 
Mannerchore, Frauenchore, gemischte Chore, 
Studentenchore (Laienchore, semiprofessionelle 
und Berufschore. 

Traditionell dauert das Festival zwei Tage und 
findet in Vladimir und Umgebung statt. Der offi
zielle Teil, d.h. der eigentliche Wettbewerb, wird 
immer in der Stadt Guss Hrustalny abgehalten, die 
zwei Autostunden von Moskau entfemt isl. 

Guss Hrustalny wurde vor zweihundert Jahren 
am Fluss Guss gegriindet. Die Stadt isl beriihmt 
fiir ihre Glaskunst. Gcschickte Handwerker stellen 
"Singendes Glass" mil einem klaren, hellen Klang 
her, das weit iiber Russland hinaus bekannt isl. Die 
auf den Weltausstellungen von New York, 
Chicago, Paris und Wien gewonnenen 
Goldmedaillen sind ein Beweis fiir das Konnen der 
Handwerker von Guss Hrustalny. Dieser Ruhm 
verlieh dem Festival seinen Namen "Kristall-Leier", 
als Symbol fiir die Musik und die Handwerkskunst 
der Stadt. 

Der diesjiihrige Wettbewerb wurde in der 
groflartigen St. Georgs-Kathedrale durchgefiihrt, 
die auch den Priisidenten Putin mit ihrer Pracht 
und Schonheit beeindruckt hat. Die Kathedrale be
sitzt viele Kunstwerke, darunter das Gemalde "Das 
Jiingste Gericht" von V. Vasnetsov. Ihre Akustik ist 
hervorragend. 

Unter den <lurch <las Ministerium fiir Kultur ge
billigten Regeln soil <las Festival alljiihrlich abge
halten werden. Die Jury besteht aus bekannten 
Musikern, darunter Prof. A.A. Eszov, Prof. V.L. 
Szivliv, Prof. L.K. Sivukhin und Prof. U.A. 
Evgrafov. Das Repertoire der Teilnehmer erstreckt 
sich iiber russische und ausliindische Klassik und 
Kirchenmusik sowic Volkslieder. Die Chore diirfen 
nicht liinger als 15 Minuten singen. Die 
Galakonzerte finden am niichsten Tag im 
Konzertsaal dcr Stadt Vladimir statt, der nach dem 
russischen Komponisten Tanejev benannt isl. Das 
Gebiet um Vladimir isl der Geburtsort des russi
schen Staates. Dem russischen Fiirsten Vladimir, 
der Moskau seinen Namen gegeben hat, war es ge
lungen, die zersplitterten Konigreiche Russlands 
unter seine Herrschaft zu bringen. Das Reich be
gann sich seit dem 12. Jahrhundert auszubreiten. 
Die prachtige Himmelfahrts-Kathedrale wurde im 
Jahre 1160 erbaut und ist fiir ihre aus Byzanz stam
mende Ikone "Unsere Lieben Frauen von 
Vladimir" bekannt. Dicse lkone wurde zur meist 
angebeteten von ganz Vladimir und spater sogar 
von ganz Russland. Die Moskauer Fiirsten lieflen 
sich dort kronen. Neben der Himmelfahrts
Kathedrale gibt es weitere historische Gebiiude mil 
einer bedeutenden Architektur aus dem 12. und 13. 
Jahrhundert. Dazu gehoren die Dimitri-Kathedrale, 
die Kirche Pokrov-on-Nerli und die goldenen Tore. 

Die Stadt Vladimir besitzt die altesten 
Manuskripte russisch orthodoxer Kirchenmusik. So 
ist es keine Zufall, dass das Allrussische 
Chormusikfestival hier entstand und anerkannt 
wurde. 

Der Erfolg des Festivals beruht auf dem l10hen 
Niveau der ansassigen Chore, die zur Entwicklung 
einer Tradition des Chorgesangs beigetragen ha
ben. Dazu gehort auch der Stadtische Kammerchor 
unter Leitung von Prof. Kolesnikova, der auf dem 
letzten Festival sein hervorragendes Niveau bewie
sen hat. 

Der wachsende Ruf des Festivals und die stei
gende Zahl der Teilnehmer sowie die 

Unterstiitzung und <las lnteresse <lurch private und 
offentliche Organisationen, Sponsoren und die 
Musikgemcinde der Stadt Vladimir und ihrer 
Umgebung bilden cine gutc Grundlage fiir das 
Jubiliiiumsfestival im Jahre 2004. 

(iibers.:JT) 

• • • • • • • • • 
Aus Argentinien: Dritter Chorwettbewerb 
"Interpretation Sildamerikanischer Folklore 
und Popularmusik" (page 77) 

Von Ricardo De11egri, JFCM Advisor 1111d 
Priiside11t vo11 AAMCANT 

Am 13. Juni d. J., d.h. zu Ausgang des 
Herbstes in der siidlichen Hemisphare, 
hatte ich die besondere Freude, den dritten 

Chorwettbcwerb zu eroffnen, welcher der 
volkstiimlichen Musik und der Folklore 
Siidamerikas gewidmet isl, und der alle zwei Jahre 
vom argentinischen Chormusikverband "America 
Can tat" (AAMCANT) ausgerichtet wird. 

Er fand im Konzertsaal Astor Piazzolla des 
Argentinischen Theaters statt; das isl ein vor zwei 
Jahren anstelle der 1977 abgebrannten Stadtischen 
Oper errichtetes Kulturzentrum. Der sehr schone 
Opernsaal ist mit modernster Technik ausgerilstet 
und gehort somit zu den bedeutendsten Salen 
Lateinamerikas. 

Meines Erachtens ist es erwiihnenswert, <lass die 
Volksmusik und die Folklore der Region 
Argentinien, Bolivien, Brasilien, Chile, Paraguay, 
Peru und Uruguay (dem "Siidzipfel" des amerika
nischen Kontinents) auf Rhythmen und Melodien 
basiert, die zum Tanzen gedacht sind. Beispiele: 
Die Samba oder der Bossa Nova aus Brasilien, die 
Zamba oder dcr Tango aus Argentinien, der 
Carnevalito aus Bolivien und Peru, die Cueca aus 
Chile, usw. Man kann in der Musik erkennen, dass 
die Liindergrenzen keine Grenzen fiir die Musik 
sind. Das Repertoire, das den Choren zur 
Verfiigung steht, besteht aus Chorsatzen dieser 
Tiinze mil den verschiedenen Rhythmen sowie aus 
Originalkompositionen, die auf ihnen basieren. 

Der Wettbewerb richtet sich an alle Chore in der 
ganzen Welt, die daran interessiert sind, ein 
Wettbewerbsprogramm anzugehen, welchcs 
Pflichtwerke (argentin.ischer Komponisten) und 
frei gewahlte Werke (aus alien Landern und 
Gegenden) einschlieflt. Der diesjiihrige Wettbewerb 
war dem Gedenken einer der charismatischen 
Personlichkeiten der argentinischen Folklore ge
widmet, namlich dem vor zehn )ahren verstorbe
nen Don Atahualpa Yupanqui. Neunundzwanzig 
Chore bewarben sich um die Teilnahme, darunter 
wurden je zwei aus Argentinien, Chile und 
Uruguay ausgewlihlt. Angesichts der Probleme, de
nen sich unser Kontinent gegeniibersieht, ist <las 
grofle lnteresse der Chore an einer Teilnahme 
beachtlich. 

Die Preistriiger: 
Bronze: Miidchenchor Lagun Onak (Leitung: 

Teresa lsasa), Vokalensemble Anderer (Ltg. 
Guillermo Said6n), Kammerchor von San Nicolas 
(Ltg. Gonzalo Martin) und der Chor dcr stiidti
schen Musikschule von Montevideo (Ltg. Rosmarie 
Rodriguez Perdomo). 

Silber und Preis der Stadt La Plata: 
Vokalensemble Arsis Nova (Ltg. Graciela Vespoli) 
und der Jugendchor Androgue, Gruppe II (Ltg. 
Ricardo Barrera). 

Ricardo Barrera erhielt ebenfalls den "Preis fiir 
den besten Chorleitcr". 

Der Publikumspreis ging an <las Vokalensemble 
Anderer und den Jugendchor And rogue. 

Zu erwlihnen wiire noch, dass die argentinische 
Foderation fiir Choraktivitaten (OFADAC} zu die
sem Anlass ihr Jahrestreffen abgehalten hat unter 
Beteiligung aller Prasidenten der angeschlossenen 
Verbande und Stiftungen. 

Der vierte Wettbewerb wird vom 10.-13. )uni 
2004 stattfindcn. Wir laden Sie zur Teilnahme 
ein!!!! 

(iibers.: JT) 

• • • • • • • • • 
Jonathan Dove (geb. 1969) (page 79) 

Eve Halsey 

I
onathan Dove ist als einer der "begabtesten 
Komponisten seiner Generation" bezeichnet 
worden. Er hat Musik fiir Orchester, Kammer

d Chorensembles, Oper, Theater und Film ge
schrieben. Er ist ein Komponist des 20. 
Jahrhunderts mil einem starken Sinn fiir Farbe und 
Fantasie. 

The Three Kings (Die drei Konige - EP 7607) ist 
ein Weihnachtslied fiir a cappella Chor SA TB, ein 
Auftragswerk des King's College Cambridge fiir 
das Festival "Nine Lessons and Carols 2000". 
Stephen Cleobury, der Leiter des King's College 
Cambridge, hat es "eine wunderbare, handwerklich 
gut gemachte Miniatur" genannt. I am the Day 
(lch bin der Tag - EP 7559) ist ein weiteres 
Weihnachtslied fiir a cappella Chor SA TB und wur
de vom Chor des Trinity College Cambridge unter 
Leitung von Richard Marlow uraufgefiihrt. 

Bless the Lord, 0 my Soul (Lobe den Herrn 
meine Seele, Psalm 104 - EP 7608) hat Dove als 
Anthem fiir SATB Chor und Orgel fiir die 
Millennium-Feier geschrieben. Der Orgelpart ist 
virtuos im Stil, und das ganze Stuck beispielhaft 
fiir Dove's Sinn fiir Farbe, Textur und Atmosphiire. 
Die Urauffiihrung fand mit dem Eton College 
Chapel Choir unter Leitung von Ralph Allwood 
statt. 

Tobias und der Engel (EP 7535) isl von besonde
rem lnteresse. Das Werk ist geschrieben auf ein 
Libretto von David Lan in Form einer Kirchenoper 
in einem Aki fiir Solisten, Kinderchor, einstimmi
gen Erwachsenenchor und SATB 
Erwachsenenchor. Es handelt sich um ein 
Auftragswerk fiir eine Gruppe von Berufs- und 
Laienslingern und wurde iiuflerst positiv aufge
nommen. Der Liederzyklus fiir Doppelchor und 
Klavier The Passing of the Year (Der Lauf des 
Jahres - EP 7568) wurde vom London Symphony 
Chorus uraufgefiihrt. Wir batten <las Vergniigen, 
<las Werk 1989 zu proben und aufzuftihren, als es 
noel, nicht veroffentlicht war, <loch die Erinnerung, 
gerade dieses Werk zum Leben erweckt zu haben, 
isl sehr stark. As the hart panteth after the water 
brooks (Wie der Hirsch lechzt nach frischem 
Wassser) wurde " komponiert fiir eine als Teil des 
Festivals von Salisbury 1989 in der Kathedrale 
"Gesungene Eucharistie. Das Thema dieses 
Festivals war das Wasser, und Jonathan Dove 
wahlte Verse aus dem Psalm 42 wegen ihrer sug
gestiven Bildhaftigkeit: Wasser, Triinen, Wellen 
und Wogen. Im Programm der ersten Auffiihrung 
in London schrieb er: "Die King James Fassung (der 
Bibel) enthiilt zahlreiche erstaunliche Satze, und 
mich hat besonders "deep calleth unto deep at the 
noise of the waterspouts" (Deine Fluten rauschen 
daher, und eine Tiefe ruft die andere) beeindruckt. 

In fri.iheren Jahrhunderten haben die 
Komponisten die Werke anderer Komponisten bis 

-------------------------------------. lntemotionol Choral Bulletin-October 2002 -@ 



ins kleinste studier! und dabei haufig lange Stucke 
neu geschrieben oder gesetzt. Etwas iihnliches hat 
Jonathan Dove mil Wagners Ring gemacht, den er 
fiir kleinere Besetzung herausgegeben und gekiirzt 
hat, das Orchester eingeschlossen, das er bis auf 
ganz wenige Spieler reduzierte. Das Werk wurde 
als grolle Leistung gepriesen, und noel, heute kann 
man es manchmal in England horen. Einige Teile 
wurden ausgelassen ohne dass das Werk als ganzes 
litt, und selbst die Kritiker waren der Ansicht, dass 
diese Fassung Wagners Werk in gro!lartiger Weise 
intakt gelassen hat. Allgemein hatte man das 
Gefiihl, dass dadurch mehr Menschen dazu ge
bracht wurden, Wagners Musik zu sehen und zu 
horen. 

Zur Zeit isl Jonathan Dove Kiinstlerischer Leiter 
des Festivals von Spitalfields, das ihm eine grollar
tige Gelegenheit bietet, die musikalische Erfahrung 
der Teilnehmer und Zuhorer zu bereichern. Die 
aullerst lebendige Veranstaltung im Herzen 
Londons findet im Juni und zum Tei! im Dezember 
statt. 

( Die Werke vo11 /011at/1a11 Dove werde11 vo11 Editio11 

Peters lrerausgebe11; die frii/1e11 Werke werde11 weiterlri11 
bei Faber verlegf). 

(W,ers.:JT) 

• • • • • • • • • 
Neuigkeiten auf dem CD-Markt (page 82) 

Jea11-Marie Marecltal 

Das ausgezeichnete deutsche 
Solistenensemble Die Singphoniker hat in 
seiner beeindruckenden Karriere sowohl 

Gregorianik und Lieder der Renaissance interpre
tiert als auch das klassiscl,e, romantische und zeit
genossische Repertoire, im Original oder bearbeitet 
fiir einen bestimmten Zweck. Um diesen schonen 
musikalischen Weg zu wiirdigen, hat der Verlag 
CPO eine der friihesten Aufnahmen des Ensembles 
neu herausgegeben. Das isl wahrscheinlich auch 
die erste, die den Sangern eine breite 
Aufmerksamkeit und internationalen Ruf als 
Kammerensemble gebracht hat. Es handelt sich 
um eine CD, die ganz Orlando di Lasso gewidmet 
isl, mit einer Auswahl von Madrigalen und 
Villanellen, franzosischen Chansons und deutschen 
Liedern. Die CD, die 1992 aufgezeichnet wurde, 
zeigt schon die Qualitiiten des Ensembles, breson
ders auf dem Gebiet de Homogenitat, der Reinheit 
und der technischen Priizision. Eine erfrischende 
Riickkehr zu den Quellen! (CPO 999 855-2). 

Es geht weiter in den Siiden Europas, mil der 
neuesten CD von Paul McCreeesh und seinen 
Gabrieli Consort & Players. Das Rezept dieser 
lnterpreten isl srnon wohlbekannt: Es geht darauf 
hinaus, die damalige Auffiihrungspraxis, die lokale 
Tradition und Besonderheiten liturgisch zu rekon
stru ieren, indem man alles im Zeichen der 
Festlichkeit und des Grandiosen darstellt. Auch 
diese Aufzeichnung isl keine Ausnahme, da es sicl, 
um eine Priisentation der Feierlichkeiten handelt, 
die 1617 von Francisco Gomez de Sandoval y Rojas, 
Herzog von Lerma und Favorit des Philip Ill. von 
Spanien zu Ehren seines Landesherrn veranstaltet 
wurden. Das Menu, auf zwei CDs verteilt, isl be
sonders iippig und umfasst u.a. einen 
Vespergottesdienst, eine Prozession, ein Salut und 
eine Weihung des Tempels. Aullerhalb des 
Kontexts dieses Konzerts mag es einem 
Musikfreund, der diese Art von Rekonstruktion 
nicl,t gewohnt ist, wohl schwerfallen, diese ganze, 
von langen gregorianischen, kirchlichen 

Wechselgesiingen durchdrungene Aufnahme zu 
Ende zu horen; dcnn ihr Tempo isl unserer 
schnelllcbigen Zeit nicht mchr gemiill. Davon ab
gesehen zeigt sich die Arbeit dieser englischen 
Musiker qualitiitsvoll, besonders was die Sonoritat 
der Instrumente betrifft. Was die Singstimmen be
trifft, wird wohl nicl,t jeder immer mil dem Timbre 
der Falsettsinger von McCreesh einverstanden sein, 
genauso wie mil dem etwas rigiden Stil, einem zu 
kalten und zu distanzierten Ausdruck fiir ein 
siidliindisches Repertoire. Aber dennoch imponie
ren die Schonheit der Instrumentenkliinge, die per
fekte Raumergreifung und die klangliche 
Grollartigkeit des Ensembles (Arch iv 471 694-2). 

ln seiner Gesamtausgabe der Kantaten Johann 
Sebastian Bachs bleibt Masaaki Suzuki seiner ganz 
bestimmten Anniiherungsweise treu, die die 
Sensualitat und den Farbenreichtum des 
Thomaskantors voll zum Ausdruck kommen !asst 
und gleichzcitig die geistige Festigkeit respektiert. 
Diese perfekte Ausgewogenheit, die u.a. durch eine 
weise Wahl der Tempi, eine souveriine 
Beriicksichtigung der Kontraste und eine standige 
aufmerksame Auswertung des Texts gekennzeich
net isl, wird von Anfang an von diesem japani
scl1en Meister auf demselben hohen Niveau gehal
ten - seit der ersten Einspielung dieses 
langwierigen Untemehmens. Jetzt sind gerade drei 
neue Beispiele dieses grollen Erfolgs erschienen, 
namlich die Bande Nr. 16 (die Kantaten BWV 194 
und 119- Bis 1131), Nr. 17 (die Kantaten BWV 73, 
144, 153, 154 und 181 - Bis 1221) und Nr. 18 (die 
Kantaten BWV 66,67 und 134 - Bis 1251). Sie tragen 
zur Giiltigkeit dieser Gesamtausgabe bei, die lang
sam aber sicher zum Mallstab wird. (Bach 
Collegium Japan. Dirigent Masaaki Suzuki). 

Bleiben wir bei der Familie Bach, indem wir die 
letzte CD des Kammerchors Namur und des 
Barockensembles Les Agremens, dirigiert von 
Wieland Kuijken willkommen heillen. Hier han
delt es sich um drei kirchliche Werke von Johann 
Christian Barn: zwei von einer eher bescl,eidenen 
Grolle, in der Hauptsache oder sogar in ihrer 
Gesamtheit dem Chor iiberlassen (Kyrie in D-Dur, 
Credo in C-Dur) und ein drittes Werk von grofleren 
Dimensionen (Gloria in G-Dur), wahrscheinlich fiir 
einen besonders festlichen Gottesdienst geschrie
ben. Diese Werke stammen aus den Mailander 
Jahren des Komponisten und zeugen (besonders 
das Gloria) von Bachs schon damals erreichter 
Meisterhaftigkeit, besonders auf dem Gebiet der 
Orchestrierung (mit solistischen Passagen, die der 
Orgel, der Geige oder dem Cello gewidmet sind) 
und der melodischen Erfindungskraft, die ihr 
Charme in einer nahezu theatralischen 
Lebendigkeit entwickelt. Eine schone Entdeckung 
aullerhalb der iiblichen Wege (Ricercar 211). 

Die Liebhaber der Entdeckungen werden auch 
iiber die folgende CD begeistert sein, denn sie ist 
den unpublizierten Kantaten Joseph Haydns ge
widmet (Destatevi, o mei fidi - Hob XX!Va: 2 - A/ 
Tllo arrivo felice Hob. XXlVa: 3 - Qua/ dubbio ormai 

Hob. XX!Va : 4). Ohne freilich besonders interes
sant zu sein, zeigen sie docl, das ganze fabelhafte 
Talent eines jungen Komponisten, der darauf aus 
ist, in den Augen des Fiirsten Nikolaus Eszterhazy, 
seines neuen Brotherrn, zu brillieren. Obwohl die 
Libretti, die Haydn verwendet, natiirlich nicht den 
Rahmen einer Gelegenheitsarbeit, einer Huldigung 
iiberschreiten, hebt sicl, seine Musik jedocl1 oft <lur
ch seine bemerkenswerte Srnreibweise und scinen 
sehr ausdrucksvollen und wunderbar farbigen 
Charakter weit iiber die hofischen Anforderungen 
hinaus. Dieses Repertoire, sehr schillernd im 
lnstrumcntalbereich wie aucl1 im vokalen Bereich, 
zeigt sowohl die hohe Qualitat der Musiker, iiber 
die Haydn bei solchen Gelegenheiten verfiigen 
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konnte als aucl, die Fahigkeit des damals drei£lig
jahrigen Komponisten, gro(le Opernarien im 
Angriff zu nehmen (die Hauptarie der Kantate 
Qua/ dubbio ormai, die hollisch virtuos isl, isl ein ty
pisches Beispiel dafiir). Die lnterpreten geben sicl, 
ganz und mit einem deutlichen Appetit diesem 
festlichen Repertoire hin, das auch beim Horer 
Enthusiasmus erzeugt. Andreas Spering fiihrt sei
ne Musiker mil Energie und einem bemerkenswer
ten Meistern der Kontraste, wahrend die 
Sopranistin Sunhae Im sich durch die Schonheit 
ihres Timbres, die technische Sicherheit, aber aucl, 
durch das erstaunlich reife Meistern des klassi
schens Stils, als die gro(le Entdeckung dieser 
Aufnahme erweist (Vokalensemble Koln, Capella 
Coloniesis, Dirigent Andreas Spering - Harmonia 
Mundi HMC 901765). 

Ein zeitlicher Sprung, um im Vorbeigehen die 
Fortsetzung der Gesamtausgabe der Symphonien 
Gustav Mahlers zu erwiihnen, die von Claudio 
Abbado und den Berliner Philharmonikern durch
gefiihrt wird. Hier handelt es sich um die Dritte 

Sy111p/1011ie, der das Augenmerk des italienischen 
Dirigenten gewidmet isl. Was die Effekte betrifft, 
schenkt er uns hier eine friedfertige und diszipli
nierte Version, die eher eine Art von pantheisti
scher Naivitat bevorzugt als ein Oberma(l an 
Ausdruck und gro!lartigen Effekten. Eine 
Interpretation, die einige wahrscheinlich ein biss
chen zu objektiv und leidenschaftslos finden wer
den, die aber eine andere, klare und durchsichtige 
Annaherungsweise bietet, reicl1 an Spiel zwiscl,en 
den Kliingen, ein Mahlersches Universum, das von 
morbiden Eindriicken befreit ist. Zu entdecken! 
(DG 471 502-2) 

Robert Hickocks hat soeben im Rahmen der 
Gesamtausgabe der Symphonien des englischen 
Komponisten Ralph Vaughan-Williams die 
beriihmte Messc i11 G-Dur herausgegeben zusam
men mit der Sy111plro11ie Nr. 4 und dem selten zu ho
renden Werk Six Choral Sougs - to be su11g i11 Time of 

War, geschrieben 1940 nach der Schlacht von 
England. Die Messe mil ihren beabsichtigten 
Archaismen, die die tiefen Gefiihle tragen und von 

besonderer Intensitiit sind, scheint die Richard Hox 
Singers ganz besonders zu inspirieren. Sie zeigen 
einen grollen Reichtum an Timbre und eine unfehl
bare Homogenitiit (Chandos 9984). 

Eine andere gro(le a cappella-Messe des 20. 
Jahrhunderts, die nicht weniger beriihmte Mcsse fiir 

Doppelclror a cappella von Frank Martin, gehort zu 
den beliebtesten geistlichen Musikwerken unserer 
Zeit. T6nu Kaljuste und der Netherlands Chamber 
Choir haben sie jetzt auf einer CD, die ganz diesem 
Schweizer Komponisten gewidmet ist, wieder neu 
vorgestellt, zusammen mit der Kantate Et la Vie 

/'emporia und den Five Ariel Songs fiir gemiscl1ten 
Chor. Eine schone Auswahl von Martins besten 
Chorwerken. Der niederlandische Chor nahert sich 
dem Stoff nicht nur mil der meisterlichen Teclmik, 
fiir die er bekannt ist, sondern auch mil dem stiin
digen Bestreben, einen plastischen, offenen und be
sonders ausdrucksvollen Klang zu erreichen. Zu 
der technischen Demonstration gesellt sich auch 
eine wahrhaftige humanistische Dimension, ergrei
fend - aber ohne iiberfliissiges Pathos (Q disc 
97056). 

Ein Werk, das auf Grund der notwendigen 
grollen Anzahl von Mitwirkenden sehr selten auf
gefiih rt wird, ist La Tra11sfiguratio11 de Notl'e 

Seig11e11r /esus-C/rrist von Olivier Messiaen. Es ist 
eines der eindrucksvollsten Werke dieses 
Komponisten. Es verlangt von seinem 
Orchesterdirigenten ein besonderes Konnen hin
sichtlich der Herausarbeitung der Kontraste zwi
schen dem grollen Chor und der lnterventionen 
der lnstrumente in einer Komposition, die zwi-



schen der reinen Meditation und brausenden 
Kliingen variiert. Von diesem Gesichtspunkt her ist 
die Version, die Myung Whun Chung als Dirigent 
des Chors und des Orchesters von Radio France 
bietet, ein gro8er Erfolg. Die Fiille, die 
Gro8ziigigkeit, die Kraft der Gefiihle und der tiefen 
Mystik des Werks wurden selten so getreu inter
pretiert, besonders von dem Chor, der hier durch 
die gro8e Herausforderung nahezu transzcndent 
wirkt. (DC 471 569-2). 

(iibers.: Signe Bolm, Norwege,1) 

•••••• 
Editorial (page 3) 

Jose Antonio Abreu•, ftmdador y presidente de! 
Sistema de Orquestas Iufantiles y Juveniles de 
Venezuela y ex Millistro de C11/t11ra, en la cere
monia de apert11ra de/ 6to Simposio M,mdial de 
M,isica Coral e11 Mi11neapolis, EEUU, 3-11 de 
agosto de 2002 - extractos 

N o cabc hoy ninguna duda de que la FIMC 
cs la principal organizaci6n global en mu
sica coral. Ella ha sido capaz de reunir a 

los lfderes mas importantes de la musica coral de 
todo el mundo en una fedcraci6n cada vez mas 
grande y eficiente de promoci6n de la musica coral. 

La musica coral es hoy una de las herramientas 
principales con que el arte musical cucnta para co
municarse y para derribar las barreras que separan 
a los seres humanos. El hecho de que mas de 70 
pafses esten representados en este acontecimiento y 
en la Federaci6n, da una fuerza unica a esta organi
zaci6n y a sus miembros. 

Ahora tenemos que pensar en el futuro y en la 
posici6n de la musica coral -y de la musica en gene
ral- en las nucvas sociedades y en la situaci6n ac
tual de nuestro mundo. En las decadas que vienen 
sera muy importante que la F[MC amplfe su radio 
de acci6n y conquiste espacios nuevos. Esto signi
fica que tendremos que llegar a muchos mas miles 
de niiios y de j6venes, para quienes la musica coral 
se convertir3 en una esperanza verdadera y una 
raz6n de vivir. Creo que cuando la vida diaria se 
transforma en m\Jsica -cuando esto llega a ser natu
ral- la musica se detiene y deja de ser un lujo. La 
pobreza material se puede supcrar, aniquilada por 
la riqueza espiritual. Esto proporciona los elemen
tos, las armas emocionales e intelectuales para su
perar esa pobreza. Las experiencias esteticas, don
de se cultivan la armonfa y la belleza, son parte del 
medio ambiente total. 

La musica coral integra en si manifestaciones po
pulares y academicas. No hay diferencia entre el
las. La musica coral integra tambien la cultura y la 
educaci6n. En mi experiencia de 27 ar\Os dirigien
do el movimiento venezolano de Orquestas 
lnfantiles y Juveniles, se que una orquesta es mu
cho mas que una mcra estructura artfstica -lo mis
mo ocurre con un coro. Para los j6venes instru
mentistas y cantantes, hacer mUsica juntos es una 
mancra de interactuar profundamente entre ellos, 
evocando una dcvoci6n por la excelencia, la disci
plina del trabajo en equipo y la intcrdependencia 
entre las secciones, las voces y los instrumentos. 

Esta es la manera en que las comunidades or
questal y coral, a !raves de su mensaje musical, en
frentan ese complejo equilibrio de valores mul
tiples, dinamicos y sutiles. Esta es la raz6n por la 
cual las orquestas y los coros son medios tan im
portantes para integrar a niiios y j6venes a una 
vida social basada en la solidaridad asf como para 

transformarlos en un instrumento que promueva la 
superaci6n personal. 

M uchos valores que es tan en peligro en nuestras 
sociedades -no solamente la solidaridad y la comu
nicaci6n, sino las diversidades culturales, las iden
tidades nacionales y sociales, la formaci6n de ver
daderos lfderes, y un mas amplio y mas profundo 
desarrollo espiritual, moral, intelectual y emocio
nal- pueden estimularse a !raves de los coros y de 
las orquestas. 

Todo esto ayuda a crear una auto-imagen y una 
autoestima positivas en las generaciones mas j6venes. 

Si realmente creemos que los coros y las orques
tas pueden producir estos efectos, entonces la mu
sica ya no se separa de la vida diaria. Esta de he
cho alimentada por y alimentando la vida diaria. 

En Venezuela hemos integrado a la musica y a 
una vida mejor a mas de 400.000 niiios y j6vencs, de 
enre quienes un alto porcentaje se habrfa perdido 
probablemente a causa de las drogas y el crimen. 

Este sistema de coros y de orquestas no es mera
mente una expresi6n artfstica, sino que se coloca en 
el contexto global de la polftica de participaci6n, in
tegraci6n, prevenci6n, educaci6n y salvataje de los 
j6venes. El sistema propone ademas un programa 
especial de alcance nacional diseiiado para los nu
merosos j6venes y niiios fisica y mentalmente dis
capacitados, que tiene como objetivo el tratamiento 
y la rehabilitaci6n con el uso de metodos y tecnicas 
de la moderna musicoterapia. Tambien esta ha
ciendose cargo de una gran cantidad de niiios 
abandonados, lo que implica una preocupaci6n por 
su educaci6n, rehabilitaci6n y vuelta a sus familias. 

Tambien proporciona ensenanza superior para 
genie joven a traves de la fabricaci6n y reparaci6n 
de instrumentos musicales, teniendo como objetivo 
el desarrollo de una red nacional de pequciia em
presa. 

El sistema tambien apunta a consolidar el senti
do de nuestra identidad nacional, social e hist6rica. 

La mayoria de los niiios y j6venes participantes 
pertenece a los grupos mas vulnerablcs y excluidos 
de toda la sociedad venezolana. Creamos una ma
nera de ayudarlos en su lucha cotidiana por una 
vida mejor. 

El sistema desempeiia una funci6n preventiva ya 
que ayuda a la genie joven a permanecer lejos de la 
droga, la prostituci6n, el alcoholismo, la indiferen
cia, crimen, las malas compaflias y la corrupci6n. 
Tambien expone la dicotomfa falsa entre la musica 
popular y academica mientras que incorpora am
bas en su repertorio. Nuestro trabajo es insepa
rable -como dijo Gabriel Garcia Marquez, al recibir 
el Premio Nobel de Literatura- de la realidad tor
mentosa de America Latina. La realidad que emer
ge de este trabajo esta mostrando el camino hacia 
un nuevo siglo donde las artes se transforman, de 
manera irreversible, en un derecho social de toda 
nuestra genie, y donde el desarrollo artfstico de los 
j6venes se convierte en una revoluci6n social. 

Puedo prever que la FIMC consolidara su lide
razgo mundial en este cam po y podra traer la espe
ranza y la fe en el futuro dirigiendo mas esfuerzos 
hacia los paises y las regiones en donde la musica 
coral pueda ser una herramienta importante para 
superar los muchos peligros que amenazan hoy a 
nuestras generaciones futuras. Delante de esta 
asamblea honorable yo propongo que la FIMC y las 
orquestas juveniles establecidas en diversos paises 
hagan w1 esfuerzo especial en los meses que vienen 
por consolidar un sistema mundial de orquestas y 
coros infantiles y juveniles. Me comprometo pcrso
nalmente a suscribir antes del pr6ximo diciembre 
un primer acuerdo relerente a America Latina. En 
cinco anos debemos terminar esta estructura en los 
cinco continentes. La musica cncubre (revela??) lo 
esencial de) alma humana y nos permite crear un 

mundo donde podamos vivir todos en dignidad y 
libertad. Ruego que Dios nos ayude en nuestras vi
das y nuestros trabajos de modo que no fallemos 
este ideal noble. 

(Trad.: J11a11 Casasbellas, Arge11tina) 

• Ga11ador del Pre111io de la Perfecta S11bste11cia 
(RigJ,t Livel,ood Award) o Premio Nobel a/temativo 

• • • • • • • • • 
El escenario coral en el Reino Unido - Una breve 
descripci6n (page 4) 

Por Mattl,ew Gree11all, Director de/ Ce11tro de 
Iuformaci611 de la M,isica Britti11ica 

L
a tradici6n es aun muy respctada en Gran 
Bretana y esto se pone en evidencia sobreto
do en la musica coral. Muchas de las ac

tuales instituciones importantes han sido la piedra 
angular de esta tradici6n durante cientos de ai\os, y 
mientras todavia hay seiiales de que algunas estan 
luchando por mantener su preeminencia, en gene
ral nada indica que esten a punto de ceder los roles 
que hasta ahora han tenido. 

Las mas perdurables son las instituciones co
rales. Establecidas en grandes catedrales o en cole
gios universitarios, las mi:ls antiguas tienen un inin
terrumpido linaje de siglos. La Christ Church 
Cathedral (en Oxford) por ejemplo, puede ejecutar 
y grabar una Misa de comienzos de! siglo XVT de! 
compositor John Taverner, en el mismo edificio y 
con las mismas fuerzas con que Taverner la habrfa 
realizado siglos atras. Las lnstituciones mas famo
sas, como Westminster Abbey y Westminster 
Cathedral, St. Paul's Cathedral, King's College y 
St John's College Cambridge, Christ Church, New 
College y Magdalen College Oxford, y Winchester 
Cathedral, gozan de prestigio internacional y man
tienen contratos de grabaci6n. El Kings's College 
de Cambridge ofrece el que tal vez sea el mas cono
cido producto de exportaci6n coral de Inglaterra: el 
Festival of Nine Lessons and Carols que se transmi
te internacionalmente cada ano en Navidad. 

Ninguna de estas instituciones es, en primera 
instancia, una organizaci6n de conciertos. Su pri
mordial objetivo es proveer diariamente de musica 
a los servicios religiosos de su comunidad. Tan im
portante como eso es que sirve de lugar de entrena
miento a j6venes cantantes. Todas esas institu
ciones y muchas otras catedrales del pafs. 
mantienen escuelas de coros, que aceptan ninos (y 
en algunos pocos casos tambien niiias) desde los 8 
ai\os, a los que se ofrece una instrucci6n musical es
pecial ademas de la educaci6n convencional. Esto 
ha permitido la formaci6n de un grupo de j6venes 
musicos, altamente entrenados, de flexible tecnica y 
facil lectura musical, que de adultos llegan al profe
sionalismo o se integran a alguno de los grupos afi
cionados de alto nivel que abundan en lnglaterra. 
Tai vez el mejor ejemplo de esta habilidad musical 
en acci6n, lo tenemos en los Ki11g ·s Si11gers, un vir
tuoso sexteto vocal nacido en el King's College de 
Cambridge en los a nos 60. A pesar de que sus inte
grantes ya no son los de los comienzos, los King's 
Singers aun estan vigentes y son capaces de cantar 
tanto una nueva obra de Ligeti como un arreglo de 
Brian Kay. 

El coro profesional lfder del Reino Unido (y el 
unico a tiempo completo) es el de los BBC Si11gers. 
Fundado en el aiio 1920 para cantar diariamente en 
el servicio religioso, puede exhibir entre sus alum
nos a Peter Pears. Actualmente, los BBC Singers 
son ante todo un coro de conciertos que cuenta con 
un elenco de 24 miembros. Hay muchos otros gru
pos profcsionales que se reunen ocasionalmente 
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para giras, conciertos o grabaciones. Los Cambridge 
Singers de John Rutter, y T/Je Sixteen de Harry 
Christopher, se cuentan enlre los mas conocidos. 
Tambien existen muchos grupos de musica anti
gua. El Coro Monteverdi de Sir John Eliot Gardiner, 
fundado en los anos 60, es unos de los grandes y 
goza de prestigio inlemacional. Desde comienzos 
de los anos 80 hay mayor interes por conjuntos de 
camara de menor tamano que por grupos como 
este. Los Tallis Sc/rolars y el Hilliard Ensemble to
davia lideran este campo, aunque hay otros exce
lentes grupos juveniles que los siguen de cerca tales 
como los Cardinall's Music, I Fagiolini, el Orlando 
Consort y el Clerk's Group. 

Hasta el momenlo, por supuesto, me he estado 
refiriendo a la elite coral de este pafs. La expresi6n 
mas caracterfstica de participaci6n masiva es la 
Sociedad Coral, que tiene sus rafces a comienzos del 
siglo 19 y posiblemente aun antes, desde Haendel y 
la epoca del Oratorio. No es mera coincidencia que 
muchos de sus mas famosos nombres, tales como la 
Huddersfield Clroral Society, hayan florecido en la 
nueva area industrial de aquel tiempo. Hoy por 
hoy, hace mucho que la industria desapareci6 pero 
los coros, en su gran mayorfa, permanecen. A 
veces estas fuerzas se combinan en una Unica mani
festacion, como es el caso del Tlrree C/Joirs Festival, 
un evento anual que se real.iza rotativa.mente en las 
Catedrales de Gloucester, Hereford y Worcester, y 
donde obras tales como el Sue,io de Gerontius, de 
Elgar, se ejecutaron por primera vez. Gales tiene su 
propia tradici6n de festivales corales, conocidos 
como Eisteddfods, y de coros de voces masculinas 
provenientes de comunidades, que derivan de po
derosas tradiciones indigenas no- conformistas reli
giosas y de la comunidad industrial. Cambios en 
los gustos y en las prioridades educacionales, dife
rentes patrones demograficos y de trabajo, repre
sentan un desaffo para el manlenimiento de estas 
tradiciones. 

Un fen6meno tipico del siglo 20 es la formaci6n 
de coros alrededor de orquestas profesionales. El 
Coro de la London Symphony Orchestra, el Coro de la 
Birmingham Sy111plto11y, el Coro de la Philliarmonin y 
el Coro de la BBC Symphony, est.in entre los mejores 
conjuntos grandes de hoy en Gran Bretana. A un 
oyente extranjero puede sorprenderle el que algu
nos de estos conjuntos no tengan el sonido que ha
bitualmente se asocia al de los coros de orquesta 
sino uno de emisi6n clara y con la voz de soprano, 
sin vibrato en la lfnea superior. Ese timbre provie
ne de la influencia de los conjuntos de musica anti
gua y de la tradici6n del canto de las Catedrales. 
Por supuesto, no es del gusto de todos. Hace unos 
anos, el manager de la Orquesta Filarm6nica de 
Londres despidi6 al director por no conseguir un 
sonido suficientemente "continental" de parte del 
coro. 

Muchos cantantes j6venes no profesionales se 
sienten atrafdos a estos coros por las oportunidades 
que les otorgan de cantar con destacados directores 
en salas de renombre y, ocasionalmente, de viajar. 
Otros prefieren los coros de camara. Muchos de es
tos grupos est.in muy cercanos a los mejores ni
veles profesionales. Como ejemplo tenemos al no
table The Joyful Company of Singers, que ha obtenido 
numerosos reconocimientos internacionales, y el 
New Lo11do11 Chamber Clroir, dirigido por James 
Wood. Despues de los BBC Singers, son ellos nues
tros mejores exponentes de la nueva musica coral. 

En esta area se ha conseguido un notorio progre
so gracias a la competici6n llamada "Sainsbury's 
Choir of the Year". Esta bienal coral se celebr6 por 
primera vez a comienzos de los 80, financiada por 
una importante cadena de supermercados, y se 
transmite habitualmente por la BBC TV por la tarde 
o en hacia la noche, durante los dfas cercanos a la 

Navidad, lo quc le asegura una gran audiencia. El 
mayor impacto lo producen las presentaciones de 
grupos que cantan de memoria, a menudo con co
rcograffas y vestidos con colores cuidadosamente 
combinados. Ademas, la diversidad de nuestra es
cena coral ha llegado, como nunca antes, a nuestros 
hogares: coros de conciertos hombro con hombro 
con coros infantiles, y coros juveniles con grupos 
de "barbershop". Quizas la participaci6n mas ca
rismatica y siempre la ganadora, es la del grupo ne
gro Gospel de la London Adventist Chorale. 

La tradici6n de la mtlsica coral britanica es una 
cosa viva, que continua atrayendo a u.na gran canti
dad de compositores. Una figura destacada a este 
respecto es Sir John Tavener (nacido en 1944), cuya 
exclusiva sintesis espiritual del canto Ortodoxo, 
con el modernismo de Stravinsky y el sonido Ingles 
tradicional, lo han hecho ganar la admiraci6n de 
muchos. Jonathan Harvey (nacido en 1939), ha 
producido tambien, desde un punto de vista un 
poco mas ecumenico, mas de Iglesia Anglicana, un 
amplio cuerpo de obras corales. Cabe destacar, 
ademas, a Sir Peter Maxwell Davies (nacido en 
1934), quien por mas de cuarenta anos ha produci
do todo tipo de musica, desde sus tempranos e in
tensos motetes O Magnum Mysteri,1111 hasta la vir
tuosa sinfonia coral Westerlings y la liviana cantata 
Corpus Christi con Cat mid Mouse. 

Tambien en Escocia, James MacMillan (nacido 
en 1959), ha emergido en esta ultima decada como 
una sobresaliente voz coral, y compone indistinta
mente para un coro comunitario, un coro de iglesia, 
para los King's College o los BBC Singers. Otro 
compositor es Giles Swayne (nacido en 1946), ha 
producido brillantes obras basadas en ritrnos afri
canos, siendo las mas importantes Cry, Magnificat y 
Missn Tiburti11a. Con estilos diferentes, Judith Weir 
(nacida en 1954) y Diana Burrell (nacida en 1948), 
han contribuido en forma notable. Weir melifltla, 
sorprendente, tonal. Burrell, mas angulosa y rftmi
ca. 

Si bien mucha de la musica escrita para la iglesia 
anglicana puede parecer demasiado apegada a una 
tradici6n, como para permitir el individualismo, 
hay excepciones. John Rutter (nacido en 1945), 
Andrew Carter (nacido en 1939) y ultimamente 
Bob Chilcott, un ex integrante de los King's 
Singers, han producido un repertorio versatil que 
es muy popular y difundido tan to en USA como en 
Gran Bretana. Con un estilo diferente, Gabriel 
Jackson (nacido en 1962), ha desarrollado un len
guaje personal cercano mas bien a Tavener, 
Gorecki, al estilo buc61ico de comienzos del siglo 
20, asi como a la polifonia Tudor y al cancionero de 
Eton. 

Termina aqui una breve resena de la escena coral 
de! Reino Unido en el aiio 2001. Mas informaci6n 
puede obtenerse en 
• la Asociaci6n de Directores Corales Britanicos 
(Association of British Choral Directors), (ABCD) -
www.ABCD.org.uk 
• the British Federation of Young Choirs (BFYC, 
ahora youngchoirs.net) - www.youngchoirs.net 
• the National Federation of Music Societies 
(NFMS, ahora Making Music) - www.makingmu-
~ 
• y el British Music Information Centre (BMIC) -
www.bmic.co.uk 

(Trad. Waldo Arti11g11iz, C/rile) 

• • • • • • • • • 
Oportunidades para Cantar: Alenlando a las 
J6venes a cantar (page 5) 

ffi- International Choral Bulletin - October 2002 

Por Gillian Dibde11, Titular de Mrisica Vocal y 
Coral de/ Co11dado de Berkshire, Rei110 U11ido 

H ace poco, una profesora independiente de 
instrumento que habfa venido dcsde otro 
lugar del pais para trabajar en Berkshire, 

me dijo que un amigo le habfa dicho: " ... encon
traras animaci6n con cantos y coros, donde quiera 
que vayas ... " Me sentf realmente complacida, yes 
asfprecisamenle como yo creo que deberfa ser. El 
canto es algo que todos pueden disfrutar du.rante 
toda la vida. Mi ideal es proveer oportunidades 
para cantar a todo nivel, para grupos de cualquier 
edad,en lugares no muy alejados de sus hogares, y 
con un compromiso horario tan prolongado o Ian 
breve comopuedamanejar la gente de acuerdo 
conlas ocupadas vidas que lleva en estos tiempos. 

Al alentar a los j6venes a cantar se les esta brin
dado una oportunidad enorme de crecimiento con 
confianza y madurez, desarrollando no solo la voz, 
sino tambien la personalidad. Buscamosgenerar 
una habilidad para comunicar y mostrar una perso
na equilibrada e fntegra, cualidades que tendran 
beneficios significativos durante la vida.EI can tar cs 
contagioso. Observar a otra genie disfrutando 
mientras canta cs, por lo general, el modo mas efi
caz para iniciar a los demas. Tambien es una buena 
descarga para la expresi6n de las emociones, ya 
sean disparadas por la tristeza, la alegrfa, la excita
ci6n o cualquicr otra cosa. El canto cs una actividad 
saludable. 

En lo que se refiere a coros estructurados, basica
mente existen cuatro localizaciones dentro de nues
tro condado, y una instancia superiorpara los mas 
dotados y ambiciosos cantantes. Desde coros infan
tilespasando por los juveniles, los intermedios, co
ros Senior y hasta coros de Padres. Cada uno re
quiere un ensayo semanal y ofrece conciertos con 
frecuencia. Normalmente no se audiciona para en
trar a eUos, y cualquicra pucdeintegrarse. 

Tambien estan loscorospor audici6n,separados 
para ninas y ninos de 9a 13 anos, y un coro mixto
juvenil SATB para los de 14 o mas anos. Cada uno 
de esos requiere un considerable compromiso en 
cuanto al esquema de ensayos. Dado que las dis
tancias que deben recorrer los integrantes pueden 
llegar a 60 millas, los ensayos suelen concentrarse 
en un fin de semana. Debe valer la pena viajar tales 
distancias, especialmente cuando existen muchas 
oportunidades locales; cada uno de nuestros coros 
tiene su propia consagraci6n en las Competencias 
Corales Nacionales. La idea de formar coros sepa
rados de ninos y ninas en la primera edad, ha re
sultado particularmente exitosa. Permite a cada 
grupo disfrutar de un repertorio apropiado para el
los, como tambien desarrollar su propio y particu
lar sonido, y una tecnica de ensayo apropiada y 
eventos que cada grupo puede disfrutar. 

Que ocurre con aquellos que no desean o no 
puedenintegrarse a un coro regular? Hay muchos 
coros para quienes estan en esta situaci6n tam
bien,algunos probados y comprobados, otros expe
rimentales. Recuerdo unas lfneas de WS Gilbert de 
"HMS Piuafore":"EI amor nivela todos los rangos" -
bueno, tambien lo hace el canto!! . ''Turn up and 
Sing" es una oportunidad de cantar que se ofrece a 
todos sin importar la edad, en alguna parte de 
Berkshire. Los encuentros se realizan un dfa de la 
semana por la noche durante 90 minutos. La genie 
paga cuando asiste y si no asiste no paga. Esto atra
jo a toda clase de personas, y a grupos de todas las 
edades deseosos de cantary que, debido a sus acti
vidades laborales, no pueden comprometer su pre
sencia en un coro que se reuna semanalmente de 
manera regular.Otros desean revivir su antiguo 
amor por el canto, pero no pueden enfrentarla idea 
de audicionar para un coro formal,aunque algunos 



de ellos han encontrado la confianza para hacerlo 
luego de haber vuelto a ejercitar sus voces. En otros 
lugares de) pais estableci algo que brinda oportuni
dades similares llamado "Voices Happy Hour". 
Tiene lugar los sabados por la maiiana,yatrajo a un 
grupo de interesados que van de los 7 a los 75 aiios 
! esto convoc6 tambien a genie que podia leer musi
ca muy bien, ademas de aquellos que no podian ha
cerlo. Habia diferencias entre la experiencia de las 
distintas personas en lo referido acantar a varias 
voces, pero no importaba, porque cuando estaba
mos juntos como cantantes, todos f?ramos "uno 
solo". 

El canto esta disponible para todos los j6venes 
que acuden a nuestros cursosde musica instrumen
tal, es divertido y lcs ofrece una pausa dentro de su 
trabajo instrumental. Tambien complementa las ha
bilidades musicales que se requieren para tocar un 
instrumento. 

Existen numerosos Festivales para mnsns corn/es 

en torno a Berkshire, a los que pueden asistir las es
cuelas (si importar la experiencia que tengan) y 
participar en una amplia variedad de trabajos mu
sicales acompanados por una buena banda u or
questa. Tambien es importante dejarles a los maes
tros nuevas ideas y nuevas habilidadcs al terminar 
esta clase de eventos, para lo cual ofrecemos a las 
escuelas a posibilidad de que los directores de co
res o los maestros especializados en canto nos visi
ten y colaboren en la preparaci6n del even to. 

Berkshire ofrece curses de canto para grupos pe
queiios, y pueden inscribirse niiios desde los 7 u 8 
aiios para intcgrarse a los grupos. Esto no s61o 
contribuye al desarrollo de cada uno individual
mente, sino que presenta a los estudiantes la rique
za de unrepertorio que tal vez no descubririan de 
otro modo. Algunos simplemente se inscribcn 
porquc le gusta cantar y desean mejorar sus capaci
dades para disfrutar de ellas mas aun, otros desean 
tomar ex3menes regularcs de canto o cantar so]os o 
tal vez audicionar para un rol en una obra de teatro 
musical. Cualquiera sea la raz6n, es a menudo cl 
primer paso de un camino de grandes satisfac
ciones. 

De vez en cuando ofrecemos conciertos en algu
na salade envergadura,como el Royal Albert Hall, 
con capacidad para mas de 5000 personas. Esto 
constituye paralos j6venes una experiencia que 
jamas olvidaran. En el aiio del milenio, "Sing 2000 

Sing" reuni6 a 1000 niiios de escuelas primarias (de 
hasta 11 aiios) y 1000 cstudiantcs secundarios (has
ta 18 aiios) quienes cantaron a sala colmada. 

Aquellos queingresaron almundo del canto no lo 
abandonaran jamas, pcro lo bueno es, tambien, que 
cuando los j6venes cantan, no importa cuan Jargas 
sean las pausas que puedan hacer, siempre pueden 
regresar. Podran unirse a un grupo y volver a can
tar en cualquier memento. 

(Trad.: Ariel Vertz111a11, Arge11tilla) 

• • • • • • • • • 
Management en red: El coro nacional de j6-
venes de Escocia se ubica en la cima de la pira
mide de expansion de actividades destinadas a 
fortalecer la escena musical escocesa (page 6) 

Infor111e de sit11aci611, por Clare Steve11s 

Es una noche gris de sabado en Dundee. 
Cruzando la plaza ventosa, afuera del Caird 
Hall, en el cual ha terminado de dirigir una 

funci6n de Carmina Bura11a con la Orquesta 
Nacional Real de Escocia, Coro y Coro de j6venes, 
ampliado con la Uni6n Coral Dundee, Christopher 

Bell es abordado por un adolescenle que esta feliz 
y lo congratula por su trabajo. 

El chico opina, con una mezcla de descreimiento 
y entusiasmo, que le encant6 la parte vocal. Bell co
loca su saco y su regalo post-concierto en una mesa 
de un bar cercano y le pregunta al adolescente si el 
es cantante. La respuesta cs no, porque su voz esta 
en el cambio al registro adulto y no entiende c6mo 
usarla; ademas, no hay oportunidades para cantar 
para chicos de su edad en la zona. 

Diez minutes despues, luego de intercambiar di
recciones de e-mail, Bell promete enviarle un borra
dor de un pequeno libro que esta escribiendo, ofre
ciendo consejos para adolescentes que tienen que 
lidiar con sus voces en el memento del cambio al 
registro adulto. Debido a problemas con su com
putadora, que lo privaron de cumplir su palabra de 
enviarlo esa misma noche, envi6 el documento el 
lunes temprano por la maiiana desde las oficinas 
de Glasgow del Coro Nacional de )6vcnes de 
Escocia (NYCoS), del cu al es director artistico. 

Christopher Bell es un hombre con una misi6n: 
lograr que los j6venes canten. Ademas de tener 
bastante trabajo como director de orquesta y con 
coros de adultos y j6venes en lnglaterra, Australia 
y los Estados Unidos y ser director musical del 
Coro de j6vcnes de Ulster (fundado hace Ires ai\os) 
y director del Coro Junior RSNO, su intercs mayor 
en los ultimos seis aiios ha sido el NYCoS. 

"No ha habido un coro nacional de j6venes en 
Escocia antes de 1996", explica. "Durante aiios mu
chos musicos a lo largo y ancho del pais han remar
cado quc, mientras exislen ensambles de j6venes de 
orquesta, cuerdas, jazz y metales, hay una gran es
casez de oportunidades para j6venes cantanles es
coceses para participar a nivel nacional. 

La iniciativa para lograrlo viene de la Federaci6n 
Britanica de Coros de )6venes (conocida ahora 
como Youngchoirs.net) y su representante escoces, 
John Robertson. Ellos organizaron cl primer folleto 
de divulgaci6n, el formulario de inscripci6n y los 
primeros pasos; pronlo se encontr6 en Robert Tait 
un excelente administrador, que habia sido docente 
y luego consejero musical de Fife antes de su tem
prano retire". 

Bell mismo y Richard Chester, director de la 
Orquesta Nacional de J6venes de Escocia, tambien 
pusieron un enorme esfuerzo en formar el nuevo 
coro desde la nada, y el curso inaugural para resi
dentes de NYCoS se llev6 a cabo en julio de 1996 en 
la Escuela Glenalmond en Pertshire. 

"Como era un proyecto nuevo ni los miembros 
ni los docentes realmente sabian que podian lo
grar", recuerda Bell. "En aquellos primeros dias se 
estableci6 el patr6n basico para los cursos de vera
no de NYCoS: una mezcla de ensayos seccionales, 
ensayos generales y clases de canto individuales, 
con tiempo de recreaci6n durante las tardes. 

Se ofrecieron conciertos en Perth y Aberdeen al 
final del curso y nuevamente en agosto en 
Edingurgh y Glasgow, acompanados por la 
Orquesta de la Universidad de Southampton, como 
parte del Festival nacional de Orqucstas Juveniles. 
El programa consisti6 en Liebeslieder Waltzes de 
Brahms y Cnr111i11a B11ra11a. La respuesta inicial fue 
ca Iida y estimulante, naciendo NYCoS." 

La segunda temporada del coro luvo impor
tantes mejoras en el desarrollo del curso, enfocado 
principalmente al establecimiento de un espiritu de 
identidad y de grupo. "No pido perd6n por tomar 
los grandes negocios como modelo", declara Bell. 
"Si construimos tradiciones en lo que hacemos los 
chicos lo incorporaran a su identidad corporativa. 

Por ejemplo, en el primer aiio tuvimos nuestros 
ensayos seccionales, aprendimos las obras, hicimos 
los concierlos y nos despedimos. El aiio siguiente 
introducimos la idea de conciertos informales de 

unos a otros. Esto prendi6 en la genie, que ahora 
espera la preparaci6n de la canci6n a interpretar. 

Tambien introducimos una cena formal en la mi
tad del curso. Hay un conferencista invitado y se 
loman fotografias oficiales que los chicos pueden 
comprar. Tambien pueden domar un para de vasos 
de vino; el alcohol se prohibe por el resto de la se
mana, porque tiene un efecto en la voz, y no pue
den cantar si tomaron demasiado o estan cansados 
por quedarse tarde a la noche. 

La evidencia mas obvia del sentido de identidad 
que describe Bell es el uniforme fuera de los 
conciertos de camisas deportivas azules, con ins
cripciones abreviadas en la espalda de registros vo
cales en lugar de posiciones de juego: T2 por tenor 
segundo, Al por alto, etc. Los nombres o apodos se 
agregaron en la mayoria de las casacas. Son real
mente uniformes de rugby, y no ropa a la moda, y 
los miembros del coro disfrutan vestirlos. Nos au
toproclamamos "El otro equipo nacional escoccs". 

El rango de edad para NYCoS es 16 a 24, bastan
te mayores para una organizaci6n juvenil, espe
cialmente dada la disciplina estricta que impone 
Bell, pero el piensa que es esencial que los mayores 
lleguen a alrededor de 25 aiio para lograr un soni
do adecuado en las voces de tenor y bajo. El curso 
inaugural convoc6 a 52 cantantes. Este aiio (nota 
del editor: en 2001) 80 miembros estables del coro 
viajaron a Sueda para un tour de conciertos a co
mienzos de julio, luego del cual se form6 un coro 
casi totalmente nuevo para el curso residencial nor
mal. Existe tambien un coro de entrenamiento de 
35 cantantes, cuyas edades van de los 14 a 17 aiios. 

"El sonido del coro en 1996 era un grupo de ado
lescentes haciendo lo mejor posible las cosas, y era 
razonable", afirma Bell. "El sonido de estos dos co
res luego de cinco aiios es sofisticado, pulido, muy 
rico pero aun energicamente joven. Una critica re
ciente dice 'No subestime eslos coros por lener la 
palabra joven en su titulo' Olra cdtica opinaba 
';Asombroso!'. lncluso otro critico opin6 queen 
terminos de precisi6n y entonaci6n el NYCoS so
naba como j'Tlte Sixtee11', s61o que mejor!". 

En base al dia transcurrido junto al coro, hay al
guna justificaci6n en afirmaciones como esas. Me 
sente en un ensayo matutino y parte de una sesi6n 
de grabaci6n para dos discos de la radio BBC 
World Service, seguido por un concierto de despe-
d ida esa misma noche en la iglesia Hyndland 
Parish de Glasgow, antes de una gira por Sueda. • 
Bell trabaja muy duro con sus cantantes en los en
sayos; la concentraci6n es intensa, el ritmo 6.rme y 
hay mucha atenci6n a detalles de afinaci6n y dic
ci6n precisa. A un par de j6venes que se retrasaron 
luego de la pausa del almuerzo les prest6 poca 
atenci6n. 

La meta es un sonido maduro, duke y empasta
do, y es ciertamente alcanzada. Unas pocas desafi
naciones o el ocasional quiebre de la voz de un te
nor o bajo inmaduros fueron los unicos detalles que 
pude detectar. El compromise emocional de los 
cantantes fue total, particularmente en los spiri
tuals de Tippet A child of our Time, yen la presenta
ci6n del Requiem de Faure, que fue unos de los me
jore que escuche. 

Pero el funcionamiento de NYCoS ahora afronta 
mucho mas que el curso de verano del coro princi
pal, grabaciones y conciertos. En 1998 se crearon 
dos coros de niiios, uno en Edinburgh y el otro en 
West Lothian. Existen ahora siete coros de niiios de 
NYCoS, con un septimo en camino. Ellos tienen su 
propio administrador, Elaine Ellen, y cada coro su 
propio director, aunque Bell permanece como di
rector artistico general. 

Los coros de niiios funcionan en acuerdo con 
autoridades locales, escuelas, sociedades corales y 
maestros de canto, con enfasis en entrenamiento y 
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desarroUo de Ia musicalidad (incluyendo Iectura y 
notaci6n) y buena tecnica vocal desde los primeros 
pasos. Los niTios audicionan en su tercer a.fio de es
cuela primaria a fin de unirse al Coro de e11tre11a-
111ie11l0, n,io 1 el mes de septiembre siguiente. Ellos 
presencian sesiones semanales con 30 minutos de 
canto y 30 minutos de trabajo en pequei\os grupos 
para mejorar su musicalidad y tecnica. 

Cada ano otros 80 ninos son reclutados para for
mar un nuevo coro de entrenamiento mientras 
otros crecen y se suman al Caro de E11tre11a111ienla, 
n,io 2 y dos ai\os de coro de prueba para llegar a ser 
miembros de! coro cerca de los 11 anos de edad. La 
meta es crear un Coro Nacional de Ninos de 
Escocia que incluya a los mejores cantantes de los 
coros locales 12 a 15 anos para el ano 2004. 

"Hay una meta radical en esto: restablecer el 
canto coma un parte importante de la actividad es
colar en nivel primario, y no solo el canto coma 'so
plar y hacer botellas', sino el entrenamiento pensa
do y basado en el modelo hungaro", afirma Bell. 
"Varios de los directores de coro est.in entrenados 
en el metodo Kodaly. 

Tenemos rcpercusi6n, en las escuelas y en nues
tros propios coros. Nuestra primera publicaci6n, 
Juegos y Rimas en Cantos para las primeras mios ha 
sido rcimpresa dos veces y comprada en canti
dades por autoridades educativas para usarla en 
entrenamientos para mostrar c6mo los maestros de 
clase pueden ensei\ar musica. Nuestro segundo li
bro, ]uegos y Rimas para las peq11e11as esta en impren
ta y dedicado al grupo de 0-2 ai\os, con canciones 
para padres para can tar con los nii\os." 

Un verdadero ejercito de asistentes pagos y 
padres voluntarios apoyan los coros de nii\os. 
Durante el concierto de fin de ano de Coro de nii\os 
de West Lothian me impresion6 el nivel de organi
zaci6n involucrado y el sentido de responsabilidad 
compartida. El staff musical, liderado por la direc
tora del coro Lucinda Geoghegan, se turna para 
acompanar en el teclado, tocar instrumentos de 
percusi6n o dirigir. Algunos padres ayudan a or
denar a los grupos de ninos mientras otros 
atendian un pueslo de venta de articulos para coro, 
incluyendo los titeres para dedos utilizados en se
siones de canto para los mas chicos. Mientras los 
chicos usaban remeras polares blancas con el logo 
de NYCo5, los adultos vestian casacas azules con 
sus nombres grabados debajo del logo. 

Mas impaclante, sin embargo, era la calidad vo
cal. El repertorio iba desde Puedes ofrme? de Bob 
Chilcott (que fue presentada en idioma de sei\as 
ademas de cantado) y la canci6n vivaz de gospel 
Silver Trumpet hasta la interpretaci6n bellisima en 
tres partes del Esriskay Love Lilt, arreglado por Ken 
Lee. La afinaci6n y el empaste fueron excelentes y 
el sonido de los niiios, delicado y no forzado, en 
contraste con el estilo de empujar la voz a menudo 
promovido desde estos grupos de edades. Fue muy 
agradable lambien que ellos fueran estimulados a 
desarrollar un amplio registro vocal, particular
mente en la parte aguda; los nii\os mayores pa
recian alcanzar las notas agudas del pentagrama 
muy naturalmente, sin muestra de esfuerzo. 

Luego de! retiro de Bob Tait al comienzo del 
ano, NYCoS tiene un nuevo manager general de 
tiempo completo, Ion Mills, y muy bonitas oficinas 
nuevas en la Biblioteca Mitchell, donadas por la 
Ciudad de Glasgow. "Hacemos lodas nuestras pu
blicaciones de escritorio desde alli, ademas de coor
dinar todos los coros", dice Bell. "La companfa 
pas6 desde £36.000 en 1996 a casi £300.000 este aiio. 
En reconocimiento a nuestro exito, el Concejo de 
Aries de Escocia increment6 nuestro presupuesto 
en 192%, hasta £12.000 de £4.000, pero necesitamos 
mas dinero para apoyar nuestras actividades, y por 

eso estamos explorando nuevas posibilidades de 
esponsoreo". 

Los planes para el futuro incluyen publicar re
cursos de ensciianza para un entrenamiento musi
cal mas avanzado, expandiendo la red del COTO de 
ninos (hay 32 autoridades en Escocia y no hay mo
tivo para que no pueda haber aclividad en mas zo
nas de incumbencia), formando un COTO nacional 
de niiios y organizando el dia de la voz adolescenle 
en Escocia para maestros y directores de COTO, en
trenandolos para entender la voz en estado de cam
bio y el repertorio que esta disponible para ella. 

Y aqui es donde estamos. Como en muchos 
conciertos corales, uno no puede evitar notar que la 
edad promedio de cantantes adultos en dicha 
Carmina Burana en Dundee, particularmente el coro 
local, era pTObablemente cerca de 50. Christopher 
Bell liene como meta cambiar esa situaci6n. El es
pera que una vez atrapados por el vicio de cantar, 
los miembros de NYCoS y sus coros-vastagos lo ha
bran incorporado de por vida. 

www.nycos.co.uk 

(Origi11a/111e11te publicado en Classical Music, 29 de sep
tiembre de 2001. Reproducido con permiso de/ Director 
de M,isica C/tisica, Rl,i11egold Publishing Ltd., Landres) 

(Trad.: Sergio Feferoviclz, Argentina) 

• • • • • • • • • 
New College: renovacion dentro de la tra
dicion (page 8) 

Edward Higginbottom, Organista y Director 
del Coro de New College Oxford 

Ni:w College, 11110 de las colleges de la U11iversidad de 
Oxford en el Reino U11ido, es 111,a a11tig11a i11stit11ci611 
que tiene rma 1,isforia de seisdeutos m1os. Eu este lapso 
el canto coral ha sida 111a11te11ida par su cara, que act11al
me11te tiene 16 11Hios, 8 j6ueues wriversitnrios y 6 adul
tas (/aicos) que vive11 y trabaja11 en la ciudad. Los 11i1ios 
uive11 ta111bii11 en la localidad y asiste11 a las e11sayos de/ 
coro, ademtis de recibir su ed11caci611 e11 la escuela de 
New College (ca11 alg1111a ayuda Ji11a11ciera). Los servi
cios religiosos se ca11ta11 en la Capilla de New College 
seis d{as a la se111a11a, d11ra11te las periodos 1111iuersita
rias. En cada mio hay Ires periodos de ocho se111a11as. El 
cara ta111bii11 /wee giras, realiza grabacio11es y se prese11-
ta en ca11ciertos. Hay act11a/111ente cerca de 80 discos 
compactos en caltilogo. Edward Higgi11botto111, orga11ista 
y director de/ cora, q11ie11 /,a escrito este art{culo, es asi-
111is1110 profesor asociado y catedrtilica de 1111isica e11 New 
College. 

Si un gran numero de los mejores coros de 
ninos del mundo se encuentra en el Reino 
Unido la que se debe? No hay nada especial 

en la dieta, ni en los genes, salvo la cualidad innata 
de los ninos de cantar con voces alias y claras, lo 
que es parte de la teoria que sustenta la afinaci6n 
alta de los ninos sopranos del periodo Tudor. Sin 
embargo, ni el rango ni el color son una explicaci6n 
del nivel. Me gustaria intentar explicar que es lo 
que da ventaja a nuest-ro pais en esta area. Para ello 
tendre que rbasarme en mi unica experiencia de ha
her trabajado en el coro de New College durante 
los ultimas 25 aiios. He observado tambien el traba
jo en otras culturas: en una epoca, asesorando al 
Ministerio Frances de Cultura en sus esfuerzos 
para establecer una red de coros infantiles en 
Francia. Tambien durante algunos anos, muy inter
esantes, dirigi una Academia de Direcci6n Coral en 
Grasse, en la que participaTOn algunos de los prin
cipales coros de niiios de Europa (Tolz, Ninos de 
Moscu, Niiios de Hanover, etc.,). EspeTO que esto 
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me haya pTOporcionado un contexto para mis co
mentarios. Desde luego, son enteramente perso
nales: no pretendo hablar por la tradici6n del Reino 
Unido en su totalidad, sino mas bien por lo que veo 
y experimento aqui en Oxford. 

Dar a los niiios una educaci6n musical tan pron
to como puedan pensar por si mismos tiene sentido 
de manera obvia: el proceso ocurre al mismo liem
po que el cerebra se esta conformando. El argu
mento para empezar con un idioma extranjero des
de el nacimiento es el mismo. Al entrenar las voces 
de los ninos desde la edad de 7 u 8 anos, lo estamos 
hacienda en el momento justo. Ello hara que incor
poren esta experiencia permanenlemente, y cual
quier cosa que les ofrezcamos la absorberan en 
gran cantidad ya gran velocidad. Parle de mis obli
gaciones en Oxford consiste en supervisar a estu
diantes graduados. Comparados con los niiios de 8 
aiios de edad, estos estudiantes, aunque muy inteli
gentes, van a la velocidad de una tartuga. Pero mis 
coreutas "liebres" necesitan una dicta. Y en esto ra

dica el secreto del exito britanico al preparar coros 
de niiios: el sistema de escuela-coTO apuntalando lo 
mejor de los coros del Reino Unido es ideal para 
promover el desarrollo musical. La caracteristica 
esencial de este regimen unico es el requisito de 
presentarse diariamente en un contexto que limita 
la cantidad de musica por aprender (cl servicio reli
gioso nunca tiene tanta musica como un pTOgrama 
de concierto) y que depende de una combinaci6n 
de repertorio conocido con otro de material nuevo 
y audaz. Las apariciones publicas continuas (cinco 
veces por semana para nuestros niiios - a menudo 
mas, en otros lugares) son ideales para dar a los 
niiios la confianza ante el publico. Sin embargo, 
ninguna de estas presentaciones llega a ser un 
obstaculo dificil de superar y los coreutas los sobre
pasan sin mayor esfuerzo. En la tradici6n larga
mente respetada de la relaci6n "maestro/apren
diz", los niftos mas antiguos guian a las mas 
j6venes, permiticndoles cantar cosas que no po
drfan posiblemente aspirar a can tar solos, hasta que 
ellos a su vez sean los antiguos y encuentren que 
pueden hacerlo por si mismos. Comparado con lo 
que sucede en otros paises, nosotros raramente te
nemos que sufrir el problema de ensayos que du
ran mas de una hora. Una hara puede ser enorme
mente productiva; ensayos que duran dos a Ires 
horas diarias como una dieta regular son muy difi
ciles para los ninos. 

Si nuestras dietas estimulan el potencial musical 
de los ninos, no me veo presidiendo el desarrollo 
de niiios particularmente dotados. Mas bien seria 
de la opini6n de que "el nino Juan Perez", por el 
mero hecho de haber sido seleccionado, probable
mente va a responder bien a lo que tenemos que 
ofrecerle. Es mas, estoy convencido de que lo que 
conduce al exito es el hecho de que la mayoria de 
los niiios son musicalmente natos y que lo que re
quieren y merecen es entrenamiento. Donde trazo 
una linea divisoria es en lo referente al nivel de 
energia, determinaci6n, brillantez y reacci6n sen
sible. Dadas estas cualidades, es increible lo que los 
niiios pueden lograr. Y debido a la amplitud del 
trabajo liturgico y sus particulares requerimientos, 
el joven cantante puede emerger al mismo tiempo 
coma un musico acabado, con su propio entendi
miento y estimulo independiente para la acci6n. No 
hay necesidad de tratarlo coma una marioneta. 

Los nii\os que asisten a mis ensayos y cantan en 
los servicios de New College (por no mencionar las 
grabaciones y las giras) lque es lo que logran? 
Logran cantar un repertorio coral que va desde 

Dunstable hasta Taverner, se les enseiia teorfa mu
sical, historia de la musica y tecnica de canto; se les 
ensei\a c6mo ejecutar un tremolo, a leer en dave de 
Do en primcra en los facsimiles de "Select 



Anthems" de Maurice Greene o c6mo temperar 
una tercera mayor. Suena sofisticado, pero me es 
diffcil imaginar que algo que un nifio de doce afios 
puede hacer sea sofisticado. Es mas comun y cor
riente. Una cosa que no ensefio es lectura a primera 
vista. Parad6jicamente estos nifios (y los de otros 
lugares, dentro de esta misma tradici6n) pueden 
leer musica de manera fluida. Siempre he pensado 
que la destreza para leer a primera vista se adquie
re al aprender mucha musica, tan rapidamente 
como sea posible y en cl mas alto nivel posible. Los 
nifios lo hacen y lo mejor de no tcner que forzarlos 
a leer es que los nifios no se aburren. Pero hay otra 
ventaja mas significativa: la presentaci6n de una 
obra nunca asume una forma fija; el aprender las 
notas nunca dictamina la manera como la mllsica 
debe tratarse. Asi puedo hacer en un concierto co
sas que nunca se han ensayado y de vez en cuando 
puedo incluir un motete que los nifios no han visto 
antes. Esto no significa y cnfaticamente lo niego 
(aunque los criticos franceses opinen que las huel
las de la lectura a primera vista son una especie de 
pecado) que la interpretaci6n sea superficial. 
Significa que los coreutas de New College se estan 
comportando exactamente ta! como sus antecesores 
de! siglo XVI. 

Supongo que domino muchas habilidades y des
trezas para obtener lo mejor de los nifios (y tam
bien de los adultos). Sin embargo, debo ampliar mi 
referencia sobre los adultos. El concepto de coro de 
nifios a menudo deja de !ado el rol que desem
pefian los adultos. Nunca he considerado al coro de 
New College como un coro de niiios y siempre me 
llama la atenci6n vernos descritos en los posters en 
Francia como "Le Choeur de gar,ons de New 
College Oxford". Somos mas bien un coro de voces 
b)ancas con otras voces, siendo las otras voccs de 
adultos. La dinamica entre ambos elementos es cru
cial. Los nifios reciben toda clase de estimulos de 
las "filas posteriores". Escuchan voces maduras en 
el trabajo, perciben un profesionalismo, escuchan 
reaccion.es musicales que son el resu.ltado de afios 
de experiencia. Y por otro !ado, los adultos son ab
solutamente dependientes de la participaci6n de 
los nifios, y los nifios, aportando a la iniciativa sus 
habilidades y recurses, son conscientes de que el 
lugar que ocupan tiene igual importancia. Como 
resultado, aprenden a ubicarse a la altura de las ex
pectativas que despiertan. Va aun mas lejos: los 
nifios retribuyen su deuda con los adultos con una 
conmovedora y especial capacidad plena de musi
calidad y calidad vocal, y hay veces que hasta su
peran en brillantez a sus mayores. 

Si se me pidiera dar algunos consejos, basados 
en el trabajo con el Coro de New College, que se 
pudiese aplicar en otros lugares, tengo que ofrecer 
los siguientes puntos de vista, algunos quizas en 
oposici6n a lo que todos dan por sentado: 
• Nunca prepare con tanto detalle su ensayo. Si asf 
lo hace, no sera capaz de responder a la situaci6n 
que usted encuentre. Desde luego usted necesita 
saber que es lo que tiene que ensayar, pero c6mo 
hacerlo o en que orden haccrlo deberia decidirlo en 
funci6n de su experiencia, dentro de cada ensayo. 
Se requiere un buen dominio del trabajo para hacer 
esto. 
• Evite el formulismo, como el calentamiento al in
icio del ensayo, Los eventos predecibles, a menudo, 
son mas aburridos e improductivos quc efeclivos. 
Lo inteligente es entrenar la voz en funci6n de la 
mllsica que se va a can tar. 
• Evite empezar desde el principio de una obra. 
Aprenda a trabajar "saltando", algunos compases 
aqui, otros compases mas alla. 5610 cnsamble el 
todo cuando las secciones sean ya conocidas. 
• Ensaye con mucho adelanto: la preparaci6n de al
gunas secciones breves de mtlsica, cantadas de ma-

ncra compromctida, da un sentido de seguridad y 
perrnite participar al subconsciente. De esta manera 
usted no neccsita preocuparse a morir, ya queen la 
etapa de aprcndizajc es siempre posible dejar cosas 
sin resolver. 
• Un programa musical debe tener un balance 
entrc el cantar placidamente lo que cs bien conoci
do y cantar con un alto grado de concentraci6n lo 
que no es. 
• Un programa musical debe balancear mementos 
de gran tension con otros de relajaci6n. 
• Los nifios deben ser tratados como adultos. 
Aunque la nificz puede ser distinta y divertida, la 
tarea de un educador es orientar a los nifios hacia 
el mundo adulto tan pronto y tan efectivamente 
como sea posible. Cualquier otro camino es pura
mente sentimental. No olvide que el mundo adulto 
tambien puede ser muy divertido. 
• Los ensayos y las presentaciones son potencial
mente terapeuticos. Procure que sus cantantes al 
retirarse de! ensayo se sientan mejor de c6mo vinie
ron, incluyendose usted. 
• Preocupese mas por los campos de energia de sus 
cantantes, que por sus cerebros o su capacidad vo
cal. Se usaran poco estos ultimos, si el nivel de 
energfa es bajo. 
• Nunca permita que un integrante de su grupo 
sienta que es prescindible. Sc convierte en un agu
jero negro, dentro de! cual fluye la energia de todo 
el grupo. 

Si tengo que decir algo acerca de la voz es lo si
guiente: no busco tanto imponer un caracter vocal 
como permitir, alentar y atln demandar que cada 
cantante aproveche al maxima su instrumento. 
Liberar la voz y dar confianza al individuo, de ma
nera que cada uno se convierta en un solista poten
cial. No niego la belleza del sonido coral, en el que 
ninguna voz demanda independencia y donde el 
todo esta maraviUosamente empastado y controla
do. Sin embargo, no es la direcci6n que he escogido 
para seguir. Prcfiero el proceso que da a cada inte
grante autosuficiencia, en la que su identidad musi
cal y vocal no esta definida por el grupo. 
Sorprendentemente, los coreutas de 8 afios de edad 
responden bien a este entorno. En una epoca, cuan
do aun se estilaba poco, los coreutas de New 
College recibieron lecciones individuales de canto y 
tomaron con orgullo los Lieder, arias y cl1ansons 
que aprendieron. Aunque no todos tengan la po
tencialidad para cantar solos, todos tienen que 
aprender las obligaciones y el placer de la interpre
taci6n solistica. Segtln mi experiencia, este enfoque 
es acumulativo: una generaci6n transmite a otra 
una carga creciente de sentido de su contribuci6n 
individual e independiente. De csta manera, atln 
cuando un coro es mas grande que la suma de sus 
partes, las partes son responsables y reciben una 
atenci6n muy cercana. Cuanto mas grande es el 
coro se torna mas dificil. Deniro de la tradici6n a la 
que pertenezco, treinta voces mas o menos parece 
ser la dimensi6n ideal. 

(Trad.: Oswaldo K11a11, Perti) 

• • • • • • • • • 
El Centro de la Mtisica Gateshead (page 9) 

Eve Halsey 

EI nuevo Centro de la Musica Gateshead se 
abrira en 2003 en el noreste de lnglaterra en 
el !ado sur de! rfo Tyne. Los planes se han 

disci'iado sobre un ntlmero de afios, y la apertura 
de cste centro se aguarda con impaciencia. Esta di
seiiado para resolver las vastas necesidades e inter-

eses musicales de esta region en el siglo XXI, y ten
dra plataformas de ejecuci6n en tres halls dentro de 
un lugar importante para la educaci6n musical y la 
musica comunitaria, incluyendo muchos estilos de 
musica. La Orchestra of the Northern Sinfonia, el 
Sinfonia Chorus, Young Sinfonia, las Cobwebs 
Community Orchestras, y Folkworks (una organi
zaci6n bien establecida que se dedica a la presenta
ci6n de musica folkl6rica y tradicional), todos es
taran allf. No hay duda de que este sera un nuevo 
centro de importancia nacional e internacional. 

(Trad.: J11a11 Casasbe//as, Arge11ti11a) 

• • • • • • • • • 
Cuatro compositores britanicos: Diana 
Burrell, Judith Weir, James Macmillan, Steve 
Martland (page 11) 

por David Wordsworth 
(David Wordsworth es Director Musical de los 
Addiso11 Siugers, 1m premiado coro lo11di11e11se. 

Dirigi6 cursos cora/es y escue/as de vera110. 
Recie11teme11te act116 e11 Italia, Himgria y diver

sas regio11es de/ Rei110 U11ido) 

E
scribir musica apta para aficionados, por 
mas buenos que scan, sin ser condescendien
te, no es tarea facil para un compositor. En lo 

que concierne al Reino Unido, al menos entre los 
compositores nacidos despues de la Segunda 
Guerra Mundial, parece no haber preocupaci6n 
acerca de que sus obras corales no tengan vida pos
terior a su estreno, interpretado por los BBC 
Singers. Los BBC Singers (el unico coro de camara 
profesional del Reino Unido) son sorprendentes y 
pueden can tar todo, pero estamos desarrollando_ un 
repertorio de obras para cantantes como los BBC 
Singers, es decir, jmU.sica que ninglln otro coro 
puede cantar! 

Tai vez debido a estas restricciones, varios com
positores j6venes decidieron ignorar el medio de la 
musica coral. Esta breve evaluaci6n apunta a cen
trar la atenci6n en cuatro compositores britanicos 
que demostraron que es posible escribir musica 
acorde a la capacidad de un razonable coro de afi
cionados y permanecer fie! a si mismos y a sus in
quietudes estilisticas. 

Diana Burrell (1949 -) lleg6 a la composici6n 
profesional bastante tarde, pero su primer gran 
partitura fue una obra coral- Missa Sa11cte 
E11delie11te - obra sinf6nico-coral de gran escala. 
Desde entonces ella realiz6 una serie de distingui
das contribuciones al medio que exhiben su estilo 
franco, casi muscular, harm6nicamente econ6mico 
(Burrell declar6 admirar la musica que posee 
hordes y formas rugosas - Nielsen es uno de sus 
compositores favoritos, lo que brinda una idea de 
su mundo sonoro), pero sumamente gratificante y 
cantable. ~stas incluyen un arreglo a capella de! 
Ave Veru111 Corpus, Liglzts a11d Shadows, que in
cluyen partes para j6venes, cantantes menos exper
tos, al igual que actores y adultos, Come Holy 
Ghost Our Souls lllspire, un efectivo himno con 6r
gano, y Creator of the Stars of Night, instrumenta
da imaginativamente con 6rgano a pedal y corno 
ingles. Hay diversos himnos, villancicos y can
ciones para voces al unfsono y 6rgano/piano. 

La musica de Judith Weir (1954-) es mas dificil 
de describir - se podria sei'ialar toda una serie de 
influencias - los arrebatos de la canci6n folc16rica 
escocesa, Janacek e incluso Poulenc, en algunas me
lodfas extraiias e ideas rftmicas. El mundo arm6ni
co es mas calido que el de Burrell, pero es siempre 
dirccto y nunca sentimental; deleita con sus in
usuales duplicaciones de voces e instrumentos. La 
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prueba maxima sin embargo, es que a los tres com
pases sin duda reconocera su tlnica voz. Uno de los 
trabajos mas recientes de Weir es una fascinante 
obra coral de gran escala, que incluye coro de 
ninos, de adultos y orquesta: We Are Slzadows. En 
menos escala se encuentra Tire Stomr, musicaliza
ci6n de La Tempestad de Shakespeare, para coro de 
j6venes y agrupaci6n profesional. Tambien hay tra
bajos menores que incluyen a Two Human Hymns 
para coro y organo (el organista necesita nervios de 
acero para control ritrnos tramposos) y al villancico 
l/lrmrinare, femsalem que de modo sucinto, ilustra 
la mtisica bellamente creada par Weir. 

James Macmillan (1959 -) se ha convertido en 
uno de los compositores britanicos mas interpreta
dos. Sus dramaticas obras de gran escala se abren 
camino en el repertorio de orquestas internacio
nales, pero al menos en este compositor, es en las 
obras mas pequenas, mas fntimas y tal vez menos 
melodramaticas donde reside la destreza de 
Macmillan para realizar grandes y profundas de
claraciones, del modo mas simple. Un buen ejem
plo es Clranged, basada en el poema de Wallace 
Stevens "Tire Mau wit/r tire BIiie Guitar", la cual posee 
bellas lineas corales sobre un acompai\amiento re
pehtivo (coma en varias obras de Macmillan, el 
acompai\amiento puede adaptarse a la disponibili
dad). El final, en el que el coro a boca cerrada du
plica las notas de la guitarra, es magico. Macmillan 
uhliza diversas tecnicas del siglo 20 para colorear 
su intenso estilo melodico, par ejemplo el abruma
dor y acumulativo "cluster" de cuerdas que amena
za aplastar las prolongadas lineas de] coro en 
Magnificat (una obra muy impresionante). 

Algunas obras combinan lo sagrado coma lo se
cular, como los Cantos Sagrados y Catlrerine's 
Lullabies. Ambas reflejan la fuerte fe religiosa del 
compositor y el rechazo a toda represion politica. 
La reciente Mass escrita para la Catedral de 
Westminster, demuestra que para un compositor 
atin es posiblc musicalizar un texto trillado, de 
modo relevante y atractivo. 

Su contemporaneo, Steve Martland (1959 -)no 
demostro interes en escribir grandes manifiestos 
para orquesta. La mayor parte de su obra fue escri
ta para su propia banda, poderosamente ritmica, 
generalmente amplificada, adoptando no solo la in
fluencia de su maestro Louis Andriessen, sino de 
mtisicas "serias" y "vernaculas" de todas las epo
cas. Una temprana obra coral, Skywa/k, es bastante 
aislada, pero sus armonias abiertas producen una 
evocacion en camara lenta del estilo de Martland. 
Recientemente, Martland mostro nuevo interes en 
escribir para voces. Street Songs fueron escritas 
originalmente para los King Singers y Evelyn 
Glennie, pero luego las adapto para coro a 8 voces. 
Son chispeantes, pero en ocasiones turbadoras in
terpretaciones de canciones infantiles. Summer 
Rounds culmina con un tratamiento en canon de la 
antigua canci6n inglesa "Summer is a cumin in", 
mientras que Tlrree Carols son una destacada 
contribuci6n a una larga Jfnea de arreglos de villan
cicos ingleses. 

Obviamente, mencionar cuatro compositores 
apenas hace honor a la variedad de material en 
oferta para el emprendedor director de coros. 

(Trad.: Marcelo Villalba, ArgenHna) 

• • • • • • • • • 
Festival Internacional de Mtisica Llangollen 
Eisteddfod (page 13) 

Eve Halsey 

E
I Festival Internacional de Musica Llangollen 
Eisteddfod comenzo en 1947, en el Pais de 
Gales, y ha continuado desarrollandose du

rante 56 anos. En palabras del director artistico, 
Gwawr Owen: " ... (el festival) fue fundado coma 
consecuencia de la Segunda Guerra Mundial, con el 
objeto de propordonar una base para la gente de 
todas las naciones para poder reunirse y comuni
carse a traves del lenguaje internacional (de la mu
sica), promoviendo de ese modo la paz, la armonia 
y un mayor enlendimiento. Los cientos de volunta
rios implicados en el Eisteddfod se aseguran de 
que los visitantes y competidores en Llangollen re
ciban una calida recepci6n. A Jos participantes se 
los invita a conocer y disfrutar esta colorida y cul
tural venlana del mundo, que ilustra diversos tipos 
de mtisica ... de todos los rincones del planeta". 

Asf, pues, cada mes de julio, esta pequena ciu
dad del norte del Pais de Gales da la bienvenida al 
mundo. Este es un acontecimiento verdaderamente 
internacional que incluye a una gran cantidad de 
participantes de todo la planeta, quienes presentan 
las canciones tradicionales, juegos y bailes de sus 
propias regiones de una manera autentica. 

Las diversas categorias de las competencias co
rales estan sujetas a diferentes 

requisites, las cuales exigen a menudo la inclu
si6n de una composicion original de mtisica coral 
del siglo XX (no un arreglo) de un compositor del 
pais de donde proviene cada coro participante. La 
inclusi6n de una obra sin acompanamiento es tam
bien otra de las caracteristicas propias de varias de 
las categorias corales. En danza, se solicita a los 
grupos participantes la interpretacion de dos dan
zas folkl6ricas propias de su region, de marcado 
contraste, y cualquier acompai\amiento instrumen
tal debe ser ejecutado en vivo (no se acepta musica 
grabada). 

Con el correr de los anos, por supuesto, se han 
producido algunos avances. Por ejemplo, se decidio 
dividir la categoria del coro de nines en dos com
petencias: una para coros de nines menores de 12 
anos, y otra para coros de jovenes menores de 18 
ai\os. El "Show de las Canciones" esta tambien 
abierto a las competidores jovenes de 16 a 30 anos. 
De ahora en adelante, el ganador de la categorfa de 
coro de jovenes participara en la competencia de 
"Coro del Mundo", que se desarrolla durante el ul
timo sabado del festival. 

Cada ano, el folleto de difusi6n se publica con 
bastante anticipaci6n e incluye una lista de las co
ros ganadores y de los coros premiados en los se
gundos y terceros lugares de las cinco anos ante
riores, lo cual hace muy informativa su lectura y 
prueba la amplitud de participacion en este festi
val. 

En el ano 2001, los siguientes lugares y paises 
aparecieron en dicha lista: Australia, Bielorrusia, 
Canada, Cerdei\a, Croacia, Dinamarca, Estados 
Unidos, Estonia, Hungria, Jnglaterra, Noruega, Pais 
de Gales, Pais Vasco, Rumania, Sueda, Trinidad y 
Tobago, Turquia, Ucrania y Yugoslavia. El "Coro 
del Mundo 2001" fue el Coro de Directores Corales 
de Estonia. Hay genie que solo visita la ciudad ga
lesa para disfrutar la emocionante atmosfera de 
este acontecimiento anual tan especial. 

El proximo festival sera del 8 al 13 de julio de 
2003. Mayores informes disponibles en el website: 
www.international-eisteddfod.co.uk 

Festival Internacional de Musica Llangollen 
Eisteddfod 2002 

E11/a11wy Davies, Directora de M11sica 
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Durante cinco dias en el mes de julio, la pe
quena ciudad galesa se reencontro nueva
mentc con el canto, la mt.isica y la danza 

mientras se desarrollo la 56° edici6n del Festival 
Internacional de Mtisica Llangollen Eisteddfod 
2002, la cual estremeci6 a su ptiblico en el auditorio 
de 4500 localidades con coros, solistas y grupos de 
danza de 40 pafses. El nivel general, especialmente 
en las competencias corales, fue excepcional y el ju
rado multinacional del evento estuvo satisfecho y 
muy impresionado con la calidad y la variedad de 
mtisica exhibida. 

La nueva competencia para coros de pequenos 
cantores encanto a todos, especialmente por el muy 
buen nivel alcanzado por las ganadores, el coro 
Ysgol Glanaethwy del Pais de Gales. Al dia si
guiente, la competencia para coros de jovenes (me
nores de 18 anos) fue igualmente rivalizada, y con 
un muy pequeno margen para escoger a los me
jores grupos, los jueces tuvieron que dividir el Se
gundo y tercer premios para distinguir a dos coros 
de lnglaterra, y a coros de Nebraska (Estados 
Unidos), Shenzhen (China) y del Pais de Gales. 

Como de costumbre, el momenta competitivo 
culminante ocurrio en la noche del sabado, cuando 
el titulo de "Coro del Mundo en Llangollen" y el 
Trofeo Internacional principal fue disputado par 
los coros ganadores de las categorias de Jovenes 
(Pro Cantu, Sudafrica), Mixtos (Quintessential, 
Canada), Femeninos (Stellenberg, Sudafrica), 
Masculinos (Bolsterstone, Inglaterra) y de Camara 
Gubilate, Finlandia), cada uno de los cuales inter

pret6 un programa de 15 minutos. 
Estos coros proporcionaron una exhibici6n poco 

comtin de musica coral, pasando por obras coma 
"Mort de Saint Martin" (Komluainen), interpretada 
par el coro Jubilate; "Die Erste Elegie" (Rautavaara), 
cantada por el coro femenino Stellenberg; y las 
obras "Precious Lord", arreglada por Theresa 
Looch, y "Lauda Sion" de Gyorgi Orban. El coro 
Quintessential nos sorprendio con un programa 
maravillosamente balanceado de Twardowski y 
Lauridsen, terminando su presentacion con un en
cantador arreglo de la obra "Elijah Rock"; en tanto, 
el coro Bolsterstone presento musica de Janacek y 
Schonberg. El Trofeo, sin embargo, fue otorgado al 
magnifico grupo de j6venes de coreutas de 
Sudafrica, Pro Cantu, por su presentaci6n con mu
sica de Temmingh, Mocnik y Grau. Fue su conduc
tor, Andre van der Merwe, iUna de las estrellas de 
la semana! -ninguna dud a sobre eso-. 

Ya se encuentran disponibles los folletos de difu
sion para el ano 2003, fecha en la que nuevamente 
Llangollen volvera a ser la casa de interpretes pro
venientes de todo el mundo, quienes durante una 
semana de amistad y actividades musicales pro
baran el lema del Eisteddfod: 

Byd gwy11 Jo byd a gmro, 
Gwaraidd fydd el gerddi Jo 

Bendito sen w1 mw,do que cmztn, 
apacibles so11 sus ca11cio11es 

(Trad.: favier Perotti, Argentina) 

• • • • • • • • • 
"El Mundo de los Coros lnfantiles y 
Juveniles" (page 15) 

E
l Equipo Editorial del Boletfn Coral 
Internacional esta orgulloso y se alegra de 
presentarles a una nueva colaboradora: 

Margrete Enevold, que sera la responsable de 
nuestra nueva columna "El Mundo de los Coros 



lnfantiles y Juveniles". El primer articulo sera pu
blkado en la edici6n de! !CB de Enero de! 2003. 

Margrele Enevold (1943) es profesora asociada 
en la Real Academia de Muska de Dinamarca - en 
la cual enseiia canto y educaci6n de! canto - y hasta 
el 2000 tambien enseiiaba direcci6n de niiios. 

Fund6 el Coro Infantil de la Real Academia de 
Muska de Dinamarca en 1978 y fue su directora 
artistica y directora durante 22 aiios. El Coro 
Infantil consla de alrededor de 100 niiios que com
parten el placer del canto, organizados en dos gru
pos: 
• Los aspirantes y "conejillos de indias"; para los 
estudiantes - 40 niiios y niiias de 6 a 10 aiios. 
• Coro de concierto - 60 niiios - con una actividad 
de conciertos, talleres y giras versatil y activa. 

El coro ha inspirado e influenciado todo el traba
jo con los coros infantiles de Dinamarca - y ha via
jado a Noruega, Sueda, Escoda, Israel, Austria, 
Argentina, Brasil, Groenlandia y China. 

Margrete Enevold ha impartido numerosos tal
leres en Dinamarca, Noruega, Sueda, Groenlandia 
y los Estados Unidos - y ha sido miembro de! jura
do en varios concursos. En 1991 fue contratada en 
el Colegio St Olaf, Minnesota (Estados Unidos) 
como profesora de la voz y directora del Coro 
Infantil de Northfield. Fue directora y miembro del 
jurado ese mismo a±o en el Festival Internacional 
de Coros Infantiles Golden Gate. 

Con los coros infantiles de la Real Academia de 
Musica de Dinamarca, Margrete Enevold ha graba
do varios CDs ··unete en el canto" compuestos de 
canciones infantiles danesas - los cuales se usan en 
jardines de infancia, escuelas, iglesias y familias. 
Tambien CDs con repertorio <lanes e internadonal 
para coros infantiles. 

Margrele Enevold ha escrito varios articulos 
acerca de la emisi6n de la voz y otros aspectos del 
trabajo con coros infantiles. 

EL MUNDO DE LOS COROS INFANTILES Y 
JUVENILES 

"Las canciones son pensamientos que se cantan 
con la respirad6n del hombre cuando este se mue
ve por un gran poder y ya no se contenta a sf mis
mo con el habla ordinaria" Orpingalik. 

Nunca he encontrado mejores y tan opuestas pa
labras para definir lo que nos sucede cuando esta
mos afectados y poseidos por la musica, - cuando 
noqs entregamos a la intensa experiencia de que lo 
que interpretamos, cantamos u ofmos es tornado 
como algo que en ese mismo instanle esta siendo 
recreado en nosotros mismos. Creo que eso es lo 
que todos nosotros queremos transmitir a los niiios. 

Los directores de coros infantiles provienen de 
ambitos y campos muy variados y distintos. Somos 
una muy "compleja raza". En muchos lugares los 
directores de coros infantiles son personas muy so-
1 i tarias. Mas alla del nivel, el trabajo requiere 
ademas de extremada paciencia, planificaci6n a lar
go plazo, gran imaginaci6n, humor maravilloso y 
enormes aptitudes pedagogicas, ... etc. lnduso sien
do una profesi6n muy viva e inspirante todos nece
sitamos colegas a los que escuchar y con los que 
compartir experiencias. 

Es mi deseo para "El Mundo de los Coros 
lnfantiles y Juveniles" que muchos directores com
partan pensamientos, metodos, buenas y malas ex
periencias, opiniones, repertorio, preparatives, can
to coral como estilo de vida, ejercicios de todo tipo, 
juegos, combinaciones, sonido, balance, educaci6n 
auditiva, giras, traducciones de canciones folkl6ri
cas1 ... etc. etc. 

Por favor, envfen artfculos cortos (maximo de 
1500 palabras) en ingles, frances, castellano o 
aleman - y seran traducidos a los otros 3 idiomas. 

Margrele Enevold, docent. S/ra11dveje11 61,11 tlr. 
DK-2100 Cope11/zag11e, Dinamarca 

Tel.: +45-39-273926. Fax: +45-39-273948 
E111ail:111.e11evold@111ail.dk 

(Trad.: Zigor Larrabe Uribe) 

• • • • • • • • • 
Clases magistrales intemadonales de coro, fi
nanciamiento europeo y la FIMC: Un nuevo 
proyecto para 2004 (page 17) 

Alessandro Jacq11es Cortese 
Gere11te de Mercadeo y Co1111micacio11es de la 

FIMC 

E
n meses recientes se ha estado debatiendo en 
el seno de la FIMC sobre el rol que debe asu
mir la Federaci6n en proyectos educativos. 

Mientras escribo, estoy en la sesi6n 2002 del Coro 
Mundial de la Juventud (World Youth Choir) en la 
Universidad de Illinois en Chicago y me percato 
de! extraordinario potencial de cste y otros proyec
tos de la FIMC. 

Sin embargo, no es siempre facil obtener finan
ciamiento para proyectos relacionados con la edu
caci6n coral. De hecho, la forma tradicional de en
seiiar las asignaturas corales se esta hacienda cada 
vez menos atractiva para quienes establecen la 
polftica educativa. Por ejemplo, el gobierno aleman 
ha estado deliberando durante los meses recientes 
si la musica coral debe permanecer como asignatu
ra compulsoria en las escuelas o no. 

Por otra parte, todo el sistema de financ.iamiento 
de los sectores culturales y educativos esta cam
biando rapidamente, especialmente en Europa, de 
acuerdo con las guias establecidas por la Comisi6n 
Europea. De hecho, hay una enorme gama de opor
tunidades disponibles si se reformulan los proyec
tos de acuerdo con las gufas de la Comisi6n. Todo 
se reduce a tener objetivos claros, metas y enfoques 
creativos para los eternos conflictos educativos. 

FrMC son las siglas, en ingles, de la Federaci6n 
Internacional de Musica Coral. Quizas sea obvio, 
pero vale la pena repetirlo. Es una federaci6n y es 
internacional. Una federaci6n aspira a ser mas que 
una asociaci6n de personas involucradas con la 
musica coral, con ciertas metas comunes. Aspira a 
ser un instrumento de intercambio de ideas, 
proyectos, recursos y estructuras a escala interna
cional. Una federaci6n tambien aspira a conocer las 
necesidades de sus miembros y a tratar de proveer 
respuestas y soludones a sus necesidades. 

La educaci6n coral es uno de los campos en que 
la FIMC desea lener una participaci6n activa. De 
hecho, hay mucha diversidad en la enseiianza de 
las materias corales en el mundo. En algunos 
paises, la mllsica coral es una asignatura universi
taria, como en EE.UU., yen otros, a pesar de existir 
una buena tradic:i6n coral, no hay siquiera un curso 
de direcci6n coral en las escuelas del Estado, como 
en Grecia, por mencionar s61o un caso. En algunos 
paises, en consecuencia, se puede obtener un docto
rado en ,misica coral y en otros no es siquiera po
sible asistir a cursos de direcci6n coral en un 
conservatorio o escuela de mUsica. Esta diversidad 

en la oferta educativa tiene varias consocuencias. 

La mas importante es la diferencia en el nivel artfs
tico profcsional de los coristas. Tambien csta au
mentando la brecha entre los pafses industrializa
dos y en desarrollo en cuanto a oportunidades 
educalivas para la enseiianza de musica coral. Para 
continuar con nuestro ejemplo, si un director de 

coro griego desea mejorar su tecnica, su unica op
ci6n es asistir a cursos de direcci6n coral en los 
pafses donde existen, o asistir a clases magistrales 
internacionales. 

En cuanto federaci6n, la misi6n de la FIMC en 
este cam po es coordinar los esfuerzos de sus miem
bros para mejorar el nivel de la enseiianza coral, 
tanto para los directores como para los cantantes. 
Lo ideal es que quienes deseen obtener una educa
ci6n profesional en direcci6n o canto coral tengan 
la oportunidad de hacerlo, no importa de donde 
provengan. 

Una de las mejores formas de reducir esta brecha 
es impulsar clases magistrales internacionales 
como un instrumento de excelencia para los estu
diantes. De hecho, las clases magistrales internacio
nales son accesibles, por definici6n, a estudiantes 
de todo el mundo, y por lo tanto, a aquellos en 
cuyos pafses no hay asignaturas corales. 

Hay, empero, dos limitaciones graves que deben 
corregirse: 
• Las clases magistrales con frecuencia no tienen 
continuidad 
• Usualmente son muy costosas, lo que las hace in
accesibles para muchos estudiantes. 

Las dases magistrales son mayormente de una o 
dos semanas y provcen una experienda educativa 
inlensa, pero no continuada. Tampoco hay mucha 
consistencia entre las distintas clases magistrales en 
terminos de) contenido y la calidad de los maes
tros. Ademas, las clases magistrales se hacen con 
presupuestos especiales que obligan a los organiza
dores a cubrir los coslos mediante el pago de matri
cula. El riesgo es que las clases magistrales con me
jores maestros (probablemente mejor pagados) 
resultan demasiado costosas. 

La nueva idea es enlazar las diferentes clases 
magistrales que sedan en Europa organizadas por 
miembros de la FIMC en una red europea. Esta 
operaci6n sera ventajosa para todos. Esto significa 
que: 
• Esas clases magistrales estableceran unos estan
dares comunes en cuanto a los temas y los metodos 
de enseiianza (mas calidad) 
• lntegraran los distintos temas en un curricula de 
estuclios (continuidad) 
• Combinaran sus presupuestos en uno comun y 
mas econ6mico (eficiencia). 

Sin embargo, esto implica que los maestros par
ticipantes en la red de clases magistrales tienen que 
reunirse y trabajar juntos para coordinar sus es
fuerzos y metodos de enseiianza en un solo currf
culo. Esto tambien implica que los estudiantes que 
se acepten en la red deberan asistir a la mayorfa de 
las clases magistrales para poder completar al 
currfculo y recibir un diploma. Y la movilidad, 
como es sabido, tiene un costo. 

La forma para obtener el financiamiento necesa
rio para un proyecto asi se establece en el progra
ma Grundvigt de la Comisi6n Europea para edu
caci6n no formal de adultos. Este programa aspira 
a crear iguales oportunidades educativas en escala 
europea en aquellos campos en que la educaci6n 
formal (en escuelas y universidades tradicionales) 
no es eficiente. La intenci6n de la Comisi6n es fi
nanciar sistemas educativos nuevos e innovadores 
que llenen el vacfo de las instituciones educativas 
tradicionales. 

Creemos que este nuevo proyecto, como se ha 
concebido, satisface las guias del programa 
Grundvigt. De hecho, la idea de crear un currfculo 
integrada en mUsica coral -para comenzarla en 
Europa- es innovador, ya que en Europa no sc re
conocc ningun diploma en este campo. Desde lue
go, falta mucho camino para obtener un tftulo eu
ropeo en estudios corales, rcconocido por las 
prindpales instituciones de musica. Pero la FIMC 
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puede ser eficaz a la hora de impulsar este proceso 
creando un diploma que se otorgue al fin de loses
tud.ios en la red de clases magistrales, al que se le 
adscriba un profesionalismo especializado en musi
ca coral, reconocido por la FIMC y sus miembros. 

Por primera vez, la FIMC trabajara conjunta
mente con una firma profesional con base en Altea 
-Eden Academia- con experiencia en recaudacicin 
de fondos en Europa. La propuesta sera presentada 
a la Comisicin en noviembre, solicitando fondos 
para los ai\os 2004 y 2005, con la meta de lanzar la 
red en el 2004. 

Las clases magistrales organizadas por los 
miembros de la FIMC se han venido efectuando in
dependientemente en Francia, Letonia, Belgica, 
Italia y Suecia. La red podrfa extenderse si se in
cluyen otros asociados desde el comienzo. 

Como parte del trato, los asociados de la FTMC, 
por ejemplo, los auspiciantes locales de una clase 
magistral, serian responsables de los gastos de or
ganizacicin. La FIMC proveerfa ayuda econcimica 
de manera subsidiaria, compartiendo los fondos de 
la recaudaci6n en Europa para cubrir los costos de! 
traslado de estudiantes y maestros, y para la crea
cion de la red. 

En resumen, la filosoffa de este proyecto reline 
los dos principios generales que est.in claramente 
definidos por la Comision Europca: trabajo en 
conjunto de los osociados y cl finnncinmicnlo subsi

diario, La f!MC provee la ba5e para la cnmi6n de 
una red de cooperaci6n, ayuda a quc sus micmbros 

reduzcan sus costos al integrar sus clases magis
trales, y coordina el esfuerzo de obtener cl financia
rnicnlo necenario para la red, Y esto sc logrn con la 
meta sumamcntc importantc de crcar nucvas opor
tun.idadcs y mcjorar la oferta cducativa en matcria 

coral a escala Internacional. 

(Trad. Julio Go11ztilez-Pa11iagua, Puerto Rico) 

• • • • • • • • • 
6° Simposio Mundial de Musica Coral -
Minneapolis 3-10 de Agosto de 2002- Perspectiva 
de un Director Estadounidense (page 19) 

Por Harn; Carter, director de/ Sa11 Francisco 
Bay Area Clw111ber Choir 

Como ciudadano cstadounidense involucra
do en actividades corales desde J 961, me 
produce un gran placer informar que el pri

mer Simposio Mundial de Musica Coral celcbrado 
en los Estados Unidos ha obtenido un exito rotun
da. Minneapolis demostro ser una localizaci6n ex
celente, con un entorno urbano abierto y acogedor 
que proporciono medios y facilidades destacables 
para acoger tan importante evento. La gran canti
dad e idoneidad de espacio en el Centro de 
Convenciones de Minneapolis proporcion6 accesi
bilidad sin precedentes a talleres, exhibiciones, 
conciertos informales y comidas en el mismo edifi
cio. El tamai\o y la favorable acustica del cercano 
Symphony Hall lo convirti6 en una eleccion esplen
dida para los conciertos de la tarde y noche, y la 
proximidad de numerosos hoteles contribuyo a fa
cilitar el traslado de un acto a otro. 

La atenci6n prestada a los detalles organizativos 
fue obvia a la vez que sobresaliente. El cuidadoso y 
sabio planteamiento dio lugar a tranquilas transi
ciones de una actividad a otra y a un sentido logico 
de equilibrio entre conciertos, talleres y exhibi
ciones. Los talleres proporcionaron una increible 
variedad de temas de interes para directores de ni
veles y experiencia diferentes. Hubo un progreso 
continua en la amplitud de las areas tematicas, y no 
constituy6 sorpresa alguna el ver que ponentes de 

cireas menos conocidas estaban extremadamentc 
bien preparados y despertaban un gran entusiasmo 
hacia sus ponencias. Es de esperar que en los futu
ros simposios se cuente en cada sesi6n con mate
riales escritos que los participantes pueden llevarse 
consigo. En la mayoria de los casos solo serian ne
cesarias una o dos hojas para resumir la informa
ci6n y destrezas presentadas. En el caso de la musi
ca, disponer de los fragmcntos impresos es 
preferible a la frustracion de las proyecciones. El 
canto comun y las sesiones lefdas parecen haber 
sido victimas de un horario que por otra pa rte hizo 
mucho por aliviar el ritmo frenetico que tan a me
nudo es caracteristico de los grandes simposios. En 
su cvolucion a lo largo de los aiios, el canto comun 
ha llegado a un punto en el quc es diffcil determi
nar la naturaleza e importancia de su papel. Una 
vez que dichos criterios se encuentren claramente 
establecidos, tienen que existir el tiempo y medias 
para poder alcanzarlos. Aparentemente en este 
caso se esperaba demasiado para tan poco tiempo. 
Por otra parte, parece ser que las sesiones "lefdas" 
se han convertido en sesiones de "repertorio". Este 
hecho es aceptado por un numero cada vcz mayor 
de ponentes, que usan grabaciones para akanzar 
un mejor entendimiento de piezas diffciles o com
plejas. Mientras que se proporcione musica impre
sa a los "lectores", se trata de una practica que debe 
scr fomc:utndn. Si bj1.:n d h1.:d10 d•! ~il11.ir lodas las 

seslones leidas el primer dfa de! sirnpogio propor
ciona un tiempo mayor a las aclividadcs que si
guen, puede que haya tenido un efecto negativo en 
cl nUmcro de participantcs. 

IJI nlvel musical de cstc simposio fuc ol mcnos 
cquivalcnlc al de los cclcbrodos antcriorn1cnlc. 

Cada concierto, con la exccpci6n del de Bobby 
McPerrin, cont6 con significativos y destacables 
momcntos musicales. Se produjeron numerosas in

terprctaciones sobresalientes a cargo de los 35 coros 
de los 5 continentes. Los coros estaban formados 
por niiios, adolescenlcs, cstudiantcs universitarios, 
voces mixtas de adultos y voces masculinas. La va
riedad podria haber sido realzada con la inclusi6n 
de un grupo de mujeres y un coro de instituto de 
los Estados Unidos. Puesto que los coros de institu
to constituyen la base solida sobre la que se alza la 
tradici6n coral de los Estados Unidos, hubiese sido 
interesante para nuestros colegas internacionales el 
escuchar un ejemplo de lo que regularmentc es una 
caracteristica de las convenciones de la ACDA. 
Tenemos la esperanza de que la ausencia de estos 
tipos de coros no fuera necesaria por la decision de 
induir conjuntos consistcntcs en cuatro cantantes 

con micr6fonos. En general, los programas fueron 
ricamente variados, predominando obras de com
positores del siglo XX. Se escucharon nueve obras 
de encargo, la mayoria a capella, que contaron con 
acertadas inlerpretaciones por parte de coros de di
ferente nacionalidad a la de los autores. Las piezas 
fueron admirables por su calidad, y muchas de el
las son dificilmente accesibles. Para mi, la culmina
ci6n musical del simposio llego con la interpreta
cion del Credo de Penderecki. Constituyo una 
soberbia demostraci6n de habilidad artistico-musi
cal a traves de la colaboracion entre un director 
aleman, un compositor polaco y cantantes e instru
mentistas estadounidenses. Esta fue la realizaci6n 
de mllsica internacional en su mejor expresi6n y re
sultado. 

Si bien la interpretaci6n del Credo de Penderecki 
fue la mas alta culminaci6n de las ofertas musicales 
del simposio, el discurso de Jose Antonio Abreu, 
ex Ministro de Cultura de Venezuela, fue el mo
mento intimo para destacar los valores espirituales 
y humanitarios que pueden ser nutridos a !raves de 
la musica coral y orquestal. El publico escuch6 con 
una destacable tranquila intensidad mientras este 
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humilde a la par que brillante hombre describia su 
suei\o de alcanzar la paz mundial a !raves de la 
musica. Sus objetivos son impresionantes y su men
saje, inspirador. Es dificil exagerar la importancia 
de la presencia de Abreu en esta reuni6n. 

Otro de los aspectos extremadamente exitosos 
de este simposio fue la participacion de la comuni
dad local. La extensa cobertura a cargo de la prensa 
y radio locales desperto el interes de los ciudada
nos de! area de Minneapolis/St. Pauly los hizo co
nocedores de lo que iba a tener lugar con mucha 
antelacion a la llegada de los participantes. Hubo 
una inusualmente buena asistencia de publico a los 
conciertos del simposio cuando el espacio lo per
m.itia, y un g·ran apoyo a los numerosos conciertos 
gratuitos ofrecidos por coros en forma individual, 
en otros lugares de la ciudad y alredcdores. El 
apoyo de entidades y corporaciones tambien jug6 
un papel extremadamente importante aunque tal 
vez menos visible. Puede que no debamos sorpren
dernos ante nada de esto en un area donde es de 
sobra conocido su entusiasta apoyo a las artes. No 
obstante, es gratificante el experimentar dicho 
apoyo cuando directores de coro de numerosas na
ciones libran una lucha constante para conseguir 
aceptacion y apoyo para su arte. 

La emocion, diversidad de actos y la calidad de 
los programas que podemos esperar de un 
Simpot;io M1111dial de Mtisicn Coral catuvicron de,. 

finitivamente presentes en Minnl!apolis. La 
Federaci6n Internacional de Musica Coral, con su 
constante incrernento en mimero de rniernbros y 
abundancio de dirigcntcs visionarios, est.i bicn po

sicionoda para conllnuur en sus csfucrzos por 
npoyar cl dcsnrrollo de In mUsic,, coral n lo largo y 
ancho del mundo. Con gran anticipaci6n sobre la 
fecha prevista esperamos ya con impacienda la ri
queza musical y cultural que nos espera en Kyoto, 
Japon, en 2005. 

(Trad: A11gel Martf11-Mat11te, Espaiia) 

• • • • • • • • • 
El Sonido del Mundo - 6to Sirnposio Mundial 
de Musica Coral, Minneapolis, 3-10 August 
2002 (page 20) 

Theodora Pavlovitc/1, Directora, Profesor 
Asociado, Academia de Mtisica de Sofia, 

Miembro de la ]1111ta de FIMC) 

Se hacc diffcil escribir brcvemente sobrc un 
acontecimiento de importancia mundial. Y 
cuando el acontecimiento en cuesti6n es tan 

valioso como el 6to Simposio Mundial de Musica 
Coral realizado en los EE.UU. entre el 3 y el JO de 
agosto de 2002, la tarea es realmente imposible. 

Para lograr una idea sobre la escala del aconteci
miento, comencemos con las estadisticas: 
• 1491 delegados de 68 pafses; 
• 22 coros invitados para interpretar musica de sus 
regiones de origen; 
• 14 conciertos en el marco del Simposio + mas de 
60 conciertos publicos en di versos sitios; 
• 34 conferencias sobre una amplia ganrn de temii• 

ticas corales presentadas por especialistas interna
cionales; 
• Premieres de obras encargadas a JO compositores 
de renombre; 

• Sesiones de repertorio coral; 
• Canciones de Apertura; 
• Coro de Directores; 
• Expo Coral Mundial con mas de 80 stands sobre 
la industria de la musica; 



Esta lista podrfa prolongarse mucho mas pero se 
hace mas relevante considerar el acontecimiento 
por si mismo, mas alla de las estadisticas. 

En primer lugar podemos apreciar las instala
ciones. 

El Centro de Convenciones de Minneapolis ofre
cio lugares apropiados para las conferencias y exhi
biciones. Se trata de un modemo y espacioso edifi
cio con grandes comodidades que alberga 400 
convenciones anualmente y se ubicaba a 5-10 min. 
a pie de la mayoria de las demas sedes de! simpo
sio. Las Skyways (un sistema de aceras por encima 
de! nivel de la caUe) hicieron que el desplazamiento 
entre los diferentes acontecimientos de! simposio 
fueran muy sencillos, especialmente durante la tor
menta de la primera noche. 

El Orchestra Hall - sede de la Minnesota 
Orchestra - es reconocido como una de las salas de 
concierto acusticamente mas brillantes en los 
EE.UU. y merece totalmente esta fama gracias a su 
construccion (innovador sistema de cubos descen
dentes en el cielorraso que mejora la calidez y ri
queza de! sonido). Con sus 2400 asientos y acoge
dora atmosfera, fue el lugar perfecta para los 
conciertos del Simposio. 

La magnifica Catedral de San Pablo, diseiiada 
segun el modelo de la Catedral de San Pedro de 
Roma, sirvio de inspirador escenario para la actua
cion de! Coro Mundial de Jovenes. 

Otra hermosa iglesia con maravillosa acustica, la 
Iglesia Presbiteriana de Westminster albergo al 
Coro de Directores dirigido por Anton Armstrong, 
las Sesiones de Repertorio Coral asi como las 
Canciones de Apertura, que se llevaron a cabo cada 
maiiana como inicio del dia de Simposio con can
ciones de distintas partes del mundo. Todos los 
delegados recibian la bienvenida en esas sesiones 
dirigidas por prominentes directores. Allf se 
podfan cantar obras de Nueva Zelanda con Karen 
Grylls, musica antigua y reciente de los EE.UU. con 
Anton Armstrong, improvisar con Bobby Mcferrin, 
sentir el sabor de la musica latinoamericana con 
Marfa Guinand y cantar en distintos idiomas con 
Robert Sund. 

Despues de las canciones de apertura se podfa 
asistir a las conferencias en el Centro de 
Convenciones de Minneapolis. 

La paleta de conferencias fue tan rica que se 
podia recorrer el mundo a traves de las tematicas 
tratadas. Se podia comenzar el viaje musical en las 
Filipinas con Joel Navarro que hablo sobre la histo
ria y el desarrollo de la musica coral filipina, luego 
saltar a Vietnam para tratar de cantar sobretonos 
armonicos con Tran Quang Hai (Vietnam - Francia) 
o escuchar hablar a Chifuru Matsubara sobre las 
perspectivas de la musica coral japonesa. 

En la siguiente sala del simposio se podia seguir 
a Shireen Abu-Khader Oordania) en un viaje a la 
musica coral del area del Levante y solo un poco 
mas alla se llegaba a las formas liturgicas en la mu
sica coral liturgica israelf, presentadas por Michael 
Shani. Fred Onovwerosuoke (Ghana - EE.UU.) era 
el gufa a traves de las musicas africanas. 

Si se deseaba saber mas acerca de la musica lati
noamericana o sabre el Barroco y el renacimiento, 
se podia asistir a la conferencia de Nestor 
Andrenacci (Argentina) y mas adelante desplazarse 
a Mexico explorando sus gloriosas trad iciones co
ral es con Craig Russell (USA). 

La musica de Norteamerica fue motivo de mu
chas conferencias que cubrieron un amplio territo
rio: desde los spirituals con Andre Thomas, la mu
sica gospel con Horace Boyer y el jazz vocal con 
Phil Mattson (EE.UU.) hasta la musica coral de! 
Canada Frances con Patricia Abbott (Canada). 

Tuvimos muchas opciones relativas Europa. 
Para empezar, las conferencias sobre musica del 

Renacimiento con David Hill (Gran Bretana), Jean 
Tubery (Belgica) o Jan Nuchelmans (Paises Bajos) y 
luego la musica de Bach con Helmut Rilling 
(Alemania), la musica coral romantica inglesa con 
John Rutter (Gran Bretana) y la musica contem
poranea de diferentes paises: Estonia (con T. 
Kaljuste), Suecia (presentada por R. Sparks, G. 
Graden, E. Ericson), Noruega (conferencista C. 
H0gset), Hungria (con P. Erdei). La musica liturgi
ca rusa como paradigma de! arte coral fue presen
tada por V. Morosan (EE.UU.). 

Algunas conferencias trataron temas especificos 
como Tecnicas de ensayo (Ann Howard-Jones, 
EE.UU.), El cambio de la voz adolescente en el siglo 
XX! Oames Litton, USA), Mejorando la mezcla coral 
(Sigrid Jonson, EE.UU.), Grandes compositores -
Grandes obras para coros de varones (Robert Sund, 
Suecia), Musica para coro y orquesta (M. 
Steinberg, EE.UU.). 

Y si se deseaba algo completamente diferente, se 
pod fa cambiar el rumbo y asistir a "Usando el cuer
po como un instrumento de percusion" (Felix 
Nassi, Benin) y luego ampliarlo con la 
Improvisacion vocal de Mc Ferrin. 

Se reservo un sitio especial en la organizaci6n de 
las conferencias al dialogo de los compositores. 
Esta serie de conferencias ofrecio la oportunidad de 
encontrar a los Compositores a quienes el 
Simposio habia encargado piezas. 

Diez compositores de America latina, Canada y 
los EE.UU. fucron seleccionados por sus estilos 
unicos para crear obras nuevas interpretadas en 
concierto por 10 coros de diferentes paises. Los re
nombrados compositores Ernani Aguiar (Brasil), 
Dominique Argento (EE.UU.), Jorge Cordoba 
(Mexico), Alberto Grau (Venezuela), Moses Hogan 
(EE.UU.), Libby Larsen (EE.UU.),Guido Lopez
Gavilan (Cuba), Stephen Paulus (EE.UU.), R. 
Murray Schafer (Canada) y Cheng Yi (EE.UU.), re
prcsentando los sonidos de las Americas, enrique
cieron el acervo coral mundial con sus nuevos tra
bajos. Y los delegados del 6to Simposio Mundial 
de Musica Coral se complacieron no solo en asistir 
a las premieres sino tambien en discutir sobre su 
musica y el proceso creativo de componer obras 
para coros. 

Los compositores mencionados fueron ovaciona
dos de pie durante los conciertos. Los organiza
dores del Simposio nos presentaron una importan
te variedad de conciertos, comenzando con el 
Concierto de la Noche de Inauguracion en el que se 
presentaron varios coros y la Orquesta de 
Minnesota dirigida por Richard Westenburg. 
Buena parte de esos conciertos representaban la 
musica coral estadounidense en su rica diversidad 
-desde el Excelsior Gospel Choir y el Barbershop 
Quartet hasta el profesional ensamble coral 
Chanticleer y el gran Festival Choirs. Se dio impor
tante cabida a algunos de los coros mas famosos de 
Minnesota - Minnesota Chorale (K.S. Romey), 
St.Olaf Choir (A. Armstrong), Dale Warland 
Singers, The Vocal Essence Ensemble Singers (Ph. 
Brunelle) que sirvieron de marco al simposio con 
sus maravillosas actuaciones tanto en el concierto 
de la noche de inauguraci6n llamado 'Escuc/,o ca11-
tar a las EE.UU.' como en el concierto final 
'Mi1111esota ca11/a s11 adi6s'. 

Otra parte de los conciertos present6 coros de di
ferentes regiones del mundo que presentaban sus 
propias tradic.iones musicales. La combinacion de 
coros con estilos totalmente diversos hizo que los 
programas de los conciertos fueran notablemente 
fascinantes. Asi por ejemplo, se podfa escuchar a 
los encantadores Little Singers de Armenia (T. 
Hekekyan) seguidos de los temperamcntales vene
zolanos de Cantoria de Merida 0- G. A. Gonzalez) 
y dcl notable St. Jacob's Chamber Choir de Sueda 

(G. Graden). Tambien se pudo disfrutar el famoso 
Vienna Chamber Choir 0-Prinz) rodeado en el pro
grama de concierto por el Taipei Philharmonic 
Chamber Choir (D. Du Hei) y por el Riga Dom 
Cathedral Boys Choir (M. Klisans). Esplendidos 
coros y ensambles de Belgica, Rusia, Brasil, 
Australia, Namibia compartieron escenarios con 
otros hermosos coros de Sudafrica, Canada, Corea 
de! Sur, Japon. Y el punto culminante de este inter
cambio musical intemacional estuvo dado por el 
increfble Norwegian Soloists Choir (G. P 
Helgerad). 

El programa de conciertos del 6to Simposio 
Mundial de Musica Coral puso especial enfasis en 
el canto de muchachos y hombres .... El Festival 
Mundial para muchachos y hombres cantores 
AmericaFest 2002 que se llevo a cabo entre el 30.07 
y el 4.08, congrego 21 coros de 7 paises y fue una 
maravillosa idea asociar el concierto final de este 
acontecimiento al Simposio. La vista y el sonido de 
los cinco coros del Festival, el mas grande de ellos 
con 650 ninos y hombre cantores, fue realmente im
presionante. 

Por otra parte, el hecho de no encontrar ningun 
coro femenino en el programa de conciertos del 
Sirnposio fue inexplicable. 

Tres conciertos resaltaron en el programa de 
acontecirnientos. En primer lugar cronologicamen
te, el asombroso concierto de Bobby Mcferrin que 
improviso con su grupo vocal Voicestra - una in
terpretacion que llevaba la imaginaci6n musical a 
lfmites insospechados. La noche siguiente estuvo 
marcada por otra experiencia maravillosa - el Te 
Deum de Anton Bruckner y el conmovedor Credo 
de K. Penderecki con el Oregon Bach Festival 
Chorus, la Minnesota Chorale, el San Francisco 
Girls Chorus y la Orquesta del Simposio bajo la ba
tu ta de Helmut Rilling. Y el tercero de esos 
conciertos nocturnos especiales - el Coro Mundial 
de J6venes que con esta actuacion finalizaban su 
gira de actuaciones por los EE.UU. 80 jovenes de 
32 pafses dirigidos por Tiinu Kaljuste inundaron la 
fantastica Catedral de San Pablo con excelente mu
sica y energia joven. 

'Minnesota canta su adi6s' fue presentado por 
los mejores coros de Minnesota, por Moore by Four 
(un famoso grupo de jazz vocal) y, promediando 
esta excitante velada, lleg6 la invitacion de la 
Asociacion Coral de Japon para el proximo 7mo 
Simposio Mundial en Kyoto, 2005. Los Combined 
Minnesota Choirs jun to al publico fueron los encar
gados de cantar el ultimo y solemne acorde del 
Sexto Simposio Mundial de Musica Coral en 
Minneapolis. 

Paralelamente a los acontecimientos musicales, 
se realizaron presentaciones, encuenl.ros y discu
siones en le marco del Sirnposio. Una de las prime
ras presentaciones fue la de Hodie Christis Natus 
Est II (canciones navideiias europeas para voces 
mixtas) - la ultima edicion de Europa Cantat en co
operaci6n con Carus Verlag y AGEC. La Asamblea 
General de la FICM fue ot:ro punto importante en 
este simposio. Luego de los inforrnes acerca de las 
diferentes actividades, se evaluaron muchos 
proyectos nuevos y algunas sugerencias nuevas 
fueron aceptadas. Una de ell as vi no de 
Christopher Simmons en nombre de Europa Cantat 
- para crear una nueva comisi6n enfocada a los co
ros de niiios y j6venes, importante sector del mun
do coral. Durante la primera reuni6n de la nueva 
Junta de la FIMC, su propulsor fue designado 
Responsable de la comision. 

Los organizadores de este acontecimiento global 
deben ser felicitados: la Federaci6n Internacional 
de Musica Coral, la Asociacion Americana de 
Directores de Minnesota, el Comite Organizador de 
WCS6 con su Presidente Philip Brunelle y el equipo 
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de WCS6 Inc. (Cookie Coleman, Director 
Ejecutivo). Los sponsors, el Business Advisory 
Committee y miles de personas apoyaron el 
Simposio con sus esfuerzos. Y desde luego debe
mos dirigir todos nuestros elogios para el Comite 
Artistico que selecciono los coros que actuaron en 
el Simposio asf como los conferencistas y garantizo 
asf el equilibrio intemacional y alta calidad en to
dos los acontecimientos. 

Fueron ocho dfas inolvidables. Encontrar tantos 
nuevos y viejos amigos, escuchar musica maravillo
sa portadora del sonido del mundo ,acaso no es 
fantastico? 

iAdios Minneapolis! 
iESperamos encontrarte pronto, Kyoto! 

(Reprod11cido co11 la amable a11torizaci611 de Europa 
Ca11tat Magazine) 

(Trad.: Luis Bla11co Cook, Arge11H11a) 

• • • • • • • • • 
La Sesi6n de Verano 2002 de! Coro Mundial 
Juvenil (page 67) 

Alessa11dro Jacques Cortese, Ad111i11istrador 
Ayudante y Ad111i11istrador de la Sesi611 de/ 

CM/ Admittistrador de Marketi11g y 
Co1111micacio11es de la FIMC 

"Vivo solo e11 mi cielo, en mi amor, yen mi canci6n." 
Friedrich Riickerl 

L
a sesion del verano de 2002 del Coro Juvenil 
Mundial se llevo a cabo en los Estados 
Unidos de America. Durante la misma, 79 

cantantes provenientes de 32 paises, se reunieron 
en Chicago para ensayar un programa exigente e 
interesante, bajo la direcci6n de TOnu Kaljuste, uno 
de los directores mas diestros y talentosos del mun
do. 

La sesion, no obstante, comenzo en forma inse
gura a debido a la cancelacion casi a ultima hora, y 
por motivos financieros, de la Asociacion Coral de 
Manitoba, organizadores originales. Por ello Jean 
Marc Poncelet, administrador del Coro Mundial 
Juvenil y Director Ejecutivo del Centro 
Internacional para la Musica Coral en Namur, tuvo 
que buscar en muy poco tiempo otro lugar y una 
organizacion diferente que quisiese ocuparse de la 
sesion estival del CM). El Departamento de Artes 
Escenkas de la Universidad de niinois en Chicago, 
yen particular su director, Profesor Michael J. 
Anderson - recien reelecto Vicepresidente de la 
Federacion Internacional para la Musica Coral para 
America del Norte - tomo Ia responsabilidad de or
ganizar y hacer posible la sesion del Coro Mundial 
Juvenil de 2002. 

A pesar de las dificultades para manejar esta si
tuacion, y gracias a la admirable dedicacion de las 
personas que se involucraron en el proyecto, la se
sion termino siendo una de las mas exitosas de los 
ultimos anos, tanto en lo organizativo como en lo 
artfstico. 

El programa de este afio fue muy exigente para 
todos los cantantes de! CM). El reto mayor residfa 
en un programa de concierto basado en repertorio 
poli-coraJ. En el programa, para citar las partituras 
mas importantes, estaba el famoso motete de Tallis 
para 40 voces Spem in ali11111, las dos versiones co
rales de Clytus Gottwald, para 16 voces de dos lie
der de Mahler: /cl, bi11 der Welt abha11de11 geko111111e11 y 
Die zwei bln11e11 A11ge11 vo11 111ei11e111 Scltntz, el Miserere 
de Nystedt, ... cunl era el hijo de ... , de Part, Cordial 
Talks, de Sidelnikov y l11grim1 Eveni11g, de Torm is. 

Este ambicioso programa se present6 en una gira 
muy exitosa. Cuatro funciones en Chicago; dos en 
Minneapolis, durante cl 6to Simposio Coral 
Internacional; en Kalamazoo, Michigan y en 
Madison, Wisconsin. Alrededor de 6000 especta
dores asistieron a los 8 conciertos. 

El Coro Mundial Juvenil constituye un verdade
ro laboratorio vocal: estos talentosos cantantes se 
reunen por espacio de un mes, para combinar sus 
diferentes mentalidades musicales, tecnicas vo
cales, esteticas sonores y sensibilidades humanas. 
Trabajan arduamente para transformar este poten
cial unico, tan diverso musicalmente, en una extra
ordinaria maquina de ejecucion. El resultado es 
siempre muy especial: cada concierto del Coro se 
torna en una experiencia unica tanto para los can
tantes como para el publico. Sc podrfan utilizar 
muchas palabras para describir lo que el CMJ es en 
el escenario; sin embargo, la impresi6n mas efecti
va ante el publico, ademas de la calidad musical, es 
la presentaci6n de cada pais por los cantantes que 
lo representan, como introducci6n a la segunda 
parte del programa. Mientras los cantantes entran 
al escenario, los espectadores se dan cuenta de la 
originalidad de este grupo de personas, que simbo
lizan concretamente la idea de utilizar el canto co
ral como una herramienta que facilita la union de 
personas y la demostracion de un mensaje de uni
dad y diversidad, interpretando musica brillante. 
Por esta misi6n, la UNESCO ha nominado al Coro 
Mundial Juvenil como "Artistas por la Paz". 

No obstante, el aspecto musical no es el unico 
potencial de este proyecto. El CM), como concepto, 
tiene mas potencialidades que aun deben desarrol
larse. De hecho, si el Coro fuera solo una sorpren
dente maquina de ejecucion, habria muchas otras 
misiones que no se concretarian. Este coro, com
puesto por cantantes j6venes con una apertura a to
dos los repertorios, puede convertirse en verdadero 
embajndor de la musica coral, ya que tiene el poten
cial de atraer a sus conciertos a nuevos y diferentes 
publicos. 

Como tambien dijimos, el aspecto mas original 
del CMJ es su composici6n. Hoy en dia el CMJ es 
una tremenda maquina de ejecuci6n y puede consi
derarse, sin exagerar, representante del canto coral 
en el mundo, ya que cada afio aumenta la cantidad 
de pafses que envfa al menos un cantante. Al mis
mo tiempo, el CM) podrfa ser representativo de 
otras formas en que la mU.sica coral intenta ser una 
herramienta educativa y un instrumento social. La 
mera presencia de! Coro en escena concretiza la 
idea de amistad y cooperacion internacional a tra
ves de la musica. De un vistazo, el publico com
prende esto naturalmente. Esta caracteristica po
drf a ser utilizada en una perspectiva mas 
educativa, llevando el coro a escuelas locales, e in
tercambiando experiencias y pasi6n por la musica 
coral. El CMJ puede, con el tiempo, convertirse en 
un verdadero embajador de la musica coral, en to
das sus facetas. 

Hemos mencionado previamente a Tonu 
Kaljuste, el director de esta sesi6n. Hablando de 
Tonu, todos sabemos que el no tiene nada adicional 
que probar en el !ado artistico, ya que hay buenas 
razones para considerarlo uno de los mejores direc
tores corales en actividad. Todos los cantantes de
seaban seguir trabajando con el. Seguramente lo 
disfrutaron, pero sobre todo descubrieron su !ado 
humano. De hecho, Tonu entendio inmediatamente 
la gran sensibilidad detras del extraordinario ta
lento de cada uno de los miembros del coro y en
contr6 de inmediato una mancra para adentrarse 
en ellos, compartiendo su profunda y transparente 
hambre de hacer musica y de compartir estas expe
riencias musicales unicas. 
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El resultado fue una confianza inmediata entre 
cantantes y director. La confianza se podfa eviden
ciar en los ensayos, donde no se sintio la lucha 
contra el tiempo para armar el programa, y por su
puesto durante los conciertos, donde una motiva
cion y concentracion especial hizo que los cantantes 
brillaran sobre el escenario. 

Muy memorables seran los momentos de la "ex
traord inaria" y emotiva presentacion en 
Minneapolis de! Ic/1 bi11 der Welt abha11de11 geko111-
111e11 cantado por 4 coros separados en 4 esquinas 
de la iglesia, casi en el estilo poli-coral veneciano a 
pesar de todas las "reglas". Memorable tambien 
sera el aplauso en pie que recibio el CMJ luego de 
la primera parte del primer concierto en 
Minneapolis. Y memorables seran las dificultades 
en los ensayos del motete de Tallis, y el esfuerzo 
exitoso para completar esta partitura tan compleja. 

No obstante, como siempre, aun mas memorable 
sera la parte social y humana de la experiencia. De 
hecho, este ramillete tan especial de talentosos can
tantes recordaran por mucho tiempo, al regresar a 
casa, los momentos tan especiales que pasaron 
compartiendo su amor por la musica coral, su ta
lento, y su amistad. 

El CM) tuvo la oportunidad este anode cantar el 
lied de Mahler Ic/1 bi11 der Welt abl11wde11 geko111-
111e11. Los ultimos versos dcl poema dicen: "Y parto 
solo en mi cielo, en mi amor, en mi cancion". No 
hay mejor manera de expresar el sentimiento pro
fundo que todos los cantantes llevan a su hogar 
luego de la sesi6n de! Coro Mundial Juvenil. 

Y al final cuando los cantantes se van sus ojos no 
solamente brillan por las Iagrimas sino tambien por 
el sentido especial de orgullo; estan orgullosos de 
haber sido parte de una experiencia unica. Y noso
tros, los organizadores, estamos orgullosos de ha
berlo logrado una vez mas. 

(Trad. Evely11 Robert-Olivieri, Puerto Rico) 

• • • • • • • • • 
2do Taller de Musica International en 
Sudafrica (page 69) 

A1111e111arie va11 der Walt, promotora, Sociedad 

Coral Sudafrica11a 

La n11isicn 110 excita liasta q11e es ejecutada 
Be11ja111i11 Britten 

Para hacer realidad estas palabras iexiste 
Musica International! Musica International 
da a directores de coro la posibilidad de en

contrar musica que pueda excitar y llevar -a traves 
de sus conciertos- la magia del canto coral a mu
chos oyentes. 

El lero de julio de 2002, 22 personas de 4 dife
rentes nacionalidades y un espectro diferente de 
culturas se reunieron para el segundo (iY mas gran
de hasta ahora!) Taller de Musica International en 
Sudafrica (MIWSA 2). El evento fue presentado y 
organizado por la Sociedad Coral Sudafricana y 
tuvo lugar en el departamento de postgrado de la 
Un.iversidad de Pretoria. 

Los participantes vinieron de Sudafrica, 
Mozambique y Zambia, y el promotor, Jean Sturm, 
de Francia. Muchos de los participantes no sabian 
lo que se esperaba de ellos, ya que solo dos perso
nas del grupo habian participado de un taller ante
riormente, pero ello no min6 su entusiasmo, y des
pues de quc Jean explico el sistema, todo el mundo 
comprendi6 de que se trataba. El taller se centro en 
la musica coral africana en varias lenguas: afri
kaans, ingles, tswana, sesotho, zulu, xhosa, nan1a, 
sepedi, etc. 



A pesar de las muchas diferencias, nuevamenle 
jug6 la musica su rol de conectar a Ios miembros de 
estc grupo de personas divcrsas y herencias cultu• 
rales completamente diferentes: diferencias de 
edad -el mas joven tenia 17 y el mas viejo, i67!-, di· 
ferencias de ocupaciones -maestros, estudiantes, 
cantantes solistasl compositores, bibliotecariosl un 
director de coro retirado, directores de coro y coris· 
tas. Pero trabajando juntos durante 12 horas dia• 
rias, los integrantes de este grupo diverso llegaron 
a conocerse muy bien y verdaderas amistades na· 
cieron. Los eventos sociales se disfrutaron mucho: 
visitas a jardines botanicos, la Ciudad Cultural 
Gaabo· Motho (idonde se degustaron unos gusanos 
Mopani!) y una visita a Fort Skanskop. 

Fue una semana muy feliz para todos los partici
pantes, y ya se esta preparando el MIWSA 3 en 
2003 en el Drakensberg 

(Trad.: ]rum Casasbellas, Arge11ti11a) 

• • • • • • • • • 
Breves (extractos del Informe mensual de la 
FIMC al Consejo de Administraci6n) (page 71) 

Jea11-C/a11de Wilke11s, 
Secretario Ge11era/ de la FIMC 

Simposio mundial 2002-09·15 
Todos los participantes al Simposio de 

Minneapolis estan de acuerdo al decirlo: fue un 
acontecimiento coral de muy alto nivel artistico, 
con seminarios muy interesantes y dotado de una 
organizaci6n particularmente eficaz y simpatica. 

Coro Mundial de J6venes 
Al Coro Mundial de J6venes le ha sido otorgado 

este aiio el prestigioso premio "Robert Edler". Este 
premio esta dotado con 7.500 Euros. El rcsultado 
de las deliberaciones del Jurado ha sido reciente· 
mente anunciado en el festival de Musica Sacra de 
Marktoberdorf en Alemania, en presencia del 
Director de Ediciones Musicales Tonos (Donante 
de! premio), de las autoridades locales y regionales 
y de numerosos invitados de todo el mundo que 
asistian al festival. La sesi6n 2002 que tuvo lugar en 
Chicago fue un verdadero exito de Tonu Kaljuste, 
quien apoyado por un coro de gran calidad, realiz6 
un trabajo extraordinario. Esto fue igualmente el 
resultado de una organizaci6n eficaz en Ia 
Universidad de Illinois en Chicago, bajo Ia coordi· 
naci6n de Michel Anderson. Las prestaciones de! 
Coro Mundial de J6venes en el Simposio atrajeron 
el maximo de espectadores a la catedral de San 
Pablo totalmente abarrotada y recibieron una gran 
ovaci6n. 

Pagina web de la FIMC 
La nueva pagina web de la FIMC en ingles esta 

tenninada: www.ifcm.net 
No dude en darnos sus impresiones y no olvide 

probar las nuevas posibilidades concebidas espe· 
cialmente para los miembros de la FIMC. 

En primer Iugar, las personas que deseen ser 
miembros pueden llenar un formulario de inscrip· 
ci6n con sus datos personales y pueden saber inme· 
diatamente el costo de su adhesion segtin las infor• 
maciones que hayan introducido. En scgundo 
Iugar, como estaba previsto, los miembros de la 
FIMC tienen acceso al "Censo" Coral lnternacional 
y a la lista de todos los miembros individuales en 
Hnea. Estas listas se actualizan tres veces al aiio. 
Ademas, los archivos de los ICB tambien seran ac• 
cesibles desde esta pagina. En Ia Asamblea General 
se ha propuesto aiiadir una pagina web dedicada 
especialmente a los niiios, "The Children's Corner". 

Para cualquier comentario, 
contactar con nuestro 

rogamos 
Manager de 

Comunicaciones: ajcortese@ifcm.net 

De Inglaterra 
La Asociaci6n Britanica de Directores de Coro 

(ABCD) tiene el placer de anunciar que Andrew 
Potter ha sido elegido recientemente Presidente de 
la Asociaci6n de Directores de Coro Britanicos. 

Songbridge, el futuro 
El pasado 6 de junio tuvo lugar una reunion en 

Espoo, Finlandia, en presencia de representantes de 
la ciudad de Espoo, de organizaciones y festivales 
corales finlandeses, con la participaci6n de la FIMC 
y de festivales que han presentado el proyecto 
"Songbridge" en los afios precedentes. Erkki 
Pohjola realiz6 parte de su deseo de establecer 
"Songbridge" como una nueva entidad legal, lo 
que garantizaria el futuro de! proyecto. Un grupo 
de trabajo guiado por la ciudad de Espoo fue desi• 
gnado para revisar las diferentes posibilidades. 

Simposio mundial 2008: Dinamarca 
MMHauke y Lindholm han presentado la candi· 

datura de Copenhague para acoger el 82 Simposio 
Mundial en 2008. Una nueva organizaci6n ha sido 
creada en Dinamarca: "Coral Denmark", que agru· 
pa todas las fuerzas cora les del pais: la asociaci6n 
de coros no profesionales, la asociacion de coros 
profesionales y la asociaci6n de directores de coro. 
Cartas de apoyo procedentes de la ciudad, la Opera 
y la radio nacional han sido presentadas a la FLMC. 
El consejo de Administraci6n de la FIMC en 2004 
senl Ia fecha limite para las candidaturas oficiales. 

El festival "World of Children's and Youth 
Choirs" en 2004 en Hong Kong 

La asociaci6n "Hong Kong Treble Choirs 
Association" ha aceptado la proposici6n de organi· 
zar el segundo simposio "World of d1ildren's and 
Youth Choirs". El contrato y la composici6n del 
Comite Artistico seran discutidos con el Comite 
Ejecutivo de la FLMC. El anuncio oficial es inminente. 

Recompensas 
Durante Ia reciente conferencia bienal de la 

Asociaci6n de Directores de Coro en Toronto, el 
festival y simposio de Vancouver "The world of 
Children's Choirs - 2001", que acogi6 47 coros de 
niiios procedentes de 17 paises diferentes, fue pro
clamado "Acontecimiento coral mas destacado de 
estos dos aiios pasados en Canada". Recordemos 
que este acontecimiento que tuvo lugar en marzo 
2001 recibi6 el apoyo de Ia FIMC y cont6 con la pre• 
sencia de numerosos miembros activos de la 
Federaci6n, que vinieron a hablar con pasi6n de la 
importancia de la calidad en la educaci6n coral de 
los niiios. 

Creaci6n de una Comisi6n FTMC para Nifios y 
Adolescentes 

La Asamblea General ha decidido crear una co· 
misi6n para Niiios y Adolescentes. El Sr. 
Christopher Simmons ha sido elegido Presidente. 
Los miembros seran elegidos pr6ximamente. 

Conferencia etnica y "Vocal Ethno" en Sueda 
- Octubre 2003 

Esta actividad esta esponsorizada por el Centro 
de Canto Coral de Succia y estani seguida por la 
convenci6n nacional de la asociaci6n de directores 
de coro succos en Pitea. La FlMC esta invitada por 
la asociaci6n a tener su Consejo de Administraci6n 
anual durante la ocasi6n. 

Recetario FIMC 
En Minneapolis se han vendido mas de 150 

ejemplares. Se siguen aceptando nuevos encargos. 

Necrol6gica 
Es con mucha tristeza que anunciamos el deceso 

prematuro de nuestro querido amigo y colega Guy 
Huot, Secretario General de! Consejo lnternacioal 
de la Muska. Guy falleci6 el 9 de junio pasado a 
causa de una hemorragia cerebral. 

Cambios de direcci6n 
• El secretariado de Europa Cantat en Suiza tiene 
una nueva direcci6n: Sekretariat Europa Cantat -
Anita Mauchle, Bernerweg 3, CH-6003 Luzern, 
Suiza. Tel. +41-41-2406974 
• Cambio de numero de telefono en Singapur a 
partir del 1 de junio de este aiio: 
Aiiadir un "6" delante de todos los numeros de te• 
lefono quc ya existen. Por ejemplo, el numero de le• 
lefono de la Sociedad de J6venes Musicos es ahora 
+65-63325815. 
Este cambio se aplica a todos Ios numeros de telefo• 
no locales. La unica excepci6n son los telefonos m6-
viles que ya tienen 8 cifras. 
• Roberto Saccente ha cambiado de direcci6n: 
Chivilcoy 322, 12° C, 1407 Buenos Aires Capital, 
Argentina. Telefono: +5411-4672-2930 
• Maria Cecilia Fernandez vive ahora en 
Alemania. Su email es: maricecifern@yahoo.com.ar 
y maricecifern@hotmail.com 
• Editorial Lagos ha sido comprada por Warner 
Chappell. La nueva direcci6n es: Editorial Lagos, 
Cordoba 1351, 2do piso, 1013 Buenos Aires, 
Argentina. Email: 
Marcelo.Gasio@warnerchappell.com 

(Trad. Barbara A11gli) 

• • • • • • • • • 
Construyendo puentes: Cooperaci6n noruega• 
sudafricana en programas educativos de direc
ci6n coral (page 73) 

Por Ktire Ha11ke11, Secretario General de la 
Asociaci611 Coral Noruega y profesor "part

time" de direcci611 coral e11 la Academia 
Nomega de M11sica; profesor de direcci611 coral 
e11 la U11iversidad de Port Eli.zabet/1, S11dtifrica, 

111ie111bro de/ directorio de la FIMC 

EI canto coral tiene un rol importante en las 
sociedades noruega y sudafricana, pero a un 
numero considerable de directores se Jc ha 

negado la oportunidad de una autentica educaci6n 
musical. Para tratar este problema, Ia Asociaci6n 
Coral de Noruega desarroll6 el proyecto "Cursos 
educativos y programas de formaci6n para direc· 
tores de coros", en cooperaci6n con la Universidad 
de Port Elizabeth (Sudafrica). El proyecto fue Ian• 
zado en 1999 en una ceremonia en el Great 
Centenary Hall, situado en un sector desmejorado 
de Port Elizabeth. 

EI proyecto cs administrado desde la 
Universidad de Port Elizabeth (UPE), teniendo 
como colaborador principal a Ia Asociaci6n Coral 
de Noruega (NK), que ofrece su competencia ad
ministrativa y musical. El coro UPE, dirigido por 
Junita Lamprecht, es el Unico coro universitario 
multicultural de Sudafrica, y tiene un rol impor· 
tante en el proyecto. 

La contribuci6n financiera de NORAD {Agenda 
Noruega para Cooperaci6n y Desarrollo) ha hecho 
posible el proyecto. Los participantes de! mismo 
son inscriptos como estudiantes de la universidad. 
Provienen de la gran zona de la Provincia del Cabo 
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Oriental; los cursos se realizan en Port Elizabeth, 
East London, Queenstown, Umtata/Kokstad y 
Butterworth. Los estudiantes representan varias et• 
nias y razas. Mas de 250 estudiantes han tornado 
parte hasta ahora en el programa. Ocho profesores 
integran el proyecto, ademas de un personal visi
tante que incluye un director noruego (Kare 
Hanken) y una profesora noruega de canto (Prof. 
Svein Bj0rk0y). El apoyo financiero de NORAD 
tambien ha posibilitado el contrato de un asistente 
administrativo para el proyecto en la Universidad 
de Port Elizabeth. 

Por petici6n de la Universidad de Port Elizabeth 
y el movimiento coral de la Provincia del Cabo 
Oriental, se crearon cuatro cursos, dirigidos a gru
pos especificos. Los cursos son: 

Certificado en Direcci6n Coral Aplicada (1 a.no) 
Este curso esta dirigido a directores y a profe

sores que no han tenido previamente una autentica 
formaci6n o aprendizaje. Las areas de estudio son 
direcci6n coral, notaci6n en pentagrama, teoria mu
sical, salud vocal, piano complementario y entrena
rniento auditivo. 

Diploma en Direcci6n Coral Aplicada (3 aiios) 
Este curso es propuesto en conjunto con un cur

so de 3 ai\os en la universidad, teniendo como tema 
principal la direcci6n coral. Las areas de estudio 
son direcci6n, tecnica de estudio y de ensayo, teorfa 
musical, interpretaci6n, salud vocal, entrenamiento 
auditivo, y piano complementario. 

Direcci6n Coral Aplicada Avanzado (2 aiios) 
Este curso es para los estudiantes que ya poseen 

un titulo en musica o en educaci6n musical o califi
caciones similares, pero que Jes carecen de forma
ci6n en direcci6n. 

Master en Direcci6n Coral (2 aiios) 
Este es un titulo de post-grado, donde los estu

diantes se especializan en direcci6n coral con traba· 
jo te6rico y practico. 

La musica tradicional africana esta incluida en 
cada curso yes ensei\ada por expertos locales. 

El proyecto ha sido extremadamente bien recibi
do, y ha llamado la atenci6n del publico, de autori
dades, de universidades, de instituciones culturales 
y, por supuesto, del medio coral en todos los ni
veles en Sudafrica. 

Para mtis i11/ormaci611 se p11ede co11tactar a: 

• Kare Hanken, Norwegian Clioir Association. 
Telt!fono: +47 22426720, 

E-mail: kaare,boukeu@kocforb1111det,110 
• Junita Lamprecht, U11iversihJ of Port Elizabeth. 
Telifono: +27 8 25783120, E-mail: liallil@11ve.ac,za 

(Trad.: Nico/tis Moreno, Francia) 

• • • • • • • • • 
Europa Canta! Junior 2002 (page 74) 

Marijke Cog/1e 

E
l festival EUROPA CANTAT Junior 3 se ha 
llevado a cabo en Namur. Esta encantadora 
ciudad esta situada a 60 km de Bruselas en la 

confluencia de la Sambre y de la Meuse. La ciudad 
igualmente acogi6 el festival Europa Cantat XIII 
hace justo 20 ai\os (;ya!). 27 coros (entre ellos una 
gran delegaci6n de Catalui\a) en viaje de Islandia 
hasta Taiwan se dieron cita durante una semana. 

Bajo el nombre imaginativo de Tapio/a S01111//s, 
se pudo escuchar la musica de j6venes composi
tores finlandeses como Peca Kostiainen y Jukka 

Linkola en el taller de Kari Ala-l'olllinen (Fl): un 
repertorio muy variado, y un permanente desafio 
para los ejecutantes. El director finlandcs tienc la 
profunda convicci6n de que los nii\os solo piden 
que se los rele, quc se los desafie. Y que par eso, los 
arreglos de canciones folcl6ricas no alcanzan. "Es 
una pena que a menudo los responsables escojan su 
propio repertorio con relaci6n a ellos mismos y que 
salgan demasiado poco de su capullo pedag6gico". 
Es verdad, no debe subestimarse a los nii\os. En su 
trabajo el maestro muestra que cuando trabaja duro 
siempre hay buenos resultados. Su adagio: en
sei\arles a los ninos a tomar conciencia de su res
ponsabilidad. Para conseguirlo el es bastante exi
gente en sus ensayos pero los deberes que da son 
siempre bien dosificados. Ademas, su direcci6n es 
sugestiva y por ello muy eficaz, y su gran experien
cia esta omnipresente. 

Los Hi11111os Cora/es de Rig Vetln fueron progra
mados en el taller de Anne-Marie Cabut (FR). 
Estas piezas corales del compositor ingles Gustav 
Holst son himnos al rocfo, a las aguas, al sol que 
nace a traves de la bruma y a Dios, el guia de los 
viajeros. Los medias del compositor: la armoniza
ci6n y el ritrno muy rico en el acompai\amiento del 
arpa, y mucha atm6sfera y color en la secci6n coral. 

Esta delicada partitura es lcjos de ser facil. 
Sobretodo, para comprender esta musica se necesi
ta una madurez que no se alcanza hasta un·a cierta 
edad. Aunque la organizaci6n habia pedido que se 
preparara la musica con algo de anticipaci6n, aquf 
no fue el caso. Pero gracias a su experiencia con sus 
"Cigales de Lyon" la tranquila y orgullosa Anne
Marie logr6 un muy buen resultado. De su concier
to recordare particularmente un "crescendo"que 
desemboca en un impresionante "forte". 

En el taller de Elisenda Carrasco (ES) fue pro
gramada Mtisica cata/111111, espaiioln (R.Sabanes, 
).Busto y X.Puig) y S11damerica11a (A.Grau y 
E.Sole), muy interesantes. Con mucha paciencia y 
gentileza y con una voz solcada, ella pudo motivar 
a los nii\os de su taller. Estos eran en general muy 
j6venes y venian de culturas muy diferentes 
(;Islandia, Estonia, y China!). El hecho de que la 
musica y el texto catalan estuvieran tan imbricados 
no facilit6 las cosas, mas bien las complic6 .. 

El taller E11g/is/r Music estuvo al cargo de Bob 
Chilcott (GB) que trabaj6 sobre todo musica com
puesta por el en su "estilo ingles" propio. Esta mu
sica esta frecuentemente basada sobre el legato 
(Spells y Be Simple Little Children) o sobre ritmos 
atrayentes (Ngn11a, del compositor australiano St. 
Leek) o sobre una combinaci6n de estos dos ele
mcntos (Like n rainbow). Los textos siempre logran 
inspirar a los j6venes, y esto es visible: se canta con 
el cuerpo y el alma, como por ejemplo en 0 si11g 
111110 tire Lord de G.F.Haendel con arreglos de 
Teodora Pavlovitch y con los instrumentistas de 
Sinfonietta. Chilcott admite que no es facil encon
trar un repertorio suficientemente interesante para 
los j6venes coristas de hoy, que son sobre todo mu
jeres. Segun Chilcott la educaci6n rnixta en las es
cuelas no ha estimulado a Ios hombres a cantar en 
coros. 

El taller de Benoit Giaux (B) C/rnnto11s e11 frn11-
fa is (Faure, Debussy, Ibert) obtuvo tambien un 
buen resultado. No solamente por la buena prepa
raci6n de algunos coros (;me acuerdo del coro ruso 
que cantaba todo de memoria!), sino tambien par la 
direcci6n del joven Benoit Giaux: el sabe muy bien 
c6mo entusiasmar su joven tribu y demuestra una 
gran musicalidad. 

Con una batuta, una voz sonora y un metodo 
eficaz pudo ensenar todos estos textos franceses, su 
pronunciaci6n y sus matices. El taller cantaba con 
buen nivel vocal y con gran expresi6n. El composi-
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tor belga Vic Nees, presente en Namur, estaba 
contento con la realizaci6n, de su "Escaut". 

La intenci6n de Zsuzsanna Mindeszenty (HO) 
tenia la intenci6n de presentar a los compositores 
hungaros menos conocidos. Y lo logr6 con can
ciones medievales y fragmentos de Harmonia 
Caelestis de Pal Esterhazy. Su taller cantaba con una 
pureza convincente. El conjunto Sinfonietta (dirigi
do por Etienne Rappe) le dio a la musica la ampli
tud necesaria. 

Despues del trabajo de los talleres hablemos 
ahora del canto comun, el coraz6n latente de 
Europa Cantat, sobrc todo cuando esta en manos 
de! duo Michael Goh! (CH) y Benoit Giaux (B): 
jCuanto entusiasmo, visi6n 1 olfato para el "timing" y 
la comunicaci6n. Con el pianista Denis Vemimmcn 
(B), forman un trio ejemplar. El libreto cs muy in
teresante y el ejemplo auditivo - con la colabora
ci6n de diferentes coros - aporta la variaci6n nece
saria. 

La idea de comenzar el concierto de la tarde con 
una de las obras del canto comun es muy positiva y 
Io transforma en un "momento cxclusivo", tipico 
de los eventos de Europa Cantat. 

i. Y los otros conciertos? 
Estos son tambien una parte intercsante por su 

diversidad, aunque haya que interprctar la palabra 
"calidad" en el sentido amplio. Por cjemplo, cuan
do un pequei\o coro de Bucarcst canta a una sola 
voz, con una banda de sonido que no permite el 
canto libre, pero con un rostro/mensaje humano 
que provoca la simpatia particular de todo el publi
co. En cambio, para el caso de "Clari Cantus" (diri
gido por Ria Van Wing (B), no hay duda de la cali
dad. Los nii\os cantan con todo el coraz6n, en un 
repertorio adaptado para sus edades y que al mis
mo tiempo los motiva. Su pronunciaci6n era admi
rable (todo el mundo comprenderia casi cl flamen
co, 1.no es cierto?) y su compromiso nos llegaba al 
alma. 1.La palabra clave? Amor. 

Lo mismo para el coro de television de Tallin, 
excelente en su propio repertorio (Vcljo Tormis) y 
. .. para muchos otros. Su concierto en la abadfa de 
Floreffe fue demasiado largo (ta! vez Arcadelt y 
Palestrina estaban de mas), pero el aspecto visual 
muy bien trabajado compens6 bastante. 

i. Y los otros? Los nii\os del colegio St. Paul de 
Hongkong, con estilo en su presencia, tcnian una 
sonoridad vocal demasiado velada. Al coro de las 
nii\as rusas le criticaron el sonido "adulto" que 
tenian, pero el publico las adora por el hecho de 
que son las Unicas que sabfan cantar pianissimo y 
porque la gran maestrfa vocal es evidente. 
Personalmente ese sonido "adulto" y el repertorio 
que se dice "unilateral" no me molesta, al contra
rio. Pero este servidor tiene un poco de alma esla
va, parece ... por esto le digo ;Bravo! a lzhevsk y a 
Voronezh. 

Tambien hubo el Coro de nii\as Aloeette y La 
O1oraline y cl Coro de J6venes de la Monnaie (B), 
un gru po de 56 j6venes de Valencia y coros griegos, 
pero no tuve la ocasi6n de escuchar el coro de 
Taiwan y otros ... 

EC junior Namur fue un logro bellisimo: por la 
calidad del trabajo en los talleres, el nivel de los 
conciertos, el interes por el "study tour" (organiza
do par Marleen Annemans (B), la buena organiza
ci6n (direcci6n Jean-Marc Poncelet) ;y el sol en la 
ciudad! 

lSolamente observaciones positivas? Casi. 
Algunos diran que cl programa general fue bas

tante pesado, no solamente por los repertorios de 
algunos talleres sino tambien por los conciertos que 
los coros tenfan que dar en las afueras de la ciudad. 
Adcmas, el horario a menudo tardio de los concier
tos en la iglesia de Notre-Dame y de algunos en
sayos en algunos talleres. Yo diria, rescrvemos las 



tardes para actividades verdaderamente no musi
cales: por cjemplo el dibujo, la pintura, visitar la 
Citadelle (que es preciosa), etc. 

Sugerencias para perfeccionar un cuadro que ya 
esta lindisimo ..... 

Marijke Cogl1e es profesora de canto coral e11 la 
Academia de Aalst e11 Be1gica y dirige varios coros i11-

Ja11tiles) 

(Reprod11cido co11 la amable a11/orizaci611 de Europa 
Canta/ Magazine) 

(Trad.: Nicolas Moreuo, Fraucia) 

• • • • • • • • • 
Noveno Festival "Lira de Cristal" de 
Rusia (page 76) 

Profesor Vladimir lva11ovitc/1 Zakutsky, 
Presideute de la Sociedad de Miisica de la 

Regi611 de Mosc,i, Decauo de la Facultad de 
Direcci6n de Orquesta de la Uuiversidad 

Estatal de C11lt11ra y Arte de la Regi611 de Mosc,i 

E
I canto coral es una de las caracteristicas mas 
antiguas de la cultura rusa. Dentro del arte 
musical es el genero mas accesible para las 

masas. 
Cada ano, Moscu, San Petersburgo y muchas 

otras ciudades rusas realizan festivales de la can
ci6n y concursos como Festos, Rusia Canta, 
Gaudeamus y muchos otros que agrupan coros 
amateur asi como coros de estudiantes y de ninos. 
Muchos de estos festivales se celebran desde hace 
varios anos y son ampliamente conocidos en los 
circulos musicales. 

Este ano la ciudad de Vladimir realiz6 otro de 
estos festivales, el Noveno Festival "Lira de 
Cristal" de Todas las Rusias. 

El numero y los origenes geograficos de los co
ros que participaron hicieron este festival mejor 
que ninguno. 5610 seis coros participaron en el pri
mer festival llevado a cabo en 1987 (tres de los 
cuales eran de la ciudad de Vladimir). Actualmente 
el festival atrae mas de quince coros de diferentes 
ciudades rusas: Moscu y su region, Perm, Jvanovo, 
las Republicas Balticas, Abkhazia, Nizhny
Novgorod, Ulyanovsk y otras. Entre eUos hay coros 
masculinos, femeninos, mixtos, de estudiantes, 
amateurs, semi-profesionales y profesionales. 

Se ha hecho una tradici6n que el festival dure 
dos dfas en varios pueblos de la region de 
Vladimir. La parte oficial, es decir, el concurso en 
sf, se lleva a cabo invariablemente en el pueblo de 
Guss Hrustalny, que esta a dos horas en auto desde 
Moscu. 

Guss Hrustalny fue fundado en la ribera del rfo 
Guss hace dos siglos. Es famoso por su artesania en 
vidrio. Diestros artesanos hacen vidrio "cantante" 
de sonido puro aqui. La fama de Guss Hrustalny 
traspasa las fronteras de Rusia. Las medallas de oro 
ganadas en exhibiciones internacionales en Nueva 
York, Chicago, Paris y Viena son una prueba elo
cuente de la destreza de los artesanos del lugar. 
Esta fama es la responsable de! nombre dado al fes
tival - Lira de Cristal, que entremezcla el sirnbolo 
musical de la lira con el arte de los artesanos de 
Guss. 

El concurso de este ano se llev6 a cabo en la ma
gnffica Catedral de San Jorge, que impresion6 al 
Presidente Putin con su esplendor y belleza. La 
Catedral esta decorada con obras genuinas de arte, 
incluyendo la pintura de V. Vasnetsov "El Dia del 
Juicio" y tiene, ademas una excelente acustica. 

Segun la regulacion aprobada por el Ministerio 
de Cultura, el festival se lleva a cabo una vez al 
ano. El jurado esta compuesto por erninentes musi
cos incluyendo a los profesores A. A. Eszov, V. L. 
Szivliv, L. K. Sivukhin, U. A. Evgrafov. El reperto
rio de los participantes abarca desde clasicos rusos 
y extranjeros y musica sacra hasta canciones popu
lares. En total, la presentaci6n de los coros no debe 
exceder de 15 minutos. Se llevan a cabo conciertos 
de gala el dia siguiente en el sal6n de conciertos de 
la ciudad de Vladimir, cuyo nombre recuerda al 
compositor ruso Taneev. La tierra de la region de 
Vladimir es el lugar de nacimiento de! Estado 
Ruso. El prfcipe ruso Vladimir, en recuerdo del 
cual el pueblo de Moscu recibe su nombre, tuvo 
exito en unir los reinos fragmentados de Rusia bajo 
su mandato. A partir de! siglo 12 el reino de 
Vladimir inicia su expansi6n. La magnffica 
Catedral de la Asunci6n, construida en 1160, es fa
mosa por el icono de Nuestra Senora de Vladimir, 
traido desde Bizancio. El icono se convirti6 en el 
mas reverenciado de Vladimir y luego de toda 
Rusia. Fue lugar de coronaci6n de los Principes de 
Moscu. Ademas de la Catedral de la Asuncion, hay 
otros edificios hist6ricos con una arquitectura re
marcable que data de los siglos 12-13. Entre estos 
esta la Cateral Drnitrii, la Iglesia Pokrov-on Nerli y 
las Puertas Doradas. 

La ciudad de Vladimir mantiene el mas antiguo 
archivo de musica coral ortodoxa rusa. No es por 
accidente que el festival de musica Coral de Todas 
las Rusias se haya originado y ganado reconoci
miento aqui. 

El festival debe su exito en parte al alto nivel de 
los coros locales, qu~ contribuyen al desarrollo de 
las tradiciones de! canto coral. Entre ellos esta el 
coro de camara municipal "Raspev" de Vladimir, 
dirigido por la profesora Kolesnikova, el cual ha 
demostrado un alto estandar de profesionalismo en 
el ultimo festival. 

El alto prestigio del festival y el creciente nume
ro de participantes, asi como el apoyo y el interes 
en el festival de organizaciones publicas y priva
das, auspiciantes y la comunidad musical de la re
gi6n de Vladimir constituyen una buena base para 
el festival de jubileo en 2004. 

(Trad.: Alejandro Piscoya, Peni) 

• • • • • • • • • 
Jonathan Dove, nacido en 1959 (page 79) 

Eve Halsey 

J
onathan Dove ha sido descrito como "uno de 
los compositores mas versatiles de su genera
cion". Ha escrito musica para orquesta, conjun

os de camara, coros, 6pera, teatro y cine. Como 
compositor del siglo XX posee gran sensibilidad 
para el color y la imagen en la manera de crear su 
rnUsica. 

The Three Kings (Los Tres Reyes) (EP 7607) es 
un villancico para coro SA TB sin acompanamiento 
que fue encargado para el festival de Nueve 
Lecciones y Villancicos 2000 por el King's College 
de Cambridge. Segun Stephen Cleobury, Director 
Musical del King's College de Cambridge, es "una 
hermosa miniatura artesanal". I am the day (Yo 
soy el dia) (EP 7559) es otro villancico para coro 
SA TB sin acompanamiento y lo interpret6 por pri
mera vez el Coro del Trinity College de Cambridge, 
dirigido por Richard Marlow. 

En Bless the Lord, 0 my soul (;Alma mia bendi
ce al Senor!) (EP 7608) Dove hizo de las palabras 
de! Salmo 104 un himno para coro SATB en cele
braci6n del milenio. La parte de 6rgano es de estilo 

virtuoso y el efecto total esta alcanzado por el cono
cimiento que tiene el autor de! color, la textura y la 
atm6sfera. La primera interpretaci6n estuvo a car
go de! Eaton College Chapel Choir dirigido por 
Ralph Allwood. 

Tobias and the Angel (Tobias y el angel) (EP 
7535) es de particular interes pues el libreto de 
David Lan la define como una 6pera para Iglesia 
en un acto, para solistas, coro de nifios, coro de 
adultos (al unisono) y otro coro SATB de adultos. 
Fue encargada para un elenco de interpretes profe
sionales y amateurs y fue muy bien acogida. El ci
clo de canciones para doble coro y piano The pas
sing of the Year (El cambio de ano) (EP 7568) fue 
estrando por el London Symphony Chorus. En 
1989 tuvimos la experiencia de ensayar e interpre
tar una obra coral todavia no publicada, pero el ha
ber dado vida a esa obra en particular es un recuer
do todavfa fuerte en muchos de nosotros. "As the 
hart panteth after the water brooks" (Como jadea la 
cierva, tras las corrientes de agua) fue escrita para 
ser interpretada en una Eucaristfa Cantada en la 
Catedral como parte de! Festival de Salisbury 1989. 
El tema central de! acontecimiento era "el agua" y 
Jonathan Dove escogio versfculos de! Salmo 42 por 
sus sugestivas imagenes, corrientes de agua, lagri
mas, olas y crestas. En las notas al programa de su 
primera presentaci6n en Londres escribi6: "La ver
sion King James (de la Biblia) es rica en frases lla
mativas y me entusiasm6 especialmente "Abismo 
que llama al abismo en el fragor de tus cataratas". 

En siglos pasados, los compositores solian estu
diar en profundidad las composiciones de otros, a 
menudo incluyendo la reescritura o los arreglos de 
obras extensas. De manera similar, Jonathan Dove 
emprendi6 la edici6n, recorte y reducci6n del ciclo 
del Anillo de Wagner para fuerzas mucho menores, 
incluyendo la reorganizacion de la orquesta en un 
numero minimo de ejecutantes. Esta tarea ha sido 
reconodda como un inmenso logro y esta versi6n 
todavia recorre el paJs. Algunas partes fueron su
primidas sin afectar el conjunto e incluso algunos 
criticos comentaron que la versi6n deja la obra de 
Wagner magnfficamente intacta. Se espera que 
como consecuencia de esto se incremente el nume
ro de personas atraidas por ver y escuchar musica 
de Wagner. 

En la actualidad, Jonathan Dove es el Director 
Artistico de! Festival de Spitalfields que le ofrece 
una gran oportunidad de enriquecer las experien
cias musicales tanto de los participantes como del 
publico en este acontecimiento en el coraz6n del 
Este londinense, llevado a cabo en junio y parte de 
diciembre. 

Edition Peters pub/ica la obra de Dove. Trnbajos a11/e
riores se e11cue11tra11 e11 Faber. 

(Trad.: Luis Blauco Cook, Argentina 

• • • • • • • • • 
Novedades discograficas (page 82) 

Jean-Marie Marchal 

E
I excelente conjunto aleman de solistas Die 
Singphoniker lleva ya detras de sf una im
portante carrera en la que ha llegado a inter

p reta r tanto el canto llano y las canciones de! 
Renacimiento como los repertorios clasico, roman
tico y contemporaneo, en su versi6n original o en 
arreglos ocasionales. Rindiendo homenaje a esta 
bellisima trayectoria musical, el sello CPO reedita 
ahora una de las primer as grabaciones de este 
conjunto, probablemente la primera que !es dio re
nombre y una reputaci6n internacional por su tra-
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bajo de mtlsicos de camara vocales. Se trata de un 
recital enteramente dedicado a Orlando di Lasso a 
traves de una seleccion de madrigales y villanescas, 
de canciones francesas y de lieder alemanes. 
Realizada en 1992, esta grabacion testimonia ya las 
grandes cualidades de este conjunto, principalmen
te a nivel de homogeneidad, afinacion y precision 
tecnica. ;Un refrescante retorno a los origenes! 
(CPO 999 855-2). 

Tomemos rumbo al sur de Europa con la tlltima 
realizacion hasta la fecha de Paul McCreesh y sus 
Gabrieli Consort & Players. La formula preferida 
por estos interpretes es ya bien conocida: se trata 
de proceder a una reconstruccion lirurgica siguien
do los usos del tiempo y las particularidades mas 
importantes de las tradiciones musicales locales, 
realizado todo ello con una gran pompa y aparato. 
El tema de esta grabacion no es una excepcion a la 
regla, ya que se trata de reproducir los festejos con 
que agasajo Francisco Gomez de Sandoval y Rojas, 

duque de Lerma y favorito del rey Felipe IJI de 
Espana, a su soberano en el aiio 1617. El repertorio, 
que abarca dos discos, es particularmente abundan
te ya que, entre otros temas, incluye un Oficio de 
Vfsperas, una procesion, un saludo y una consagra
cion del templo. Fuera del contexto del concierto, la 
escucha fntegra de esta grabacion, salpicada de tar
gas antffonas en canto llano, podra cansar un poco 
al melomano poco habituado a este tipo de recons
trucci6n, que evoluciona siguiendo una percepci6n 
del tiempo quc no tiene casi relacion con nuestra 
trepidante vida modema. Aun asi, hay que seiialar 
que el trabajo de los mtlsicos inglcses muestra de 
una gran calidad, especialmente al hablar de las so
noridades instrumentales. Desde el punto de vista 
vocal, el particularfsimo timbre de los falsetistas de 
McCreesh no obtendra seguramente una aproba
cion unanime, al igual que la rigidez del estilo, de 
una expresion demasiado frfa y distante para cl re
pertorio meridional, aunque tambien es cierto quc 
impresionan la belleza de los timbres instrumen
talcs, el perfecta dominio del espacio y el esplendor 
sonoro de todo el conjunto (Archiv 471 694-2). 

En su version integra de las Cantatas de Johann 
Sebastian Bach, Masaaki Suzuki continua mante
niendose fie! a un tipo de aproximacion a las mis
mas muy preciso, realizada bajo la forma de una 
especie de sonoridad orante, que expresa la sensua
lidad y la riqueza de coloridos de la mtlsica del 
Cantor preservando al mismo tiempo toda su 
consistencia espiritual. Este equilibrio perfecta, que 
se consigue principalmente por una juiciosa selec
cion de los tempos, un conocimiento total de los 
contrastes y una constante atenci6n a la rct6rica de 
las palabras, gracias al director japones en un mis
mo nivel de excelencia desde el primer volumen de 
su largo periplo .. Tres nuevos testimonios de este 
brillante exito han aparecido hace poco: los voltl
mencs n° 16 (Cantatas BWV 194 &119- Bis 1131), n° 
17 (Cantatas BWV 73,144,153,154 & 181- Bis 1221) y 
n°18 (Cantatas BWV 66,67 &134 - Bis 1251), que 
vienen a consolidar todavfa miis una versi6n inte
gra que se va orientando suavemente hacia la per
feccion (Bach Collegium Japan, dir. Masaaki 
Suzuki). 

Continuemos con la familia Bach, para acoger al 
ultimo disco hasta csta fecha del Coro de Camara 
de Namur y de la Orquesta barroca Les Agremcns, 
dirigidos por Wieland Kuijken. En cste caso, es 
Johann Cluistian Bach el escogido, a traves de tres 
paginas sacras: dos de dimensiones relativamente 
modestas que, en su mayor parte e incluso integra
mente han sido confiadas al coro (Kyrie en re 
mayor, Credo en do mayor), y una tercera de muy 
amplias proporciones (Gloria en sol mayor), indu
dablcmente destinada a un Oficio muy festivo. 
Estas obras fueron realizadas en los anos milancses 

del compositor y testimonian (isobre todo, el 
Gloria!) la maestrfa quc habfa alcanzado ya Bach, 
principalmente en el campo de la orquestaci6n 
(con pasajes solistas confiados al organo, a la flauta, 
al violfn y al violoncclo) y en el de la inventiva 
mel6dica, que despliega todos sus encantos en una 
vena naturalmente teatral. Un hello descubrimien
to, que se separa de las realizaciones habituates 
(Ricercar 211). 

Los amantes de las obras ineditas quedaran 
igualmente satisfechos por el disco siguiente, ya 
que esta dedicado a cantatas ineditas de Joseph 
Haydn (Destatevi, o miei firli Hob. XXIV a:2 - Al /110 

arrivo felice Hob. XXIV a:3 - Qua/ d11bbio ormai Hob. 
XXIV a:4), obras que, sin ser de un interes extraor
dinario, nos revelan todo el inmenso talento de un 
joven compositor deseoso de brillar ante los ojos 
del prfncipe Nicolas Esterhazy, su nuevo patr6n. Si 
los libretos italianos utilizados por Haydn no so
brcpasan, como es logico, el nivel de un homenaje 
ritual de ci.rcunstancias, su mUsica, por el contrario, 
trasciende a menudo este nivel cortesano por su 
notable calidad de realizacion y por su car.icier 
muy exprcsivo y deliciosamente coloreado. Este re
pertorio, muy brillante tan to en el piano instrumen
tal como en el vocal, nos da testimonio igualmente 
de la gran calidad de los mtlsicos que Haydn podia 
tener a su disposicic5n en esas ocasiones, asi coma 
de la capacidad del compositor, en esa epoca un jo
ven treintaiiero, para abordar las grandes arias de 
opera (el aria principal de la cantata Qua/ d11bbio or
mai, diabolicamcnte virtuosa, es un ejemplo exce
lente). Los interpretes colaboran con agrado en la 
realizacion de este repertorio festivo, con una dedi
cacion que suscita entusiasmo. Andreas Spering di
rige a su equipo con gran cnergia y conocimiento 
de los contrastes, mientras que la soprano Sunhae 
lm se nos presenta como la gran revelacion de esta 
grabaci6n por la bclleza de su timbre, por la seguri
dad de su tecnica y tambien por un dominio del es
ti lo clcisico, asombroso de madurez. 
(VokalEnsemble Kiiln, Cappclla Coloniensis, dir. 
Andreas Spering. Harmon:ia Mundi HMC 901765). 

Realicemos un salto en el tiempo para recordar 
de pasada la continuacion de la grabacion integral 
de las Sinfonias de Gustav Mahler que realizan 
Claudio Abbado y la Berliner Philharmonikcr. El 
maestro italiano centra su atenci6n 1 en esta ocasi6n 
en la Si11fo11{a 11• 3 y nos gratifica con una lectura 
tranquila y dominada en sus efectos, prefiriendo 
una especie de ingenuidad panteista antes que 
comprometerse en una escalada expresiva y en 
efectos espectaculares. Una interpretacion que se
guramente muchos juzgarcin un poco dernasiado 
objetiva y desapasionada, pero que ofrece un cami
no de acceso diferente, claro y limpio, rico en jue
gos de timbres sutiles, a un universo mahleriano 
exento de arranques m6rbidos. A descubrir (DG 
471 502-2). 

Deniro del marco de otra version integral de 
Sinfonfas, en este caso las de Ralph Vaughan
Williams, Richard Hickox por su parte acaba de 
grabar la celeberrima Misa e11 sol 111e11or del compo
sitor ingles, acoplada a la Si11fo11fa 11• 4 ya las menos 
conocidas Se;s Ca11dones corales - para ser cautadns en 
Tfompos de G11erra, estrenadas en 1940, al dia si
guicntc de la batalla de lnglaterra. La Misa, con sus 
arcaismos deliberados, vectores de una emocion 
profunda y de una intensidad casi visionaria, pare~ 
ce inspirar particularmente a los Richard Hickox 
Singers, que hacen valer una gran riqueza de 
timbres y una homogeneidad sin fallos (Chandos 
9984). 

Otra gran Misa a cappella del siglo XX, la no me
nos celebre Misa para rloble coro a cappella de Frank 
Marlin se cuenta entre las obras sacras mas univer~ 
salmentc accptadas de nuestro tiempo. Tiinu 
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Kaljuste y el Netherlands Chamber Choir la han in
cluido en el repertorio de una nueva grabacion en
teramente dedicada al compositor suizo, donde en
contramos igualmente la Cantata Et la Vie /'Emporia 
y los Five Ariel Songs para coro mixto. Estamos ante 
una bella scleccion de las mejores paginas corales 
de Martin, que el coro holandes aborda no sola
mente con la maestria tecnica quc ya se le conoce 
sino tambien con la preocupacion constante de pro
mover una plastica sonora, alegre y particularmen
te cxpresiva. A la demostracion tecnica aiiaden, por 
lo tanto, una verdadera dimension humanista, 
emocionante pero sin excesivo enfasis (Q disc 
97056). 

Una obra muy rara en concierto dados los tre
mendos efectivos que su interpretaci6n demanda, 
La Tra11sfig11raci611 de N11estro Sc,ior /es11cristo, de 
Olivier Messiaen es una de las obras mas impresio
nantes de su autor, que exige al director de orques
ta una cicncia infusa en la gestion de los contrastes 
entre la masa cora.1 y las intervenciones instrumen· 
tales, dentro de una partitura que altema episodios 
de meditacion pura y de estruendo sonoro. Desde 
este punto de vista, la versi6n que acaba de grabar 
Myung Whun Chung al frente dcl Coro y Orquesta 
de Radio France es un gran exito. La amplitud, la 
generosidad, la potcncia expresiva y el profundo 
misticismo de la obra han sido muy pocas veces 
traducidos con tanta autenticidad, principalmente 
por parte de un coro al que se nota visiblemente 
comprometido por el desaffo que debe superar. 
(DG 471 569-2). 

(Trad. : J11a11 de !zeta, Espmia) 



IFCM N 
\YJWJ@[f~@ W@M~[n] ©[n]@o [f 

~ruJmrumru@u ~@@@□@OlJ ~@@~ 

"/ live a/011e in my heave11, 
In my love, i11 my so11g." 

Friedrich Riickert 

T
he World Youth Choir (WYC) 
summer session 2002 took place in 
the USA. During this session 79 
singers from 32 countries, gathered 

in Chicago, to rehearse an interesting and 
challenging programme with Tonu 
Kaljuste, rightly recognized as one of the 
most skilled and talented choral conduc
tors in the world. 

However, the session started insecure
ly, after the late cancellation due to finan
cial reasons by the original organizers, the 
Manitoba Choral Association. In fact, Jean
Marc Poncelet, the World Youth Choir ma
nager and Executive Director of the 
International Centre for Choral Music in 
Namur, had within tight time constraints 
to find a different location and a different 
organization wishing to organize the WYC 
summer session. In the end, the 
Department of Performing Arts of the 
University of Illinois at Chicago, and in 
particular its chair, Professor Michael J. 
Anderson, freshly re-elected IFCM VP for 
North America, took the responsibility of 
making the session 2002 of the WYC pos
sible. 

Despite the difficult management si
tuation, and thanks to the remarkable de
dication of everyone involved in the pro
ject, the session turned out to be one of the 
most successful in recent years, from both 
the artistic and the organizational points of 
view. 

This year's programme was very de
manding for all the WYC singers. The 
challenge was a complete concert pro
gramme based on poly-choral repertoire. 
In the programme, to quote the main 
scores, were the world famous 40-part mo
tet by Tallis "Spem in alium", the two cho-

Alessandro Jacques Cortese 
WYC Assistant Manager & Session Manager 

JFCM Marketing and Communications Manager 

ral settings by Clytus Gottwald for 16 
voices of two Mahler lieder "lch bin der 
Welt abhanden geko111me11" and "Die zwei 
blaue11 A11ge11 vo11 mei11em Schatz", Nystedt 
"Miserere", Part " ... which was the so11 of. .. ", 
Sidelnikov "Cordial Talks", and Tormis 
"lllgria,1 Eve11ings". 

This very ambitious programme was 
performed in a very successful tour. 
Concerts were given in Chicago (4 times), 
Minneapolis (twice during the World 
Choral Symposium), Kalamazoo 
(Michigan) and Madison (Wisconsin). 
Around 6000 spectators attended the eight 
concerts. 

The World Youth Choir represents a 
true vocal laboratory: talented singers join 
for one month blending their different 
musical mentalities, vocal techniques, 
sound aesthetics and human sensibilities. 
They work intensively to transform the 
unique potential of this musical diversity 
into an extraordinary performing machine. 
The result is always very special: each of 
the Choir's concerts turns out to be a 
unique experience both for the singers 
and the audience. In fact, we could use a 

lot of words to describe what the WYC is 
on stage, however the most effective im
pact on audiences, beside musical quality, 
is always the presentation of the singers 
country by country, introducing the se
cond part of the programme. As singers 
enter the stage, the audience realizes the 
originality of this group of persons, repre
senting concretely the meaning of using 
choral singing as a tool to facilitate the 
meeting of people and giving a message of 
unity and diversity while performing 
brilliant music. 

Because of this mission, UNESCO has 
nominated the World Youth Choir as 
"Artist for Peace". 

However, the musical aspect is not the 
only potential of this project. The World 
Youth Choir, as a concept, has more poten-

tialities that still need to be developed 
completely. In fact, if the Choir was merely 
an amazing performing machine, there 
would be a fuU set of other missions that 
would not be realized. This choir, being 
formed of young singers and open to all 
repertoires, could become a true ambassa
dor of choral music, having the potential 
to attract new and different audiences to 
its concerts. 

Also, as we have said, the WYC's most 
original aspect is its composition. Today 
the World Youth Choir is a tremendous 
performing machine and it can correctly 
be considered representative of choral sin
ging in the world as every year the num
ber of countries sending at least one singer 
to the Choir is rising. But, on another 
hand, the WYC could also become repre
sentative of the other ways of making cho
ral music an educational tool and a social 
instrument. The mere presence of the 
Choir on one stage gives concrete form to 
the idea of international friendship and co
operation through music. Audiences un
derstand this naturally at first glance. This 
characteristic could also be used in a more 
educational perspective, bringing the 
WYC to schools, meeting local choirs, and 
exchanging experiences and the passion 
for choral singing. 

The WYC could, over time, become a 
true ambassador for choral music, in all 
its facets. 

We have previously mentioned Tonu 
Kaljuste, the conductor of this session. 

Talking about Tonu, we all know that 
he no longer has to prove anything on the 
artistic side, being with good reasons 
considered one of the best choral conduc-

tors currently active. All the singers were 
looking forward to working with him. 
They surely enjoyed it, but mainly disco
vered the human side of him. In fact, Tonu 
immediately understood the great sensibi-
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ChildrenS Chorus Festival 
An Adventure in Choral Music and Dance from Countries around the Pacific Rim 

Henry H. Leck 
Festival Artistic Director 

Founder and Artistic Director of the 
Indianapolis Children's Choir; 
Director of Choral Activities at Bu~er 
University; Internationally known 
specialist and clinician in choral 
techniques, the child's voice and the 
boy's changing voice. 

• .luly 1 6 - 24, 2002 - FULL HAWAl'I • .luly 1 S - 23, 2003 
• .luly 1 4 - 22, 2004 

Explore Choral Music and Dance Traditions 
from Hawai'i and Pacific Rim Countries - r 
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Pacific Rim 

HOSiCHOIR MUSIC RESOURCES 

Hawai'i Youth Opera Chorus 
Nola A. Nahulu, Artistic Director 

Wanda Gereben, Executive Director 
Tel: (808) 595-0233 • Fax: (808) 595-5129 

wanda.gereben@att.net • www.PocRimFestivol.org 

Anton Armstrong 
Felipe l:icaray 
Stephen Zegree 
Michele Weir 
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lity that lies behind the extraordinary ta
lent of all members of the choir and found 
a way to get in true touch with them, sha
ring his deep and transparent hunger for 
making music and sharing unique musi
cal experiences. 

The result was instant trust between 
the singers and the conductor. This self
reliance could be felt during the rehear
sals, never getting the feeling of strug
gling against time to put the programme 
together, and, of course, during the 
concerts, when very special concentration 
and motivation made all the singers shine 
on stage. 

Moments which will remain memo
rable included the "extraordinary" and 
very moving performance in Minneapolis 
of Mahler's "lch bin der Welt abhanden 
gekommen" sung in 4 separated choirs 
using the four corners of the church, al
most in the Venetian poly-choral style, 
contrary to all the "rules". The standing 
ovation that the WYC received after the 
first half of the concerts in its first concert 
in Minneapolis will remain memorable. 
The difficulties of rehearsing Tallis' motet 
and the great and successful effort to 
complete such a complex score will also 
remain memorable. 

However, as always, even more me
morable for all singers will remain the so
cial and human part of the experience. In 
fact, this quite special bunch of talented 
singers will remember for a long time, on 
their going home, the very special time 
they spent, sharing their love for choral 
music, their talent, and their friendship. 

WYC singers had the opportunity this 
year to sing Mahler's lied "Ich bin der 
Welt abhanden gekommen". The last two 
lines of the poem read: "I live alone in my 
heaven/ in my love, in my song". There 
is probably no better way to express the 
deep feeling that all singers bring home 
after a session with the World Youth 
Choir. 

And, at the end, when the singers 
leave, their eyes shine not only with 
tears, but also because of a special fee
ling of pride: they are proud to have 
been part of this unique experience. And 
we, the organizers, are proud to have 
made it possible once again. 

Traduction: 34 
Obersetzung : 47 
Traducci6n : 62 

. . . 

Musica International Workshop II 
in South Africa 

By Annemarie van der Walt 
Facilitator, South African Choral Society 

Music does not excite until it is 
performed - Benjamin Britten 

T
o make these words come true, 
Musica International exists! 
Musica International makes it pos
sible for choir leaders to find mu

sic that can excite and through their per
formances bring the magic of choral 
singing to many listeners! 

On July 1, 2002, 22 people of 4 diffe
rent nationalities and a diverse spectrum 
of cultures came together for the second 
(and biggest ever!) Musica International 
Workshop in South Africa. (MIWSA 2) 
This event was presented and organized 
by the South African Choral Society and 
took place at the University of Pretoria's 
postgraduate engineering department. 

Attendants came from South Africa, 
Mozambique, Zambia and the facilitator, 
Jean Sturm, came from France Most of 
the attendants did not know what was ex
pected of them, seeing that only two per
sons in the group attended a workshop 
before, but that did not curb their enthu
siasm and after Jean's explaining the sys
tem, everybody understood what it was 
all about. The workshop concentrated on 
submitting African choral music in a va
riety of languages: Afrikaans, English, 
Tswana, Sesotho, Zulu, Xhosa, Nama, 
Seped i, etc. 

In spite of the many differences, music 
played again its part in connecting this 
group of diverse persons of completely 
different cultural heritages: Differences in 
ages - the youngest being 17 and the ol
dest 67! Differences in occupations - tea
chers, students, solo singers, composers, 
librarians and even a retired headmaster, 

choir members and choir leaders - BUT in 
working together for 12 hours per day, 
this diverse group of people got to know 
each other better and true friendships 
were made. The social events were much 
enjoyed. It included visits to the Botanical 
Gardens, the Gaabo-Motho Cultural villa
ge (where Mopani-worms were on the 
menu!) and a visit to Fort Skanskop. 

It was a week much enjoyed by all the 
participants and preparations is already 
underway for MIWSA 3 in 2003 in the 
Drakensberg. 

Traduction : 35 
Obersetzung : 48 
Traducci6n : 62 

APPEAL FOR HELP 

APPEL a I' AIDE 

AUXILIO 

BITTE UM HILFE 
The ICB is still looking for volunteer 
translators from French, German, and, 
above all, from Spanish into English 
(mother tongue). 

L'ICB est toujours a la recherche de 
traducteurs benevoles de l'anglais, de 
l'allemand et surtout de l'espagnol 
vers le fran~ais (langue maternelle). 

Das ICB braucht immer noch frei
willige Ubersetzer/-innen aus dem 
Englischen, Franzosischen und vor al
lem, aus dem Spanischen ins 
Deutsche (Muttersprache). 

El ICB aun necesita traductores volun
ta rios del Frances y del Aleman al 
Espanol (lengua materna). 

Jutta Tagger: 
jtagger@ifcm.net 

Thank you on behalf of our readers 
Merci au nom de nos lecteurs 

Gracias en nombre de nuestros lectores 
In Namen unserer Leser: Danke ! 
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A great idea 
makes its way: 

CHOIR OLYMPICS 
t9 to 27 Octobor 2002, Busan, Korea 

2 nd Choir Olympics 
19 to 27 October 2002 

Busan, Republic of Korea 

60 nations 
400 choirs 

20 000 singers 

After the successful start of the 1st Choir Olympics 
2000 in Linz (Austria) we are inviting the choirs from all over the world to 

celebrate the Choir Olympics 2002 in the spirit of the olympic idea. 

The Choir Olympics are going to Korea, come along! 

Follow us to the multi-coloured Asian world and meet the tremendous 
fascination of international choral music. 

Highlights of Program: 
- Olympic Ceremonies 

- Competitions in 28 categories for all kinds of choirs 
- Opening Ceremony 
- Gala Concerts 
- Friendship Concerts 
- Various events 
- Various sight-seeing tours 
- Final Ceremony 

To be there is the target! 
Welcome to the singers from all over the world! 

More information: 
Chorolympiade 2002, PO Box 1255 
D-35412 Pohlheim, Germany 

mail@musica-mundi.com 

phone: +49-(0)6403-956525 

fax: +49-(0)6403-956529 

www.choirolympics.com 



In brief 
(Extracts from the 

IFCM monthly 
Newsletters to the 

Board) 

Jean-Claude Wilkens, 
Secretary General of 

IFCM 

World Sy111posi11111 2002 
All those who were lucky enough to be 

in Minneapolis this summer agree: this 
was a very good symposium with an in
credibly high artistic level, very interesting 
seminars and above all, a wonderful, 
friendly and efficient organization. 

World Yo11tli Choir 
The prestigious Robert Edler Prize for 

the year 2002 has been awarded to the 
WORLD YOUTH CHOIR. The prize is en
dowed with 7,500 Euros. The result of the 
jury's discussions was announced recently 
at the Musica Sacra International Festival 
in Marktoberdorf, Germany, and the an
nouncement was attended by the 
Managing Director of Tonos Music 
Publishers (donator of the prize), local and 
regional authorities, and international 
guests of the festival. 

The session 2002 in Chicago was very 
successful and Tonu Kaljuste did wonder
ful work with the choir. The organization 
at the University of Illinois, Chicago, un
der the leadership of Michael Anderson 
worked very well and the WYC's perfor
mance at the World Symposium in a very 
full St Paul Cathedral was extremely well 
received. 

JFCM Website 
The IFCM's new website has been re

leased in EngHsh: www.ifcm.net 
Please give us your impression and 

don't miss trying out the new features spe
cifically designed for IFCM members. 

First of all, people interested in beco
ming members will be able to fill in the 
form with their personal data and will im
mediately be able to see their membership 
fee appearing automatically, according to 
the information they entered. Second, as 
announced, the lFCM members can now 
enter a specially reserved area on the site 
in which they can search the World Choral 
Census and the IFCM individual member
ship list online. These lists will be updated 
three times a year. Also, the ICB archives 
will be searchable online. At the General 
Assembly, it has been suggested to create 
a "Children's Corner" on the website. 

For any comments, please 
contact our Communications' 
Manager: ajcortese@ifem.net 

Fro111 E11gla11d 
ABCD is delighted to announce that 

Andrew Potter has recently become 
Chairman of the Association of British 
Choral Directors. 

So11gbridge. t/1e F11t11re 
A meeting took place on 6th June in 

Espoo, Finland. It was attended by repre
sentatives of the City of Espoo, Finnish 
choir organizations and festivals, along 
with persons from the IFCM and festivals 
who hosted the Songbridge project in past 
years. Erkki Pohjola expressed his wish to 
incorporate Songbridge into a new legal 
entity, which would guarantee the future 
of the project. A working group under the 
guidance of Espoo City has been appoin
ted to review the possibilities. 

World S11111posiu111 2008: De11mark 
Mr. Hauke and Mr. Lindholm have 

presented the candidature of Copenhagen 
to host the WS8 in 2008. A new organiza
tion has been created in Denmark: "Choral 
Denmark", which gather all choral forces 
in the country: the amateur choir associa
tion, the professional choir association and 
the choral conductors' association. Letters 
of support from the City, the Opera, and 
the Radio have been presented to the 
TFCM. Deadline for an official candidature 
is the IFCM board meeting in 2004. 

World ofChildre11's a11d Youth Choirs in 
2004: Ho11g Ko11g 

The Hong Kong Treble Choirs 
Association has accepted the proposal to 
organize the Second World of Children's 
and Youth Choirs Symposium. The 
contract and the composition of the 
Artistic Committee will have to be discus
sed with the IFCM Executive Committee. 
An official announcement is expected 
soon. 

Awards 
At the recent biennial conference of the 

Association of Canadian Choral 
Conductors in Toronto, "The World of 
Children's Choirs - 2001" festival and sym
posium in Vancouver, which involved 47 
children's choirs from 17 countries, was 
proclaimed "The Most Significant Choral 
Event of the Past Two Years in Canada". 
You may remember that the event in 
March 2001 was endorsed by IFCM, and 
included a strong presence of Federation 
members who spoke passionately about 
the importance of quality choral training 
for children. 

Creatio11 ofan lFCM Co111111ission for 
C/1ildre11 a'nd Youtl, ' 

The general assembly decided to create 
a commission for children and youth. 

M. Christopher Simmons was chosen 
as president. Membership will be decided 
soon. 

IFCM N 
Ethnic Co11fere11ce a11d "Vocal Et/1110" in 
Sweden - October 2003 

This activity is sponsored by the 
Choral Centre of Sweden and will be fol
lowed by the national convention of the 
Swedish Choral Directors association in 
Pitea. The SCDA will invite the IFCM to 
hold its annual board meeting on that oc
casion. 

Clioralnet 
An informal Choralnet meeting took 

place during the World Choral 
Symposium in Minneapolis. Many board 
members and guests attended and propo
sals were made in order to consider the 
problems and challenges facing 
ChoralNet. A full report is available. For 
more information please contact James 0. 
FeiszH [jfeiszli@rushmore.com] 

IFCM Cook Book 
More than 150 copies were sold in 

Minneapolis. We still await your orders! 

Obit11an, 
It is with deep sorrow and regret that 

we inform you of the untimely death of 
our dear friend and colleague Guy Huot, 
Secretary General of the International 
Music Council. Guy passed away on 
Sunday, June 9th 2002, as a result of a 
brain haemorrhage. 

Address Clianges 
• The Secretariat of Europa Cantat 
Switzerland has a new address: Sekretariat 
Europa Cantat - Anita Mauchle, 
Bernerweg 3, CH-6003 Luzern, 
Switzerland. Tel.: +41-41-2406974 
• In Singapore, with effect from 1 July this 
year, all telephone numbers have had a "6" 
added in front of the existing numbers. 
Hence, it is now (+65) 63325815 for the of
fice phone of the Young Musician Society, 
for example. 
This applies to ALL local telephone num
bers. The only exception concerns cellpho
ne numbers which already have 8 digits. 
• Roberto Saccente has changed his ad
dress: CHIVILCOY 322, 12Q C - (1407) 
Buenos Aires - Capital, Argentina. 
Telephone: +5411-4672-2930 
• Maria Cecilia Fernandez now lives in Germany. 
Her email is: maricecifem@yahoo.com.ar and 
maricecifern@hotmail.com 
• Editorial Lagos has been purchased by 
Warner Chapell. The new address: 
Editorial Lagos, Cordoba 1351, 2do piso, 
1013 Buenos Aires, Argentina - Email: 
Marcelo.Gasio@warnerchappell.com 
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NEWS 

The Eric Ericson 
AwJBrd 

First Announcement! 

THE ERIC ERICSON AW ARD 
is a new prize for young choral conductors (aged 20 to 32).The 
prize amount is 100,000 Swedish crowns (equal to approxima
tely 11,ooo U.S. dollars) and • be presented to the winner of 
a competition held in conn with Eric Ericson's 85th anni
versary in October 2003. 
The competition will take pl October 21-25, 2003, in the 
cities of Uppsala and Stoclch e repertoire will be chosen 
from Western choral art mus "th some emphasis on new 
Swedish choral music. The ts will conduct the Swedish 
Radio Choir at the Berwald in Stockholm and make one 
first performance of a new chotal piece, commissioned for the 
finals. 
The members of the jury are all internationally well-established 
conductors and singers: 
Anders Eby (Sweden), Laurence Equilbey (France), Marfa 
Guinand (Venezuela), Bengt Hall (Sweden), chairman, T6nu 
Kaljuste (Estonia), Annette Simonsen (Denmark), Dale 
Warland (USA). 
Last day for application is March 31, 2003. The number of par
ticipants is limited to 16. 

Fllrtlier information and applicatio11 form: 
www.korcentrum.rikskonserter.se 
Korcentrum /The Swedish Choral Centre Rikskonserter 
Nybrokajen 11 
SE-111 48 Stockholm 
Sweden 
Tel.: +46-8-4071600 

For the Eric Ericson Award: 
Rikskonserter / Korcentrum -
The Swedish Choral Centre 
Uppsala Un.iversitets Korcentrum - Uppsala University Choral 
Centre 
The Eric Ericson Foundation 
The Swedish Radio/The Berwald Hall 

In cooperation with 
the International Federation for Choral Music (IFCM) 
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ARTS BUREAU 
FOR THE 
CONTINENTS 
EXPERIENCE THE MUSIC 

PERFORMANCE TOURS 
BANDS, CHOIRS, ORCHESTRAS 

Perfamumw nrrrmged. Experimad 101,r mnnngm. Anywherr in 
1he tvor!d. Sigh1uei11g nnd fim. /11clude nny mttiic fmivnl. e.g.: 

• Festival 500, St. Johns, Newfoundland, June 29--July 6, '03 
• World Choral Festivals, Vienna, June 27-July 1, '02, June '03 
• Shrewsbury lnt'I Music Festival, June 28-July 5, '02, June '03 
• lnt'I Youth Music Festival, Vienna, July 6-9, '02, July '03 
• Bavaria lnt'I Youth Music Festival, July 18-25, '02, July '03 
• Other festivals in Europe and North America. 

ISME.Q 
t) 

TORONTO INTERNATIONAL 
CHORAL FESTIVAL 
April 23-27, 2003, • April 14-18, 2004 
2003 Conductor: S1ephm Hmfield 

CANADIAN TULIP MUSIC FESTIVAL - Ollawa 
(International Choirs. Bands. & Orchestras) 
May 16-19, 2003 • May 21-24, 2004 

INTERNATIONAL YOUTH ORCHESTRA 
FESTIVAL • Ottawa Canada 
July 2003 

NIAGARA INTERNATIONAL MUSIC FESTIVAL 
(for choirs. bands & orchestras) 
July 3-7, 2002 • July 2-6, 2003 • July 7-11, 2004 
2002 Co11d11ctor: Stephm Haifitld 

CANTERBURY (UK) INTERNATIONAL 
CHORAL FESTIVAL 
July 10-14, 2002 • July 9-13, 2003 
2002 Co11d11ctor: Bob Chikon 
2003 Conductor: Dr. Doreen Riro 

INTERNATIONAL SOCIETY FOR MUSIC EDUCATION 
Norway, August 11-16, 2002 • Spain 2004 

ENGLISH HANDBELL FESTIVAL 
En masse, on own and with U.K. ringers 
in Cathedrals and Festivals 
July 4-13, 2003 

Contact: Lois Harper, BA, M.Ed, ARCT 
Arts Bureau for the Continents 
350 Sparks Street - Suite 207 A 
Ottawa, Ontario, Canada, K1 R 7$8 
Phone: 613-234-3360 
Fax: 613-236-2636 
E-mail: lois@abc.ca 
www.abc.ca 
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CHORAL WORLD N 

Building Bridges: 
A Norwegian - South African cooperation on 

educational programmes in choral conducting 

C
horal singing plays an important 
role in both Norwegian and 
South African societies, but many 
South African conductors have 

been denied the opportunity to gain a for
mal education in music. To address this 
problem, the Norwegian Choir 
Association has developed a project called 
"Educational courses and training pro
grammes for choral conductors" in coope
ration with the University of Port 
Elizabeth. The project was launched in 
1999 with a ceremony in the Great 
Centenary Hall, which is located in a 
disadvantaged black township in Port 
Elizabeth. 

The project is administered from the 
University of Port Elizabeth (UPE) with 
the Norwegian Choir Association (NK) 
acting as the main collaborator offering 
both administrative and musical expertise. 
The UPE-Choir conducted by Junita 
Lamprecht is the only multi-cultural uni
versity choir in South Africa and plays an 
important role in the project. 

The financial contribution from 
NORAD (Norwegian Agency for 
Development Co-operation) has made this 
project possible. Participants in the project 
are registered as students at the 
University. The students come from a lar
ge area of the Eastern Cape Province; the 
tuition itself takes place in Port Elizabeth, 
East London, Queenstown, Umtata / 
Kokstad and Butterworth. The students re
present various ethnic groups, including 
blacks, coloured and whites. So far, more 
than 250 students have taken part in the 
programme. Eight teachers are involved 
in the project, as well as visiting staff in-

eluding a Norwegian conductor (Kare 
Hanken) and a Norwegian vocal teacher 
(Prof. Svein Bj0rk0y). Financial support 
from NORAD, has also made it possible to 
hire an administrative assistant for the 
project at the University of Port Elizabeth. 

At the request of the University of Port 
Elizabeth and the choral movement of the 
Eastern Cape Province, four syllabuses, ai
med at specific groups have been drawn 
up. The syllabuses are: 

Certificate i11 Applied Clzoral Co11d11cti11g 
(1 11ear) 

This course is aimed at conductors and 
teachers who have not previously had the 
opportunity to receive formal musical trai
ning or tuition. The areas covered are 
conducting, staff-notation, music theory, 
vocal health, keyboard skills, and aural 
training. 

Applied Clioral Co11d11cti11g Diploma 
(.3 years) 

This course is offered in conjunction 
with a 3-year music course at the universi
ty, with choral conducting as the main 
subject. The areas covered include conduc
ting, study- and rehearsal techniques, music 
theory, interpretation, vocal health, aural 
training and keyboard skills. 

Advanced Applied Clzoral Co11d11cti11g 
(2 years) 

This course is for students, who alrea
dy have a degree in music or music educa
tion, or similar qualifications, but lack trai
ning in conducing. 

By Kare Hanken 

Master's Degree i11 Clzoral Co11d11cti11g 
(2 uears) 

This is a post-graduate music degree 
where the students specialize in choral 
conducting, including both theoretical and 
practical work. 

Traditional African music is included 
as part of each course and is taught by lo
cal and national experts. 

The project has been extremely well re
ceived, and has come to the attention of 
public authorities, universities, cultural 
institutions, and not least the choral move
ment at all levels throughout South Africa. 

For more information you are welcome 
to contact: 

Kare Hanken, the Norwegian Choir 
Association. Tel.: +47-22426720, Email: 
kaare.hanken@korforbundet.no 

Junita Lamprecht, University of Port 
Elizabeeth. Tel.: +27-8-25783120, Email: 
liahjl@upe.ac.za 

Kare Hanken, Secretary General of the 
Norwegian Choir Association 

and part-time lecturer in choral 
conducting at the Norwegian Academy 

of Music; Professor of Choral 
Conducting at the University of Port 

Elizabeth, South Africa, 
member of the IFCM Board 

Traduction : 36 
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AL WORLD NEWS.____ __ _______. 
Europa Cantat Junior 2002 

L
e festival 
EUROPA 
CAN TAT 
Junior 3 s'est 

deroule a Namur. Cette 
charmante ville est si
tuee a 60 km de 
Bruxelles au confluent 
de la Sambre et de la 
Meuse. Elle a egale
ment accueilli Europa 

Cantat XIII ii y a tout juste 20 ans (deja!). 
27 chorales (dont une forte delegation de 
Catalogne) venant de l'Islande jusqu'a 
Taiwan s'y sont rencontrees pendant une 
semaine. 

Sous le nom imaginatif Tapiola 
S01111rls, on a pu entendre la musique de 
jeunes compositeurs finnois comme Pekka 
Kostiainen et Jukka Linkola dans !'atelier 
de Kari Ala-Pollanen (FI): un repertoire 
bien varie, et neanmoins un defi perma
nent pour les executants. C'est la profonde 
conviction du dirigeant finnois que les en
fants ne demandent pas mieux que d'etre 

mis au defi. Et que pour ,;:a, !es arrange
ments de chansons folkloriques ne suffi
sent pas. "Dommage que souvent les res
ponsables choisissent leur repertoire 
surtout par rapport a eux-memes et qu'ils 
sortent trop peu du cocon pedagogique". 
Comme c'est vrai! On ne doit pas sous
estimer !es enfants. Dans son travail le 
maitre illustre que - quand on travaille dur 
- on a toujours de bons resultats. Son adage: 
apprendre aux enfants a prendre leur res
ponsabilite. Pour y parvenir ii est assez 
exigeant dans ses repetitions mais les 
taches qu'il donne sont toujours bien do
sees. En plus, sa direction est suggestive -
et de ce fait tres efficace - et sa grande ex
perience omnipresente. 

Les Choral Hymns fron1 tlie Rig Veda 
etaient programmees dans I' atelier de 
Anne-Marie Cabut (FR). Ces pieces du 
compositeur anglais Gustav Holst sont des 
hymnes a la rosee, aux eaux, au soleil le
vant a travers le brouillard et a Dieu, le 
guide des voyageurs. Les moyens du com
positeur : !'harmonisation et le rythme tres 

Unanimously acclaimed at the 6th World Symposium 

The new MUSICA CD-ROM now 
available! 

By Marijke Coghe 

riche clans l'accompagnement de la harpe, 
et beaucoup d'atmosphere et de couleur 
clans la section chorale. 

Cette delicate partition est loin d'etre 
facile. Surtout, pour comprendre cette mu
sique ii faut une maturite qui ne vient ja
mais avant un certain age. Et en plus, bien 
que !'organisation avait demande de pre
parer un peu la musique a l'avance, ici ce 
n'etait pas le cas. Mais grace a son expe
rience avec ses 'Cigales de Lyon', la calme 
et petulante Anne-Marie a reussi a at-

Experience the Tradition! 

The international choral repertoire database, a project of IFCM. 
Full description of 90,000 titles, 20,000 composers, 

9,000 authors of text and 1,600 publishers; 
50% more information than on the 1st version! 
4 languages: English, French, German, Spanish 

MORE : thousands of texts, translations, images of scores, 
text pronunciations, sound excerpts, biographies of composers, 
links to publishers' websites: all on the CD-ROM or via Internet links. 
Treat yourself to the international database ... in your own home. 

Get your personal copy ! 
US$ 65 for private use (conductor at home); 

US$ 245 for public use (library). 
Half-price as an update for registered owners of version l. 

Order on-line (secure payment Web page), 
or by FAX (+33) 388-36 57 83 or 

by email to musica@musicanet.org 
More at www.musicn11et.org E the CD-ROM 

International Choral Bulletin - October 2002 

Tuscany International 
Children's Chorus Festival* 

Henry Leck, Conductor/Clinician 
2003, June 30 - July 8, Florence/Rome, Italy 

Jean Ashworth Bartle, Conductor/Clinician 
2004, July 5 - 13, Florence/Rome, Italy 

* See details in the Festivals listing of this ICB. 

Musica Mundi Concert Tours 
101 First Street, St. 454 • Los Altos, CA 94022 

Phone +·1 650 91191991 • 1 800 947 ·1991 
Fax +1650949 1626 • Email: tours@musicamundi.com 

http://www.musicamundi.com 
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teindre un tres bon resultat. De son 
concert, je me rappellerai tout particuliere
ment un crescendo aboutissant a un tres 
prenant et impressionnant 'forte'. 

Dans ('atelier d'Elisenda Carasco (ES) 
etait programmee de la M11siq11e cnt11/a11e, 
espng110/e (R.Sabanes, ).Busto et X.Puig) et 
de /'A111eriq11e du Sud (A.Grau et E.Sole) 
bien interessantes. Avec beaucoup de pa
tience, une grande gentillesse et une voix 
ensoleillee, elle a inspire les enfants dans 
son atelier. Ceux-ci etaient souvent tres 
jeunes et venaient d'une toute autre culture 
(Islande, Estonie et Chine!). Le fait que la 
musique et le texte catalan sont tres imbri
ques l'un dans l'autre n'a pas facilite les 
choses, loin de la! 

L'atelier E11glislz Music etait place sous 
la baguette de Bob Chilcott (GB) qui avait 
amene surtout sa musique a lui et dans 
son propre 'style anglais'. Celle-ci est sou
vent basee sur le legato (Spells et Be Simple 
Little Clrildre11) ou alors sur des rythmes 
entrainants (Ngn11n, du compositeur aus
tralien St. Leek ) ou une combinaison de 
ces deux elements (Like n Rni11bow). Les 
textes sont toujours de nature a inspirer les 
jeunes. Et ~a marche : on chante avec corps 
et ame. Aussi dans O si11g 1111/0 the Lord de 
G.F.Handel dans un arrangement de 
Theodora Pavlovitch et avec les instru
mentistes de Sinfonietta. 

Chilcott avoue que ce n'est pas facile 
de trouver un repertoire assez interessant 
pour les jeunes choristes d'aujourd'hui. A 
vrai dire, ceux-ci sont surtout des filles. 
Selon Chilcott !'education mixte dans les 

ecoles n'a pas encourage les gan;ons a 
chanter dans les chorales. 

L'atelier de Benoit Giaux (B) Clrn11to11s 
eu Jrn111;nis (Faure, Debussy, Ibert) a aussi 
obtenu beaucoup de resultat. Ceci non 
seulement par la bonne preparation de cer
taines chorales (je me rappelle la chorale 
russe qui chantait tout par cceur!), mais 
aussi a cause du jeune dirigeant lui-meme 
: ii sait trcs bien enthousiasmer sa jeune 
tribu et fait preuve d'une grande musicali
le. A vec un baton, une voix sonore et une 
methode efficace ii a su apprcndre tous ces 

textes fran~ais, leur pronunciation et toutes 
leurs nuances. L'atelier chantait avec une 
bonne vocalite et une grande expression. 
Le compositeur beige Vic Nees, present a 
Namur, etait bien heureux avec la realisa
tion de son 'Escaut'. A juste titre! 

L' intention de Zsuzsanna Mindszenty 
(HO) etait d'introduire des compositeurs 
hongrois moins connus. Elle a tres bien 
reussi avec des chansons medievales et des 
fragments de Hnr111011in Cnelestis de Pal 
Esterhazy. Son atelier chantait avec une 
purete convaincante. L'ensemble 
Sinfonietta (dirige par Etienne Rappe) 
donnait a la musique l'ampleur necessaire. 

Apres le travail des ateliers parlons 
maintenant du chant commun, le cceur 
battant d'Europa Cantat, surtout quand 
c'est entre les mains du duo Michael Goh) 
(CH) et Benoit Giaux (B) : que d'enthou
siasme, de vision, de nez pour le 'timing' 
et la communication! Avec le pianiste 
Denis Vernimmen (B), tout en souplesse, 
un trio exemplaire. Le livret est bien inte
ressant et l'exemple auditif - avec la colla
boration de differentes chorales - apporte 
la variation necessaire. 

L'idee de commencer le concert du soir 
par une des pieces du chant com mun est 
tres positive et mene a ces 'moments ex
clusifs', typiques pour les evenements 
Europa Cantat. 

Et les auh·es concerts? 
Ceux-ci restent une partie interessante, 

justement par leur diversite. Meme si a 
leur sujet ii faut interpreter le mot 'qualite' 
au sens 'large'. Par exemple lorsqu'une pe
tite chorale de Bucarest ne chante qu'a une 
voix, avec une bande-son qui - a vrai dire -
empeche le chant libre, mais en laissant 
quand meme un visage/ message humain 
qui provoque la sympathie particuliere de 
tous les auditeurs. Par contre, dans le cas 
de 'Clari Cantus' (dirige par Ria Van Wing 
(B), la qualitc ne fait aucun doute. Les en
fants chantent de tout cceur, dans un re
pertoire adapte a leur jeune age et en 
meme temps motivant pour eux. Leur 
prononciation etait remarquable (tout le 
monde en comprendrait presque le fla
mand, n'est-ce pas?) et un engagement 
touchanl. The key word? Love. 

II en va de meme pour la chorale de la 
television de Tallinn, trcs forte dans son 
propre repertoire (Veljo Torm is) et ... dans 
beaucoup d'autres. Leur concert a l'abbaye 
de Floreffe etait trop long (on aurait pu se 
passer d' Arcadelt et de Palestrina), mais 
!'aspect visuel tres soigne compensait 
grandement. 

Et les autres? Les gar~ons du college 
St. Paul de Hongkong, avec une presence 
stylee, avaient une vocalite trop voilee. Les 
chorales de jcunes filles russes et leur son 
'adulte' : si on en discute, c'est entre chefs 

de chceurs, car le public les adore du fait 
qu'elles sont les seules qui savent chanter 
pianissimo et que la grande maitrise vocale 
de ces jeunes filles ne fait aucun doute. 
Personnellement ce son 'adulte' et le reper
toire qu'on dit souvent 'unilateral' ne me 
genent pas, au contraire. Mais votre ser-

vante a un peu l'ame slave, parait-il. .. 
Done, bravo Izhevsk et Voronezh! 

Je me rappelle aussi le Chceur de filles 
Aloeette et La Choraline & le Choeur de 
Jeunes de la Monnaie (B), ainsi qu'un 
groupe de 56 jeunes gens de Valencia et 
des chceurs grecs, mais je n'ai pas eu !'oc
casion d'entendre la chorale de Taiwan et 
d'autres encore ... 

EC Junior Namur fut une belle reussite: 
par la qualite du travail dans les ateliers, le 
niveau des concerts, l'interet pour le study 
tour (organise par Marleen Annemans (B), 
la bonne organisation (direction Jean-Marc 
Poncelet) et le soleil dans la ville! 

Rien que des remarques positives? 
Presque. 

Certains diront que le programme ge
neral etait assez lourd, non seulement par 
le choix du repertoire dans quelques ate
liers mais aussi par les concerts que les 
chorales devaient donner elles-memes en 
dehors de la ville. En plus, l'heure sou vent 
tardive des concerts a l'eglise Notre-Dame 
et certaines repetitions l'apres-midi pour 
quelques ateliers. Je dirais, reservons les 
apres-midis pour des activites vraiment 
non-musicales : par exemple le dessin, la 
peinture, l'escalade a la Citadelle (qu'elle 
est belle ... ), etc. 

Des suggestions pour parfaire un ta
bleau deja tres beau ... 

Marijke Coghe est professeur de chant 
choral a l'Academie de musique 

d'Aalst en Belgique et dirige plusieurs 
chceurs d'enfants 

«Reproduced by kind permission of Europa Cantat 
Magazine" 
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AL WORLD NEWS 
9th Crystal Lyre Festival of Russia 

By Professor Vladimir lvanovitch Zakutsky, Chairman of the Moscow Regional Music Society, 
Dean of the Band-Conducting Faculty of Moscow State University of Culture and Arts 

C
horal singing is one of the most 
ancient features of Russian 
culture. It is the most accessible 
genre of musical art for the 

masses. 
Every year Moscow, Saint Petersburg, 

and many other Russian cities host song 
festivals and contests such as Festos, 
Singing Russia, Gaudeamus and many 
others which embrace amateur choirs, as 
well as students' and children's choirs. 
Many of the festivals have been organized 

Cathedral of the Assumption, Vladimir 

for a number of years and are widely 
known in musical circles. 

This year the city of Vladimir hosted 
another such festival, the 9th All Russian 
"Crystal Lyre" Festival. 

The number and geographical origins 
of the choirs whid1 participated made the 
festival second to none. Thus only six 
choirs participated in the first festival held 
in 1987 (three of which were from the city 
of Vladimir). Up to date the festival has at
tracted more than fifteen choirs from diffe
rent Russian cities: Moscow and its region, 
Perm, lvanovo, the Baltic Republics, 
Abkhazia, Nizhny-Novgorod, Ulyanovsk 
and other cities. Among them there are 
male, female, mixed, students', amateur, 
semi-professional, and professional choirs. 

It has become a tradition that the festi
val lasts two days in various towns in the 
Vladimir region. The official part, i.e. the 
contest itself, invariably takes place in the 

town of Guss Hrustalny, which is two 
hours' drive from Moscow. 

Guss Hrustalny was founded on the 
bank of the river Guss two centuries ago. It 
is famous for glass crafts. Skilful craftsmen 
make pure clear-sounding "singing" glass 
here. The fame of Guss Hrustalny goes 
beyond the borders of Russia. The gold 
medals won at international exhibitions in 
New York, Chicago, Paris and Vienna are 
eloquent proof of the skill of the Guss 
Hrustalny craftsmen. This fame accounts 
for the name given to the festival - Crystal 
Lyre, which embodies the musical symbol 
of the lyre and the artistry of the Guss 
craftsmen. 

This year's contest was held in the ma
gnificent St. George's Cathedral, which im
pressed President Putin with its splendour 
and beauty. The Cathedral is decorated 
with genuine works of art, including V. 
Vasnetsov's painting "Judgement Day". 
Besides the cathedral has excellent acous
tics. 

Under the regulations approved by the 
Ministry of Culture, the festival is to take 
place once a year. The jury is made up of 
eminent musicians including professors A. 
A. Eszov, V. L. Szivliv, L. K. Sivukhin, U. 
A. Evgrafov. The repertoire of the partici
pants range from Russian and foreign clas
sics and church music to folk songs. In all 
the choirs' performance must not exceed 
15 minutes. Gala concerts are held the next 
day in the concert hall in the city of 
Vladimir, named after the Russian compo
ser Taneev. The land of the Vladimir re
gion is a birthplace of Russian state. The 
Russian Prince Vladimir, after whom the 
town of Moscow is named, succeeded in 
uniting the fragmented kingdoms of 
Russia under his rule. From the 12th cen
tury on the Vladimir kingdom begins to 
expand. The magnificent Cathedral of the 
Assumption, constructed in 1160, is fa
mous for the icon of Our Lady of Vladimir, 
brought from Byzantium. The icon became 
the most revered icon of Vladimir and la
ter the whole of Russia. It was a place of 

coronation for Moscow Princes. Besides 
the Cathedral of the Assumption there are 
other historical buildings with their remar
kable architecture dating back to 12-13th 
centuries. Among them are Dmitrii 
Cathedral, the Pokrov-on-Nerli Church 
and the Golden Gates. 

The city 
of Vladimir 
keeps the ol
dest records 
of Russian 
orthodox 
choral music. 
It is not by 
accident that 
the All
Russian festi
val of choral 
music origi
nated and 
gained reco
gnition here. 

The festi
val owes in 
part its success Dmitrii Cathedral, Vladimir 

to the high le-
vel of performance of the local d1oirs, whi
ch contributed to the development of cho
ral singing traditions. Among them is the 
"Raspev" Vladimir municipal chamber 
choir, led by professor Kolesnikova, whid1 
demonstrated high standards of professio
nalism at the last festival. 

The growing prestige of the festival 
and the expanding number of its partici
pants, as well as the support for and the 
interest in the festival from public and pri
vate organisations, sponsors and the musi
cal community of the Vladimir region lay a 
good foundation for holding the jubilee 
festival in 2004. 

Traduction : 36 
Obersetzung : 50 
Traducci6n : 65 
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CHORAL WORLD N 
Desde Argentina: 

Tercer Concurso de lnterpretaci6n Coral 
de Musica Folklorica y Popular Sudamericana 

Por Ricardo Denegri, IFCM Advisor y Presidente de la AAMCANT 

E
I pasado 13 de Junia, finalizando 
el otofio de! Hemisferio Sur, tuve 
la particular satisfaccion de dar in
i c i o a la tercera edicion de! 

Concurso Coral dedicado a la musica 
folklorica y popular sudamericana que or
gani za cada dos afios la Asociacion 
Argentina para la Musica Coral "America 
Cantat", la AAMCANT. 

El mismo se realizo en la hermosa Sala 
Astor Piazzolla de! Teatro Argentina -
Centro de las Artes, inaugurado hace dos 
afios. Cuenta con un equipamiento de ulti
ma generacion en su sala lfrica que lo 
situan entre los principales de America. 

Creo importante mencionar que la mu
sica folklorica y popular de la region que 
forman Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, 
Paraguay, Peru y Uruguay (denominada el 
"Cono Sur" del Continente Americana), 
esta basada en ritmos y canciones para bai
lar (por ejemplo: el samba o la bossa nova 

de Brasil, la zamba o el tango en 
Argentina, el camavalito en Bolivia y Peru, 
la cueca en d1ile, etc) y en las mismas se 
nota que las fronteras de los paises no li
mitan sus musicas originates. Los reperto
rios a disposicion de los coros estan consti
tu id os por versiones corales de esos 
diversos ritmos y danzas y en composi
ciones originates basadas en ellas. 

El concurso esta abierto a los coros de 
todo el mundo interesados en abordar un 
programa de competencia que reune obras 
impuestas (de autores argentinos) y de 
libre eleccion (de cualquier pais o paises 
de la region). La nueva edicion estuvo de
dicada a la memoria de una de las figuras 
de la musica folklorica argentina: Don 
Atahualpa Yupanqui, al cumplirse diez 
afios de su fallecimiento. En esta oportuni
dad, veintinueve coros se postularon y se 
seleccionaron a doce de Argentina, Chile y 
Uruguay. A pesar de los problemas que 

Peif ect Tours acfea1 

Tour Consultants I 

Performing Arts Tours Since 1955 

Since 1955 

ACFEA 
Thirteen worldwide offices 

ACFEA USA 
1567 Fourth Street 
San Rafael, CA 94901 
PHONE: + 1 41 5 453-6619 

1 800 886-2055 
.EM: +415 453-6725 
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WEB SITE: www.acfea.com 

ACFEA UK 
12-15 Hanger Green 
London W5 3EL 
PHONE: +44 20 8799-8360 
FAX: +44 20 8998- 7965 
EMAIL: admin@stlon.com 
WEBSITE: www.stlon.com 

CST 2063085-40 

aquejan al continente, es destacable el in
teres de los grupos vocacionales por parti
cipar. 

Coros premiados: el Coro Juvenil 
Femenino Lagun Onak (Teresa Isasa), el 
Grupo Vocal Anderer (Guil1ermo Saidon), 
el Coro de Camara de San Nicolas 
(Gonzalo Martin) y el Coro de la Escuela 
Municipal de Musica de Montevideo 
(Rosmarie Rodriguez Perdomo) - Medalla 

Atahualpa Yupanqui 

de Bronce. El Grupo Vocal Arsis Nova 
(Graciela Vespoli) y el Coro Juvenil 
Adrogue -Grupo II- (Ricardo Barrera), re
cibieron Medalla de Plata y los premios 
monetarios "Municipalidad de La Plata". 
El Maestro Ricardo Barrera recibio tam
bien el Premio de! Jurado "Al Director mas 
meritorio" y se distinguio al Grupo Vocal 
Anderer y al Coro Juvenil Adrogue coma 
"Mejor Coro en opinion de! Publico" en 
cada Jornada. 

Finalmente, es importante destacar que 
en el marco de! Concurso, se llevo a cabo 
una de las reuniones anuales de la 
Organizaci6n Federada Argentina de 
Actividades Corales (OFADAC), con la 
participacion de los Presidentes y repre
sentantes de las Asociaciones y 
Fundaciones que la integran. 

La cuarta edici6n de este Concurso, se 
realizara enh·e el 10 y el 13 de Jwuo de 2004. 

jlos invitamos a visitarnos y 
participar! 

Translation : 24 
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Jlng for your scholarship! 

Hawai 1i Pacific University 
International Vocal Ensemble 

Partial tuition scholarships are available for accomplished singers/students. 

Join the new Hawai'i Pacific University International Vocal Ensemble, and 
perform music from Austria to Zimbabwe. 

This opportunity is available only to incoming students new to HPU . 
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Repertoire 
Jonathan Dove, born 1959 

J 
onathan Dove has been described 
as "one of the most versatile com
posers of his generation." He has 
written music for orchestra, cham

ber and choral ensembles, opera, theatre 
and film. He is a 20th century composer 
with great sensitivity for colour and ima
gery in the way he creates his music. 

The Three Kings (EP 7607) is a carol 
for unaccompanied SATB choir which was 
commissioned by King's College 
Cambridge for the Festival of Nine 
Lessons and Carols 2000. It was described 
by Stephen Cleobury, Director of Music at 
King's College Cambridge, as 'a beautiful
ly crafted miniature'. I am the day (EP 
7559) is another carol for unaccompanied 
SATB choir, and it was first performed by 
the Choir of Trinity College Cambridge, 
conducted by Ridiard Marlow. 

In Bless the Lord, 0 my soul (EP 7608) 
Dove set the words of Psalm 104 as an an
them for SA TB choir and organ in celebra
tion of the Millennium. The organ part is 
virtuosic in style, and the whole effect is 
toud1ed with the composer's awareness of 
colour, texture and atmosphere. It was first 
performed by Eton College Chapel Choir 
conducted by Ralph Allwood. 

Tobias and the Angel (EP 7535) is of 
particular interest, where a libretto by 
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David Lan is set as a Church Opera in one 
act for soloists, children's chorus, adult 
chorus (unison) and another adult SATB 
chorus. It was commissioned for a cast of 
professional and amateur performers, and 
was extremely well received. The song 
cycle for double chorus and piano The 
Passing of the Year (EP 7568) was first 
performed by the London Symphony 
Chorus. It was in 1989 that we had the ex
perience of rehearsing and performing an 
as yet unpublished choral work, but the 
memory of bringing that particular work 
alive remains strong in many of us. "As 
the hart panteth after the water brooks" 
was written for performance in a Sung 
Eucharist in the Cathedral as part of the 
1989 Salisbury Festival. The theme for the 
whole event was 'Water', and Jonathan 
Dove chose verses from Psalm 42 for their 
suggestive imagery: water brooks, tears, 
waves and billows. In a programme note 
for its first London performance he wrote, 
"The King James version (of the Bible) is 
rich in striking phrases, and I was especial
ly excited by 'deep calleth unto deep at the 
noise of thy waterspouts'. 

In former centuries composers would 
study the compositions of others in great 
depth, often including the writing out or 
re-arranging of quite extensive works. This 
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By Eve Halsey 

is not unlike a task that Jonathan Dove un
dertook in the editing, shortening and re
duction of Wagner's Ring Cycle for much 
smaller forces, including the organisation 
of the orchestra down to a minimum num
ber of players. This was recognised as a 
huge achievement, and this version is still 
to be found touring the country. Some 
parts were removed without damaging the 
whole, and even critics commented on the 
version as leaving Wagner's achievement 
magnificently intact. The effect of this was 
seen to bring an increase in the number of 
people who felt drawn to attend, see and 
hear Wagner's music. 

Currently Jonathan Dove is the Artistic 
Director of the Spitalfields Festival, whid1 
gives h.im a tremendous opportunity to en
rich the musical experiences of both parti
cipants and audiences in this lively event 
in the heart of East London held in June 
and part of December. 
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Edition Peters is Dove's publisher. 
Earlier works remain with Faber 
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presents 

A high quality recording of Ukrainian sacred music masterpieces 
performed by the acclaimed Kyiv Chamber Choir. 

The group has only 20 singers, 
but what singers they are - big, 
marvelo~sly focused voices. 
They sung wonderfully clean 
unisons and the bases have 
low E's to die for. 

Washington Post 

They achieved maximum 
perfection, a remarkable 
performance. 

New York Post 

Visit our Website at: 
www.cdbynet.net 

CD'S: $21:50 
(includes shipping) 
Cassettes: $15:00 
(includes shipping) 

Make cheques payable to: 

DOTCOM RECORDINGS INC. 
3044 Bloor St., W. #115 
Toronto, ON, M8X 2Y8 

Please include your mailing address with your order 

OR 

Order Toll Free in 1-877-232-9835 
Canada & U.S.A. 1-877-CD BY TEL 

In Toronto call: (416) 242-5025 
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ook Review 

"Choral Music in t.he: Twentieth 
Century" by Nlck Strimp·le 

M 
usical works for chorus from 
one century contained in one 
298-page volume! Is this pos
sible or even feasible? Dr. Nick 

Strimple is a lecturer at the University of 
Southern California and Director of Music 
at the Beverly Hills Presbyterian Church as 
well as the conductor of some very presti
gious choirs in the area. 

I admire his ambition to cover one cen
tury within a rather limited space, but this 
means sacrificing quite a few items along 
the road. In his opening chapter "A brief 
overview" he makes a few statements that 
might be contested by Europeans especial
ly, such as "In general, European compo
sers born around the beginning of World 
War II were not initially interested in cho
ral music" or "the direction of new music 
changed dramatically, however, with the 
premiere of Krzysztof Penderecki's Sai11t 
L11ke Passio11 in 1966." 

From my Swedish outlook, and I served 
as producer at the Swedish Radio inclu
ding the Swedish Radio Choir and the Eric 
Ericson Chamber Choir from 1963 on, this 
is not quite true. What about Luigi Nono's 
In canto sospeso or Gyi:irgy Ligeti's Requiem 
or Niccolo Castiglioni's Gyro which were 
all performed before to the first produc
tion of Penderecki's Saint Luke Passion 
outside Poland in Stockholm in 1967! 

There is one interesting aspect that 
Nick Strimple mentions in this chapter, the 
importance of good professional choirs 
which began in Scandinavia in the 1920s 
already and at each German radio station 
after World War II and at the BBC and 
Radio France! I wish that this aspect had 
been more developed in the book, because 
that is how high-quality choral works 
were brought to general attention. Richard 
Strauss never heard his Deutsche Molette in 
his lifetime, but it is a valuable part of the 
European choral heritage of the first part 
of the 20th century, demonstrated on 
European Choral Music from 400 years on 
EMI. 

In the long worldwide round Nick 
Strimple has different ways of approa
ching the choral traditions. Jt is mostly a 
lexicographical list of names and many 
titles of choral works. Whenever he goes 
into analysis, the book becomes much 
more interesting and worthwhile reading. 

As regards Austria and Germany I do 
not think it is so very interesting any lon
ger to know which composer was most af
fected by the Nazi Era; it is their scores we 
are interested in, such as Carl Orff's 

By Eskil Hemberg 
Composer, conductor, President of /FCM 

Car111i11a Bura11a - you cannot hear that 
this is Nazi music! 

There is also often a tendency lo write 
very well up to around 1970-75 in ead1 re
gion, and then it seems that the author has 
no interest in what happened during the 
last quarter of the 20th century. For 
example, the youngest German composer 
mentioned is Wolfgang Rihm born 1952, 
today 50 years of age, and he has many 
successors! 

For France why not analyse Francis 
Poulenc's Figure Hu111ai11e, one of the most 
frequently performed larger works by this 
important choral composer or mention at 
least one work by Andre Jolivet, such as 
his Epit/111/a111e! 

I also miss some of the more important 
choral works by Alfred Schnittke such as 
his Concerto for Choir in four parts from 
The Book of Mournful Chants, most recently 
performed by the Moscow Conservatory 
Chamber Choir at the WCS6 in 
Minneapolis or "Psalms of Repentance" by 
the same composer. 

When Nick Strimple is guiding me 
through Scandinavia I feel more at home 
of course and I admire him for his precise 
comments on many works although I to
ta 11 y miss the younger generation of 
Scandinavian composers: where are Bo 
Holten in Denmark, Lasse Thoresen in 
Norway, Sven-David Sandstrom in 
Sweden, Karolina Eiriksdottir in Iceland? 
And since I am a Swede, our great national 
composer is Wilhelm Stenhammar (please 
note the correct spelling of his surname!), 
Bo Wallner wrote a large 3-volume biblio
graphy "Wilhelm Stenhammar and his 
time" published by Norstedts in 1991. This 
will give more pertinent information than 
the CD-cover by Wallner whid1 is quoted 
in the book. Also I want to inform Nick 
Strimple about an American choral disser
tation by Richard Sparks: "The Swedish 
Choral Miracle - Swedish A Cappel/a Music 
Si11ce 1945" published by Blue Fire 
Productions, Bynum, North Carolina. 
There the author brings the reader up to 
1997 and I wish that some of the repertoire 
from the 1970s on had been part of Nick 
Strimple's essay. 

(By the way, my own year of birth is 
1938!) 

When we come to countries such as 
the United States, Canada and the Pacific 
Rim one can tell that Nick Strimple is at 
home. I especially admire his presentation 
of the US: the Concert market, African 
American Composers and the Spiritual, 
the Educational market, the Churd1 mar-

ket and Jewish Composers in the United 
States. This is by far the best overview of 
American choral composition in the 20th 
century that I have read so far! 

I wish that the final chapter had more 
compositional comments, such as defining 
the aesthetics versus the musical language 
of more than four composers chosen by 
the Stuttgart Bach Academy - it would 
have been interesting to know who refined 
the folkiore arrangements more than Bela 
Bartok or Veljo Tormis, what major orato
rios and choral works from other tradi
tions are as sensational: could it be the 
Japanese composer Tashiro Mayuzumi's 
Nirvana Sy111pho11y for male choir and or
chestra or the Swedish composer Sven
David Sandstri:im's Higlz Mass for five fe
male soloists, mixed choir and orchestra? 

Let me finish this review by one of the 
finest quotations Nick Strimple has given 
us in his book, the words by the Oregon 
based composer Robert Kyr from 2001: 
"By performing and hearing music from 
around the world, [one is] taking an active 
part in promoting understanding - and, 
ultimately, peace - [among] the diverse 
peoples of humankind. As a communal 
art, choral music is an especially moving 
way to experience the unity of all people; 
it has the power to bring us together as 
peoples of all races, ethnicities, and natio
nalities". 

Publisher: 
Amadeus Press, Portland, 

Oregon, USA, 2002 
Distributor for Europe: 

Amadeus Press Cambridge, UK 

Not translated 
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Le coin du 0 e 

Nouveautes discographiques 

L
'excellent ensemble allemand de 
solistes Die Singphoniker a mainte
nant derriere lui une carriere des 
plus consistantes, qui l'a conduit a 

interpreter tant le plain-chant et les chan
sons de la Renaissance que le repertoire 
classique, romantique et contemporain, 
original ou arrange pour !'occasion. Pour 
rendre hommage a ce tres beau parcours 
musical, le label CPO reedite aujourd'hui 
l'un des tous premiers enregistrements de 

!'ensemble, et probablement le premier qui 
a donne une resonance et une reputation 
internationales a leur travail de cham
bristes vocaux. U s'agit d'un recital entiere
ment consacre a Roland de Lassus, a tra
vers une selection de madrigaux et 
villanelles, de chansons frarn;aises et de lie
der allemands. Grave en 1992, cet enregis
trement temoigne deja des grandes quali
tes de !'ensemble, notamment au niveau 
de l'homogeneite, de la justesse et de la 
precision ted1nique. Un retour aux sources 
rafraid1issant ! (CPO 999 855-2). 

Cap ensuite sur le Sud de !'Europe, 
avec la derniere realisation en date de Paul 
McCreesh et de ses Gabrieli Consort & 
Players. La recette preferee de ces inter
pretes est mai.ntenant bien connue: ii s'agit 
de proceder a une reconstitution liturgique 
selon les usages du temps et les particula
rites marquantes des traditions musicales 
locales, en plac;:ant le tout sous signe du 
faste et de l'apparat. L'objet de cet emegis
trement ne deroge pas a la regle, puisqu'il 
s'agit de mettre en scene les festivites of
fertes en 1617 par Francisco Gomez de 
Sandoval y Rojas, due de Lerme et favori 
de Philippe ID d'Espagne, a son souverain. 
Le menu, etendu sur deux disques, est par
ticulierement copieux, puisqu'il comprend 
entre autres un office de vepres, une pro
cess ion, un salut et une dedicace du 
temple. Hors contexte du concert, l'ecoute 
integrate de l'enregistrement, parseme de 
longues antiennes en plain-chant, pourra 
rebuter quelque peu le melomane peu ha-

bitue a ce genre de reconstitution, laquelle 
evolue selon une perception du temps qui 
n'est plus guere en rapport avec notre vie 
moderne trepidante ! Cela <lit, le travail des 
musiciens anglais se revele de tres grande 
qualite, specialement du point de vue des 
sonorites instrumentales. Du cote vocal, le 
timbre tres particulier des falsettistes de 
McCreesh ne fera toujours pas l'unanimite, 
tout comme la rigueur du style, d'une ex
pression trap froide et trap distante pour 
le repertoire meridional, mais ii n'en reste 
pas mains que la beaute des timbres ins
trumentaux, la parfaite maitrise de la spa
tialisation et la splendeur sonore de !'en
semble impressionnent (Archiv 471 694-2). 

Dans son integrate des cantates de 
Johann Sebastian Bach, Masaaki Suzuki 
reste lui aussi fidele a un type d'approche 
bien precis, place sous le signe d'une sorte 
de serenite orante, qui laisse exprimer la 
sensualite et la richesse de coloris de la 
musique du Cantor tout en preservant toute 
sa consistance spirituelle. Cet equilibre 
parfait, qui passe notamment par un choix 
judicieux des tempos, une science souve
raine des contrastes et une constante atten
tion a la rhetorique des mots, a ete mainte
nu par le chef japonais au meme niveau 
d'excellence depuis le premier volume de 
son long periple. Trois nouveaux temoi
gnages de cette brillante reussite sont pa
rus recemment, a savoir les volumes n°16 
(cantates BWV 194 & 119 - Bis 1131), 11°17 
(cantates BWV 73, 144, 153, 154 & 181 - Bis 
1221) et n°18 (cantates BWV 66, 67 & 134 -
BIS 1251), qui viennent perenniser encore 
davantage une integrale qui s'oriente tout 
doucement vers le sans-faute (Bach 
Collegium Japan, dir. Masaaki Suzuki). 

Restons dans la famille Bach, pour ac
cueillir le demier disque en date du Chreur 
de Chambre de Namur et de l'orchestre 
baroque Les Agremens, diriges par 
Wieland Kuijken. C'est Johann Christian 
Bad1 qui est ici a l'honneur, a travers trois 
pages sacrees : deux de dimension relative
ment modeste, essentiellement ou meme 
integralement confiees au chrem (Kyrie en 
re majeur, Credo en do majeur), et une 
troisieme de tres vastes proportions (Gloria 
en sol majeur), vraisemblablement desti
nee a un office particulierement festif. Ces 
reuvres <latent des annees milanaises du 
compositeur, et temoignent (surtout le 
Gloria !) de la maitrise deja atteinte par 
Bach, notamment dans le domaine de !'or
chestration (avec des passages sol istes 
confies a l'orgue, a la flnte, au violon OU au 
violoncelle) et de !'invention melodique, 
laquelle deploie ses charmes dans une 
veine volontiers theatrale. Une belle de
couverte, en-dehors des sentiers battus 
(Ricercar 211). 

Les amateurs d'inedits seront egale
ment combles par le disque suivant, car ii 

Jean-Marie Marchal 

est consacre a des cantates inedites de 
Joseph Haydn (Destntevi, o 111iei fidi Hob. 
XXIVa :2 - Al T110 nrrivo felice Hob. XXIVa 
:3 - Q11nl d11bbio or11111i Hob. XXJVa :4), les
quelles, sans etre d'un interet majeur, reve
lent tout !'immense talent d'un jetme com
positeur desireux de briller aux yeux du 
prince Nicolas Esterhazy, son nouvel em
ployeur. Si les livrets italiens utilises par 
Haydn ne depassent fort logiquement pas 
le cadre de l'hommage rituel de circons-

tance, sa musique, par contre, transcende 
souvent ce cadre courtisan du fait de sa re
marquable qualite de facture et de son ca
ractere tres expressif et delicieusement co
lore. Ce repertoire, tres chatoyant sur le 
plan instrumental comme du point de vue 
vocal, temoigne egalement de la grande 
qualite des musiciens dont Haydn pouvait 
disposer en ces occasions, ainsi que de la 
capacite du compositeur, alors jeune tren
tenaire, a aborder les grands airs d'opera 
(!'air principal de la cantate Q1111/ d11bbio or-
111ni, virtuose en <liable, en est un exemple 
frappant). Les interpretes se mettent sans 
peine au diapason de ce repertoire festif, 
avec une gourmandise qui suscite l'en
thousiasme. Andreas Spering entraine ses 
troupes avec une energie et une science 
des contrastes remarquables, tandis que la 
soprano Sun.hae Im se pose en grande re
velation de cet enregistrement par la beaute 
de son timbre, par la surete de sa tech
nique, mais aussi par une maitrise du style 
classique etonnante de maturite 
(VokalEnsemble Koln, Cappella 
Coloniensis, dir. Andreas Spering -
Harmonia Mundi HMC 901765). 

Effectuons un bon dans le temps pour 
evoquer au passage la poursuite de l'enre
gistrement integral des symphonies de 
Gustav Mahler par Claudio Abbado et le 
Berliner Philharmoniker. C'est la 
Sy111pho11ie 11°3 qui a fait cette fois l'objet de 
toute !'attention du maestro italien. Celui
ci nous y gratifie d'une lecture apaisee et 
maih·isee dans ses effets, qui prefere privi
legier une sorte de na·ivete pantheiste plu
tot que de s'engager dans la surenchere ex
pressive et les effets spectaculaires. Une 
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interpretation que certains jugeront sans 
doute un peu trop objective et depassion
nee, mais qui offre un chemin d'acces dif-

ferent, clair et limpide, riche en jeux de 
timbres subtils, a un univers mahlerien 
exempt d'acces morbides. A decouvrir 
(DG 471 502-2). 

C'est clans le cadre d'une autre integrale 
de symphonies, celles de Ralph Yaughan
Williams, que Richard Hickox vient de son 
cote de graver la tres celebre Messe e11 sol 
mi11e11r du compositeur anglais, couplee a 
la Symphonie n°4 et aux plus rares Six 
Choral So11gs - to be s1111g i11 Time of Wnr, 
crees en 1940, au lendemain de la bataille 
d' Angleterre. La Messe, avec ses ar
cha·ismes deliberes, vecteurs d'une emo-

Clarion 901: 
Eric Ericson Conducts ••• M . 

Choral us1c 
500 Years of EuroJ?;~EE CDs!) 

(Complete on 

tion profonde et d'une intensite presque 
visionnaire, semble particulierement inspi
rer les Richard Hickox Singers, qui y font 
valoir une grande richesse de timbre et 
une homogeneite sans faille (Chandos 
9984). 

Autre grande messe a cappella du 
20eme siecle, la non moins celebre Messe 
pour double charnr n cnppelln de Frank 
Martin compte parmi les reuvres sacrees 
les plus universellement appreciees de 
notre temps. T6nu Kaljuste et le 
Netherlands Chamber Choir l'ont mise au 
repertoire d'un nouvel enregistrement en
tierement consacre au compositeur suisse, 
dont on retrouve ici egalement la cantate 
Et la Vie l'Emporln et Jes Five Ariel So11gs for 
mixed choir. Une belle selection des 
meilleures pages chorales de Martin, done, 

"Clarion does the profession a 
great service in reissuing these 

collections. For many years I used 
both collections as texts for my 

choral literature classes - until they 
disappeared from the record stores. 
Now my students can once again 

purchase them and share my 
enthusiasm. Thank you, Clarion!" 

- Gordon Paine, CSU, Ful/erto11 

Available EXCLUSIVELY through 

Collegiun1USA.com 
PO Box 31366 Omaha, NE 68131 

Tel: 800-367-9059 Fax: 402-597-1254 

que le chreur neerlandais aborde non seuJe
ment avec la maitrise teclmique qu'on Jui 
connait, mais egalement avec le constant 
souci de promouvoir une plastique sonore 
epanouie et particulierement expressive. A 
la demonstration technique s'ajoute done 
une veritable dimension humaniste, poi
gnante mais sans pathos excessif (Q disc 
97056). 

Oeuvre tres rare au concert etant don
ne Jes effectifs plethoriques que son inter
pretation reclame, Ln Trn11sfig11rntio11 de 
Notre Seig11eur Jes11s-Clrrist d'Olivier 
Messiaen est l'un des opus les plus im
pressionnants de son auteur, qui reclame 
de la part du chef d'orchestre une science 
rare dans la gestion des contrastes entre la 
masse chorale et Jes interventions instru
mentales, au sein d'une partition qui alterne 
episodes de meditation pure et de fracas 
sonore. De ce point de vue, la version que 
vient de graver Myung Whun Chung a la 
tete des chreur et orchestre de Radio 
France est une grande reussite. L'ampleur, 
la generosite, la puissance expressive et le 
profond mysticisme de l'reuvre ont rare
ment ete traduits avec autant de 
pertinence, notamment par un chreur visi
blement transcende par le defi a relever 
(DG 471 569-2). 

Translation : 24 
Ubersel:",mng : 52 
T raducci6n : 65 

. Clarion 902: 
Eric Ericson Co d 
Virtuoso Chora~ ~:~· •• 

(Complete on THREE c'oc I 
. s.) 
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Compet1t1ons. - Festivals - -=-worksh~ps·: Competitions 

PLEASE SEND YOUR INFO TO 
Intl Federation for Choral Music 

Nadine Robin 
Villa Gadea - Pda Olla de Altea 

E-03590 Altea, Spain 
Fax: +34-96-6882195 

nrobin@ifcm.net 

Visit also: 
www.choralnet.org 

Please note 
that this list is based on information sent to us 

and has been compiled to the best of our knowledge. 

Rainbow Composition Competition for four
part pieces for mixed choir or four equal 
voices, of max. 4 min. length, with lyrics in 
English, French, German, Spanish or Latin. 
Four works will be selected by an internatio
nal jury which are to be performed at the 
Europa Cantat Festival in Barcelona in July 
2003, with the composers present to assist the 
rehearsals. Two awards will be given, plus the 
Noel Minet Award for a composer under 25 
yrs of age. All four works will be published. 
Info: Hans Oostendorp, Fax: +31 20 441 56 95-
Emai I: rainbow@anniebank.nl • website: 
www.anniebank.nl (Actualities and general 
information / Composition competition) 

2nd International Competition for Young 
Choral Conductors, Tallinn, Estonia, 2-6 Oct 
2002. Contact: Europa Canta!, Postfach 2607, 
D-53016 Bonn, Germany. Tel: +49-228-9125663, 
Fax: +49-228-9125658. E-mail: 
info@EuropaCantat.org 
www .EuropaCantat.org 

Website: 

4th International Festival of Romantic Music, 
Vlachovo Brezi, South Bohemia, Czech 
Republic, 4-6 Oct 2002. Competition, 
concerts, meetings. Contact: Artama, Ki'eso
m yslova 7, P.O. Box 2, 140 16 Prague 4, 
Czech Republic. Tel: +420-2-61215684/7, Fax: 
+420-2-61215688, Email: artama.s@volny.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

Midnight Sun International Choir Festival, 
Tromsoe, Norway, 9-13 Oct 2002. For mixed, 
female and male choirs in two different catego
ries: experienced amateur or amateur. Contact: 
Midnight Sun Int'! Choir Festival, Iva Solberg, 
PO Box 787, N-9001 Tromsoe, Norway. Tel.: 
+47-77-693213, Fax: +47-77-660465, Mobile: 
+47-913-35291, Email: ivar.solberg@hitos.no -
Website: www.msik.no 

6th Tromso International Choir Festival, 
Tromso, Norway, 10-13 Oct 2002. Ten concerts 

by four choirs of international standard. 
Competition in 8 classes. Workshop with 
Barbershop music. Contact: Ivar Solberg. E
mail: ivar.solberg@hitos.no - Website: 
www.msik.no 

International Choir Festival of Jersey, United 
Kingdom, 10-13 Oct 2002. Performances and 
competition. Contact: Mickcabot@localdial.com. 
Tel.: +44-1534-864014 (evening only) 

1st international Choral Meeting, Las Sierras 
de Cordoba, Alta Gracia, Argentina, 11-13 
Oct 2002. Contact: Coro de la Fundaci6n 
Educativa y Cultural Manuel de Falla, Urquiza 
275, CP 5186 Alta Gracia, Argentina. Email: 
cordefalla@yahoo.com 

5th European Competition of Cathedral 
Choirs and School Choirs, Picardy, France, 
11-13 Oct 2002. Open to Choirs and Choir 
Schools attached to Cathedrals or other large 
European churches. Apply before: May 1, 
2002. Contact: Concours europeen de choeurs 
et maitrises de cathedrales, Festival des 
Cathedrales de Picardie, 53, rue de I' Amira! 
Courbet, 80011 Amiens Cedex 01, France. Tel. : 
+33-3-22224494, Fax : +33-3-22224499, Email : 
festicat@neuronnexion.fr 

2nd Choir Olympics 2002, Busan, South 
Korea, 19-27 Oct 2002. Competition in all ca
tegories and difficulties. Contact: 
Interkultur Foundation, Am Weingarten 3, 
D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-
956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com Website: 
www.musica-mundi.com 

11th International Choral l'orum, 
Rhine/Main area, 27 Oct - 22. Nov 2002. 
Workshops for students and choral conductors 
(led by Elisabeth Neyes, Regina Wahl, Eva 
Seinerova and Carmen Cruz-Simo, concerts. 
Contact: Internationales Chor Forum, 
Kalberauer Sir. 17, D-63755 Alzenau
Michelbach, Tel: +49 6023 970650. Fax: +49 6023 
970652. - Website: www.int-chor-forum.de 

1st International Choral Festival, Salta 2002, 
Argentina, 28 Oct-1 Nov 2002. Aim: Building 
bridges between the world's nations through 
choral music. improving choral techniques in 
different workshops on related subjects. 
Apply before June 15. Contact: Silvia Kremer, 
Prof. Luis Fernando Benavidez , Zuvirfa 246, 
4400 Salta, Argentina. Tel. +54-387-4215948 or 
4314985 or 4217297. Email: 
silkre@salnet.com.ar 

In the Footsteps of Beethoven and 
Schumann, Bonn, Germany, 29 Oct-4 Nov 

2002. Sing the Schumann Requiem with Peter 
Henn (D) and visit sites connected with the 
lives of Beethoven and Schumann in Bonn and 
Di.isseldorf. Contact: Europa Canta!, Postfach 
2607, D-53016 Bonn, Germany. Tel.: +49-228-
9125663, Fax: +49-228-9125658, Email: 
info@EuropaCantat.org Website: 
www .EuropaCantat.org 

International Vocal Group Festival 2002, 
Tilburg, Netherlands, 1-3 Nov 2002. 
International vocal group festival featuring in
formal as well as international high-level com
petition, top-acts, workshops, fringe-concerts. 
Apply before: 15 March 2002. Contact: 
Unisono (SNK), Plompetorengracht 3, NL-
3512 CA Utrecht, Netherlands. Tel.: +31-30-
2313174, Fax: +31-30-2318137, Email: 
info@snk.nl - Website: www.snk.nl 

2nd International Seminar «Los Coros de 
Ninos y J6venes», Ciudad de Guatemala, 
Guatemala, 3-9 Nov 2003. With Kari Ala
Pollanen, conductor and Sanna Valvanne, 
Assistant of the Tapiola Choir of Finland. 
Contact: Fernando Archila, Email: 
farchila@gyt.com.gt or 
fundamusj@hotmail.com 

6th Aghios Stephanos Choir l'estival, 1st Int'! 
Choir Contest, Athens, Greece, 8-10 Nov 
2002. Twelve choirs will be selected as compe
ting finalists. Non-competitive segment, sight
seeing tour programs (Parthenon, Delphi, 
Meteora, etc). Contact: Odion Agiou Stefanou, 
Chrysostomou Smyrnis 10, 14565 Agios 
Stefanos, Athens, Greece. Tel.: +30-10-2824894, 
Fax: +30-10-2844588, Email: menas@otenel.fll 
or j-vryzakis@hotmail.com 

14th Latin American Choral Festival, 
"Cantapueblo Chile 2002", Vina del Mar, 
Valparaiso, Santiago, Chile, 11-17 Nov 2002. 
Non-competitive event for peace and friend
ship. Contact: Cantapueblo Chile 2002, 
Alfredo Calvo Gaete, PO Box 425, Vina de! 
Mar, Correos de Chile. Tel./Fax: +56-32-
686426. Email: cantapueblo@hotmail.com or 
cantapueblo@lanet.com.ar 

2nd International Choral Competition of the 
City of l-lasselt, Belgium, 16-17 Nov 2002. 
Contact: Stadt Hasselt 6 Dienst voor Cultuur, 
Internationale Compositiewedstrijd, 
Groenplein 1, B-3500 Hassell, Belgium. Tel. 
+32-11-239528. Email: f.duchamps@hasselt.be 

4th International Choir Meeting, Oporto, 
Portugal, 19-24 Nov 2002. Contact: Ricardo 
Sousa. E-mail: coraldoicbas@hotmail.com or 
Coral do ICBAS, Largo do Prof. Abel Salazar 

Am Weingarten 3 • D-35415 Pohlheim • Germany 
phone. +49(0)6403-956525 • fax: +49(0)6403-956529 
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Nr. 2 P-4099-003 Porto, Portugal. Tel/ Fax: 
+351-2-22087150 

14th Latin American Choir Festival 
"Cantapueblo Ecuador 2002", Quito, Cuenca, 
Ubarra, Galapagos, Ecuador, 20-25 Nov 2002. 
Non-competitive choral event for peace and 
friendship. Contact: Cantapueblo Ecuador 
2002, Sonia Noboa, Santa Lucia 107 y 6 de 
Diciembre, PO Box 17-08-8162/8106, Quito, 
Ecuador. Tel/ Fax: +593-2-247749, Email: 
cantaecuador@hotmail.com or 
can taecu@uio.sa tnet. net Website: 
www.cantapueblo.cjb.net 

Brazilian Int'! University Choir Festival, Sao 
Louren~o, Minas Gerais, Brazil, 21-30 Nov 
2002. Apply before: October 25. Contact Mr. Jose 
Henrique Martins, General Director, Fax: +55-35-
33324100, Email: henriguechoral@zipmail.com.br 
- Website: www.tnonline.com.br/primus or 
www.saolourenco-mg.com.br 

2nd International Choir Festival "Advent & 
Christmas Songs", Budapest, Hungary, 28 
Nov-1 Dec 2002. Non-competitive festival for 
all categories. Repertoires focused on 
Advent songs and Christmas Carols. 
Contact: MWS FESTIVALS-Information 
Office Rakoczi F. ut 216; H-1214 Budapest, 
Hungary. Tel: +36-1-4270740; Fax: +36-1-
4204796. Email: mwsfestivals@axelero.hu -
Website: www.mwsfestivals.com 

12th International Festival of Advent and 
Christmas Music, Prague, Czech Republik, 
29 Nov-1 Dec 2002. Competition, Petr Eben 
prize, concert, open singing. Contact: Artama, 
Ki'esomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 Prague 4, 
Czech Republic. Tel: +420-2-61215684/7, Fax: 
+420-2-61215688, Email: artama.s@volny.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

Festival Canticum Noel, Caracas, Venezuela, 
1-8 Dec 2002. Contact: Gaudeamus-Sociedad 
Venezolana De Canto, M. Guntars Gedulis, 
Apartado 17421, 1015A Caracas, Venezuela. 
Tel.: +58-212-5752874, Fax : +58-212-5741228, 
Email : amus@etheron.net 

World Youth Choir European Session, 
Namur, Belgium, Dec 2002-Jan 2003. Future 
Europa Canta! Youth Choir project in a new 
format, starting in winter 2002/2003. Two 
weeks of intensive rehearsals, under the direc
tion of a renowned conductor, with selected 
young singers from all over Europe. For excel
lent choir singers and music students under 
26. Contact: International Center for Choral 
Music (ICCM), Avenue Jean ler, 2, B-5000 
Namur, Belgium. Tel.: +32-81-711600, Fax: 
+32-81-711609, Email: iccm@skynet.be 

Happy Birthday Handel, Halle/Saale, 
Germany, 21-23 Feb 2003. Open int'I 
"Messiah"' Chorus, marking Handel's birthday 
in his hometown Halle. Conducted by 
Proinnsias O'Duinn. Choirs and individual 
singers welcome. Contact: Event & Touring AG, 
Dessauer Strasse 38, D-06886 Lutherstadt, 
Wittenberg, Germany. Tel: +49-3491-660195; Fax: 
+49-3491-666570, E-mail: hbh@event-touring.com 
- Website: www.happy-birthday-handel.de 

10th Sacred Music Choir Competition "G. P. 
da Palestrina", Rome and Vatican City, Italy, 
23-26 Feb 2003. For male, female, mixed, youth 

and children·s choirs. Repertoire for categories 
with and without compulsory piece includes 
only sacred a-cappella music among which at 
least one piece of G.P. da Palestrina, one piece 
&om the XIX century and one contemporary pie
ce composed after 1920. Contact: International 
Association Friends of Sacred Music, Via Paolo 
VI, 29, 00193 Roma, Italy. Tel./Fax: +39-06-
68805816, Email: aiams@pronet.it - Website: 
www.amicimusicasacra.com 

10th International Choral competition of 
Sacred Music «Giovanni Pierluigi da 
Palestrina», Rome and City of Vatican, Italy, 
28-31 March 2003. For male, female, mixed, 
children's and youth choirs. Contact: 
International Association Friends of Sacred 
Music, Via Paolo VI, 29, 00193 Roma, Italy. 
Tel./Fax: +39-06-68805816, email: aiams@pronet.it 
- website: www .amicimusicasacra.com 

13th International Festival of Sacred Music, 
Lysa Castle, Nymburk, Prague, Czech 
Republic, April-June 2003. Concerts, work
shops, meetings. Contact: ARTAMA, dr. 
Jaroslava Modrochova, Ki'esomyslova 7, P.O. 
Box 2, 140 16 Prague 4, Czech Republic. Tel.: 
+420-2-61215684-7, Fax: +420-2-61215688, 
Email: artama.s@volny.cz - Website: 
www.ipos-mk.cz 

9th International Choir Competition, 
Budapest, Hungary, 13-17 Apr 2003. 
Competition in different categories and diffi
culties for mixed choirs, female & male 
choirs, chamber choirs & vocal ensembles, 
children's & youth choirs, folklore. Contact: 
lnterkultur Foundation, Am Weingarten 3, D-
35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-
956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com Website: 
www.musica-mundi.com 

5th International Choir Festival & 
Competition «Isola del Sole», Grado, Italy, 
23-27 Apr 2003. Competition in different cate
gories and difficulties for mixed choirs, female 
& male choirs, chamber choirs & vocal en
sembles, children's & youth choirs, folklore. 
Contact: Interkultur Foundation, Am 
Weingarten 3, D-35412 Pohlheim, Germany. 
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529, 
Email: mail@musica-mundi.com - Website: 
www.musica-mundi.com 

6th International Festival of University 
Choirs "Universitas Cantat 2003"Poznan, 
Poland, 23-27 Apr 2003. Meetings of universi
ty choirs from around the world in order to 
stimulate co-operation and cultural exchange. 
Non-competitive festival. Final concert inclu
ding a Polish contemporary piece performed 
by the massed choirs (600 singers), symphony 
orchestra and soloists. Apply before 29 Nov 
2002. Contact: Beata Kornatowska, 
International Festival of University Choirs 
"Universitas Canta!", ul. Wieniawskiego 1, PL-
61-712 Poznan, Tel./Fax: +48-61-8294412, Tel.: 
+48-604-277072, Email: festiwal@amu.edu.pl 

8th International Choir Festival "Tallinn 
2003", Tallinn, Estonia, 24-27 Apr 2003. 
Competition and concerts for mixed, chamber, 
male, female and children's choirs. Apply be
fore 1 Oct 2002. Contact: Estonian Choral 
Society, Suur-Kaja 23; EE-10148 Tallinn, 

Estonia. Tel/ +372-6-441849. Fax: +372-6-
449147, Email: kooriyhing@kul.ee 

2nd International Choral Competition 
"Ninos Cantores de Mendoza", Mendoza, 
Argentina, 24-29 Apr 2003. Open to mixed, 
women's, men's, children's choi,rs and vocal en
sembles. Contact: 2nd Int'I Choral Competition 
"Ninos Cantores de Mendoza", Corrientes 376, 
Dpto. 7 Ciudad - C.P. 5500 Mendoza, 
Argentina. Tel: +54-261-4319476, Fax: +54-261-
4231432, Email: juamauro@impsatl.com.ar 
or coronino@supemet.com.ar 

5th Rhodes International Music Festival, 
Rhodes, Greece, 30 Apr - 3 May 2003. Choir 
competition / Lyric Soloist competition. Open 
to mixed, male, female, chamber, youth, chil
dren's and folklore choirs. Apply before 30 Nov 
2002. Artistic.Director Dr. Thrassos Cavouras. 
Contact Polifonia Athenaeum, Spartis Str. 2, 153 
42 Agia Paraskevi, Athens, Greece. Tel: +30-10-
6080119 or 6014741 or 7668970, Fax: +30-10-
6018841 or 6009204 or 7668743, Email: 
choir_cQ!!lPelition@hotmail.com or 
rama@compulink.gr 

6th International Choral Festival, Bad Isch!, 
Austria, 30 April-4 May 2003. For Children, fe
male youth, male youth, mixed youth, female, 
male and mixed vocal ensembles or choirs. Apply 
before: 31 Dec 2002. Contact: Salzkamrnergut 
Touristik, GiitzstraBe, 12, A-4820 Bad Isch!, 
Austria. Tel.: +43-6132-24000-0, Fax: +43-6132-
24000-44, Email: office@salzkammergut.co.at -
website: www.ooe.gv.at 

50th Cork International Choral Festival, 
Ireland, 1-4 May 2003. Fleischmann Int'! 
Trophy Competition, participation by non
competitive int'! choirs; national adult and 
school choir competitions. Special features: 
nightly gala concerts, seminar on contempora
ry choral music, fringe events, wide range of 
activities arranged for visiting choirs. Contact: 
Cork lnt'I Choral Festival, P.O. Box 68, Cork, 
Ireland. Tel: +353-21-4308308, Fax: +353-21-
4308309, Email: chorfest@iol.ie - Website: 
www .corkchoral.ie 

International Male Voice Choral Festival, 
Truro, Cornwall, England, 1-5 May 2003. 
Festival gala concerts, int'I male voice choral 
competition, concerts, workshops, sightseeing. 
Apply before: 1 November 2002. Contact: 
Cornwall lnt'I Male Voice Choral Festival Ltd., 
Dr. Roy Wales, 1 Bazehill Road, Rottingdean, 
Brighton BN2 7DB, United Kingdom. Tel.: 
+44-1273-300894, Fax: +44-1273-308394, Email: 
BritChorlnst@fastnet.co.uk 

8th International Festival of Contemporary 
Music, Most, Duchcov Castle, Czech 
Republic, 9-11 May 2003. Competition with Z. 
Lukas prize, concerts, workshops, meetings. 
Contact: ART AMA, dr. Jaroslava Modrochova, 
Ki'esomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 Prague 4, 
Czech Republic. Tel.: +420-2-61215684-7, Fax: 
+420-2-61215688, Email: artama.s@volny.cz -
Website: www.ipos-mk.cz 

International Choral Festival "Canticum 
Novum", Caracas, Venezuela, 11-25 May 
2003. Choral concerts and workshops for 
equal voices, children, youth and adults 
choirs. Contact: Gaudeamus-Sociedad 
Venezolana De Canto, M. Guntars Gedulis, 
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Apartado 17421, 1015A Caracas , Venezuela. 
Tel.: +58-212-5752874, Fax : +58-212-5741228, 
Email : amus@etheron.net 

10th International Choir Festival "Orlando di 
Lasso", Camerino, Italy, 29 May-1 June 2003. 
For male, female and mixed choirs, vocal 
groups with maximum 12 singers, folksong 
choirs, youth and children's choirs. 
Repertoire of sacred and secular a-cappella 
music, with one piece of folk music from the 
choir's country of origin. Special categories 
for folk music only. Contact: International 
Association Friends of Sacred Music, Via 
Paolo VI, 29, 00193 Roma, Italy. Tel./Fax: 
+39-06-68805816, email: aiams@pronet.it -
website: www.amicimusicasacra.com 

Tampere Vocal Music Festival, Tampere, 
Finland, 4-8 June 2003. Chorus review and en
semble singing contest. Concerts presenting 
int'! top artists. Training courses for choir lea
ders and singers. Lectures and workshops by 
int'! experts. Apply before 21 March 2003. 
Contact: Tampereen Savel, Tampere vocal 
Music Festival, Tullikamarinaukio 2, FIN-
33100 Tampere, Finland. Tel.: +358-3-
31466172, 31466136, 31466751, Fax: +358-3-
2230121, Email: music@tampere.fi - Website: 
www.tampere.fi/ vocal 

31st International Festival of Songs Olomouc 
2003, Olomouc, Czech Republic, 4-8 June 
2003. For choirs of all categories from all over 
the world. Apply before: 15 Jan 2003. Contact: 
Festa Musicale, Slovenska 5, CZ-77900 
Olomouc, Czech Republic. Tel./Fax: +420-58-
5227878, Email: festamusicale@atlas.cz -
Website: www .festamusicale.cz 

8th International Chamber Choir 
Competition Marktoberdorf, Germany, 5-11 
June 2003. Int'! choir competition for mixed 
and female choirs (mixed and male choirs in 
2005) with 16-36 singers. Apply before: 15 Oct 
2002. Contact: International Chamber Choir 
Competition Marktoberdorf, c/ o Bayerische 
Musikakademie Marktoberdorf, Kurfiirstenstr. 
19, D-87616, Marktoberdorf, Germany. 
Tel:+49-8342-961825, Fax: +49-8342-40370, 
Email: info@int-kammerchor-wettbewerb.de -
Website: www.int-kammerchor-wettbewerb.de 

32th Florilege Vocal de Tours, France, 6-9 
June 2003. Limited to ensembles from 12 to 40 
amateur choristers. Three rounds: qualifica
tions (a cappella), final round (incl. 1 piece 
with piano) and closing gala. Four categories: 
mixed choirs, male or female voices choirs, 
mixed vocal ensembles, free program. Special 
Prize Rennaissance. Prize for a 1st performan
ce work. Apply before: 30 Nov. 2003. The 
European Grand Prix competition will take 
place every second year (next edition 28-31 
May 2004). Contact: Florilege Vocal de Tours, rue 
des Minimes, BP 1452, Hotel de Ville, F-37014 
Tours CEDEX, France. Tel.: +33-2-47216526, Fax: 
+33-2-47216771, Email: florilege.vocal@free.fr 

6th International Festival of Renaissance and 
Early Baroque Music, Pecka Castle, Czech 
Republic, 20-22 June 2003. Competition, 
workshops, concerts. Contact: ARTAMA, dr. 
Jaroslava Modrochova, Kresomyslova 7, P.O. 
Box 2, 140 16 Prague 4, Czech Republic. Tel.: 
+420-2-61215684-7, Fax: +420-2-61215688, 

Email: artama.s@volny.cz - Website: 
www.ipos-mk.cz 

m wsfestivals@axelero.hu 
www.mwsfestivals.com 

Website: 

6th Golden Gate International Children's 21st Int'! Choir Festival of Prevesa, 9th 
Choral Festival, San Francisco Bay Area, 
USA, 25-28 June 2003. Hosted by Piedmont 
Choirs and Robert Geary, Artistic Director. By 
invitation only. Tel.: 1-510-5474441 - Website: 
www.piedmontchoirs.org 

1st International "Midsummer Festival" for 
Choirs, Stockholm, Sweden. 26-29 June 2003. 
Non-competitive festival for choirs in all cate
gories. Contact: MWS FESTIVALS-Information 
Office, Rakoczi F. ut 216; 1214 Budapest, 
Hungary. Tel: +36-1-4270740; Fax: +36-1-
4204796. Email: mwsfestivals@axelero.hu -
Website: www.mwsfestivals.com 

46th International Festival of Choral Art, 
Jihlava, Humpolec, Prague, Tfiebia, Czech 
Republic, 27-29 June 2003. International com
posers competition, concerts, workshops, mee
tings. Contact: ARTAMA, dr. Jaroslava 
Modrochova, Kresomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Prague 4, Czech Republic. Tel.: +420-2-61215684-
7, Fax: +420-2-61215688, Email: artama.s@volny.cz 
- Website: www.ipos-mk.cz 

Festival 500" Sharing the Voices", St. John's, 
Newfoundland, Canada, 29 June-6 July 2003. 
Guest artists: Bobby Mcferrin, Erkki Pohjola, 
Linda Tillery. World of Music concerts, confe
rences, performances opportunities, 
Songbridge, etc ... Apply before October 15, 
2002. Contact: Festival 500: Phenomenon of 
Singing Symposium IV, 7 Plank Road, St. 
John's NF AlE 1H3, Canada. Fax: +l-709-
7386014, Email: information@festival500.com -
Website: www.festivalSOO.com 

7th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 30 June-8 July 2003. 
International children's choruses totaling 300-
400 singers will join with Henry Leck, Director 
of the acclaimed Indianapolis Children's 
Chorus, for daily rehearsals culminating in 
Gala Festival Concert in Florence. Individual 
ensemble concerts in Florence and Tuscany, 
workshop with Henry Leck, and sightseeing 
within Florence and Tuscany. Includes two
day post-festival extension to Rome and partici
pation in Mass at St. Peter's Basilica. For audition 
information, contact Musica Mundi Concert 
Tours, 101 First Street, Suite 454, Los Altos, 
California 94022 USA. Tel: +1-650-9491991, Fax: 
+1-650-9491626, Email: tours@musicamundi.com 
- Website: www.musicamundi.com 

2nd World Vision 2003 Int'! Children's Choir 
Festival, Seoul, Korea, July 2003. From tradi
tional and classical to contemporary Music 
Festival. Applic. deadline Nov 30, 2002. 
Artistic Director: Hak-Won Yoon. Contact: 
World Vision Korea Children's Choir, 711-11 
Nakalsandong, Kangseoku, Seoul, Korea 157-
833. Tel: +82-2-6621803, Fax: +82-2-6612568, 
Email: wvchoir@wvchoir.or.kr - Website: 
www.wvchoir.or.kr 

5th International Choir Festival "Summer 
Songs", Sopron, Hungary, 3-6 July 2003. Non
competitive festival for choirs in all categories. 
Contact: MWS FESTIVALS-Information Office, 
Rakoczi F. ut 216; 1214 Budapest, Hungary. 
Tel: +36-1-427 0740; Fax: +36-1-4204796. Email: 

Competition of Sacred Music, Prevesa, 
Greece, 3-6 July 2003. For mixed, equal voices, 
children's, chamber, mixed youth choirs and 
choirs of Byzantine chant. Apply before: 28 
February 2003. Contact: Choral Society 
"Armonia" of Preveza, 14, Parthenagogiou 
str., 481 00 Preveza, Hellas, Greece. Tel.: +30-
682-024915 / 029852, Fax: +30-682-029852, 
Email: armonia4@otenet.gr - Website: 
www.users.otenet.gr/-armonia4 

42nd International Choral Competition, 
Gorizia, Italy, 4-6 July 2003. Categories: 
mixed, female and male choirs, vocal groups, 
folk music, light music and jazz. Contact: 
Associazione Corale Goriziana "C. A. 
Seghizzi", via Vittorio Veneto 174, Palazzina 
C, Casella Postale 7, 34170 Gorizia, Italy. Tel. 
+39-0481-530288, Fax: +39-0481-536739, 
Mobile: +39-335-8018607, Email: 
c.aseghizzi@tiscalinet.it 

4th MUSICA MUND! Choral Academie, 
International Workshop for conductors, 
Wernigerode, Germany, 4-9 July 2003. 
Contact: Interkultur Foundation, Am 
Weingarten 3, D-35412 Pohlheim, Germany. 
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529, 
Email: mail@musica-mundi.com - Website: 
www.musica-mundi.com 

African Meropa International Choral 
Festival 2003, Polokwanc, Limpopo 
Province, South Africa, 6-13 July 2003. For 
choirs, folk groups and orchestras. Contact: 
Mothomoni Mapela, Festival Coordinator. 
Tel.: +27-15-2956837, Fax: +27-15-2957488, 
Mobile: +27-83-2479572, Email: 
moveah@mweb.co.za 

3rd International «Johannes Brahms» Choir 
Festival & Competition, Wernigerode, 
Germany, 10-13 July 2003. Competition in all 
categories and difficulties. Contact: 
Interkultur Foundation, Am Weingarten 3, 
D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-
956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mai l@m usica-m u nd i .com 
www.musica-mundi.com 

Website: 

4th International Choral Festival of Puebla, 
Mexico,11-18 July, 2003. For any kind of choir. 
Contact: Javier Cameno,c/ Manuel Iradier 
35,E-01005 Vitoria-Gasteiz, Spain. Fax:+ 34-
945-252112, Email: cameno@euskalnet.net -
Website: www.coronormalista.com.mx 

Oakham International Summer School, 
Cambridge, Great-Britain, 12-19 July 2003. 
One week of music-making and learning in 
the beautiful rural setting of Oakham School 
in Rutland. Contact: Juliet Allan, General 
Manager, OISS, PO Box 992, Waterbeach, 
Cambridge CBS 9SQ, Great-Britain. Tel.: +44-
1223-578153, Fax: +44-1223-864124, Email: 
I uliet.allan@oiss.org,.!!Js Website: 
www .oiss.org.!!k 

P,1cific Rim Children's Chorus Festival, 
l lonolulu, Hawaii, 15-23 July, 2003. An ad
venture and exploration of distinctive choral 
music from countries around the Pacific Rim. 
Henry Leck, Artistic Director. For treble choirs 
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only. In addition, participants will interactive
ly explore Polynesian music, dance, instru
ments, language and story telling with native 
speakers and instructors. Contact: Wanda 
Gereben, Executive Director, 159 Laimj Road, 
Honolulu, Hawaii 96817. Tel: +1-808-5950233, 
Fax: +1-808-5955129, Email: 
wanda.gereben@att.net Website: 
www.PacR;mFestival.org 

6th International Choral Festival, Missoula, 
Montana, USA, 16-20 July 2003. Non-competi
tive event promoting universal harmony and 
friendshlp through choral music. Concerts, wes
tern cookout, friendships, sightseeing, shop
ping, rafting or fly-fishing while in beautiful 
Montana. Contact Peter S. Park, Vice-President, 
International Choral Festival, P.O. Box 9228, 
Missoula, Montana 59807 USA. Tel./Fax: +1-
406-7217985, Email: choral@montana.com -
Website: www.choraJfestival.org 

Festival EUROPA CANTAT XV, Barcelona, 
Spain, 18-27 July 2003. Choice of workshops, 
Open Singing, conductors' courses, and much 
more. Contact: Europa Cantat, Postfach 2607, 
D-53016 Bonn, Germany. Tel: +49-228-9125663, 
Fax: +49-228-9125658, Email: 
info@EuropaCantat.org or ec2003@terra.es -
website: www.europacantat.org I barcelona2003 

2th Cheer Formosa International Choral 
Festival for Children and Youth Singers, 
Taiwan, 23-30 July 2003. Repertoire: traditio
nal/ classical/ operetta and musical. Concert tour 
all over Taiwan. Various workshops. Contact: 
2003 Cheer Formosa International Choral Festival, 
Bl, No 3, Lane 69, Song Jiang Rd., Taipei 104, 
Taiwan, R.0.C. Tel.: +886-2-25058091, Fax: +886-
2-25083439, Email: chyilin@ms16.hinet.net -
Website: www.hantai~i.org 

International Children and Youth Choir 
(I.C.A.Y.C.), Salta, Argentina, 2-10 August 
2003. Chlldren and young people from diffe
rent countries all over the world will form this 
high-level international choir, under the direc
tion of Karmina Silec (Slovenia) and Ana 
Beatriz Fernandez de Briones (Argentina). It is 
planned to make this choir permanent. 
Contact: Rodolfo J. Briones, Cervantes 
Saavedra 2765, B0 Grand Bourg, 4400 Salta, 
Argentina. Tel.: +54-387-4360038, Fax: +54-387-
4311608, Email: informes@coroarsnova.com.ar 
- Website: www.coroarsnova.com.ar 

11th Multinational Chamber Choir in 
Austria, 3-16 Aug 2003. For individual partici
pants who will form a multinational chamber 
choir in Austria. The group will meet in the 
Austrian Alps to work on pre-studied material 
(sacred music, early music, light music, a Bach 
motet). Musical director: H. Platzer, Vienna. 
Concerts and recording sessions in various 
Austrian locations, Vienna included. Apply befo
re 1st March 2003. Full information at 
http://choralnet.org/-cat/ mchch.htrnl (English) 
or http://choralnet.org/ -cat/ mchchde.html 
(German); or contact Monika Fahrnberger, 
Quellenstr. 18/38, A-1100 Wien, Austria. Email: 
monika.fal1mberger@uruvie.ac.at 

3rd International Choir Festival "Waterford 
Sings", Waterford, Ireland, 7-10 Aug 2003. 
Non-competitive festival for choirs in all cate
gories. Contact: MWS FESTIVALS
Information Office, Rakoczi F. ut 216; H-1214 

Workstiops - Comp~titions 

Budapest, Hungary. Tel: +36-1-4270740; Fax: 
+36-1-4204796. Email: 
m wsfesti va ls@axe lero .h u 
www .mwsfestivals.com 

Website: 

1st International Harald Andersen Chamber 
Choir Competition, Finland, 15-16 Aug 2003. 
Int'! choir competition for mixed chamber choirs. 
(16-40 singers). The members of the choir may 
include professionals. Apply before: 17 Feb 2003. 
A masterclass given by Tonu Kaljuste is avai
lable 18-20 Aug 2003 in the Sibelius Academy at 
extra payment. Contact: 1st International Harald 
Andersen Chamber Choir Competition, Sibelius 
Academy, P.0.Box 86, 00251 Helsinki, Finland. 
Tel. +358-9-4054644, Fax +358-9-4054643, Email: 
choircompetition@siba.fi Website: 
www.siba.fi I choircompetition 

Masterclass by Tonu Kaljuste, Helsinki, 
Finland, 18-20 Aug 2003. Contact: 
International Harald Andersen Chamber Choir 
Competition Sibelius Academy, P.O. Box 86, 
00251 Helsinki, Finland. Tel.: +358-9-4054644, 
Fax: +358-9-4054643, Email: 
choircompetition@siba.fi Website: 
www.siba.fi/ choircompetition 

11th EUROTREFF Wolfenbiittel, Germany, 
27-31 Aug 2003. Concerts, 10 workshops (int'! 
conductors), much contemporary music. For 
about 30 children's, youth, school or university 
choirs. Poss. of regional program with a 
German choir before ore after the festival. 
Contact: Arbeitskreis Musik in der Jugend 
(AMJ), Adersheimer StraBe 60, D-38304 
Wolfenbiittel, Germany. Tel: +49-5331-46016, 
Fax: +49-5331-43723, Email: 
AMTMusikinderTugend@t-online.de - Website: 
amj.allmusic.de 

22st International Choral Week of Aiava, 
Spain, 5-12 Sept 2003. For any kind of 
choirs. Contact: Javier Cameno,c/ 
Manuel Iradier 35,E-01005 Vitoria
Gasteiz, Spain. Fax:+ 34-945-252112, 
Email: cameno@euskalnet.net - Website: 
www.vitoria-ga5leiz.om/bwinforc/ ciudad_evmta;.htm] 
(Semana Coral) 

7th International Days of Choral Music "Caja 
de Burgos", Spain, 13-17 Sept 2003. For any 
kind of choirs. Contact: Javier Cameno,c/ 
Manuel Iradier 35,E-01005 Vitoria-Gasteiz, 
Spain. Fax:+ 34-945-252112, Email: 
cameno@euskalnet.net 

6th International Choral Competition, 
Trelew, Argentina, 16-21 Sept 2003. For vocal 
groups (4-15 persons), male, female, and 
mixed choirs (16-45 persons). Age min 16 yrs. 
Competitive and non-competitive event. 
International workshops, concerts. Contact: 
CIC, Casilla de correo 220 - U9100ZAA Trelew 
/ Chu but / Patagonia, Argentina. Email: 
cic2003@topmail.com.ar 

6th International Folksong Choir Festival 
"Europe and its Songs", Barcelona, Spain, 17-
21 Sept 2003. Non-competitive, for male, fema
le, mixed, youth and children's choirs: repertoire 
of folksongs, .... with at least one piece from the 
choir's country of origin and one European folk
song. Venue: Santa Maria del Pi in the historic 
"Barrio Gotico" of Barcelona. A Spanish fiesta 
will close the Festival. Contact: International 
Association Friends of Sacred Music, Via Paolo 

VI, 29, 00193 Roma, Italy. Tel./Fax: +39-06-
68805816, Email: aiams@pronet.it - Website: 
www .amicimusicasacra.com 

International Choral Festival of FCCC, «El 
Caribe y Centroamerica Cantan», Merida, 
Yucatan, Mexico, 19-23 Sept 2003. Concerts, 
workshops, contacts, prizes, General 
Assembly of FCCC, etc .... Contact: Federad6n 
Coral del Caribe y Centroamerica, Nestor 
Rodriguez Silveira, Calle 13, n° 103D, Par 22A, 
Rinconada de Chuburna, CP 97208 Merida, 
Yucatan, Mexico. Email: nescoro@yahoo.com 

5th European Composition Competition, 
Picardy, France, Oct 2003. Sacred vocal reper
toire of "Cathedrals Choirs and Choir Schools. 
Works of "sacred spirit", with a Latin text. 
Apply before: July 31, 2003. Contact: Concours 
europeen de choeurs et maitrises de cathe
drales, Festival des Cathedrales de Picardie, 53, 
rue de l' Amira! Courbet, 80011 Amiens Cedex 
01, France. Tel. : +33-3-22224494, Fax : +33-3-
22224499, Email : festicat@neuronnexion.fr 

2nd International Choir Conducting 
Competition, Bologna, Italy, Oct 2003. For 
male and female choir conductors up to 39 years 
of age. Contact: Concorso lnternazionale por 
Diretorri di Coro "Mariele Ventre", Fondazione 
Mariele Ventre, Largo Mariele Ventre, 3, 40126 
Bologna, Italy. Tel. : +39-051-304856, Fax : +39-
051-4294083, Email : concorso@marieleventre.it 
- Website: www.concorso.marieleventre.it 

5th International Festival of Romantic Music 
Vlachovo Bi'ezi, Prachatice, Vimperk, 
Kratochvile Castle, South of Bohemia, Czech 
Republic, 3-5 Oct 2003. Competition, concerts, 
meetings. Contact: ARTAMA, dr. Jaroslava 
Modrochova, Ki'esomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Prague 4, Czech Republic. Tel.: +420-2-61215684-
7, Fax: +420-2-61215688, Email: artama.s@volny.cz 
- Website: www.ipos-mk.cz 

7th International Choir Contest of Flanders
Maasmechelen, Belgium, 24-27 Oct 2003. 
International choir contest limited to en
sembles from 6 to 45 voices. Three categories: 
vocal ensembles, equal voices and mixed 
choirs. Apply before 1 January 2003. Contact : 
International choir contest of Flanders
Maasmechelen, Gert Vanderlee, Heirstraat 
239, B-3630 Maasmechelen, Belgium. Tel.: +32-
89-769668, Fax: +32-89-769672, Email: 
ikv.vlaanderen@skynet.be Website: 
http: I I users.skynet.be I ikv.vlaanderen / 

5th In ... Canto Sul Garda Festival, Riva dcl 
Garda, Italy, 25-29 Oct 2003. Competition in 
all categories and difficulties. Contact: 
Interkultur Foundation, Am Weingarten 3, 
D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-
956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com Website: 
www.musica-mundi.com 

3rd International Choir Festival "Advent & 
Christmas Songs", Budapest, Hungary, 27-30 
Nov 2003. Non-competitive festival for choirs in 
aLI categories. Repertoires focused on Advent 
songs and Christmas Carols. Contact: MWS FES
TIV A LS-Information Office, Rakoczi F. ut 216 -
1214 Budapest, Hungary. Tel: +36-1-4270740; Fax: 
+36-1-4204796. Email: mwsfestivals@axelero.hu -
Website: www.mwsfestivals.com 
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Festivals - Workstio~s 

12th International Choral Forum, 
Aschaffenburg, Germany, 30 Oct-2 Nov 2003. 
Concerts, Composition workshop, reading
sessions, etc. Contact: AM), Tage der Neuen 
Chormusik, Adersheimer Str. 60, D-38304 
Wolfenbiittel, Germany. Tel.: +49-5331-46016, 
Fax: +49-5331-43723, Email: 
AM[MusikinderJugend@t-online.de 

13th International Festival of Advent and 
Christmas Music, Prague, Czech Republic, 
28-30 Nov 2003. Competition, concerts, work
shops. Contact: ARTAMA, dr. Jaroslava 
Modrochova, Kfiesomyslova 7, P.O. Box 2, 140 16 
Prague 4, Czech Republic. Tel.: +420-2-61215684-
7, Fax: +420-2-61215688, Email: artama.s@volnv.cz 
- Website: www.ipos-mk.cz 

3rd International Choir Festival, Budapest, 
Hungary, 4-7 Dec 2003. Non-competitive festi
val for choirs in all cateories. Program: Advent 
and Christmas Songs. Apply before: May 2003. 
Contact: MSW FESTIVALS, c/o TM lnco & 
Miller Travel, Il. Rakciczi F iit 216, 1214 Budapest, 
Hungary. Tel/Fax: +36-1-4270740, Tel.: +36-1-
4204796, Email: mwsfestivals@axelero.hu 

11th Sacred Music Choir Competition "G. P. 
da Palestrina", Rome and Vatican City, Italy, 
15-18 Febr 2004. For male, female, mixed, youth 
and children's choirs. Repertoire of categories 
with and without compulsory piece includes sa
cred a-cappella music only among which at least 
one piece of G.P. da Palestrina, one piece from 
the 19th century and one contemporary piece 
composed after 1920. Contact: International 
Association Friends of Sacred Music, Via Paolo 
VI, 29, 00193 Roma, Italy. Tel./Fax: +39-06-
68805816, Email: aiams@pronet.it - Website: 
W\-vw.amicimusicasacra.com 

8th International Choir Competition Riva de! 
Garda, Italy, 4-8 April 2004. Competition in 
all categories and difficulties. Contact: 
lnterkultur Foundation, Am Weingarten 3, 
D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-6403-
956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mu nd i.com 
www.musica-mundi.com 

Website: 

4th America Canta! Festival, Cuidad de 
Mexico, Mexico, 5-14 Apr 2004. Renowned 
choirs of local and int'l prestige engaged in artistic 
and academic activities. Contact: Mexican Choral 
Foundation. Tel./Fax: +52-55-55432321, Email: 
americacantativ@fundaci6ncoralmexicana.com -
Website: wwv,.fundacioncoralmexicana.com 

7th Int'! Choral Competition Maribor 2004, 
Maribor, Slovenia, 23-25. April 2004. For up 
to 12 selected female, male and mixed choirs 
with 16 - 48 singers. Folk songs and 3 compul
sory pieces (1 by lacobus Gallus, 1 by a 
Romantic composer and I by a contemporary 
Slovenian composer). Apply before: 24 Nov 
2003. Contact: Mihela Jagodic, 7th 
International Choral Competition Maribor 
2004, JSKD, Stefanova 5, 1000 Ljubljana, 
Slovenia. Tel.: +386-1-2410525, fax: +386-1-
2410510, Email: mihela.jagodic@slkd.si -
Website: www.slkd.si 

51th Cork International Choral Festival, 
Ireland, 29 Apr-2 M,,y 2004. Fleischmann Int'! 
Trophy Competition, participation by non
competitive int'! choirs; national adult and 
school choir competitions. Special features: 

Worksllops~~ c~mpetitions 

nightly gala concerts, seminars on contempo
rary choral music, fringe events, wide range of 
activities for visiting choirs. Contact: Cork Int'! 
Choral Festival, PO Box 68, Cork, Irland. Tel.: 
+353-21-4308308, Fax: +353-21-4308309, Email: 
chorfest@iol.ie - Website: www.corkchoral.ie 

5th European Festival of Youth Choirs, Basel, 
Switzerland, 18-23 May 2004. For invited youth 
and children's choirs (age-limit 25). No compe
tition. 12 choirs from European countries and 6 
from Switzerland. Worksho'ps and choral 
concerts in Basel and its region. Contact: 
Europaisches Jugendchor Festival Basel, c/o 
Kathrin Renggli, Auf der Wacht 68, CH-4104 
Oberwil, Switzerland. Tel.: +41-61-4012100, 
Fax: +41-61-4012104. Email: ~ejcf.ch -
Website: www.e'cf.ch 

World Children's Choir Festival, Hong Kong, 
July 2004. Program includes Asian Night, 
Song Bridge, afternc_ion and evening concerts, 
lectures, workshops, seminars, sightseeing, 
etc .... Contact: Hong Kong Treble Choirs' 
Association, 21A, Gaylord Commercial 
Building, 114-120 Lockliart Road, Wanchai, 
Hong Kong. Tel.: +852-2381-9262, Fax: :t-852-
2380-7302, Email: hktchoir@netvigator.com -
Website: www.hktreblechoir.com 

3rd International Children's Choir Festival, 
Guangzhou, Fuzhou, Hanzhou, Shanghai, 
China, July/August 2004. Concerts, Mall perfor
mance, workshops, seminars, gala parties, choral 
exchanges, sightseeing, etc .... Contact: Hong 
Kong Treble Choirs' Association, 21A, Gaylord 
Commercial Building, 114-120 Lockhart Road, 
Wand1ai, Hong Kong. Tel.: +852-2381-9262, Fax: 
+852-2380-7302, Email: hktchoir@netvigator.com 
- Website: www.hktreblechoir.com 

22nd Jnt'I Choir Festival of Prevesa, 10th 
Competition of Sacred Music, Prevesa, 
Greece, 1-4 July 2004. For mixed, equal voices, 
children's, chamber, mixed youth choirs and 
choirs of Byzantine chant. Apply before: 28 
February 2003. Contact: Choral Society 
"Armonia" of Preveza, 14, Parthenagogiou 
str., 481 00 Preveza, Hellas, Greece. Tel.: +30-
682-024915 / 029852, Fax: +30-682-029852, 
Email: armonia4@otenet.gr - Website: 
www.users.otenet.gr/ -armonia4 

8th Tuscany International Children's Chorus 
Festival, Florence, Italy, 5-13 July 2004. 
International children's choruses totaling 300-
400 singers will join with Jean Ashworth 
Bartle, Director of the acclaimed Toronto 
Children's Chorus, for daily rehearsals culn,i
nating in Gala Festival Concert in Florence. 
Individual ensemble concerts in Florence and 
Tuscany, workshop with Jean Ashworth 
Bartle, and sightseeing within Florence and 
Tuscany. Includes two-day post-festival exten
sion to Rome and participation in Mass at St. 
Peter's Basilica. For audition infor111ation, 
contact Musica Mundi Concert Tours, 101 First 
Street, Suite 454, Los Altos, California 94022 
USA. Tel: +1-650-9491991, Fax: +1-650-
9491626, Email: tours@musicamundi.com 
Website: www.musicamundi.com 

20th Zimriya, Mount Scopus, Jerusalem, 
Israel, 2-12 August 2004. Workshops, open sin
ging, choir to choir sessions, concerts. Many 
world famous conductors will lead the work
shops. Contact: ZIMRIYA, 4 Aharonowitz Street, 

Tel Aviv 63 566, Israel. Tel.: +972-3-5280233, Fax: 
+972-3-6299524, Email: harzimco@netvision.net.il 
- Website: www.zimriya.org.j! 

10th Athens International Choir Festival, 
Choirs Olympiad, Athens, Greece,10-14 Nov 
2004. Choir Competition/Lyric Soloist 
Competition. Open to mixed, male, female, 
chamber, children's and folklore choirs. Apply 
before 29Feb 2004. Artistic Director : Dr. 
Thrassos Cavouras. Contact: Polifonia 
Athenaeum, 2, Spartis str., 153 42 Agia 
Pa raskevi, A thens, Greece. Tel :+30-1-
6014741 / 6013713 / 60801 l 9, Fax: +30-1-
6009204/6080119, Email: rama@com~ 

Polyfollia - First International Showcase for 
Choir Singing, Normandy, France, 28 Oct - 1 
Nov 2004. A reference meeting point between 
the best amateu.r choirs and promoters and orga
nizers of festivals, music seasons, etc., plus a 
"choral festive party" open to all d,oirs. Contact: 
M Jacques Vanherle, Polyfollia, 16, ave des 
Canadiens, F-14111 Louvigny, France. Tel/Fax: 
+33 231 74 77 40- Email : polyfollia@wanadoo.fr 

APPEAL FOR HELP 

APPEL a I' AIDE 

AUXILIO 

BITTE UM HILFE 

The ICB is still looking for volunteer 

translators from French, German, and, 

above all, from Spanish into English 

(mother tongue). 

L'ICB est toujours a la recherche de 

traducteurs benevoles de l'anglais, de 

l'allemand et surtout de l'espagnol 

vers le frarn;ais (langue maternelle). 

Das ICB braucht immer noch freiwilli
ge Ubersetzer/-innen aus dem 

Englischen, Franzosischen und vor al

lem, aus dem Spanischen ins Deutsche 

(Muttersprache). 

El TCB aun necesita h·aductores volunta

ries de! Frances y del Aleman al 

Espai'iol (lengua materna). 

Jutta Tagger: 
jtagger@ifcm.net 

Thank you on behalf of our readers 

Merci au nom de nos lecteurs 

Gracias en nombre de nuestros lectores 

In Namen unserer Leser: Danke ! 
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