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Conclusions du 20éme anniversaire de la FIMC: grandir dans I'harmonie

ix mois aprés le 6éme Symposium mondial et I'assemblée

générale triennale de notre fédération, le nouveau comité

exécutif a pris ses fonctions et s'est réuni dans nos quar-

tiers généraux a Altea en Espagne pour faire le point sur
I'état de nos activités et de nos projets. Le moins que l'on puisse
dire, c'est que la fédération se porte bien et que cette année *
Vingtieme anniversaire " marquera le renforcement de ses struc-
tures et la consolidation de ses projets.

En ce qui concerne les structures, la fédération a trouvé un
équilibre entre les travaux du comité exécutif et les tiches journa-
licres du secrétariat général & Altea. Le Centre international de
Namur négocie un contrat-programme de cing ans avec les pou-
voirs publics locaux, ce qui renforcera ses moyens d’action, L’an-
née 2003 verra la création de la Fondation Tagger 4 Vigevano en
Italie. Cette fondation constituera un outil supplémentaire pour
aider la fédération a mener & bien sa mission. A Caracas, des né-
gociations sont en cours afin de créer un autre Centre internatio-
nal qui sera & méme de développer des actions sur 'Amérique la-
tine.

Dans le domaine de la recherche et du développement, la
FIMC comporte désormais quatre commissions actives dans des
domaines bien spécifiques : les enfants et les jeunes — les chefs de
cheeurs - la musique “ethnique” - les problemes juridiques et 1é-
gaux. Ces groupes de réflexion enrichissent 'action de la fédéra-
tion et apportent un éclairage nouveau aux projets mis en oeuvre.

A cOte des projets qui font le succes de I'organisation depuis
de nombreuses années, comme le Cheeur mondial des jeunes ou
les Symposiums, la FIMC développe de nouvelles actions, comme
le “World of Children's and Youth Choirs” qui trouvera 2 Hong
Kong en 2004 un lieu idéal pour sa seconde édition. Dans le do-

maine pédagogique, la FIMC innove également en créant un ré-
seau structuré de master classes en Europe. Six stages se tiendront
a Vilnius, Carpentras, Namur, Milan, Marktoberdorf et
Stockholm en 2004 et 2005.

La FIMC est réguliérement approchée par des porteurs de
projets internationaux majeurs. Ils nous demandent d’étudier la
possibilité de garantir un avenir serein a leur initiative en utilisant
le patronage de la fédération, son image et sa respectabilité, C"est
ainsi que la FIMC a décidé de s'associer au “World Children’s
Choir” (cheeur mondial d'enfants), une initiative venant de
I"Argentine, au “Songbridge” d’Erkki Pohjola, Finlande et a
"T'Andean Youth Choir” récemment créé par José Antonio Abreu
en Amérique latine.

A plus long terme, la FIMC travaille a établir des relations so-
lides avec la Chine et le Moyen Orient afin d’aider ces régions a se
structurer et & initier des projets nouveaux.

Ces chaix font I'cbjet d'une profonde réflexion de la part du
comité executif, qui veille 4 garder notre développement sous
contréle, en privilégiant les actions qui allient exigences artis-
tiques et profondeur humaine et sociale. Plus que jamais, la FIMC
a besoin de ses membres et de leurs contributions pour garantir le
succes de son action.

Jean-Claude Wilkens, Secrétaire Général

Translation: 24
Ubersetzung : 37
Traduccién: 48
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Looking) intorther Future:

Perspectivesi onl Chojral Lifetin Birazil

Brazil is one of the largest countries in the
world, with an area that exceeds that of the
continental United States. To give an account
of the choral life in such a universe while avoi-
ding inaccurate generalizations and providing
relevant detailed information within the
constraints of a short article is a great challen-
ge. The following is an informal, but hopeful-
Iy reliable description of some nspects of choral
life in Brazil.

uring the 1930s and 1940s,

Brazil's foremost composer

Heitor Villa-Lobos devoted him-

self, with the full support of the
government, to implementing a nationwi-
de programme of musical education with-
in the public school
system. Nationalistic
elements were embed-
ded in this program,
which he described,
was geared towards
the development of a
“Brazilian musical
consciousness”. The
foundation of the programme proposed
by Villa-Lobos was collective singing,
through a system known as Orpheonic
Singing, which, according to him, was a
“synthesis of the most complex educatio-
nal factors”.

Although the practice of orpheonic
singing was formally distinct from the
practice of choral singing, as Villa-Lobos
has pointed out, they both contained the
same basic technical elements that charac-
terize group singing. This was therefore
the first comprehensive effort towards the
development of choral music as an establi-
shed social practice. As part of the strate-
gy, in 1942 Villa-Lobos founded the
National Conservatory for Orpheonic
Singing, to train teachers in the method.
Starting with the state capitals of Rio and
Sao Paulo, all certified music teachers
were obliged by law to take a specializa-
tion course at the Conservatory.

In spite of all these efforts, which in-
cluded the production of specific educa-
tional material, a well-rounded curricu-
lum for the teachers, which included
ethnographic research, music therapy,
and even courses in educational philoso-
phy, psychology and biology, long-term
resulis of the programme were not com-
pletely satisfactory. The vasl size of
Brazil's territory was one of the great obs-
tacles to the implementation and supervi-
sion of Villa-Lobos” programme of musi-
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cal education. According to Orlando
Leite, one of Villa-Lobos’ assistants at the
time, it was probably the teachers them-
selves who were mainly responsible for
the failure of the programme, in most
cases, by not emphasizing the practical as-
pects of the method, thus not applying it
to its fullest.

Evidently, Villa-Lobos’ enterprise had
repercussions that can be felt even taday,
although it is impossible to track the im-
pact of his efforts with precision. After
his tenure as the official champion for the
cause of music education in Brazil, the de-
velopment of choral music in the country
was irregular and imbalanced, with diffe-
rent manifestations and projects taking
place at different stages. In the late 1960s
and 1970s, Levino Alcintara strived to in-
clude choral singing as a regular activity
in public schools in Brasilia. Partly due to
his efforts, choral singing can be viewed
as a distinct part of the cultural identity of
the capital of Brazil today. Since that
time, high-quality choral groups have re-
presented the city nationwide and over-
seas, such as the Madrigal de Brasilia,
Coral do SESI, and the University of
Brasilia Choir. For over a decade, the
Symphonic Community Choir a group of
400 singers, that performed in New York’s
Carnegie Hall, has presented the commu-
nity with major works of the

A choral class at the University of Brasilia

orchestral/choral reperteire. For twenty
years, hundreds of university students
and members of the community have par-
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ticipated in the traditional Serenata de
Natal, performing Christmas songs
around the city, and the courses in choral
singing at the university attracts close to
1.400 students each semester.

In the southernmost states of the coun-
try, a stronger choral tradition developed,
as a result of the influence of European
immigrants who populated the area, espe-
cially those of German descent. The most
important International Choral Festival of
the country, held in Porto Alegre had his
latest edition in 1997. The state of Rio
Grande do Sul has a quite active Choral
Federation.

The South eastern states of Rio de
Janeiro and S3o Paulo are in the forefront
of the cultural life in the country, and this
situation is reflected in the choral realm,
In these two states a strong movement in-
corporating theatrical elements in choral
singing, consisting almost exclusively of
popular songs, has settled as a specific
form of choral expression. In Sdo Paulo, it
is worth mentioning the tradition of cho-
ral singing developed in and around the
University of 540 Paulo, which has a pro-
gramme that involves nearly 20 active
choral groups. Séo Paulo also has an acti-
ve Choral Directors Association, an excep-
tion in the country. Lately, the Sao Paulo
State Symphony Orchestra Chorus has gi-
ven remarkable performances of major

works which
have rarely or
never before

been presented
to the Brazilian
public. The
International
Seminars on
C horal
Conducting
sponsored every
year by the
Oficina Coral do
Rio de Janeiro
and involving
renowned spe-
cialists from all
over the world
have become a
requisite for
most conductors
in Brazil.

The celebra-
ted Panels in Choral Conducting, organized
every year in a different city during the
1980s, and sponsored by the National

@ Edson Carvalho



Foundation for the Arts (FUNARTE) are
worth mentioning. During that period,
FUNARTE also commissioned choral
works from the most representative
Brazilian composers, published as a collec-
tion entitled New Music of Brazil. Almeida
Prado, Aylton Escobar, Cliudio Santoro,
José Vieira Branddo, Lindembergue
Cardeso, Reginaldo de Carvalho, Ricardo
Tacuchian and Ronaldo Miranda are
among the composers featured in this col-
lection of 26 works. Other present-day
composers who could be mentioned for
their choral output are Amaral Vieira,
Marlos Nobre, Carlos Alberto Pinto
Fonseca, Ernani Aguiar, Henrigque de
Curitiba, Gilberto Mendes, and Antonio
Vaz.

The few details presented so far serve
only as examples. Many other projects,
events, choral groups or facts could be
mentioned in this article. A number of
Brazilian choral groups are regularly in-

volved in international events. Some have
enjoycd greater recognition such as the
Ars Nova choir from Belo Horizonte.
New choral festivals at a local, regional, or
national level, and events geared towards
the enrichment of choral conductors have
flourished in recent years. A growing
number of conductors have sought further
academic training, mainly at the graduate
level, in countries with stronger choral
traditions.

In spite of all the richness surrounding
different manifestations in this domain, all
elements combined result in a scenario in
which choral music has been relegated to
an inconspicuous place in the cultural life
of the country, which is to say that a
strong choral tradition has never been es-
tablished in Brazil. This fact can be better
assessed when one considers the statistical
refationship between the country’s popu-
lation and the number of choral groups,
and the guantity and quality of choral
production, considered in all dimensions,
which go beyond performance. For
example, literature about choral music in
general and choral conducting is almost
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non-existent in Portuguese. There are vir-
tually no publishing houses for choral
works in the country, because of the pre-
vailing practice of photocopying and the
absence of an adequate structure for the
enforcement of copyright laws. Suffice it
to say that even Villa-Lobos' choral works
are no longer in print in Brazil. A great
number of choral conductors, many of
them working professionally, have no
specific academic training or are self-
taught, and most of them work in contexts
that do not permit any significant musical
development. Above all, the removal of
music as a specific subject from the regu-
lar curriculum of public schools in the last
twenty-five years has contributed to the
impoverishment of cultural life in Brazil.
The situation however is not as gloo-
my as it appears. The implication of this
scenario is that there is much room for im-
provement and the prospects are almost
endless. The question is: considering the

One session of the 7th int'l Seminar in Choral Conducting. Rio de Janeiro 2002

present situation, how can choral music in
Brazil be developed in the context of a
globalised world, with rapid political, eco-
nomic and technological changes? Can
we wait for the long-term transformations
that result from isolated initiatives and in-
dividualized influences? I personally be-
lieve that this can be deadly and might
show lack of imagination rather than lack
of resources.

It is clear that the most effective pro-
gress can only be made by the main
agents of transformation, the conductors
themselves, working in collaboration.
Based on this conviction, the Brazilian
Choral Directors Assaciation (ABRC) was
founded in 1999, in the aftermath of a his-
torical evend held in Brasilia, that brought
together over 400 conductors from all over
the country and specialists from the US
and Canada. ACDA provided full sup-
port to the initiative, by sending its most
important representatives to the conven-
tion, Executive Director Gene Brooks,
President James Moore, and President-
elect Milburn Price. ACDA’s support,
which has been extended beyond the

© Edson Carvalho

event itself, has been essential to
ABRC’s enterprises. A short re-
port on the creation of ABRC, whi-
ch took place in the midst of a qui-
te emotional and exciting
manifestation from all present at the 1999
Convention, appeared in the January 2000
issue of ICB, signed by Milburn Price, and
it can be a further source of reference.

The ultimate purpose of ABRC is the
development of choral music in all its di-
mensions in Brazil, through the develop-
ment and mobilization of the conductors.
This comprehensive proposition is trans-
lated into 14 specific objectives listed in
the Association’s Constitution, which act
simultaneously as philosophical pillars
and practical strategies in fulfilling the
main objective. These points provide di-
rection in the definition of priorities and
delineation of projects. Priorities and pro-
jects are not however set in a vacuum, but
are articulated according to social, politi-
cal, economic and cultural realities and
necessities. The first three years of expe-
rience with our association have provi-
ded important indicators on what these
priorities should consist of and which di-
rections should be taken as the basis for
the association’s work. Therefore, in clo-
sing this article, and after a little bit of
history, and a little information about the
present, we now look to the future, for
new prospects for choral music in Brazil.

Those involved with ABRC believe
that the advancement of the choral art in

Brazil in this globalised era will be most
powerful if the following strategic points
are considered:

» Close international cooperation between
ABRC and international experts and organi-
zations working in the field of choral music.
ABRC has much to learn from the vast
experience and tradition of other coun-
tries with a more solid history of choral
music. Moreover, the establishment of
official programmes of cooperation might
be in-strumental in stimulating support
from the government for the cause of
ABRC. Steps in this direction had been
taken before the founding of our associa-
tion, with ACDA’s support, and through
further contacts with IFCM, especially
through MUSICA International. In May
2002, ABRC organized, in cooperation with
MUSICA International, the first MUSICA
workshop in a South American country,
directed by Jean Sturm and Dolf Rabus.
Valuable ideas regarding the future of
choral music in Brazil were formulated on
that occasion.

e Lstablishnient of official tes with goovern-
ment agencies for culfure. ABRC intends to
be the voice of choral music in Brazil. The
Brazilian Ministry of Culture of sponsors
two specific programmes to support or-
chestras and bands, and ABRC is striving
for the creation of a specific programyme
with funds exclusively directed to choral
projects. Important contacts have beep
made between ABRC and representatives
of the Ministry of Culture, and many pos-
sible grounds for cooperation established,
for example, the creation of an official
Circuit of Choral Festivals around the
country with full support from the go-
vernment,

International Choral Bulleun  January 2003
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e Creation of a National Centre for
W Choral Music. An institution
AY such as this would help fulfil
"N many of the needs we face in
Brazil, one of them being the pre-
servation of the country’s folk music he-
ritage, which survives partially through a
vast number of fine choral arrangements
that deserve to be printed. The National
Centre could also provide solutions for
the legal publication and distribution of
choral music.
* Maintenance of an official publication for
ABRC's members. A publication such as
this is fundamental to the integration of
conductors from different regions of the
country and to the establishment of an
identity for the organization. It also
constitutes a powerful way of displaying
the organization to different segments of
society. Finally, it is a valuable source for
the development of the Brazilian choral
conductors, who do not have easy access
to technical and academic texts in their
area. The goal of having an official publi-
cation became a reality during ABRC’s
first National Convention, held in
August of 2001, when the first issue of
Canto Coral ("Choral Singing”) was pu-
blished.
* Inclusion of choral music in the core school
curriculum.  We believe that a program-
me for the inclusion of choral singing as a
regular activity in every school is plau-
sible and viable, even in the context of a
curriculum that does not include music
as a specific subject. A programme such
as this would be ideal to strengthen the
country's choral culture, and ABRC can
serve as a force for its embodiment and
implementation. Moreover, the imple-
mentation of a programme such as this
would not have to wait for any radical
change in the current policies about mu-
sical education.

As mentioned earlier, the prospects
are manifold, and other strategic plans
must be devised, but the ones mentioned
should serve as the basis for action.
Unfortunately, the results achieved in
three years of existence of the association
have not measured up to the expectations
and excitement of the historical day of its
foundation, but the convictions upon
which ABRC was founded remain strong
and are our main and sufficient source of
inspiration.

Coral

y su Musica

n Guatemala la musica coral se
esta convirtiendo en lo que preco-
niza José Antonio Abreu: "un
arma contra la pobreza material”;
como un cofre de riquezas espirituales
abierto para todos y que alivia temporal-
mente los sufrimientos causados por los
aguijones del hambre y Ia miseria.

Como muchos paises latinoamericanos
que han pervivido gobernados por corrup-
tos ignorantes de las ventajas que la musi-
ca ofrece para la estabilidad social,
Guatemala posee un sistema educativo in-

tuciones privadas, las cuales enderezan
titAnicos proyectos, no por su cobertura o
dimensiones sino por las carencias, incom-
prensiones y dificultades que deben sor-
tear. Entre ellas destacan: la Asociacion
Coral Universitaria, que organiza el festi-
val Musicoral que cuenta ya con 33 edi-
ciones; la Asociacién Coral El Derecho,
creadora de la Convergencia Coral que ha
celebrado su ediciéon nimero 23; la
Asociacidn Cultural Victoria, que lleva a
cabo el Enlace Coral Internacional y el
Enlace Coral para escuelas ptblicas de ni-
vel primario; la
Escuela Normal

para Maestros de
Educacion Musical
"Jestis Maria
Alvarado”, tnica
institucién educati-
va formal que or-
ganiza un festival
de coros con gru-
pos creados por es-
tudiantes de los
cursos de direccion
y practica coral; y
la Fundacion
Musica & Juventud
para a promocidon
y desarrollo de

Traduction: 28
Ubersetzung : 37
Traduccién: 48

Editor's Note: You may also want
to read «Twentieth-Century
Brazitian Choral Music» by

Viadimir Silva, in Choral Journal,

official publication of the ACDA,
August 2002
{US IS5N 0009-5028)
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Coro Nacional de Nifios de Guatemala

capaz de atender con propiedad las nece-
sidades de una sociedad multiétnica, mul-
ticultural y plurilingiie, en donde en un
drea de 108,000 km2 se hablan 2] lenguas
mayas, xinca, garifuna y espafiol.  Se tie-
ne una idea muy certera de lo que sucede
en los centros urbanos pero dificilmente se
obtienen datos confiables de los 330 muni-
cipios en que estd dividido el pais. Eso no
significa ausencia de actividades corales,
sino una desinformacién, que acusa cierta
dispersion y debilidad dado que cada co-
munidad lleva a cabo sus proyectos co-
rales seglin sus propios niveles de organi-
zacién.

Otro rasgo de nuestro sistema es la au-
sencia de la carrera de direccion coral y
cualquier especialidad relacienada con
ésta. A ello debemos agregar que la insti-
tucién estatal encargada de administrar la
cultura en el pais es un adefesio politico
carente de la minima capacidad logistica,
financiera y operativa para llevar a cabo
politicas culturales acertadas dentro del
catidoscopio cultural que constituye nues-
tro pais.

Por éstas razones, el desarrollo de la
musica coral ha sido conducide por insti-
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grupos corales y
orguestales; posee-
dora actualmente
del mayor despliegue coral en el pais por
medio del Proyecto Corodemia, el cual
entre otros elementos contempla un pa-
quete diddctico para directores de coros
con grabaciones, textos, antologias y vi-
deos didécticos; promueve vy financia a 15
grupos corales en todo el pais, entre los
cuales destacan el Coro Nacional de Nifos
de Guatemala y el Coro Nacional de
Jovenes de Guatemala; organiza el
Seminario Internacional "Los Coros de
Nifios y Jévenes” y el Ensamble de Amor
en el cual han participado hasta 600 musi-
cos y coralistas de los proyectos de la fun-
dacién. Esta surgié por la motivacién y
entusiasmo que generéd el maestro José
Antonio Abreu en Isabel Cindad-Real,
fundadora y presidenta de dicha institu-
cién.

Nuestra misica coral posee una fuerte
raigambre occidental, por las prdcticas
musicales seudo-evangelizadoras que los
conquistadores promovieron en América a
través de religiosos como el dominico Fray
Bartolomé de las Casas quien por medio
de la muisica cantada implanté el catolicis-
mo entre los indigenas del norte de
Guatemala. Contamos con obras corales



de proyeccién folclérica y canciones pro-
pias de la lirica popular salpicadas de
leyendas asi como del bello paisaje multi-
color por el cual Guatemala es conocida
mundialmente. Del repertorio antiguo
destacan las ediciones de los musicélogos
guatemaltecos Dieter Lehnhoff y Jorge
Pellecer, y del repertorio popular sobresa-
len canciones populares y tradicionales
arregladas en su mayoria, en las cuales se
describen paisajes o escenas de la vida co-
tidiana guatemalteca como: Luna de
Xelaja, Cobédn, Morenita de mi Tierra, Soy
de Zacapa, Mi Bella Guatemala,
Chichicastenango, La Nifia de Guatemala,
El Mishito entre otras. El ritmo mds ca-
racteristico en medio de nuestra multicul-
turalidad es el Son Guatemalteco, que se
origina de una danza muy melancélica
que es recreada coralmente por medio de
una melodia acompanada por acordes
que imitan el sonido de las percusiones y
la marimba. La mayoria de obras solo se
encuentran manuscritas y pocas de ellas
grabadas, por lo que la obtencién de re-
pertorio se da principalmente por présta-
mo, fotocopiado o intercambio entre di-
rectores.

Destacan los siguientes compositores,
algunos de ellos ya fallecidos: Germdn
Alcdntara, Paco Pérez, Jesiis Maria
Alvarado, Roberto Valle, José Ernesto
Monzon y Joaquin Orellana. Este tiltimo
el mds vanguardista y vigente en la actua-
lidad por medio de obras electroacusticas,
aleatorias y de muisica concreta; creador y
fabricante de sus propios titiles sonoros;
Orellana ha integrado a sus obras corales,
la sonoridad propia de las lenguas de ori-
gen maya para recrear escenas de la vida
cotidiana del indigena guatemalteco, es-
pecialmente de la época de la guerra civil.

Destacan los siguientes coros: Coro
Ricardo Del Carmen (Dirigido por
Ricardo Del Carmen}, Ars Nova (Jorge
Pellecer), Coro Nacional de Guatemala
(Dieter Lehnhoff), Coro Victoria (Julio
Santos), Asociacion Coral Universitaria
(Rubén Flores), Coro Nacional de Nifios
de Guatemala, Coro Nacional de Jovenes
de Guatemala y Coro de la Universidad
del Valle de Guatemala {(Fernando
Archila).

Guatemala ademas, se perfila como
pionero del desarrollo coral centroameri-
cano por las siguientes razones: facil acce-
50 por su ubicacidon al centro de las
Américas, poseedor de todos los climas y
paisajes en un radio de 80 kilémetros,
muy barato para el turismo, y sobre todo
por algunos proyectos regionales que han
motivado a directores de Honduras,
Nicaragua, Fl Salvador y Panama a inte-
grarse en la Asociacion Coral
Centroamericana, ACCA, la cual buscard
en los proximos meses, unificar y fortale-
cer el movimiento coral centroamericano.

Contact: farchila @ gyt.com.gt

Translation: 24
Traduction : 9
Ubersetzung : 39
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n México el primer programa ra-
diofénico se origina la noche del
27 de septiembre de 1921, y se co-
mienza a experimentar con la fre-
cuencia modulada (FM) en el afio de 1952.

El Instituto Mexicano de la Radic
(IMER), se crea con la finalidad de ofrecer
a la sociedad mexicana, una programacion
radiofénica de calidad que contribuya a
elevar el nivel cultural y educative de la
ciudadania, asi como a fortalecer los va-
lores de la sociedad.

La radio y la televisién han sido me-
dios primordiales de entretenimiento y de
informacion y han producido grandes
cambios en los referentes culturales y so-
ciales; el lenguaje, la formacién de ideo-
logias, aspiraciones, expectativas y de va-
lores.

Hace 14 aifios iniciamos una agrupa-
cién coral con la dnica idea de cantar, sin
embargo, al acercarnos al movimiento co-
ral internacional, nos dimos cuenta de
todo lo que podiamos hacer por medio de
esta actividad artistica, fue asi como inicia-
mos nuevos proyectos. Por un lado am-
pliar el nimero de personas interesadas en
esta actividad, por ofro la inminente nece-
sidad de formacién para directores y cora-
listas, pero al mismo tiempo, era necesario
generar un publico interesado realmente
en la misica coral que trascendiera las
épocas del afio en las por definicion se re-
quicre de los coros.

De esta forma un grupo interdiscipli-
nario, es decir, no solo musicos, conforma-
mos un equipo empefiado en crear una
asociacién civil que nos permitiera conver-
tir nuestro sueiio en realidad. Asi se fundo
Voce in Tempore A. C., que retoma su
nombre del Ensamble Coral, y cuyo fin es
la profesionalizacién y promocion de la
muisica coral en México.

Dado que en nuestro pais contamos
con muy pocas escuelas de miisica en don-
de se imparta la licenciatura en direccion
coral, decidimos unir fuerzas para ofrecer
a un numero creciente de interesados, cur-
s0s, talleres, clases y asesorias que les ayu-
den a elevar su nivel musical. Con base en
esta mision, han surgido proyectos alter-
nativos que buscan involucrar, no solo a
musicos y publico interesado, sino tam-
bién a los medios de comunicaciéon para
abrir esta actividad a los que no la conocen
¥ lograr asi un impacto en el desarrollo de
la musica coral.

Para ello consideramos que la radio
podia ser uno de los mejores medios para
la difusidn, es asi como surge uno de
nuestros proyectos sustantivos: el progra-
ma radiofonico Misica EnCantada, crea-
do y disefiado en colaboracién con el
Instituto Mexicano de la Radio a través de
su emisora de muisica clasica Opus 94, una
de las pocas que sobreviven en nuestro
pais. El programa se transmite todos los
lunes con duracién de una hora, en él se
abordan temas relacionados con la misica
coral, como el analisis técnico de las obras,
el contexto histérico, y el impacto social y
educativo,

Creemos que una tarea importante de
nuestro programa es lograr desmitificar la
musica coral, por ello programamos en
nuestras emisiones, musica de diferentes
formatos interpretada por coros de todo el
mundo, lo que se convierte en un paseo
por la cultura y las tradiciones de cada
pais, de esta manera estamos seguros de
que poco a poco hemos logrado dar a co-
nocer las maravillas que ofrece el universo
coral.

Musica EnCantada se enriquece conti-
nuamente con entrevistas a directores, co-
ralistas y piiblico en general de México y
el extranjero que han acudido al programa
en vivo o han dejado su testimonio graba-
do. Asimismo organizamos anualmente el
ciclo de conciertos en vivo llamado Voces
EnCantadas, este ciclo ha tenido la opor-
tunidad de dar a conocer un nimero im-
portante de coros nacionales y extranjeros
a un publico cada vez mas numeroso que
ha descubierto en la miisica coral una for-
ma ce acercarse a la mtisica.

Hemos cumplido ya 190 emisiones in-
interrumpidas, trabajo duro y tenaz que
nos ha llenado de satisfacciones y de lo-
gros alcanzados; el programa cuenta con
secciones en donde anunciamos concier-
tos, se hacen convocatorias para integrarse
a grupos corales, inscribirse a talleres o
asistir a encuentros, conferencias, simpo-
sios, ya sea en el pais o en el exterior. Poco
a poco nos consolidamos como el foro que
la gente busca para darse a conocer o sim-
plemente para informarse sobre disco-
grafia, actividades o conciertos. Es decir
nuestro suerio se convierte en realidad to-
dos los dias.

Ana Patricia Carbajal Cordova,
Directora Coral , Tesorera de la
Federacion Coral del Caribe y
Centroamérica (FCCC)
Presidenta de Voce in Tempore A. C.

Coniact: www.voceintempore.org
anapatricia @ voceintempore.org

Translation: 24
'l:raductien 30
Ubersetzung : 39
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Asociacion Argentina para fa Musica Coral
“America Cantat”

IH1l

Conseil International
de la Musigue

La Plata Cantat

LA DIVERSIDAD MUSICAL EN EL MUNDO GLOBALIZADO
Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguay, Perd, Uruguay

Ciudad de La Plata, del 22 al 26 de Julio de 2003

Foros: “Miisica Etnica”, “Creacién Musical” y “La Miisica Coral en la Escuela”
Talleres de Preparacion de Obras Corales:

Musica Etnica y Folklorica - Musica Barroca Colonial - Musica Contemporanea
Musica Popular - Tango -Direccién y Canto Coral en la Escuela
Taller de Percusidn e Instrumentos Autdctonos

Organizada por:
Asociacion Argentina para la Musica Coral “America Cantat” - AAMCANT
Consejo Argentino de [a Miisica - CAMU -

Con el Patrocinio de:
Consejo Internacional de la Musica (CIM) de la Unesco,
Fundacién Encuentros Internacionales de Miisica Contemporédnea (EIMC),
Direccién de Cultura (Municipalidad de La Plata), Canal (&), Aeropuertos Argentina 2000.

Participantes:

Directores e integrantes de coros, Compositores y Arregladores

; ; il » Cantantes, Maestros,
Profesores y Educadores Musicales y Estudiantes de Musica,

Coros Vocacionales Completos

Miércoles 22 al Sdabado 26 de Julio de 2003

Centros Culturales, Auditorios y Teatros
de la Ciudad de La Plata, Argentina.

Informes:
FAX (54 (0) 221) 425 B326
aamcant@infovia.com.ar

- - B
direccion general de cultura i IFCM
N7 ‘\1.“""""" il 2edoracion Interngrional LA
7 & MUNICIPALIDAD DE'LA PLATA Aetividhindis ot para la Misica Coral
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ntre los dias 22 y 26 de Julio de

2003 se realizard en la ciudad de

La Plata un importante evento ti-

tulado “La Plata Cantat”, organi-
zado por la Asociacidn Argentina para la
Miisica Coral América Cantat y el
Consejo Argentine de la Misica.

Este acontecimiento sera
posible gracias al patrocinio
del Consejo Internacional de
la Musica (CIM - Unesco), la
Fundacién Encuentros
Internacionales de Misica
Contemporanea, Canal (i),
Aeropuertos Argentina 2000 y
¢l Fondo Nacional de las Artes
y los auspicios de la
Federacion Internacional para
la Misica Coral (FIMC).

El tema principal a debatir
en los Foros, del que partici-
pardn especialistas invitados
serd: “La diversidad musical en
el mundo globalizado:
Argentina, Bolivia, Brasil,
Chile, Paraguay, Peri vy
Uruguay”.

Son sus objetivos:
¢ Presentar la musica de la re-
gion reconociendo la diversidad musical
de cada pais a través del estudio de su mu-
sica étnica, su creacion musical y su reper-
torio coral.

» Spstener la produccién musical y su in-
terpretaci(‘m, tanto en el aspecto local como
en el regional, promoviendo su difusion a
través de la educacion musical.

» Priorizar el canto coral en la escuela pri-
maria v secundaria, ofreciendo a los estu-
diantes la variedad que surge de la diver-
sidad cultural de cada pais vy
permitiéndoles el acceso a todas las expre-
siones musicales, valorizando la propia
creatividad.

o Analizar los sistemas y métodos de en-
sefianza de la musica indigena, popular y
contemporanea en relacion con la comuni-
dad de cada pais y determinar el papel del
maestro en la transmision de conocimien-
tos a través de la ensefianza en la escuela,
ya sea de Ja musica oral o escrita,

° Destacar los principios fundamentales
de la Unesco, del Consejo Internacional de
la Miisica, que promueven establecer lazos
de amistad y comprension entre todos los
miisicos de la region, bregando por la paz
entre sus pueblos y respeto por sus tradi-
ciones.

Todos sabemos que la musica comuni-
ca socialmente a todo el mundo, que es un
elementp importante para la formacion del
ser social y contribuye a darle identidad
individual al ser humanao.

Copyright © 2002 by the International Federation for Choral Music

Si bien la globalizacion tiene aspectos
positivos que no podemos negar, tiene
igualmente una faz negativa para las cul-
turas nacionales. También es cierto que Ja
tecnologia que trae en consecuencia la glo-
balizacién influye positivamente en el de-
sarrollo y crecimiento de esas mismas cul-

turas individuales que hoy necesitamos
preservar.

Todos estamos convencidos de que la
sociedad vy su desarrollo dependen, en
muche, de la tecnologia. Este elemento
hace que la musica popular y lIa muisica
contempordnea se enriquezcan con los
adelantos que la sociedad globalizada les
ofrece. Pero este hecho también impone, a
través del mercado comercial y el negocio
de la musica, modas y figuras que no
siempre tienen que ver con un proyecto
politico de cultura musical que convenga a
cada pais.

Las desventajas de la globalizacion se
ven en las culturas de los paises del Tercer
Mundo sometidos a poderes econdmicos
internacionales fuertes que imponen sus
propias pautas culturales y en paises de
este mismo Tercer Mundo que tienen una
politica cultural casi inexistente, que les
impide el reconocimiento, la preservacion
y difusién de sus propios creadores e in-
térpretes.

Ante esta situacién, el Consejo
Internacional de la Musica adoptd un
proyecto dedicado a sostener v resaltar la
diversidad musical en dos esferas de ac-
cion: la accion a nivel local v la accién a
nivel internacional. Debide a este progra-
ma se propone a cada pais una accién po-
sitiva en defensa de su propia produccion
local musical y reconocer la diferencia de
esta diversidad.

¢ Cudl es el razonamiento que sostiene
este programa?:

* La globalizacién econémica es una ame-
naza para la diversidad cultural.

* La tecnologia digital ofrece oportuni-
dades tnicas en las manos de aquellos que
trabajan en beneficio de la diversidad cul-
tural, pero es peligrosa en las
manos de aquellos cuya acti-
vidad musical consiste pri-
mordialmente en generarles
beneficios econdmicos.

Es este programa tan am-
bicioso que nos propusimos
desarrollar en “La Plata
Cantat”.

Seran invitados a partici-
par personalidades musi-
cales de Chile, Peru, Bolivia,
Brasil, Paraguay y Uruguay,
asi como destacados muisi-
€0s, coros, intérpretes y
conjuntos folkldricos, étni-
¢os, populares y contem-
pordneos de la Argentina.

Se organizaran tres Foros
dedicados a la miisica étni-
ca, la creacién musical y la

misica coral en la escuela, con
expositores argentinos y extranjeros que
presentardn sus investigaciones y resulta-
dos en cada uno de los paises invitados
acerca del tema: "La diversidad musical
en el mundo globalizado”.

Habra Talleres para la ensefianza de
preparacién de obra corales, taller de per-
cusion e instrumentos autéctonos, de mi-
sica contemiporanea, tango y misica po-
pular. Dentro de este marco, debo destacar
la reunidén que realizara la Unién Federada
Argentina de Actividades Corales (OFA-
DAC), con otras asociaciones y funda-
ciones similares de los paises del Cono
Sur. Tendré como objetive impulsar el co-
nocimiento, el intercambio y el trabajo en
comun entre las distintas instituciones co-
rales de esta parte del mundo.

@ Dolt Rabus

Para rmayor informacicn
dirigirse por
Email: aamecant@infovia.com.ar
Fax: +64-221-4258326

Translation ;
Traduction
Ubersetzung :
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na idea madurada y

elaborada a lo largo

de estos tiltimos anos,

se convertird en reali-
dad durante el mes de Agosto
del proximo afio 2003.

Un proyecto que potenciali-
za y contempla las enormes
posibilidades de los Coros de
Nifios y Jévenes como instru-
mento innovador y lleno de
frescura, con quien se pueden
realizar trabajos extraordina-
rips:

“Reunir en una sola masa
coral, representantes de Coros
de Nifos y Jovenes de los 5
continentes, en Salta -
Argentina, dando origen de
este modo a la formacién del
“World Children's Choir”
(WCQ),

El proyecto fue presentado en varios
anuncios a Directores de Coros, musicos y
educadores alrededor del mundo, y ha te-
nido una extraordinaria acogida y repercu-
sidn.

Ya no caben dudas, que la actividad
coral es un ejercicio magnifico de convi-
vencia y trabajo solidario y en comunidad;
de ensefianza de disciplina de vida a tra-
vés del noble instrumento vocal; y que al
trabajar con cores de nifos y jovenes, no
solo se eferce una influencia en los can-
tantes involucrados, sino que el efecto es
multiplicador a través de familias, estable-
cimientos educativos, y toda la sociedad
donde el coro vive,

10—
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En los tltimos afios ha habido un in-
cremento notable de espacios internacio-
nales dedicados al desarrollo de la activi-
dad coral infantil y juvenil:

Coincidentemente, nuestra Asociacion
Coral Ars Nova esta organizando los feste-
jos del 152 aniversario del Coro de Ninos y
Jévenes Ars Nova (Salta-Argentina), que
culminaran en el 2003.

Nuestra labor ha sido muy fecunda
desde nuestro pequeno - gran rol de digni-
ficar a los nifios a través del canto coral.
Esto no solo involucrd a los integrantes del
Coro de Nifos y Jovenes Ars Nova, sino
de manera directa o indirecta a todos los
que compartieron escenarios, workshops,
salas de concierto, o que participaron
como simples espectadores del fendmenco.

Nuestra existencia ha estado colmada
de suefios, la mayoria de los cuales, gra-
cias a Dios, se han realizado. Por muchos
afios, soflamos y trabajamos para produ-
cir,- a través del canto coral infanto -juve-
nil-, un cambio profundo en la mentalidad
de la gente de nuestra provincia, de nues-
tro pais y también del mundo.

En estos tiempos, la situacién que atra-
viesan los paises de Latinoamérica v parti-
cularmente Argentina responde no solo a
una crisis politica -econdmica. La sociedad
entera esta reflexionando acerca de los va-
lores profundos; la juventud pide ejem-
plos, acciones que imitar para sentirse mas
dignificados. Es un momento histérico
para que Argentina sea pais anfitrion del
canto coral infanto -juvenil internacional a
través del World Children’s Choir.

Vamos a celebrar nuestro 15 aniversa-
rio del 2 al 12 de Agosto del 2003, concre-
tando este suefio:

EL Coro Mundial de
Nifios - World Children 's
Choir , {(coro de voces
iguales), preparando duran-
te una semana un repertorio
de alto nivel, para ser pre-
sentado en conciertos en las
ciudades de Salta y Buenos
Aires de la Repiblica
Argentina.

Coro que tendra como
objetivos humanos y artisti-
cos:

© Dolf Rabus

Objetivos

* Promover el crecimiento
artistico de los coros de nifios
y jovenes del mundo, a tra-
ves de un trabajo y un reper-
torio de alto nivel.

* Que cada participante del
WCC pueda, junto con su director, trans-
mitir a su propio coro las experiencias ¥
propuestas que reciban durante esa sema-
na de trabajo, y de esa manera producir un
efecto multiplicador en el mejoramiento
del nivel de los distintos coros.

* Fomentar entre los miembros y direc-
tores de coros, la convivencia, camara-
deria, y el conocimiento de culturas de
distintas partes del mundo.

* Que el WCC contintie realizandose en
anos posteriores.

Los nifios vy jovenes del mundo necesi-
tan este estimulo, y esperamos que este
también sea un medio para que los adultos
reflexionen acerca de la capacidad extraor-
dinaria que los nifios y jovenes tienen.

El mensaje de dignificacién estd pre-
sente; esa ha sido la base filosofica de
nuestro trabajo durante 15 afios.

Traduction: 31

Copyright © 2002 by the International Federation for Choral Music

i e
Translation: 25

Ubersetzung + 40
et e |

@ Julia Taggar



The International Federation for Choral Music and the Japan
Choral Association will convene the 7th World Symposium of
Choral Music in Kyoto and are now accepting applications to
perform in main Symposium concerts.

1. Overview

Title: 7th World Symposium on Choral Music in Kyoto

Dates: July 25 - August 3, 2005

Venues: Kyoto Concert Hall, Kyoto International Conference
Hall et al. (planned)

2. How to apply
Please prepare the following and send them to your IFCM regio-
nal vice-president no later than September 1, 2003.

1. Application form (available on the IFCM Website)
2. A superior quality stereo cassette-tape (or CD, MD, DAT)
- Recording must be within 15 minutes and include three
selections.
- Longer choral works may be in the form of excerpts.
- Recording must be of 2001 to 2003 performances.
*You may attach a VHS videotape for a unique visual portrayal
of the performance.
3. Choir biography and color photo
4. Conductor’s biography and color photo
5. Proposed programs
Please submit two proposals for review by the Art Committee
and list the title, composer’s name, performance time and
publisher’s name for each program.
- Program A: 40 - 45 min.
- Program B: 20 - 25 min,
6. Concert brochure
Be sure the brochure is recent.

(FTIE

7th World Symposium of Choral Music in Kyo
July 27-August 3, 2005

Application to perform in main choral concerts

{s)

©JC Wilkens

©.JC Wilkens

3. Mailing addresses (IFCM regional vice-presidents)

* Mitsukazu Suwaki, Vice-President Asia-South Pacific
14-6-205, Asahigaoka-cho, Ashiya, Hyogo 659-0012 Japan
Home phone: +81-797-22 1399 Work: +81-78-413 3111
E-mail: suwaki@gold.ocn.ne.jp
* Michael J. Anderson, Vice-President North America
University of Illinois at Chicago , DPA, 1040 W. Harrison St.
MC 255, Chicago, IL 60607-7130, USA
Home phone: +1-847-3109638 Waork: +1-312-9968744
E-mail: mja@uic.edu
* Maria Guinand, Vice-President Latin America
Fundacion. Schola Cant. de Caracas
Apdo. 328 Carmelitas 1010, Caracas, Venezuela
Home phone: +58-212-2658011 Work: +58-212-5646923
E-mail: mguinand@telcel.net.ve
* Lupwishi Mbuyamba, Vice-President Africa
Caixa Postal 1397, Maputo, Mozambique Work phone: +258-1-
493434 Mobile: +258-82-423677
E-mail: Lmbuyamba@tvcabo.co.mz
* Thomas Rabbow, Vice-President Europe
Gerhard Rohlfs-Strasse 13, D-53173 Bonn, Germany
Home phone: +49-228-332232 Work +49-228-2091166
E-mail: thomasrabbow@compuserve.com

For further information:

7th World Symposium on Choral Music

c/o Japan Choral Association, Yaginuma bldg. 6F, 1-5-8 Ebisu,
Shibuya-ku, Tokye 1500013, Japan

E-mail: ws7@jcanet.or.jp, Fax: +81-3-5421 7151

URL: http://www.jcanet.or.jp/wsem

Capyright © 2002 by the International Federation for Choral Music
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New lIssues from Carus (o4

r——rr|

Mixed choir

Gabriel (*1957): The Beatitudes (+ Sax, Vibr, Tamtam, Cb, Pfte) CV 9.700
Laenger (*1968): Act up CV 9.105 + Applaus CV 9.106

Marenzio (1544-1595): Nel dolce seno-Perché |'una CV 9.100

Mocnik (*1967): Evhe/Praire CV 7.328

Peterson-Berger (1867-1942): Album (8 songs) op.11 CV 23.404
Schanderl (*1960): Lux aeterna CV 9.910

Tormis (*1930): 9 Estonian Harvest Songs CV 9.226

Gottwald, Clytus (*1926): Arrangements for 16 voices:
Debussy: Des pas sur la neige CV 9.104
Debussy: Les Angélus (SSSAAA) CV 9.503
Puccini: Oh! mio babbino caro CV 9.103

Gounod
ainte Cécile

Women's choir

Caplet, André (1878-1925): Inscriptions champétres CV 9.506

Gabriel (*1957): Swing low (+Pfte) CV 9.701/80

Gounod, Charles (1818-1893): Messe St. Cécile (+Org or Pfte) CV 27.025
Hiller, Wilfried (*1941): Sappho (+Fl, Vc) CV 9.505

Chorbuch Ostern

Carus choir collection

Chorbuch Ostern - Shorter pieces for Easter through Pentecost
o Music from six centuries (216 pages) CV 2.084

New CDs

Anton Bruckner: Ave Maria -The shorter sacred pieces
NDR-Chor Hamburg / Hans-Christoph Rademann CV 83.151
Antonio Vivaldi: Salmi a due cori
Estonian Philharmonic Chamber Chair,
TaIImn Chamber Orchestra / Tonu Ka|leSt8 Cv 83 404

= RS e e e e —

Carus-Verlag Stuttgart E- mall sales@carus -verlag.com - http://www.carus-verlag.com
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INTERNATIONAL FEDERATION FOR CHORAL MUSIC
IFCM General Assembly 2002

Wednesday, 7 August 2002, from 10.00 to 17.00,
Plymouth Congregational Church, Minneapolis, USA

Reporter: JC Wilkens, Secretary general
Revised by: M. J. Anderson

1. Welcone and Introduction by the
President

The president welcomed the assembly and
thanked M Philippe Brunelle for arranging
the meeting place. The agenda was approved
and reports were distributed to the assem-
bly. All reports are legal annex to these mi-
nutes.

2. Verification of Presence - General
Voting Rights

M Rabbow, chair of the legal commission,
explained the voling procedure according
to the statutes and called for the last candi-
datures for election to the board.

Motion: It was suggested to create an elec-
tion committee and to add a deadline and
procedure for candidature to the elections
to the board in the statutes.

The following board members were pre-

Minutes

Pavlovitch, Theodora — Canada: Blyden
Taylor, Brainerd - Chile: Godoy Cruz,
Ruth — China: Tong, Lean - Czech
Republic: Modrochova, Jaroslava -
Denmark: Moller Pedersen, Tom -
Estonia: Saluveer, Arne - Finland:
Kekkonen, Reijo — France: Sturm, Jean -
Germany: Schmitt, Karl Heinz — Great
Britain: Halsey, Louis — Guatemala:
Archila, Fernando — Hong Kong: Tong,
Leon — Israel: Herlitz, Esther - ltaly:
Cortese, Alessandro — Japan: Egawa, Yoshi
- Mexico: Rabdgo, Gerardo — Netherlands:
Schrijner, Jeroen - New Zealand: Hoffman,
Graham — Norway: Hanken, Kire - Puerto
Rico: Olivieri, Luis — Singapore: Tham,
Jennifer - Slovenia: Jagodic, Mihela -
South Africa: Rijke, Peet — South Korea:
Chang, Jacob — Spain: Cruz, Carmen -
Sweden: Nilsson, Lars - Turkey: Alpay,
Pinar — Uganda: Michael Mukisa - USA:
Feiszli, Jim -~ Venczucla: Gedulis, Cuntars

3. Legal Reports

sent with voting rights:

Anderson, Michael - de Quadros, Andre -
Doppler, Hartmut -~ Faganel, Tomaz —
Garavano, Alejandro Daniel ~ Guinand,
Maria — Halsey, Eve — Hanken, Kire -
Hemberg, Eskil - Leland, Diana J. -
Ljunggren, Christian - Mbuyamba,
Lupwishi— Rabbow, Thomas - Sato, Yozo
- Simmons, Christopher - Stutzenberger,
David - Suwaki, Mitsukazu - Tong Shiu-
Wai, Leon — Vranken, Joseph

The following board members were pre-
sent without voting rights:

Saltzman, Royce — Wehrle, Paul — Wilkens,
Jean-Claude - Poncelet, fean-Marc

The following board members were excused:
Edmundson, Morna - Matherbe, Etienne —
Smart, Ronald - Jacques, Martine - Ortiz,

Miguel

The iollowing board members were
absent:
Mganga, Boniface

The following international organization
was represented with voting rights:
International Choral Network — Dolf
Rabus, A Coeur Joie International — Jutta
Tagger

The following countries wore represented
with voting rights:

Argentina: CGaravano, Daniel - DBelgium:
Wilkens, Jean-Claude ~ Benin: Nassi, Félix
- DBrazil : Junker, David - DBulgaria :
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3.1 By the President

See annex distributed to the assembly
Motion: The report was adopted.

3.2 By the Secretary General

M Wilkens introduced the IFCM staff to
the CA: Ms Robin and M Cortese

See annex distributed to the assembly
Mation: The report was adopted.

Dolf Rabus, new IFCM Treasurer
4. Financial Report
M Wilkens reported on the finances since
M Hubeaux, treasurer, resigned from his
position some weeks before the generat as-
sembly.
4.1. Accounts 1999-2001
See annex distributed to the assembly.
The profit and loss accounts for the period
was established by M Hubeaux.
M Wilkens explained that there was a dif-
ference in the retained earnings at the end
of 2001 between the three vears presenta-
tion of M Hubeaux and the 2001 actual ac-
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counting. The difference was due to a
combination of different factors:

1} the merging of three sets of books (USA
in USD, Namur in DEM and Altea in ESP)
at the beginning of 2001;

2) the change of currency to euros and the
decision to have USD as an accounting cur-
rency of reference;

3) the probable double input of some acti-
vities in Africa (as direct expenses and as
reserve in the balance sheet);

4) the difference in the rate of exchange in
the different books.

The actual difference was USD $3951.22 in
favour of IFCM.

Motion: the accounts 1999-2001 were
adopted.

4.2. Budget 2002-2004

See annex distributed to the assembly.

The budget was presented in an analytic
way, in order to understand the cost of the
different activities.

Motion: the budget 2002-2004 was adopted.

5. Reports on Activities (1999-2002) and
Future Projects (2002-2005)
5.1. Internatianal Centre for Choral
Music (ICCM) - Namur
The report was presented by M Poncelet.
See annex distributed to the assembly.
5.2. IFCM International Office - Altea
The report was presented by M. Wilkens
as & part of the Secretary General’s report
See also letter from X. Roma distributed
to the assembly
5.3. IFCM Claude Tagger Foundation in
Italy
The report was presented by M Cortese,
[FCM marketing and communications ma-
nager.
See annex distributed to the assembly.
A possible transfer of $30,000 USD to the
Tagger Foundation was approved in the
budget.
5.4. IFCM 20th Anniversary
See annex distributed to the assembly.
5.5. World and Regional Symposia
5.5.1. 2002: Minneapolis
The whole team of the World Symposium
& came on stage and received a warm ova-
tion from the assembly for the hard and
good work they had done for the organisa-
tion of the symposium.
It was suggested to improve the location
of the IFCM booth in the exhibition area,
and to group all [FCM activities around
that place.
5.5.2. 2004: Germany
M Rabbow reported that the project to or-
ganize a regional symposium in Leipzig in
2004 was cancelled in spite of all efforts
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and contacts made by M Hemberg and
himself with the Gewandhaus and the
City. Reasons were mostly financial.

M Rabbow reported that contacts have
been established with the City of Stuttgart,
as a possible replacement. The success was
not guaranteed, given the short time to
build the project.

M Wehrle proposed his help in the contact
with the local authorities and foundations.
5.5.3. 2005: Japan

The W57 first announcement was distribu-
ted to the assembly and available ta the
public. The procedure for selection of
choirs will be announced in the ICB proba-
bly in the Jan. 2003 issue.

5.5.4. 2008: Denmark

MM Hauke and Lindholin presented the
candidature of Copenhagen for the organi-
zation of the WS8 in 2008. A new organiza-
tion has been created in Denmark: “Choral
Denmark,” which unifies ail choir forces in
the country: the amateur association, the
professional choir association and the
choir conductor association. Letters of sup-
port from the City, the Opera, and the ra-
dio were provided to IFCM. A deadline
for the official candidature will be the
IFCM board meeting in 2004.

5.5.5. 2004 Hong Kong

The report was presented by M Tong,

The Hong Kong Treble choir's association
accepted the proposal to organize the
World of Children and Youth Choir sym-
posium for its second edition. A contract
and artistic committee have to be discussed
with the [FCM Executive Committee.

5.6. World Youth Cheir

The report was presented by M Poncelet.
See annex distributed to the assembly,

5.7. Publications and Communications
5.7.1 International Choral Bulletin

The report was presented by Ms Tagger.
See annex distributed to the assembly.

It was agreed that there was a need for an
institutional place to locate the ICB. The
Tagger Foundation in Vigevano should
fulfil this role. It was proposed to be more
specific on the location of official announ-
cements in the [CB (i.e., meetings and W5
choir auditions).

5.7.2 IFCM website

The report was presented by M Cortese.
See annex distributed to the assembly.

The [FCM website is becoming a more and
more important tool for the communica-
tion of the federation with interactive fea-
tures and special services to the members.
Motion: It was suggested to create a chil-
dren’s corner on the website.

5.7.3 IFCM Cookbook

The cookbook was available on sale.
Motion: It was suggested that the benefit
from sales be assigned to special projects
for children and youth.

5.8. Musica International

The report was presented by M Sturm. A
demenstration of the new CD-Rom fea-
tures was presented to the assembly.

See annex distributed to the assembly.

5.9. ChoralNet

The report was presented by M Feiszli.

See annex distributed to the assembly,
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M. Suwaki, New Vice-President Asia South-Pacific

A general assembly of ChoralNet is plan-
ned for during the symposium (a physical
meeting for the first time). [FCM confirmed
its support for ChoralNet.

5.10. International Day of Choral Singing
The report was presented by Ms Guinand.
See annex distributed to the assembly.

The 2002 eveni was planned for December
8. M Wehrle suggested a large event in
each country in order to create an impact
on the politicians.

5.11. Commissions

5.11.1, Commission for Choir conductors
The report was presented by M Ljunggren.
See annex distributed to the assembly.
Motion: It was decided to limit the number
of members to six, and to entitle the board
to designate members.

5.11.2. Commission for “ethnic”

The report was presented by M Ljunggren.
See annex distributed to the assembly.
Motion: It was decided to limit the number
of members to six, and to entitle the board
to designate members.

5.11.3. Legal commission

The report was presented by M Rabbow.
See annex distributed to the assembly.
Motion: It was decided to limit the number
of members to three, and to entitle the
board to designate members. Tt was sug-
gested to contact M Gammeltoft-Hansen
from Deamark and propose that he join
the commission.

5.11.4, Creation of a commission for chil-
dren and youth

Motion: It was decided to create a commis-
sion for children and youth, and to entitle
the board to designate members,

Some members of the assembly suggested
names for this commission; Faran, Alpay,
Edmundson, _ilec, de Briones and Cabut.
5.12. JIFCM Code of Ethics for choral
business

The report was presented by M Rabbow.
See annex distributed to the assembly.
5.13. IFCM Sponsored Projects

5.13.1. A metwork of master classes:

The report was presented by M Wilkens,

It was an old [FCM project to try 1o establish
a network of IFCM master classes around
the world. A project was under study with
the EU to create a curriculum and a net-
work between master classes in
Carpentras, Milano, Vilnius, Namur,
Stockholm, and Tallinn

5.13.2. Polyfellia, a Choral Showcase -
France

The repoert was presented by M Vanherle.

@ Dol Rabus
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See annex distributed to the assembly.
5.13.3. Eric Ericson award

The report was presented by M Nilsson.
The award was an international competi-
tion for young choral conductors. The
first edition will take place in October
2003. An announcement folder was distri-
buted to the assembly and will be avai-
lable to the public.

6. Reports by the Vice-Presidents

6.1. Asia South Pacific

The report was presented by M Sato.

See annex distributed to the assembly.

6.2. Europe

The report was presented by M Rabbow.
See annex distributed to the assembly.

6.3. Latin America

The report was presented by Ms Guinand.
It included as well a report from M
Denegri

See annex distributed to the assembly.

6.4, Africa
The report was presented by M Mbuyamba.
See annex distributed to the assembly.

6.5. North America

The report was presented by M Anderson.
See annex distributed to the assembly.

7. Reports by Members

Additional reports from De Quadros,
Garavano, Lindholm, Vranken (and
Schrijner), Tong, Halsey, Denegri were dis-
tributed to the assembly.

8. Future Developments of IFCM

An informal meeting with the representa-
tives of the IFCM founding members was
held prior to the general assembly. The
aim of the meeting was to brainstorm on
the actual role and future developments of
the federation.

Major ideas coming from this meeting
were the following:

* IFCM should promote the social net-
works through choral singing

s Asgia, Africa, and Latin America need
more attention, as well as countries where
TFCM is not represented

* IFCM should do more for the children
and the youth, as well as advocate for mu-
sic education for all children

* Asia and South Pacific should be divi-
ded in two regions

* A system of solidarity between “rich”
and “poor” countries should be established,
as well as a fund to allow representatives
of “poor” countries to participate in activi-
ties

* Preference should be given to quality in
the activities (e.g., against globalisation)

* A strategy should be established in order
to take advantage of the many travels of
board members, and to take advantage of
them as IFCM ambassadors

* IFCM should develop a system of com-
mission conferences

® A document to be used in contact with
politicians should be written, stressing the
imypact of choral art on the community

* [FCM should increase individual mem-
bership campaigns




* [FCM should promote bilateral projects
between small organizations and “poor”
countries, using the potential to obtain
money for such activities

* More meetings of the founding mem-
bers should be planned

More ideas came from the floor of the
GA:

* IFCM should promote activities for
boys and men

* M. Saluveer suggested to IFCM to pa-
tronize and “internationalise” the 2007
song festival in Tallinn: “Estonia knows
how to sing in peace!”

9. Lifetime membership - fecs

Motion: The Executive Committee was
empowered to raise the membership fees
to adapt them to the general inflation.
Motion: The Executive Committee was
empowered to propose a lifetime (or a
long period membership) membership for
individual members.

10. Elections fo the Board

One minute was given to each candidate
to present him or herself.

Candidates were: Anderson, Chang,
Faran, Guinand, Halsey, Kekkonen,
Lindholm, Minet, Olivieri, Pavlovitch,
Tong, Van der Walt, Yeo

Two members of the assembly were de-
signated to count the votes: Ms
Theodoresco and M Rooze.

56 ballots were distributed (20 to board
members, 1 to an international organiza-
tion, and 36 to representatives of member
countries}

11. Announcement of results

Elected were:

Guinand - 54 votes

Anderson - 46 votes

Tong - 45 votes

Van der Walt - 41 votes

Pavlovitch - 38 votes

Yeo - 33 votes

Kekkonen - 31 votes

Not elected were:

Chang - 21 votes

Minet - 21 votes

Faran - 20 votes

Halsey - 18 votes

There was a tie for the 8th seat between:
Lindholm - 23 votes

Olivieri — 23 votes

A second ballot was distributed to the re-
maining 49 persons with voting rights
stil] present in the assembly.

M. Olivieri was elected — 28 votes

M. Lindholm was not elected - 21 votes

As there was no further business, the
meeting was closed after the vote,

Remark to our members: If you would like
to receive any of the reports mentioned,
please contact the IFCM International
Office in Altea.

I Not transiated l
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APPEAL FOR HELP - APPEAL FOR HELP

- AUXILIO - AUXILIO - AUXILIO -

The ICB is still looking for volunteer translators from
French, German, and, above all, from Spanish into English
(mother tongue).

L’ICB est toujours a la recherche de traducteurs bénévoles
de l'anglais, de 1"allemand et surtout de I’'espagnol vers le
frangais (langue maternelle).

Das ICB braucht immer noch freiwillige Ubersetzer/-in-
nen aus dem Englischen, Franzésischen und vor allem,
aus dem Spanischen ins Deutsche (Muttersprache).

El ICB atn necesita traductores voluntarios del Francés y
del Aleman al Espafiol (lengua materna).

Jutta Tagger :
jtagger@ifcm.net

Thank you on behalf of our readers
Merci au nom de nos lecteurs
Gracias en nombre de nuestros lectores
In Namen unserer Leser : Danke !

- APPEL a I’AIDE - APPEL a I’AIDE -

347IH AN 31119 - 3471H AN 31119

Thirteen worldwide offices

ACFEA USA ACFEA UK

1567 Fourth Street 12-15 Hanger G
San Rafael, CA 94901 London W’g 3EL e

1800 886-2055 FAX. +44 20 8998-7965

FAX. +415 453.677% EMAIL admi
EMAIL. info@acfea.com e i

WEB SITE: www.acfea.com

i it o : ;
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Perfect Tours aclca

Performing Arts Tours Since 1955

EHONE: +1 415 453-6619 PHONE: +44 20 8799-8360

WEB SITE. www stlon.com
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In brief
(Extracts from the
IFCM monthly
Newsletters to the
Board)

Jean-Claude Wilkens,
Secretary General of
IFCM

From the IFCM Executive Conmnitfee

The committee updated the list of the
IFCM advisors. New people have been
contacted and offered a position: Noel
Ancell (Australia), Fernando Archila
{Guatemala), Philip Brunelle (USA), Péter
Erdei (Hungary), Peter Hanke (Denmark),
Yozo Sato {Japan), Maya Shavit (Israel),
Boris Tevlin {Russia) and Nie Zhongming
(China).

The last IFCM commissions have also
been formed. The final lists are:
» Ethnic Committee: Andre De Quadros
{India), chair — Marian Dolan (USA),
Christian Ljunggren (Sweden), Ludomo
Magangane (South Africa), Luis Olivieri
(Puerto Rico) -~ Karmina _ilec (Slovenia).
¢ Children and Youth Choir Committee:
Christopher Simmons (UK), chair - Ana
Beatriz Ferndndez de Briones {(Argentina)
- Bo Johansson (Sweden) - Vytautas
Miskinis (Lithuania) — Jean-Marc Poncelet
{Belgium) - Leon Tong Shiu-Wai (Hong
Kong).

The IFCM will create the Tagger
Foundation in Vigevano (Italy) in early
2003 with the participation of the City of
Vigevano, the Province of Pavia and the
Region of Lombardy. The main task of the
Foundation will be "marketing and com-

Lux NOVA PRESS
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munication” for the JFCM and other inter-
national organizations. Negotiations are in

the final phase.

New development in Caracas

The IFCM will sign an agreement in
Caracas concerning the sponsorship of the
Andean Youth Choir and the [tinerant fes-
tival "Los Andes Cantan". The project was
initiated by M. Abreu. The Andean
Development Bank is the promoter of the
project. They already fund a network of
youth orchestras in the Andean countries.
The Schola Cantorum Caracas will operate
the project.

Confereirce "Music for Europe-the Young
Generation"

A 3-day forum (13-15 Septermnber 2002)
was organised by the European Music
Council (EMC} and Jeunesses Musicales
Europe (JME). 87 representatives of va-
rious European music organizations who
discussed the issue of youth participation
attended.

World Youth Choir

The 2003 summer session of the World
Youth Choir will take place from the 11th
of July to the 7th of August 2003 in
Hasliberg-Goldern, Switzerland. The
concert tour will take the singers to
Switzerland, Italy and Awustria. The
conductors are Maria Guinand, Venezuela,
and Johannes Prinz, Austria. The pro-
gramme will include contemporary Swiss
Music and contemporary European and
American Music. Material for the recruit-
ment of singers for the 2003 summer ses-
sion of the World Youth Choir is available;
iccm@skiiet.be

For more information please contact
the International Center for Choral Music
in Namur; icon@skynet.be. A new website
for the World Youth Choir will be avai-
lable very soon.

Together with the Interkultur founda-
tion, the IFCM will be present at a seminar
for choir conductors organised in Beijing
in January 2003. Contacts have been made
with the Ministry of Culture and the natio-
nal choir organisation to improve the com-
munication with Chinese conductors.

From the European Music Conuncil

The Annual Meeting of the European
Music Council unanimously agreed that
the IFCM, as a member-organization of
the International Music Council, can be re-
presented by its TWQO European members:
Europa Cantat and AGEC; both will have
full voting rights in the European Music
Council. The newly elected board is:
Schanda Beata, chair; Rietschel Thomas,
Turkenburg Wouter, Prchal Martin,
Veijola Timo, Greiner Sonja, and Franzén
Dag. Congratulation to Sonja Greiner, the
Secretary-General of our founding mem-
ber, Europa Cantat!
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A network of master classes

The TFCM submitted a proposal to the
European Union Grundvigt Programme
calling for projects in the field of professio-
nal training of young adults. The proposal
includes the creation of a network of mas-
ter classes in Europe, leading to a curricu-
lum sanctioned with a diploma for partici-
pants. The project will take place in 2004
and 2005, Partners will include:
* Eden Academia (Dina Sensi): educatio-
nal coordination and evaluation;
¢ [FCM: overall coordination, communica-
tion, network administration and logistics;
¢ International Center for Choral Music,
Namur; one master class;
e  Bayerische Music Academy,
Marktoberdorf: one master class;
» Jauna Musica, Vilnius: one master class;
* | Madrigalisti Ambrosiani, Milano: two
master classes (Vigevano, Carpentras).

For further information, please refer to
the article in the October issue of the ICB.

Fram the International Music Council

The IMC announces the vacancy of the
post of Secretary-General of the
International Music Council, facilitator
and advocate for the realization of the
goals of and programmes initiated by the
International Music Council {IMC).
Requirements are available from the IFCM
office if you are interested.

From Israel

Naomi Faran is establishing the Isracli
Vocal Centre at Beit Yitzhak. The centre,
now acknowledged by the Israeli Ministry
of Culture, will concentrate its activities on
vocal music and singing as a means of de-
veloping those areas in Israel.

Maya Shavit has been elected presi-
dent of the Israel Choral Organization
{ISCO.

Obituary

Prof Hristo Arishtirov, the President of
the Bulgarian Choir Union, passed away
on Sunday 15 September from a heart at-
tack. This is a great loss for the Bulgarian
choral culture. Mr.Valentin Bobevski,
Vice-President, will be acting President of
BCU for the time being,.

Address Changes

¢ Hak Won Yoon has a new e-mail address:
ysls@hanafos,com

*» Patricia Abbott and the ACCC
(Association of Choral Conductors in
Canada)have a new e-mail:
qece@ca . fiiteraiet

¢ Giovanni Acciai has moved: Via
Montebello 15 - 26862 Guardamiglio
(Lodi), Haly

* M. Graulich has new numbers: Tel, +49-
711-3803844 - Fax: +49-711-4709454

Traduction: 31
Ubersetzung : 41
Traduccion : 49
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Looking for a Dissertation Topic?

Consider Writing a History of the Second
Decade of IFCM!

What?

In 1994 Sheila Grace Prichard completed
her doctoral dissertation at Boston
University, which chronicled the back-
ground, beginnings, and first decade of
IFCM. She found at that time that almost
no research on international choral music
organizations had been done, and recom-
mended that an investigation of the se-
cond decade (1992-2002) be undertaken.

Wity?

A study of the second decade would

* serve as a sequel to the first,

* update and document the ever-increa-
sing work of the organization,

* disseminate new information to the
choral world, and

* serve the global membership of IFCM
by organizing a large amount of material
into easily accessible form.

Wihen?

Immediately. A study needs to be under-
taken while

* the amount of material is still mana-
geable,

* first-hand documents can still be found,
and

* leaders of the second decade are still
available for interviews.

How?

Prichard’s document can be used as a
model for a second study. Init, she

* established research procedures for an
international study, which can now be
updated and simplified because of com-
puter advancements and the emergence
of e-mail, and

* developed a structural format to make
the study as useful as possible.

Who?

If interested, please contact Michael
Anderson, IFCM Vice-President,
University of Illinois at Chicago.

E-mail: mja@uic.edu
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flnternational Competition for Choir Directors

Interview with Professor Eric Ericson and Professor Stefan Parkman,
chief director of the Swedish Radio Choir, Stockholm, and initiator of

Jan Lennart Héglund: Stefan
Parkman, why arrange an international
competition for choir directors?

Stefan Parkman: To meet a need.
Competitions for orchestra conductors at-
tract tremendous amounts of attention,
and there are competitions for choral di-
rectors elsewhere, but our ambition is to
take this one step further, to be even more
on the offensive by arranging a competi-
tion at the highest imaginable level to
make a mark on the entire world of choral
singing. Since [ have been working a great
deal in Denmark, 1 have thought a lot
about the great Nicolai Malko Competition
for Orchestral Conductors that takes place
in Copenhagen every third year.

JLH: When will your competition take
place?

SP: It will take place in October 2003
in connection with Eric Ericson’s 85th birth-
day. The competition will be called The
Eric Ericson Award in honour of the enor-
mous and venerable work Eric Ericson has
done and is still doing in choral directing
both in Sweden and worldwide. It will
start with a first round in Uppsala, with
eight of the sixteen selected contestants
qualifying to go on, and the competition
will then move on to Stockholm for the final
rounds.

JLH: Eric Ericson, you have taken part
in many choral competitions both as a
contestant with some of your choirs and as
a member of juries. Have you also been
involved in competitions for choir direc-
tors?

Eric Ericson: No, actually not. On the
other hand, 1 have served on the jury at va-
rious choir competitions, which I find ex-
tremely difficult, since there are so many
different qualities in a choir’s performance
that can outweigh or cancel out each other.
I have in mind different timbres, intona-
tion, and not least the “charm” of different
ensembles. Perhaps it's easier to spot
skills and characteristics that can be ranked
among directors. What is so fantastic and
so valuable about a competition like the
one now being planned - and which I am
deeply honoured to lend my name to - is
of course that choir directors themselves
will have an opportunity to demonstrate
their talents and establish a profile at the
same high level as is so often available to
orchestral conductors. As a result of my
work not least with several radio choirs
around Europe, | happen to know that
many places are presently scouting for
well-qualified directors, and in thal respect
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The Eric Ericson Award

Interviewer: Jan Lennart Héglund

a competition at the level projected here
can provide invaluable information about
talented people. Another laudable objective
is the possibility of using the choice of re-
pertoire for the competition to draw atten-
tion to a vital and central repertoire,
JLH: What repertoire are we talking
about? '

SP: Since the competition will bear the
name of Eric Ericson, it is only natural to
focus on the repertoire that he has worked
with over the years, that is, choral music
that is part of Western serious music with
a certain leaning toward the Swedish re-
pertoire. This time we will also be limiting
it to a cappella repertoire for mixed-voice
choir. Another time, of course, we may
wish to work with other a cappella genres,
perhaps also with repertoire for choir and
orchestra.

JLH: Neither of you will be on the
jury, but what do you feel should the most
important criteria tor judging? What dis-

_—
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tinguishes a truly excellent choral direc-
tor?

EE: Interpretation, without doubt, and
the timbre of the choir. The latter can be
measured rather clearly.

SP: Here I would like to ask Eric a
spontaneous question, since the jury has
not yet been instructed about what priori-
ties they should have: do you think they
should primarily encourage promising talent
or reward more experienced and success-
ful directors?

EE: That is difficult to decide in ad-
vance. That has to be done on a case by
case basis, but 1 think in principle that it ig
more important to stimulate talented
people to pursue their careers than to re-
ward those who are already established.
Based on my own experience - and here |
think 1 can speak for a number of my col-
leagues - | know that winning a cmﬁpeti—
tion can be extremely stimulating, and there
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are few things that bolster one’s self-
confidence so much.

JLH: But those who lose are not as
buoyant...

EE: No, you cannot deny that it can
be tough to go through the experience of
lesing. I taught a course a few years ago
that was set up in such a way that the
number of active participants was reduced
by a rather unpleasant form of triage as
the course progressed. Toward the end of
the course [ actually had to spend my
time comforting depressed directors. But
they were just a few exceptions. Most of
the participants endorsed the rules of the
game.

SP: In that respect, our aim with the
Eric Ericson Award is to arrange seminars
and workshops for all participants during
the days of competition to try to make
sure that those who do not qualify for the
next round also have a favourable expe-
rience during the remainder of the com-
petition. We therefore hope that this com-
petition will be a festive occasion for all
choir enthusiasts who can participate and
that everyone will want to be there for the
entire duration, so that no one will go
home dlsappomted after the first couple
of days. [ actually believe this will be pos-
sible especially where choirs are involved,
since working in choirs is traditionally in-
fused with a positive feeling of community.

JLH: What rewards will the lucky
winner reap?

5P: Thanks to a generous donation
from the Eric Ericson Foundation, he/she
will receive a prize of SEK 100,000 and
can look forward to engagements with
the Swedish Radio Choir in Stockholm.
Runner-ups will also be granted moneta-
ry prizes. I would like to refer everyone
who is interested in the aims of the com-
petition and in practical questions to
consult the announcement printed in this
issue of ICB and the home page of the
Swedish Choral Center:
wrow.koreentrim.rikskonserter.se.

We hope for and expect a huge turnout
and a torrent of interest.

Traduction: 32
Ubersetaung 41
Traduccion: 50

Festivals

ChoirQlympics'| ChoirMeetings'
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The Eric Ericson Award

First Announcement!

THE ERIC ERICSON AWARD
i3 a new prize for young choral conductors (aged 20 to 32).The prize amount is
loo,000 Swedish crowns (equal to approximately 11,000 U.S. dollars) and will be
presented to the winner of a competitior “elfﬂ%m connection with Eric Ericson's 85th
anniversary in October 2003.
The competition will take place on €
Stockholm. The repertoire will be choss
emphasis on new Swedish chora
Radio Cheir at the Berwald H
new choral piece, commissioned:
The members of the jury are all internatio S
Anders Eby (Sweden), Laurence Equilbey ( rance) Maria Guinand (Venezuela),
Bengt Hall (Sweden), chairman, To ﬁ’a ljuste (Estonia), Annette Simonsen
{Denmark), Dale Warland {(USA). |
Last day for application is March 31, 2008. The number of participants is limited to
16.

=25, 2003, in the cities of Uppsala and
stern choral art music, with some
alists will conduct the Swedish
ind make one first performance of a

tablished conductors and singers:

Further information aud application form:
www.korcentrunt.rikskonserter.se

Kércentrum / The Swedish Choral Centre Rikskonserter
Nybrokajen 11

SE-111 48 Stockholm

Sweden

Tel.: +46-8-4071600

For the Eric Ericson Award:

Rikskonserter/Korcentrum -

The Swedish Choral Centre

Uppsala Universitets Kéreentrum - Uppsala University Choral Centre
The Eric Ericson Foundation

The Swedish Radio/The Berwald Hall

In cooperation with
the International Federation for Cheral Music (IFCM)

l Am Weingarten 3 - D-35415 Pohlhaim  Germany
phane: +49(06403-956525 « fax: +49{0)6403-956529 |

-{

huternational Choral Bulletin - January 2007

oncertTolrs | S




T

N 7

4

DancettoniPacific Rim Gobntries
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e July 15 - 23, 2003
e July 6 - 14, 2004
e July 12 - 20, 2005

HAWAII

This 9-day residential program is designed for
Advanced Treble Choirs. Limited space is also
available for Independent Directors.

Henry Leclk

Festival Artistic Director

Founder and Arfistic
Director of the Indianapolis
Children’s Choir; Director
of Choral Activities at
Butler University;
Internationally known
specialist and clinician in
choral techniques, the
child’s voice and the boy's

chonging voice.

HOST CHOIR
Hawai’i Youth Opera Chorus
Nola A. Nahvlu, Artistic Director

Pacific Rim
MUSIC RESOURCES
Wanda Gereben, Executive Director
Tel: (808) 595-0233 * Fax: (808) 595-5129
Email: info@PacRimFestival.org
www.PacRimFestival.org

‘= 6th Rhodes International Music Festival
ﬁ} Organized by «Polifonia Athenacums» &
Cultural Organization of the Rhodes Municipality

14 - 17 April 2004

o 6th International Choir Competition
Open to Mixed, Male, Female, Chamber, Youth and Children’s
Choirs, as well as Folklore Vocal Ensembles.

® 6th Lyric Soloist Competition

Open ta Soprano, M. Soprano, Contralto, Tenor, Baritone and Bass.

¢ Concerts and Dances out of Competition

Provided: Prizes, Medals and the

GRAND PRIX of the CITY of RHODES
Euro 4,000

Artistic Director: Dr. Thrassos Cavouras
Deadline to register: 30 November 2003.

&

For information contact: A
Polifonia Athenacum : / ¥
2, Spastis str., 153 42 Agia Paraskevi )
ATHENS GREECE *
Tel.; (+30210) 6080119, 6014741, 7668970 v

Fax: (+30210) 6018841, 6009204, 7068743 ¥y

e-mail: info@inter-fest.com or choir_competition@hotmail.com

mail@tonos-online:d
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S 3*,@ new arrdfigements for mixed |
ladies! choir and children’gchoir. e
All songs With piano or keyboard'"
decompaniment.
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INTERNATIONAL FEDERATION FOR CHORAL MUSIC

The International Fedevation for Chorval Music wishes you
A Happy New Year - Ein Gutes Newes jahr
Un Pro’;péro Ao Nuevo - Une Bonne et Heurveuse Annbe

International Choral Bulletin - January 2003



TRANSLATIONS < TRAMNSLATIONS

Conclusions of the 20th Anniversary of the
IFCM: Growing in Harmony (page 3}

Jean-Claude Wilkeus, Secretary General

ix months after the 6th World Choral

Svmposium and the tri-annual General

Assembly of our Federation the newly elected
Executive Committee has taken up work; it met in
our international headquarters in Altea, Spain, to
review our activities and projects. It must be said
that the Federation is in excellent shape and this
20th anniversary year has been the accasion to
strengthen its structures and to consolidate its pro-
jects.

As far as its structures are concerned, the
Federation has found a balance between the
Executive Committee’s work and the Secretary
General's daily tasks. The International Centre for
Choral Music in Namur is in the process of negotia-
ting a five-year contract with the local autherities,
which will give it more scope for action. The year
2003 will see the creation of the Tagger Foundation
in Vigevano, [taly. This foundation will be an addi-
tional tool for helping the Federation to fulfil its
misston. Negotiations are being held for the crea-
tion of another internatianal centre in Caracas, with
the aim of developing projects in Latin America.

In the field of research and development, the
IFCM now has four commissions with special tasks:
children and youth; choral directors; "ethnic” music;
legal questions, These “"think tanks” enrich the
Federation's activities and shed new light on exis-
ting projects.

In addition to the activities which have made the
success of the IFCM for so many years, like the
World Youth Choir or the World Choral Symposia,
the Federation develops new ones, like the "World
of Children’s and Youth Choirs” which will take
place for the second time in Hong Kong, an ideal
place for it. The [FCM also innovates in the field of
education by creating a structured network of mas-
ter elasses in Europe. Six of them will take place in
2004 or 2005, in Yilnius, Carpentras, Namur, Milan,
Marktoberdorf and Stockholin.

Given the image and respectability of the IFCM,
persons promoting major international projects re-
gularly ask whether it is possible to ensure a secure
future for these projects by using our spunsorship.
In this way the IFCM decided to associate itself with
the World Children's Choir, an Argentinean
initiative, with Erkki Pohjola's "Songbridge” and
with the Andean Youth Choir recently created by
José Antonio Abreu in Latin America.

In the long term, the IFCM will work towards a
solid relationship with China and the Near East in
order to help those regions to structure themselves
and to organise new projects.

The Executive Committee keeps thinking tho-
roughly about these choices; it is careful to keep the
Federation’s development under control by favou-
ring activities that combine artistic requirements
and human and social values. The IFCM needs its
members and their help more than ever in order to
guarantee the success of its projects.

(Transl.: JT)
B EEEEERERER

Guatemala and its choral music (page 6)

By Fernando Archila, Choir directar

n Guatemala, choral music is transforming itsclf
into what josé Antonio Abreu called “a weapen
against physical poverty”; like a spiritual treasure
chest open to all and which temporarily alleviates

24
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the suffering caused by the assaulis of hunger and
poverty. Like many Latin American countries which
have survived corrupt governments ignorant of the
henefits music offers for social stability, Guatemala
has an educational system which is incapable of
meeting properly the needs of a multiethnic, multi-
cultural and multilingual society, where in an area
of 108,000 km2, 21 Mayan, Xinca, Garifuna and
Spanish languages are spoken. Accurate informa-
tion is available on what is happening in urban
centres, but it is difficult to obtain reliable data on
the 330 municipalities into which the country is di-
vided. This does not mean that there is no choral ac-
tivity there, simply a lack of information which re-
veals some dispersion and weakness given that
each communrity carries out its choral projects at its
own level. Another characteristic of our system is
the absence of education in choral conducling or
any other related specialization. We should add that
the state institution responsible for administering
culture in the country is a political menstrosity lack-
ing the slightest logistic, financial and operational
capability to carry out genuine cultural policies wi-
thin the cultural kaleidoscope that forms our nation.

For those reasens, choral music has been develo-
ped by private bodies, which promote projects whi-
ch represent huge undertakings, not so much
through their coverage or size, but from the failings,
lack of understanding and difficulties they have to
overcome. QOutstanding examples are: the
University Choral Association, which has already
organized the Musicoral Festival 33 times; the El
Derecho Choral Association, which has run
Convergencia coral on 23 occasions; the Victoria
Cultural Association which organises the Enlace
Coral Internacional (International Choral Link) and
the Enlace Ceral {Choral Link) for public primary
schools; the “Jests Maria Alvarado” Training
College for Music Teachers, the only formal educa-
tional institution which organizes a choir festival for
groups set up by the students in choral conducting
and practice; and the Youth & Music Foundation
for the promotion and development of choral and
orchestral groups, which boasts the most wide-
spread following in the country through the
Coredemia Project, which among other things pro-
vides a teaching package for choir leaders with re-
cordings, texts, anthologies and educational videos.
It promotes and funds fifteen choral groups in the
entire country, the most oulstanding ones being the
Guatemalan National Children’s Choir and the
Guatemalan Natonal Youth Choir. It organizes the
International Seminar on Children’s and Yeuth
Choirs, the Ensamble de Amor, in which up to 600
musicians and choir singers from the Foundation's
projects have taken part. The Foundation originated
in the enthusiasm José Antonio Abreu instilled in
Isabel Ciudad-Real, its founder and President.

Our choral music has strong Weslern roots
through the pseude-evangelizing musical practices
which the Spanish conquistadors promoted in
America through religious figures like the
Dominican Fray Bartolomé de las Casas whao im-
planted Catholicism in the indigenous population
of northern Guatemala using vocal music. We have
choral works based on folk music and songs bolon-
ging to the popular tradition sprinkled with legends
as well as the beautiful multicoloured landscape tor
which Guatemala is known all over the world. In
the older repertoire we find especially works publi-
shed by the Guatemalan musicologists Dicter
Lehnhoff and Jorge Pellecer and pieces from the po-
pular repertoire, mostly arrangements of popular
and traditional songs describing landscapes and
scenes from everyday Guatemalan life such as:
Luna de Xelajd, Cobdn, Morenila de mi Tierra, Soy
de Zacapa, Mi Bella Guatemala, Chichicastenanyo,

i)
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La Nifia de Guatemala, El Mishito and others. The
most characteristic ryhthun in all our multiculturali-
ty is the Son Guatemalteco originating in a very me-
lancholic dance which is reproduced by cheirs sin-
ging a melody accompanied by chords imitating the
sound of the percussion and the marimba. Most
works are only in manuscript form and few have
been recorded, which means that scores are mainly
obtained by loans, photocopies and exchanges
between directors.

The most outstanding composers (some already
dead) are: Germdn Alcdntara, Paco Pérez, Jesis
Maria Alvarado, Roberto Valle, José Ernesto
Mounzdn and Joaquin Orellana. The last one is the
most avant-gardist and open to the present through
his electro-acoustic, aleatory and musique concrite
works. Orellana creates and makes his own sound
tools and has integrated into his choral works the
sounds of the Mayan languages to recreate every-
day scenes in the lives of the Guatermalan indige-
nous population, especially during the civil war
period.

Leading choirs are: Coro Ricardo Del Carmen
(directed by Ricardo Del Carmen), Ars Nova {Jorge
Pellecer), Coro Nacional de Guatemala (Dieter
Lehnhoff), Coro Victoria (Julic Santos), Asociacion
Coral Universitaria (Rubén Flores), Coro Nacional
de Ninos de Guatemala, Coro Nacional de Jévenes
de Guatemala and Coro de Ia Universidad del Valle
de Guatemala (Fernando Archila). Guatemala is
also a pioneer in the development of choral singing
in Central America for the following reasona: easy
access because of its location in the centre of th'e
Americas, the existence of every type of climate and
landscape within a radius of 80 km, low prices for
tourists, and above all a number of regional projects
which have motivated choir leaders in Honduras,
Nicaragua, EI Salvador and Panama to join the
ACCA (Central American Choral Association) which
in the coming months will endeavour to unify and
strengthen the Central American choral movement.

Contact: farchilo@gyt.cont.gt

(Transl. Ian Jones, Belgitm)

VOCE IN TEMPORE : the Radio as a Mean of
Spreading Konwledge of Choral Music

(page 7)
Ana Patricia Carbajal Cérdoya

Miisica Encantada

n Mexico, the first radio programme was broad-
cast on 27th September 1921 and FM began to be
experimented with in 1952,

The Mexican Radio Institute (IMER) was sat up
in order to offer Mexican society high quality radio
prograinmes which would help ta raise the citizens”
standards of culture and education, and to streng-
then society’s values.

Radia and television have been vital for both e
tertainment and information purposes and have
brought about great changes in cultural and societal
reference points; language, and the formation of
ideology, aspirations, expectations and values,

Fourieen years ago we set up a choir with the
sole idea of singing: however

-

» A5 we became part of
the international choral movement, we became

conscicus of everything that we could do by means
of cur artistic endeavours and thus we commenced
new projects. One was Lo increase the number of
people interested in the activity and another was to
fulfil the pressing need for trained conduclors and

singers, but at the sane time it was necessary to pe-
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nerate an audience which was really interested in
choral music not merely at those times of year
when, by definition, choirs are generally needed.

So an interdisciplinary group, that is to say not
just musicians, was set up forming a team determi-
ned to create an association within our society which
would help us make our dreamys come true. This,
then, was how Voce in Tempore, which takes its
name from the original choir, came into being,. Its
aims are to professionalise and promote choral mu-
sic in Mexico.

Since there are very few music schoals in our
country where you can study for a degree in choir
conducting, we decided to join forces to offer the
growing number of interested people courses,
workshops, classes and assessment which could
help to raise their musical standards, From this ori-
ginal design, alternative projects have sprung up
with the idea of interesting not only the audience
and musicians but also the media in this activity, so
that it is brought to the attention of people who had
no previous knowledge of i, thus producing a cer-
tain impact on the development of choral music,

We have found the radio to be one of our best al-
lies in spreading our ideas, and so0 one of our most
interesting projects came into being: the radio pro-
gramme Miisica EnCantada, sct up and designed in
collaboration with the Mexican Radio Institute
through their classical music station, Opus 94, one
of the few to survive in our country. This kour-long
programme is broadcast every Monday and goes
into subjects connected with choral music, such as
the technical analysis of works, the histarical
context and their social and educational impact.

We believe that an important task of our pro-
gramme is to destroy elitist myths about choral mu-
si¢, so we broadcast as part of the programme mu-
sic of different types sung by choirs from all over
the world, to give a broad overview of the culture
and traditions of many countries. In this way we are
sure that little by little we are managing to make the
marvels which the world of choral music has in store
more widely known.

Mifsica EnCantada constantly finds new nou-
rishment in interviews with conductors, singers and
members of the public both here in Mexico and
abroad who come along to the programme perso-
nally or send in recordings of their views. We also
organize an annual cycle of concerts which we call
Voces EnCantaras: in these cycles many Mexican or
foreign choirs have come before an ever increasing
audience which finds, through cheral music, the
way to feel closer to music.

We have now made 190 broadcasts, hard and de-
voted work which has given us many satisfactions
and achievements; the programme has sections
where forth-coming concerts are advertised, choirs
can call for new members, and workshops, mee-
tings, conferences, and symposia both at home and
abroad are anncunced. Little by little, we are beco-
ming known as a meeting point both far people
who want to make their ideas known and for those
requesting information about recordings, activities
and concerts. Which means that our dream is nearer
to becoming true every day!

Ana Patricia Carbajal Cérdova, Choir Conductor,
Treasyrer of the Caribbeai and Central American Choral
Federation (FCCC), President of Voce in Tempora, A.C.

Conteel: o paceintempore.org
or aaptricic@guccintempore.org

(Transl.: Helen Baines, Spain )
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LA PLATA CANTAT 2003 - Musical diversity
in a globalised world (page 9)

Alicia Terzian, composer, President of the
Argentinean Music Council

n important event called "La Plata Cantat”

will be carried out in the city of La Piata,

Argentina, from 22 to 26 July 2003. It will
be organised by the Argentinean Association for
Choral Music - America Cantat and the
Argentinean Council of Music.

This event will be made possible thanks to the
patronage of the International Music Council
(IMC/UNESCO}, the Foundation Encuentras
Internacionales de Musica Contempordnea, Canal
(@), Aeropuertos Argentina 2000 and the National
Arts Fund. It is also supported by the Internatienal
Federation for Charal Music (IFCM).

The main theme is to be discussed in several fo-
rums, in which the invited specialists will take part.
The subject will be: "Musical diversity in a globalised
world: Argentina, Bolivia, Brazil, Chile, Paraguay,
Peru and Urugray».

Its objectives:

* To present the music of the region in a way which
recognises the musical diversity of each country by
studying its ethnic music, its musical creation and
its choral repertoire.

* To support musical production and interpretation
locally and regionally, and to make it known by
means of musical education.

* To make choral singing a priority in primary and
secondary schools and to offer the variety arising
from the cultural diversity of each country to the
pupils, to create easy access to all musical expres-
sion and to value personal creativity.

* To analyse the systems and methods of teaching
indigenous, popular and contemporary music in re-
[ation to the community of each country, and to de-
termine the role of the teacher in the transmission of
knowledge in school, through oral or written music.
¢ Ta stress the fundamental principles of UNESCO
and the International Music Council, i.e. to promote
friendship and understanding among all musicians
of the region, working for peace between their
peoples and the respect of their traditions,

We all know that music creates social links all
over the world and that it is an important element
in forming a social being and in helping to create
the identity of a humnan being.

Globalisation has positive effects that cannat be
overlooked, but it has alse negative repercussions
on national cultures. It is certain that technology
which helps glabalisation spread has a positive in-
fluence on the development and growing of these
individuat cultures which we need to preserve at
the present time. We are all convinced that society
and its development depend on to a large extent on
technology. It contribules to the opportunity for
popular and contemporary music to enrich them-
selves with all a globalised world has 1o offer. But
through its commercial markets and the music trade
it also imposes ways and aspects that do not always
harmenise with the ideas each country may have
for its own musical culture,

The disadvantages of globalisation are visibie in
those countries of the Third World which are sub-
ject to strong international economic pressure that
impose its own culturat model, and those Countries
of the Third world that do nat have a cultural policy
of their own, a fact which makes it impossible for
them to recognise, preserve and spread the know-
ledge about its own artists and performers.
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The International Music Council adopted a pro-
fect for the support and identification of musical di-
versity locally and internationally.

What is the reasoning behind this programme?
* Economic globalisation is a threat to cultural
diversity

¢ Digital technology offers unique opportunities for
those using it for cultural diversity, but it is dange-
rous in the hands of those whose musical activity
consists mainly in making maney.

It is this ambitious programme that we swish to
develop during La Plata Cantat in 2003.

Musical personalities from Chile, Peru, Bolivia,
Brazil, Paraguay and Uruguay will be invited to
participate, as well as renowned musicians, choirs,
performers and folkloric, ethnic, popular and
contemporary music groups from Argentina.

Three forums will be dedicated to ethnic music,
musical creation and cheral music at school;
Argentinean and foreign experts from each of the
invited countries will present their research and fin-
dings around the theme "Musical diversity in a
globalised world".

There will be workshops on how to prepare cho-
ral works, on percussion and native instruments,
on contemporary music, tango, and folk music.

During the event a meeting will take place, prga-
nised by the Union of Argentinean Choral
Federations (OFADAC), with similar associations
and foundations from South America. Its ain is to
further knowledge, exchange and cooperation be-
tween the various choral institutions of this part of
the world.

For more information please contact

ammcant@infovia.com.ar or fax: +54 (0)221 4258326

(Transl, JT)
® © 0000 0 0 o

The World Children's Choir {page 10)
Ana Beatriz Ferudndez de Briones, Director,
Coro de Nifios y Jévenes Ars Nova

n idea that has been gestating for several

years will come to fruition in August 2003.

It is a project with enormous potential as
far as children’s and youth choirs are concerned. It
is a fresh and innovative instrument by means of
which extraordinary things may happen: "to bring
together in a single choir singers from children's
and youth choirs from all five continents in Salta,
Argentina, where the idea of forming a World
Children's Choir {WCC) originated. The project has
been presented in various announcements to choral
directors, musicians and educatoers around the
world and has been very well received. There is no
doubt that choral singing is a magnificent exercise
in living and working together in a true communi-
ty, for teaching the discipline of life through the in-
strument of the voice. Working with childzren's and
youth choirs not only influences the singers involved
but also their families, their schools and the entire
society in which the choir lives. In the last few years
we have seen a marked increase in international fa-
cilities dedicated to developing children’s and youth
choirs. By coincidence, our Ars Nova Choral
Association will celebrate the 15th anniversary of
the Coro de Niftos y Jovenes Ars Nova of Salta,
Argentina. These festivities will culminate in 2003,
Our wark in this small but targe task, which is to
show the value of children through choral stnging,
has been very fruitful. It has involved not unly the
singers, but also, directly or indirectly, all those
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contributing to the staging, workshops and concert
hz'llls or even mere SPECH“OIS.

Qur existence has been filled with dreams many
of which have come true with the help of God. We
have dreamed and worked for many years in order
to produce a profound change in the mentality of
the people of our province, our country and even
the world through our children's and youth choral
singing activities.

The times which the Latin-American countries —
and in particular Argentina — are living through at
the moment are not only the result of a political and
economic crisis. Society as a whole is re-examining
its deepest values. Young people need examples;
they need actions with which they can identify in
order to feel dignity. This is a historic moment
where Argentina, with its World Children's Choir,
can be a pilot country of international children's
and youth choral singing.With the celebration of
our 15th anniversary from 2 — 12 August 2003 this
dream will become a reality.

The World Children's Choir, an equal-voice
choir, will prepare a high-quality repertoire du-
ring this week, which will be performed in Salta
and Buenos Aires. The WCC has the following hu-
man and artistic objectives:

* To promote the artistic growth in children’s and
youth choirs throughout the world, by means of
high-quality work and repertoire.

* Through its director, each participant in the WCC
will transmit the experience of this week of life and
work te his or her own choir and this will having a
multiplying effect on the improvement of those
choirs.

* To promote coexistence and comradeship among
the singers and the choral directors as well as a
knowledge of foreign cultures.

* To maintain the existence of the WCC in future
years.

The children and young people of the world
need to be inspired, and we hope that this choir will
be a means to make adults reflect on their
extraordinary capabilities. The message of dignity
is all-important. It has been the philosophical basis
of our work in the last 15 years.

(Trans.: JT, revised by lan Jones)
® ©6 © & ®© & & 0 ©

A Special Day of Choral Music (page 57)

Kua Nzambi Toko

rganized under the aegis of the Urban

Synod of COMUPRO ECC (Protestant

Musical Coordination Group, Church of
Christ of the Congo) by the Cheeur la Grace with
the collaboration of Radic ECC and of the U.C.C.C.
(Union of Christian Choirs of the Congo)

Choirs participating:

1. The Unity Choir {80 massed choirs)

2. United choirs of the PPUKIN (International
Protestant Parish of Kinshasa) (10 choirs)

3. Massed Women's Choir of the ECC (20 choirs)

4. Massed Men’s Choir (15 choirs)

5. Massed choirs of Centenary Cathedral

6. Massed choirs of CHOREVEL (Révélation Choir)
7. Union of Catholic Choirs (15 Choirs)

8. Massed Choir of Urban Kilombo (28 choirs)

After the event in Minneapolis, the Special Day
of Choral Music organized by the Cheeur la Gréce, a
member of the [FCM and ACHONET (African
Choirs Network), on Sunday, August 18, 2002 in the
Protestant Centenary Cathedral of Kinshasa (sca-
ting for 10,000), was one of the largest events the
choral world has seen.

7
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The event included two presentations:

* “The Importance of Choral Music to a Church,”
by Rev. Dr. Joseph Nsumbu, Professor of
Hymnology at the Protestant University of the
Congo

s “Chorister, Glorify your Ministry,” by Dr.
Ngalagasi.

QOwver 3,000 choristers representing more than 200
choirs participated in this unprecedented event. An
audience of nearly 7,500 witnessed B massed choirs,
each composed of a number of smailer choirs. The
day culminated with an original concert by the
Cheeur la Grice, currently Kinshasa’s best-known
choir and host of the event. The program included
classic Negro spirituals and folk music, African gos-
pel renditions and traditional Congolese songs.

Following up on a highly successful participation
by Cheeur La Gréce in the third edition of FESPAM
(Pan-African Music Festival) in Brazzaville in
August 2001, the Association of Religious
Journalists (AJIR) awarded the choir the Certificate
of Excellence at the Festival of Choral Music held on
December 9, 2001 — the International Day of Choral
Music — in the Bobotoe Cultural Centre in Kinshasa.
This event provided further evidence that the choral
movement in the Democratic Republic of the Congo
is taking root and growing strongly.

The event was distinguished by the presence of
ambassadors from Angola and the United States,
delegates from the German and Swedish embassies
and dignitaries from the Church of Christ of the
Congo (E.C.C.), as well as various Congolese autho-
rities.

The public is eagerly awaiting a second version
next year.

Kua Nzambi Toko, Project Initiator,

Musical Director of the Chaur la Grice,
Secretary General of the Union of Christian Choirs of the
Congo (LLC.C.C)
kelgrace@yahoo.fr or: kuanzambi@yahoo.fr

(Transl.: David Scott-Lytle, Canada)

The fourteenth European Grand Prix at Arezzo,
Italy -- 21st August 2002 (page 62)

Christian Balandras (Tours)

his year the fourteenth edition of the

I European Grand Prix competition took place

in Arezzo, and like last year in Debrecen, lived

up to all our expectations, just in fact as one might
have foreseen.

Those eligible for this unique contest were the
2001 winners of the associated larger competitions
collected under the title European Grand Prix of
Choral Singing:

* Female voice choir ETV from Tallinn (Estonia),

¢ Conservatoire choir from Debrecen (Hungary),

* APZ Tone Tomsic from Ljubljana (Slovenia),

¢ U.I''5. Ambassadors of Quezon City (the
Philippines),

* and Jauniesu Kamerinis Koris from Riga (Latvia).

The president of the international jury was
Andrea Giorgi (Italy), and the jury members were
Enrique Azurza (Spain), Valérie Fayet (France),
Maté Szabé Sipos (Hungary), Krikor Tchetinyan
(Bulgaria), Fabio Vacchi (Italy) and Philip White
(United Kingdom). It was clearly a difficult task for
the jury to make a decision in a competition of this
standard, where the choice of programme presen-
ted is often the determining factor.

In the end it was the choir "APZ Tone Tomsic"
conducted by Stojan Kuret (professor and orchestral
conductor at the Trieste Conservatoire) which car-

ried away the prize. This ensemble’s programme
was as follows: Jacobus Gallus (Elisabethae... ), Felix
Mendelssohn-Bartholdi (Mitten wir... op. 23 n® 3),
Franco Dominutti (Requiem aeternam), Pavie
Merku (Postavljam ti spomenik, Cantata sulle paro-
le di Srecko Kosovel, 2000: I am building a monu-
ment) and Lojze Lebic¢ (Iz kamna v vodi - From the
Stone in the Water).

Their interpretation of this last work, with per-
cussion and synthesiser, was undoubtedly decisive.
This work by Lojze Lebig, to a text by the Slovenian
poet Gregor Strnia, comes from a larger composi-
tion entitled "Ajdna -- Music about Time", and su-
perbly juxtaposes archaic incantational charms
against bewitchment with present day vocal expres-
sion, making abundant and diverse use of unusual
methods of vocal expressivity.

After the performance was over | realised that
three things had impressed me:
¢ First, the extraordinary quality of the perfor-
mances and the great diversity of the musical pro-
grammes presented, in which contemporary com-
positions were well represented, indeed with no
less than eleven works composed since 1990 sung in
the same evening! Works by Egil Hovland, Vic
Nees, Arve Pirt, Patrick Burgan, Pavle Merku,
Lojze Lebi¢, Péter Eben, C. Toledo, Peteris Vasks,
Guido Lopez-Gavilan...

* Secondly that some of these contemporary works,
included perhaps on account of the enormous tech-
nical difficulty, were not easy for the audience to
appreciate at one hearing. Their accumulated effect
in such a programme tended sometimes to cloy a
little, which cannot have been the desired resuit . . .
e And thirdly the exceptional concentration of the
audience - largely consisting of choral singers who
had come to take part in the regular International
Competition at Arezzo. It was a clear indication of
great interest that the international "polyphonic ex-
cellence” at the competition could be presented in
front of an audience of practising connoisseurs.

We must not forget to thank the entire team of
the "Polifonico” from Arezzo, and also the institu-
tions which made possible the almost perfect orga-
nisation of such an evening. Next year the fifteenth
edition of the European Grand Prix will take place
in Tours (France) on 6th June 2003, bringing together
the winners of the 2002 competition (participation
to be confirmed): U.5.B. Chamber Choir (Los
Angeles, USA), Kampin Laulu (Turku, Finland),
Brevis Chamber Choir (Vilnius, Lithuania),
Norwegian Youth Choir (Oslo, Norway), and
Kammerchor Saarbriicken (Germany).

A date on no account to be missed!

(Transl. Andrew Wise, Belgium)

An IFCM 20th Anniversary Event: Movement
as Musical Expression (page 63)

Siegfried Denzel, journalist, Usedon-Kurier
(reproduced with kind permission of AM])

ousing applause greets the Finale of the
Rinternational Youth Chamber-Choir
Workshop in Waolgast Petri-Kirche

Wolgast: Ten choirs from seven countries met
for a ten-day Festival, where they tested their craft,
honed their technique, and studied new repertoire.
At its finish, the 270 young men and women released
their accomplishments to audiences at the Wolgast
Petri-Kirche [Petri-Church] during the 4th annual
International Youth Chamber-Choir event. The po-
lished musical report card moved the packed liste-
ners in the gothic church to storms of wild applause.
And surely, around the world, people rejoiced sym-
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bolically with those audiences, because the Festival
was in part a celebration of the 20th birthday of the
globe-encircling International Federation for Choral
Music 20th. For that, the Wolgast concert was a
worthy gift.

The Festival highlighted sacred and secular
works across five centuries, as well as folksongs
from the countries represented, and even experi-
mental works. The variety of the programs was in-
vigorating, as was the outstanding musical inter-
pretation. Rolf Pasdzierny, General Secretary of
Arbeitskreis Music in der Jugend (AM]) [Musical
Wark-Circle in Youth] commented during the
Festival’s opening remarks that this international
gathering deals with the ‘absolute pinnacle’ in en-
scemble quality. And the young singers were im-
pressive, proving him right. From the brightest co-
loraturas to the resonant basses, their voices were so
transparent, so well-projected and precise in their
articulation, that with closed eyes, listeners could
believe they were hearing professional choirs.

The singers also theroughly polished up the dusty
image of choral singing by using movement as mu-
sical expression. Striding through the rows of visi-
tors as they sang, they deftly utilized the acoustics
of the churc¢h to provide live surround-sound to the
appreciative audience.

At the end of the gathering, Rolf Pasdzierny
summarized with positive comments. “We had
wonderful concerts, wonderful hours of coming to-
gether, and we learned a lot from each other.” The
[nternational Youth Chamber-Choir meet occurs
every two years at Usedom. This year, the Wolgast
Runge-Gymnasium [high school] Choir had, so to
speak, the home team advantage, as they led the
grand finale concert with ‘Freedom is Coming’.

Mixed into the applause for the home team were
thank-yous from the foreign choirs to their hosts.
For eleven days they had been guests in local
homes, and the hosts were wonderful escorts. They
answered ali the questions about the island, whether
regarding the variable history of Peenemuendes or
about crossing the German-Polish border. A very
special adventure was given to the Isracli chair—a
three-hour presentation, teasing all senses, transmit-
ted a sense of ‘forest’. For the exchange visit to
Israel a comparable event with a ‘desert’ theme is
promised.

Choirs from Berlin, Hannover, Poland,
Chechnya, Hungary, Russia, and Latvia were on
hand. The young singers between 13 and 22 years of
age wore traditional garb, and the performances
were as many-faceted as the colorful dress. Later, all
joined together into a massive combined cheir, and
it was surprising to see the vibrant traditional colors
merge into pleasant homogeneity.

The crowd's avid attention and explosive ap-
plause rewarded the young musicians grandly. The
singers then thanked their workshop leaders, espe-
cially Vivianne Johnsen, a Norwegian leader who
worked with ensembies from Israel, Lettland,
Poland and Russia on difficult contemporary litera-
ture. She received accolades frum her charges by
way of a placard hoisted high at the Festival's end,
which read: “We love you™.

The whole island got inte the act and loved the
chuirs. A dozen concerts garnered almost always
overfilled churches, where two of the choirs conti-
nuously presented their owa standing repertoire,
The enthusiasm was so great that many tourists
ware kept an the go cach evening, faking in as
many of the choirs as they could.

The next Chamber-Choir meet in Usedom will be
held in 2004, but unfortunately for some people, no
firm date has yet been set. Pity, said some fourists,
who would just as svon have beoked their 2004 va-
cation on the spol.

Cutline: Four nations are joined in one ensemble:
Girls’ choruses from Israel, Latvia, Poland, and
Russia present contemporary repertoire learned at
the workshop.

(Transi.: Devon L. Mudilert, Canada)

New Releases (page 70)

Jean-Marie Marchal

ierre de La Rue {(c.1450-1518} is among the
Pmost important Franco-Flemish composers of

his generation. Unfortunately, a relatively
meagre discography of reference recordings has not
allowed us to fully appreciate the immense talent of
a composer who practised his art for more than 20
years for ane of Europe's most prestigious musical
chapels, that of the Burgundian Court. This recor-
ding released under the label Musique en Wallonie
serves to fill this gap, especially since the interpreta-
tion of the Capilla Flamenca, conducted by Dirk
Snellings, reveals itself to be extraordinarily intense
and precise. This production features the Missa de
septem deloribus, from the manuscripts housed in the
Royal Library of Brussels, to which the performers
have added several Gregorian antiphons as well as
the famous Stala? Mater by Josquin Desprez. We can
only praise the penetrating expressive force which
emanates from this extremely nuanced performance,
which delights both the heart and the spirit by its
subtle shadings. (Musique en Wallonie 0207).

As for the English ensembles, The Clerks' Group
conducted by Edward Wickham and The
Cardinall's Musick conducted by Andrew Canvood
and David Skinner, they cultivate a different sound
in similar repertoire, Though not devoid of expres-
sion, the expression is more controlled. The first of
these CDs delves into the sacred music of Josquin
Desprez by offering a series of works that are
amung the "simplest” and most direct written by the
composer, i.c. the four motets included in the origi-
nal anthology published by Petrucci in 1503 under
the title Mefetti de Passione, and the Missa faisant
regrefz, inspired by a song by Walter Frye, also re-
corded here. The second recording is Volume 7 of
the complete works of William Byrd. The program
comprises eight motets from the Cantiones sacrae of
1589, as weli as the Propers for Lady Mass (more
specifically for the cycle of the Nativity, Advent and
the Purification). A refined performance on all
counts, the concept is one of a full sound and the
malleable beauty and intense expression of feelings,
(ASY GAU 302 - josquin & 224 - Byrd).

In the field of madrigals, two new releases stand
out. Both are devoted to the music of Claudic
Monteverdi. One is a recording of the Terzo Libvo di
Madrigali (1592) sung in a masterful way by the ex-
cellent ensemble La Venexiana, while the other is
the much anticipated recording of the Eighth Beok,
with the famous Madrigali guerrieri ed amorasi by
René Jacobs and his Concerto Vocale, With the for-
mer, one appreciates all the wit of a very refined in-
terpretation, which takes its inspiration in the source
of the text to translate the feelings in a most joyful
pastoral climate. (Glossa 920910). With the latter,
we can't help but be swept away by the encrgy and
the dramatic conviction that emerges from a perfor-
mance informed by a sense of theatre and of vocal
virtuosity. It is perhaps too conspicuous a demon-
stration, but it often stirs up enthusiasm with its
generous character. (Harmonia Mundi 901736.37).

On the CPQ label, Martin Haselbrick continues
his exhumation of the works comnposed by Austrian
emperors in the 17th and 18th centuries. These mo-
narchs, whe benefited from excellent musical trai-
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ning, did not hesitate to put their training to good
use by writing their own works. Following en entire
recording devoted to Leopold I (1640-1705), this
new recording returns to Leopold but also looks at
a few works by Ferdinand Il (1608-1657) and
Joseph 1 (1678-1711). To speak of masterpieces with
regard to these works would be stretching it, but
most are a witness 1o the assured good taste of their
composers. The writing is simple but elegant and of
formal good usage. The performers take on this mu-
sic with a solid hold on the style, but the emotion is
hardly present because of a relative lack of commit-
ment. The result is that throughout the recording,
there is a sense of an unfinished artistic journey, ca-
mouflaged by the solid technique of the musicians.
(CPO 999 681-2). The same publisher also has a CD
which brings together several tracks recorded in
1995, 1996 and 2001, all performed by Hermann
Max, the Rheinische Kantorei and Das Kleine
Konzert and devoted ta the works of Johann
Friedrich Fasch (1688-1758) and to his son, Carl
Fasch (1736-1800). The programme consists of two
cantatas and an orchestral suite by the father and a
setting of the abridged version of Psalm 119. Fans of
rare and unpublished music will enjuy this gene-
rous programme, which shines thanks to the high
quality inspiration of the cantatas and by the variety
of instrumental colours and often original harmonic
treatment of the suite (found in the archives of the
Collegium Musicum of Leipzig, which [.5. Bach go-
verned in his time). As for Carl Fasch's Psalm 119, it
is a pleasant discovery, even if it shows the compo-
ser to be anachronistic in his musical conception,
completely marked by models of the past.
Nonetheless, the musicians perform this reperioire
with talent and conviction. (CPO 999 5%4-2).

In a completely different style, and even if
Christmas ts now behind us, | would be remiss in
not bringing to your attention the release by Seattle
Pro Musica, conducted by Karen P. Thomas, under
the evocative title of Weilniachten. As you may have
guessed, it is devoted to German Christmas works
stretching over several centuries of musical crea-
tion. The repertoire ranges from the 15th century to
the motets of Hugo Distler, with stops along the
way for the Deutsches Magumificat by Schiitz, excerpts
from Brahms' Marienlicder and the Sechs Spriiche by
Mendelssohn, It is a lovely seasonal programme
with no surprises to be sure, but which does offer a
lovely palette of styles of atmospheres. The choir's
performance is characterized by its fullness of
sound and by a mastery of vocal colours and
timbres. The reverberant acoustic reinforces the
blend but sometimes at the cost of dynamic and sty-
listic contrasts swhich we would have enjoyed.
{SPM CD 9804. Info: www.scattlepromusica.org).

Let us conclude with a louk at some recent releases
of 20th century music. There have been several new
CDs and re-releases that have arrived in record
stores. First of all, [et us point out a superb antholo-
gy of Baltic and Scandinavian music published by
the Harmonia Mundi label. The record label
contracted the very distinguished Estenian
Philharmonic Chamber Choir, under the direction
since 2001 of the English cunductor Paul Hillier,
and gave it the mission of recording a collection of
CDs devoted tw the very rich choral tradition of the
Baltic and Scandinavian countries as well as of
Russia. In this first volume we find such "musts” as
Sven-David Sandstrim's Hear My Prayer. O Lord al-
ter Purcell, and the Larcn Suite by Rautavaara, but
also other passionate works by Cyrillus Kreek, Arvo
Pirl, Velje Tormis and Peteris Vasks tincluding
three world premieres). We emerge from this jour-
ney awed by the pertinence of the programme cho-
sen by the conductor, by the remarkabie variety of
slyles and aesthetics which are present, by the ex-

el DT




TRADUGCTIONS

ceptional of workmanship in all the vocal pieces, as
well as by the technical quality of the choir's perfor-
mance, which is perfect in its presence, tuning and
vibrant emotion. Highly recommended! (Baltic
Voices 1- Harmonia Mundi HMU 907311).

We must also acknowledge the editing work of
Deutche Grammophon which, in its 20/21 collec-
tion, has published a series of new recordings or re-
editions of major choral works of the last century or
recent creations for the most part fascinating to dis-
cover in these well put together performances. [ will
speak more about these in a future column, but for
this edition of the journal I would like to recom-
mend the "classical” recording of Music for Mallet
Instruments, Voices and Piano by Steve Reich, preduced
in 1974 by the composer's ensemble and available
for the first Hme in a re-mastered edition. (DG 471
591-2). Also recommended is the re-edition of the
almost mythical Coro by Luciano Berio, recorded in
1980 by the Radio Choir and Orchestra of Cologne
under the composer's direction. (DG 471 587-2).
Here we find two great moments of contemporary
choral music, which evolve in two radically opposed
worlds of sound!

(Trans. Patricin Abbott, Canada)

Regards vers l'avenir: Perspectives sur la vie
chorale au Brésil (page 4)

Par Edson Carvalho

Le Brésil est un des plus grands pays du monde, dent

In surface dépasse celle des Etats-Unis continentaux.

Donner un apergu de la vie chorale d’un tel univers sans

généralisations madéquates el en fournissant des infor-

mations suffisanument détaillées malgré les limites inhé-

rentes & un petif article est un grand défi. Ce qui suit est

une description informelle, mais je ['espére fiable, de
qguelquies aspects de ln vie chorale au Brésil.

endant les années 30 et 40, le plus grand com-

positeur brésilien, Heitor Villa-Lobos, se

consacra, avec le plein soutien du gouverne-
ment, a I'implémentation, au niveau national, d'un
programme d'éducation musicale dans les colleges.
Des éléments nationalistes furent inclus dans ce
programme, dont il disait qu'il était congu pour dé-
velopper une “conscience musicale brésilienne". Le
fondement du programme proposé par Villa-Lobos
était Ie chant collectif, via un systéme connu sous le
nom de Chant Orphéonique qui, selon lui, était une
synthése des facteurs d'éducation les plus com-
plexes.

Bien que la pratique du chant orphéonique soit
formellement distincte de la pratique du chant cho-
ral, comme Villa-Lobos I'a fait remarquer, ils conte-
naient tous les deux les mémes éléments techniques
de base qui caractérisent le chant en groupe, Ce fut
donc le premier effort de compréhension vers le dé-
veloppement de la musique chorale en tant que pra-
tique sociale établie. En 1942, dans le cadre de cette
stratégie, Villa-Lobos fonda le Conservatoire
National pour le Chant Orphéonique pour former
les professeurs & cette méthode. En comrmengant par
les capitales de I'état, Rio et Sdo Paulo, tous les pro-
fesseurs de musique officiels étaient obligés par la
loi de suivre une spécialisation dans ce
Conservatoire.

Malgré tous ces efforts - incluant la production
d'un matériel éducatif spécifique, un programme de
formation bien congu pour les enseignants et com-
prenant des recherches ethnographiques, la théra-
pie musicale, et méme des cours de philosophie, de
psychopédagogie et de biologie - les résultats & long
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terme de ce programme ne furent pas totalement sa-
tisfaisants. L'étendue du territoire brésilien était I'un
des grands obstacles a l'implémentation et a la su-
pervision du programme d'éducation musicale de
Villa-Lobos. Selon Orlando Leite, un des assistants
de Villa-Lobos a I'époque, les professeurs eux-
mémes furent sans doute les principaux respon-
sables de I'échec du programme en ne développant
pas, dans la plupart des cas, les aspects pratiques de
la méthode et donc en ne les appliquant pas dans
leur totalité.

Bien str, V'entreprise de Villa-Lobos a eu des ré-
percussions qui peuvent encore étre perques au-
jourd’hui, bien qu'il soit impossible de déterminer
I'impact de ses efforts avec précision. Apres la pé-
riode oi il régna en tant que champion officiel de la
cause de l'éducation musicale au Brésil, le dévelop-
pement de la musique chorale dans le pays fut irré-
gulier et inégal, différentes manifestations et projets
ayant licu a différents niveaux. A la fin des années
60 et 70, Levino Alcantara lutta pour inclure le
chant choral en tant qu'activité réguliére dans les
colleges du Brésil. En partie grace a ses efforts, le
chant choral peut étre perqu comme une part dis-
tincte de I'identité culturelle de la capitale du Brésil
aujourd’hui. Depuis lors, des groupes vocaux de
haut niveau comme le Madrigal de Brasilia, Coral
do SESI et le choeur de I'Université de Brasilia ont
représenté la ville dans tout le pays et outremer.
Depuis plus de dix ans, le Symphonic Community
Choir, un groupe de 400 chanteurs, qui s'est produit
au Carnegie Hall de New York, a enrichi la commu-
nauté par de grandes oeuvres du répertoire choral
et instrumental. Depuis vingt ans, des centaines
d’étudiants de l'université et de membres de la
communauté ont participé a la traditionnelle
Sérénade de Noél (Serenata de Natal) en chantant
des noéls dans la ville, et les cours de chant choral a
Funiversité attirent prés de 1.400 choristes chaque
semestire,

Dans les villes de I'extréme sud du pays, une tra-
dition chorale plus forte s'est développée suite a
I'influence d'immigrants européens qui ont peuplé
la région, spécialement ceux d’origine germanique.
Le plus important festival choral international du
pays, qui se tient a Porto Alegre, a eu lieu pour la
derniére fois en 1997. L’état du Rio Grande do Sul
posséde une fédération chorale plutét active.

Les Etats du Sud-Est de Rio de Janeiro et S3o
Paulo sont & I'avant plan de la vie culturelle du
pays et cette situation se reflete dans le domaine
choral. Dans ces deux états, un mouvement fort, in-
corporant éléments théatraux et chant choral et
consacré presque exclusivement au chant populaire,
a créé une forme spécifique d’expression chorale. A
Sdo Paulo, on peut mentionner la tradition chorale
développée dans et autour de son université, dont
le programme implique prés de 20 groupes choraux
actifs. Sdo Paulo posséde également une
Association de Chefs de Choeur active, fait excep-
tionnel dans le pays. Récemment, le Choeur de
I'Orchestre Symphonique d’Etat de 5ao Paulo a
donné de remarquables concerts indépendants, pré-
sentant des pigces importantes qui n’avaient jamais
ou rarement été jouées devant le public brésilien.
Les Séminaires Internationaux sur la Direction
Chorale sponsorisés chaque année par le Bureau
Choral {Oficina Coral) de Rio de Janeiro et impli-
quant des spécialistes renommés du moende entier
sont devenus incontournables pour la plupart des
chefs brésiliens.

Les fameux Panels de Direction Chorale, organisés
chaque année dans une ville différente dans les an-
nées 1980, et sponsorisés par la Fondation Nationale
pour les Arts (FUNARTE) valent la peine d'étre
mentionnés. Pendant cette péricde, FUNARTE a
également commandé des oeuvres chorales aux

compositeurs brésiliens les plus représentatifs, pu-
bliées dans la collection nommée New Music of
Brazil. Almeida Prado, Aylton Escobar, Cliudio
Santoro, José Vieira Branddo, Lindembergue
Cardoso, Reginaldo de Carvallte, Ricardo
Tacuchian et Ronaldo Miranda sont parmi les com-
positeurs représentés dans cette collection de 26
oeuvres. D'autres compositeurs contemporains qui
méritent d'étre mentionnés pour leur production
chorale sont Amaral Vieira, Marlos Nobre, Carlos
Alberto Pinto Fonseca, Ernani Aguiar, Henrique de
Curitiba, Gilberto Mendes, et Antonio Vaz.

Les quelques détails présentés jusqu'ici ne ser-
vent que d'exemples. Beaucoup d'autres projets,
événements, groupes choraux ou faits pourraient
étre mentionnés dans cet article. Un certain nombre
de groupes choraux brésiliens participe réguliére-
ment aux événements internationaux. Certains ont
obtenu une grande renommeée comme le choeur Ars
Nova de Belo Horizonte.

De nouveaux festivals de musique chorale au ni-
veau local, régional ou national et des événements
visant a 'enrichissement des chefs de cheeur ont
fleuri dans les derniéres années. Un nombre crois-
sant de chefs ont cherché a poursuivre leur forma-
tion, dans des pays a plus forte tradition chorale.

Malgré toute la richesse entourant les différentes
manifestations dans ce domaine, tous les éléments
combinés aboutissent a un scénario dans lequel la
musique chorale est reléguée a une place peu visible
de la vie culturelle du pays, ce qui revient & dire
qu‘une forte tradition chorale n'a jamais été établie
au Brésil. Ce fait est plus évident lorsqu'on considére
statistiquement la relation entre la population du
pays et le nombre de groupes choraux, ainsi que la
quantité et la qualité de la production chorale,
considérée a tous points de vue. Par exemple, la lit-
térature en portugais concefnant la musique chorale
en général et la direction chorale est pratiquement
inexistante. Il n'y a en fait aucune maison d'édition
pour les oeuvres chorales dans le pays a cause de la
pratique généralisée de la photocopie et de I'absence
d'une structure adéquate pour la protection des lois
de copyright. Il suffit de dire que méme 'ceuvre
chorale de Villa-Lobos n'est plus éditée au Brésil.
Un grand nombre de chefs de cheeur, dont la plu-
part sont professionnels, n'ont pas de formation
académique spécifique ou sont autodidactes, et la
plupart d’entre eux travaillent dans un contexte qui
ne permet aucun développement musical significa-
tif. Par-dessus tout, le retrait de la musique du pro-
gramme officiel des colleges ces 25 derniéres années
a contribué & l'appauvrissement de la vie culturelle
du DBrésil.

La situation n'est cependant pas aussi sombre
qu'il y parait. Le résultat de cette situation est qu'il y
a beaucoup de place pour des améliorations et que
les perspectives sont presque infinies. La question
est: en considérant la situation présente, comment le
chant choral au Brésil peut-il se développer dans le
contexte d'un monde globalisé, soumis & des chan-
gements politiques, économiques et technologiques
rapides ? Pouvons-nous attendre les transforma-
tions a long terme résultant d'initiatives isolées et
d'influences individuelles 7 Personnellement, je
pense que ¢a pourrait étre fatal et démontrer un
mangue d'imagination plutot qu'un manque de
moyens.

Il est clair que les progrés les plus évidents ne
peuvent étre réalisés que par les principaux agents
de transformation concernés, a savoir les chefs eux-
mémes, par un travail de collaboration. C'est en se
basant sur cette conviction que I'Association
Brésilienne des Chefs de Cheeur, (ABRQ) fut fondée
en 1999, suite & un événement historique qui s'est
tenu a DBrasilia, réunissant plus de 400 chefs de tout
le pays et des spécialistes des Etats-Unis et du
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Canada, L'ACDA fournit un soutien total a cette ini-
tiative en envoyant ses plus importants représen-
tants & la convention, le Directeur Exécutif Gene
Brooks, le Président James Moore et le futur
Président Milburn Price. Le soutien de 'ACDA, qui
s'est poursuivi au-dela de I'événement lui-méme,
fut essentiel pour les entreprises de 'ABRC. Un
court rapport sur la création de ['ABRC, qui eut lieu
en piein milien d'une manifestation plutét émou-
vante et excitante de toutes les personnes présentes
a la Convention de 1999, a paru dans le numéro de
janvier 2000 de I'ICB, signé par Milburn Price, et
pourrait étre une source de référence supplémentaire.

Le but final de 'ABRC est le développement de
la musique chorale a tous les niveaux au Brésil par
le biais du développement et de a mobilisation des
chefs de cheeur. Cette proposition détaillée se tra-
duit par 14 objectifs spécifiques listés dans la
Constitution de I'Asspciation et qui agissent simul-
tanément en tant que pitiers philosophiques et stra-
tégies pratiques pour réaliser les objectifs princi-
paux,

Ces points indiquent la direction a apporter 4 la
définition des priorités et 4 la conception des pro-
jets. Les priorités et les projets ne sent cependant
pas établis au hasard mais sont articulés en fonction
des réalités et des nécessités sociales, politiques,
économiques et culturelles. Les krois premiéres an-
nées d'expériences de noetre association ont donné
d'importantes indications sur ce en quoi doivent
consister ces priorités et gquelles directions doivent
ftre prises quant A la base du travail de l'associa-
tion. C'est pourquoi, en clbturant cet article, et aprés
un petit morceau d'histoire, et quelques informa-
tions sur la situation présente, nous regardons
maintenant vers le futur, cherchant de nouvelles
perspectives pour la musique chorale au Brésil.

Les personnes concernées par PABRC pensent
que I'évolution de I'art choral au Brésil, dans cette
tre de globalisation, sera plus marquée si l'on tient
compte des points stratégiques suivants:

* Etroite coopération internationale entre UABRC et les
experts et les organisations internationales travaillait
das le dowaine de in musique chorale. LABRC a beau-
coup A apprendre de la grande expérience et des
traditions des autres pays qui ont une histoire de la
musique chorale plus ancienne. De pius, I'établisse-
ment de programmes officiels de coopération pour-
rait coniribuer a stimuler I'aide du gouvernement
au profit de FABRC. Des pas dans cette direction
ont été accomplis avant la fondation de notre asso-
ciation, avec I'aide de 'ACDA et par le biais de
contacts avec ta FIMC, spécialement grace & MUSI-
CA International. En mai 2002, FABRC a organisé,
en coepération avec MUSICA International, le pre-
mier atelier MUSICA dans un pays d' Amérique du
Sud, sous la direction de Jean Sturm et de Dolf
Rabus. Des idées intéressantes concernant le futur
de la musique cherale au Brésil ont été formulées a
cette occasion.

o Etablissenient de fiens officiels avee des agences gon-
vernementales ponr ta culture. L'ABRC a Vintention
de représenter la voix de la musique chorale au
Brésil. Le Ministére brésilien de la Culture spensorise
deux programmes spécifiques pour aider les or-
chestres ¢t les fanfares, et  ABRC lutte pour la créa-
tion d'un programme spécifique se basant sur des
fonds exclusivement destinés aux projets choraux.
Dimportants contacts ont ¢té pris entre TABRC et
des représentants du Ministere de la Cultuze, et de
nombreux terrains de coopération se sont révéles
possibles, par exemple, la création d'un Circuit
Officiel de Festivals de Musique Chorale dans tout
le pays avec le plein support du gouvernement.

* Création d’un Centre Natioal pour In Musique
Chorale. Une telle institution aiderait & répondre a la
plupart des besoins auxquels nous sommes

confrontés au Brésil, I'un d'eux &tant la préservation
de Ia traditien de musique folklorique du pays qui
survit en partie grace a un grand nombre de bons
arrangements pour cheeur qui mériteraient d'étre
édités. Le Centre National pourrait aussi fournir des
solutions quant a la publication légale et la distribu-
tion de la musique chorale.

» Gestion d'une publication officieile destinée aux
menibres de I'ABRC, Une telle publication est fonda-
mentale pour permettre lintégration des chefs des
différentes régions du pays et pour donner une
identité 4 l'organisation. C'est aussi un moyen puis-
sant pour présenter l'organisation & différents mi-
licux sociaux. C'est aussi en fin de compte, une
spurce intéressante de développement pour les
chefs de cheeur brésiliens qui n'ont pas facilement
acces aux textes techniques et académiques dans
leur région. L'idée d'éditer une publication officielle
vit le jour pendant Ia Tere convention Nationale de
I'ABRC, qui s'est tenue en actit 2001, lorsque le pre-
mier numéro de Canto Coral (“Chant choral”) fut
publié,

¢ Inclusion de ta mmsique chorale dans le prograntme
scolnire, Nous pensons qu'un programme pour l'in-
clusion d'une chorale en tant qu'activité réguliere
dans chaque école est plausible et viable, méme
dans le contexte d'un programme qui n'inclut pas la
musique en tant que sujet spécifique. Un tel pro-
gramme serait idéal pour le renforcement d'une cul-
ture chorale dans le pays, et TABRC peut agir pour
son inclusion et son implémentation. De plus, I'im-
plémentation d'un tel programme ne nécessite pas
qu'on attende un changement radical de la politique
d'éducation musicale actuelle.

Comme mentionné plus haut, les perspectives
sont multiples et d'autres plans stratégiques doivent
étre congus, mais ceux déja mentionnés doivent ser-
vir de base & l'action. Malheurensement, les résul-
tats obtenus en trois ans d'existence de l'association
n‘ont pas atteint les espérances et 'excitation du
jour historique de sa fondation, mais les convictions
sur lesquelles 'ABRC fut fondée restent fortes et
sont nokre source d’inspiration principale et suffi-
sante.

Edson Carvalhio est prefesseur de direction a
I"Université de Brasilin (Brésil), et "éditeur de Canto
Coral, le tmngazine officiel de L' Association Brésilienne
des Chefs de Chanr

{Trad. Geneviéve van Noyen, Belgique)

Le Guatemala et sa musique chorale {page 6)
Par Fernando Archila, chef de choeur

u Guatémala, a musique chorale est utili-

sée, comme le préconise José Antonio

Abreu, comme ; "une arme contre la pau-
vreté matérielle” comme un coffret de richesses spi-
rituelles ouvert & tous et qui allége temporairement
les souffrances causées par les aiguillons de la faim
et la misére.

Comme beaucoup de pays latino-américains qui
ont survécu, gouvernés par des corrompus, igno-
rant les avantages qu’oeffre la musique pour la stabi-
lité sociale, le Guatemala posséde un systéme édu-
catif incapable de s'occuper convenablement des
nécessités d'une société multi-ethnique, multicultu-
relle et polyglotte, ou sur une superficie de 108.000
k2, on parle 21 langues mayas, xinca, garifuna et
espagnoie. On a une idée certaine de ce qui se passe
dans les centres urbains mats il est difficile d'obtenir
des données fiables auprés des 330 communes qui
forment le pays. Cela ne signifie pas une absence
d'activilés chorales mais piutdt une désinformation
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caractérisée par une certaine dispersion et une fai-
blesse car chaque communauté méne & bien ses pro-
jets choraux selon ses propres niveaux d'organisa-
tion.

Une autre caractéristique de notre systéme est
I'absence de la carriére de direction chorale et toute
spécialité en rapport avec celle-ci. Il convient
d’ajouter a cela que l'institution étatique chargée
d'administrer la culture dans le pays est gérée par
un politicien manquant totalement de la capacité lo-
gistique, financiére et opérationnelie minimale pour
mener & bien des politiques culturelles s'insérant
dans le kaléidoscope culturel que constitue notre
pays.

Pour ces raisons, le développement de la mu-
sique chorale a été mené par des institutions pri-
vées, lesquelles redressent des projets titanesques,
non par leur couverture ou dimensions mais par
leurs manques, incompréhensions et difficultés
qu'elles doivent éviter. Parmi ces institutions, il
faut retenir : I'Association Chorale Universitaire qui
organise le festival Musicoral qui compte déja 33
editions ; 1'Association Chorale Le Droit, créatrice
de la Convergence chorale qui a célébré sa 23eme
édition ; 1'Association Culturelle Victoria, qui meéne
a bien la Liaison chorale internationale et la
Liaison chorale pour les écoles publiques pri-
maires ; I'Ecole Normale pour Enseignants d'Educa-
tion Musicale "Jesus Maria Alvarado", seule institu-
tion éducative formelle qui organise un festival de
cheeurs avec des groupes créés par des étudiants
des cours de direction et de pratique chorale ; et [a
Fondation Musique et Jeunesse pour la promotion
et le développement de groupes choraux et orches-
traux ; possédant actuellement le plus grand dé-
ploiement choral dans le pays grice au Projet
Corodemia, lequel, entre autres, met a disposition
un paquet didactique pour chefs de choeurs avec
des enregistrements, des textes, des anthologies et
des vidéos didactiques ; il promeut et finance 15
groupes choraux dans tout le pays, parmi lesquels
on retiendra le Cheeur National d'Enfants du
Guatemala et le Choeur National des Jeunes du
Guatemala ; il organise le Séminaire International
"les Cheeurs d’enfants et de jeunes " et I'Ensemble
d'Amour, auquel jusqu'a 600 musiciens et choristes
ont pris part aux projets de la fondation. Elle fut
créée par la motivation et I'enthousiasme que le
maitre José Antonio Abreu a insufflé a Isabel
Ciudad-Real, fondatrice et présidente de cette insti-
tution.

Notre musique chorale posséde de profondes ra-
cines occidentales, & cause des pratiques musicales
pseudo-evangélisatrices que les conquérants ont
promues en Amérique par l'intermédiaire des reli-
gieux comme le Dominicain Fray Bartelomé de las
Casas qui, a travers la musique chantée, a implanté
le catholicisme chez les indigénes du nord du
Guatemala. Nous possédons des oeuvres chorales a
caractere folklorique et des chansons propres au ly-
risme populaire, saupoudrées de légendes et du
beau paysage multicolore par lequel le Guatemala
est mondialement connu. Dans le répertoire ancien,
il faut souligner les éditions des musicologues gua-
témaltéques Dieter Lehnhoff et Jorge Pellecer, et
dans le répertoire populaire, on peut retenir des
chansons populaires et traditionnelles, dans leur
majorité arrangées, dans lesquelles on décrit des
paysages ou des scénes de la vie quotidienne guaté-
malteque telles : Luna de Xelaji (Lune de Xelaju),
Cobén, Morenita de mi Tierra (Brunette de ma ter-
re}, Soy de Zacapa (Je suis de Zacapa) , Mi Bella
Guatemala (Mon Guatemala),
Chichicastenango, La Nifia de Guatemala (La fillette
du Guatemala, El Mishito. Le rythme le plus carac-
téristique de notre multi-culturalité est le son guaté-
maltéque, qui trouve son origine dans une danse

Beau
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trés mélancolique qui est choralement recréé au
moyen d'une mélodie accompagnée par des accords
qui imitent le son des percussions et de la marimba.
La majorité des oeuvres n’existent que sous forme
manuscrite et peu d’entre elles sont enregistrées ;
c’est la raison pour laquelle le répertoire est princi-
palement prété, photocopié ou échangé entre les
chefs.

On peut retenir les compositeurs suivants {(cer-
tains d’entre eux sont déja décédés) : German
Alcantara, Paco Pérez, Jesus Maria Alvarado,
Roberto Valle, José Ernesto Monzon et Joaquin
Orellana. Ce dernier est le plus avant-gardiste ot
présent dans l'actualité par ses oeuvres electro-
accustiques, aléatoires et de musique concréte ;
créateur et fabricant de ses propres équipements so-
nores ; Orellana a intégré dans ses ocuvres chorales,
la sonorité propre aux langues d'origine maya pour
recréer des scénes de la vie quotidienne de l'indigéne
guatémalteque, spécialement de I'époque de la
guerre civile.

Il convient de retenir les cheeurs suivants :
Cheeur Ricardo Del Carmen (dirigé par Ricardo Del
Carmen), Ars Nova (Jorge Pellecer), Cheeur
National du Guatemala (Dieter Lehnhoff), Cheeur
Victoria (Julio Santos),. Association Chorale
Universitaire (Rubén Fleurs), Cheeur National
d'Enfants du Guatemala, Choeur National de Jeunes
du Guatemala et Cheeur de I'Université de Valle de
Guatemala (Fernando Archila).

En cutre, le Guatemala se profile comme pion-
nier du développement choral en Amérique centrale
pour les raisons suivantes : acces facile par sa situa-
tion au centre des Amériques, regroupant tous les
climats et paysages dans un rayon de 80 kilométres,
tres bon marché pour le tourisme, et surtout par
quelques projets régionaux qui ont motivé des chefs
du Honduras, du Nicaragua, du Salvador et de
Panama a s'intégrer dans 1'Association Chorale
d'Amérique centrale, ACCA, laquelle cherchera
dans les prochains mois, a unifier et fortifier le mou-
vement choral d’Amérique centrale.

Contact: farchila@gyl.com.gt

(Trad. Dominique Jassogne, Belgique)

"VOCE IN TEMPORE" La radio comme moyen
de diffusion de le musique chorale  (page 7)

Ana Patricia Carbajal Cérdova
Musique enchantée

u Mexique, I'histoire de la diffusion radio

commence la nuit du 27 septembre 1921

avec le premier programme radiophonique,
et les premiéres expériences en modulation de fré-
quence (FM) eurent lieu en 1952.

L'Institut Mexicain de la Radio (IMER) se donne
pour tache d’offrir a la société mexicaine une pro-
grammation radiophonique de qualité qui contribue
a élever le niveau culturel et éducatif de la citoyen-
neté ainsi qu’a renforcer les valeurs sociales.

La radio et la télévision ont été des médias d'une
importance primordiale pour le divertissement et
l'information, et ont provoqué de grands change-
ments dans les références culturelles et sociales; le
langage, la formation des idéologies, des aspira-
tions, des attentes et des valeurs.

Il y a 14 ans, nous avons fondé un ensemble vo-
cal avec une seule idée en téte : chanter. Toutefois,
¢n nous rapprochant du mouvement choral interna-
tional, nous nous sommes rendu comple de tout ce
que nous pouvions faire grace a cette activité artis-
tique, c’est ainsi que nous avons commencé de nou-
veaux projets. D'un coté, augmenter le nombre de
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personnes intéressées par cette activité, de I'autre
répondre a l'urgente nécessité de formation pour les
chefs de choeur et les choristes. En méme temps, il
fallait créer un public vraiment intéressé par la mu-
sique chorale et dont l'intérét ne se limite pas aux
périodes de fin d'année, ce que 'on attend des
cheeurs par définition.

A partir de ce groupe interdisciplinaire, c'est-a-
dire pas seulement formé de musiciens, nous avons
formé une équipe ayant pour but de créer une asso-
ciation civile qui nous permette de faire de notre
réve réalité. C'est ainsi que nous avons fondé Voce
in Tempore A. C,, - qui prend son nom de notre en-
semble choral - et dont le but est la professionnali-
sation et la promotion de la musique chorale au
Mexique.

Comme, dans notre pays, nous n'avons gue peu
d‘écoles de musique qui préparent a la licence de
direction chorale, nous avons décidé d'unir nos
forces pour offrir 3 un nembre croissant de per-
sonnes intéressées des cours, des ateliers, classes et
services de conseil qui les aident 4 élever leur ni-
veau musical. Sur la base de cette mission, des pro-
jets alternatifs ont surgi, qui cherchent & s'étendre,
non seulement aux musiciens et au public intéressé,
mais aussi aux moyens de communication pour ou-
vrir cette activité & ceux qui ne la connaissent pas et
obtenir ainsi un impact sur le développement de la
musique chorale,

C’est pour cette raison que nous avens considéré
que la radio pouvait étre un des meilleurs moyens
de diffusion, et c’est ainsi qu'est né un de nos pro-
jets majeurs: le programme radiophonique Miisica
EnCantada, créé et congu en collaboration avec
I'Institut Mexicain de la Radio par I'intermédiaire
de sa station émettrice de musique classique Opus
94, une des rares qui survivent dans notre pays.
L'émission est diffusée tous les lundis ef dure une
heure, elle aborde des questions en rapport avec la
musique chorale, comme l'analyse technique des
ceuvres, le contexte historique, et I'impact social et
éducatif.

Nous croyons qu'une des taches importantes de
notre programme est de réussir i démystifier la mu-
sique chorale, c’est pourquoi, dans nos émissions,
nous programmons de la musique de différents
genres, interprétée par des choeurs du monde en-
tier, ce qui se transforme en une promenade i tra-
vers la culture et les traditions de chaque pays, de
cette maniére, nous sommes stirs d’avoir peu 4 peu
réussi a faire connaitre les merveilles qu'offre 1'uni-
vers choral.

Miisica EnCantada s’enrichit continuellement
d'interviews de chefs de cheeur, de choristes et du
public, du Mexique ou de I'étranger, qui ont accédé
& I'émission en direct ou ont laissé leur témoignage
enregistré. Nous organisons également, une fois par
an, le cycle de concerts en direct appelé Voces
EnCantadas, qui a eu la chance de faire connaitre
un nombre important de cheeurs mexicains et étran-
gers a un public chaque fois plus nembreux, qui a
découvert dans la musique chorale une forme de
rapprochement a la musique.

Nous avons déja produit 190 émissions sans in-
terruption, une ceuvre de ténacité qui nous a rem-
plis de satisfaction. L'émission comporte des sec-
tions d’annonces de concerts, des appels de
recrutement pour des chorales, des annonces d’ate-
liers ou de rencontres, de conférences, de sympa-
siums, que ce soit dans le pays ou & Vétranger. Peu a
pew, nous sommes en train de devenir fe forum au-
quel les gens font appel pour se faire connaitre ou
simplement pour s'informer sur la discographie, les
activités ou les concerts. En fait, notre réve se réalise
chaque jour,
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Ana Patricia Carlbajal Cdrdova, Chef de chaur,
Trésoriére de ia Federation Coral del Caribe et
Centroamérica (FCCC),

Présidente de Voce in Tempore A. C.
Contock: www.voceintenpore.org
anapatricin@uvoceintenpore.org

(Trad. Sylvia Bresson, Sitisse)

La Plata Cantat 2003 — La diversité musicale
dans un monde globalisé (page 9)

Alicia Tercian, compositrice, Présidente, CAMU

u 22 au 26 juillet 2003 aura lieu un événe-

ment important dans la ville de La Plata,

sous le nome de "La Plata Cantat”, organisé
par I’Association pour la musique chorale
"America Cantat" et le Conseil argentin de la mu-
sique.

Cet événement a été rendu possible grice au pa-
tronage du Conseil international de la musique
(CIM de I'UNESCO), la Fondation "Encuentros
Internacionales de Miisica Contemporinea”, Canal
(4), "Aeropuertos Argentina 2000" et le Fonds
National des Arts, La Fédération Internationale
pour la Musique Chorale (FIMC) y apporte égale-
ment son soutien.

Le théme principal & débattre lors des forums
auxquels les spécialistes invités participeront sera :
"La diversité musicale dans un monde globalisé :
Argentine, Bolivie, Brésil, Chili, Paraguay, Pérou et
Urnguay”.

Les objectifs sont :

* Présenter la musique locale et reconnaitre la di-
versité de chaque pays grace a I'étude de sa mu-
sique ethnique, sa création musicale et son répertoire
choral. =

» Soutenir la production musicale et son interpréta-
tion, tant sous son aspect local que sous son aspect
régional, et promouvoir sa diffusion au travers de
I'"éducation musicale.

* Donner priorité au chant choral dans les écoles
primaires et secondaires, en offrant & tous les étu-
diants la variété résultant de la diversité culturelle
de chaque pays et en leur permettant l'acces 4
toutes les expressions musicales susceptibles de va-
loriser leur propre créativité.

* Analyser les systémes et méthodes d’enseigne-
ment de la musique autochtone, populaire et
contemporaine en relation avee la communauté de
chaque pays et déterminer le role du professeur
dans Ia transmission des connaissances par I'ensei-
gnement scolaire, quelle que soit I'expression, orale
ou écrite,

* Promouvoir les principes fondamentaux de
"'UNESCO et du Conseil international de la mu-
sique, & saveir, encourager I'établissement des liens
d’amitié et de compréhension entre tous les musi-
ciens de la région, afin de Jutter pour la paix entre
tous les peuples et le respect de toutes les traditions,

Nous savons tous que la musique est un élément
important dans la formation de I'étre social et
qu'elle contribue & donner une identité individuelle
a chaque étre humain.

Si la globalisation posséde des aspects positifs
que nous ne pouvons nier, elle comporte également
un aspect négatif pour les cultures nationales. 11 est
certain que la technologie, qui entraine une globali-
sation, influence positivement le développement et
I'accroissement de ces mémes cultures individuelles
que nous devons préserver aujourdhui.

Nous sommes tous convaincus que la société et
son développement dépendent fortement de la tech-
nologie. Cet élément fait que la musique populaire
et la musique contemporaine s'enrichissent grace
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aux progres que la société globalisée leur offre. Mais
ce fait, au travers du marché international et du
commerce de la musique, impose des modes et des
figures qui n'ont pas toujours un lien avec un projet
politique de culture musicale correspondant a 'un
ou l'autre pays.

Les désavantages de la globalisation se voient
surtout dans les pays du Tiers Monde soumis aux
puissants pouvoirs économiques internationaux qui
imposent leurs propres régles culturelles, et dans
les pays du Tiers Monde ayant une politique cultu-
relle quasi-inexistante qui empéche la reconnaissance,
la préservation et la diffusion de leurs propres créa-
teurs et interpreétes.

Face a cette situation, le Conseil international de
la musique a adopté un projet destiné & soutenir et
a mettre en valeur la diversité musicale au niveau
local et au niveau international. Ce programme pro-
pose pour chaque pays une action positive dans la
défense de sa propre production musicale locale et
une reconnaissance de la différence parmi cette di-
versité.

Quel est le raisonnement de ce programme ?

* La globalisation économique est une menace pour
la diversité culturelle.

* La technologie digitale offre des occasions
uniques aux personnes qui travaillent au bénéfice
de la diversité musicale, mais ceci devient dange-
reux quand ces occasions se présentent aux per-
sonnes dont le champ d’action musical consiste uni-
quement a produire des gains économiques.

C’est ce programme trés ambitieux que nous
nous proposons de développer dans le projet "La
Plata Cantat".

Seront invitées a participer des personnalités mu-
sicales du Chili, du Pérou, de Bolivie, du Brésil, du
Paraguay et d'Uruguay, ainsi que des musiciens de
renom, des cheeurs, des interprétes et des ensembles
folkloriques, ethniques, populaires et contempo-
rains d’ Argentine.

Les trois forums organisés seront dédiés a la mu-
sique ethnique, & la eréation musicale et & la mu-
sique chorale dans les écoles. Ces forums seront
présentés par des conférenciers argentins et étran-
gers qui soumettront le résultat de leurs recherches
dans chacun des pays invités dans le cadre de ce
théme : “La diversité musicale dans un monde glo-
balisé".

Seront organisés également des ateliers de pré-
paration d’ceuvres chorales, de percussions et
d’instruments autochtones, de musique contempo-
raine, de tango et de musique populaire. Toujours
dans le cadre de cet événement aura lieu une ré-
union organisée par I'Union fédérale argentine des
activités chorales (OFADAC), avec la participation
d’autres associations et fondations similaires des
pays du * Cone Sud “, Cette réunion aura pour ob-
jectif d’encourager la connaissance, I'échange et la
collaboration entre les différentes institutions cho-
rales de cette partie du monde.

Pour ptus d'informations, contacter par email :
anmcant@infovia.con.ar
Fax : +54-221-4258326

(Trad. : Nadine Robin, Belgique/Espagne)
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Le Cheeur mondial d'enfants - World
Children's Choir (page 10}

Ann Beatriz Ferndndez de Briones, Chef du Coro
de Niiios y Jévenes Ars Nova

ne idée préparée et élaborée au cours de ces
dernieres années va devenir réalité durant
le mois d’aotit de I'année prochaine.

Un projet qui potentialise les énormes possibili-
tés des cheeurs d’enfants et de jeunes et considére
ces possibilités comme un instrument innovateur et
plein de fraicheur, avec lequel peut se réaliser un
travail extraordinaire :

" Réunir dans une seule masse chorale, des re-
présentants de cheeurs d’enfants et de jeunes des
cinq continents, & Salta en Argentine, donnant ainsi
naissance a la formation du " Cheeur mondial d‘en-
fants " (World Children’s Choir - WCC).

Le projet a été proposé par différentes annonces
aux chefs de cheeur, aux musiciens et professeurs de
musique du monde entier. 11 a requ un accueil ex-
ceptionnel.

Nul doute que I'activité chorale est un exercice
magnifique de convivialité, de travail solidaire et de
collectivité. C'est un enseignement de discipline de
vie au travers de cet instrument noble qu’est la voix.
De plus, le travail avec des cheeurs d'enfants et de
jeunes n'exerce pas seulement son influence sur les
chanteurs impliqués dans le projet, mais son effet se
propage aux familles, aux établissements éducatifs
et a la société dans laquelle vit le cheeur.

Dans les derniéres années il y a eu un accroisse-
ment notable de manifestations internationales dé-
di¢es au développement de I'activité chorale pour
enfants et jeunes.

Notre association chorale Ars Nova a organisé
les festivités du 15° anniversaire du Cheeur d'en-
fants et de jeunes Ars Nova (Salta - Argentine), qui
culminera en 2003.

Notre avons beaucoup travaillé dés le début pour
donner de la valeur aux enfants grace au chant cho-
ral. Cela n’implique pas seulement les personnes
qui constituent le Cheeur d'enfants et de jeunes Ars
Nova, mais aussi de maniére directe et indirecte
tous ceux qui ont partagé la scéne, les ateliers, les
salles de concert ou ceux qui y ont participé comme
simples spectateurs.

Notre existence a été remplie de réves qui se sont
réalisés en grande partie grace & Dieu. Depuis de
nombreuses années nous révons et travaillons pour
créer, au travers du chant choral pour enfants et
jeunes, un changement profond dans les mentalités
des gens de notre province, de notre pays et aussi
du monde entier.

A I'heure actuelle la crise que doivent affronter
les pays d’Amérique latine et particulierement
I’Argentine n'est pas seulement une crise politico-
économique. La société entiére est en train de réflé-
chir sur les valeurs profondes ; les jeunes ont besoin
d’exemples, d’actions 2 imiter afin de se sentir plus
dignes. C’est un moment historique pour
I’Argentine que d'étre I'hdte du chant choral inter-
national pour les enfants et les jeunes grice i ce
"World Children’s Choir".

Nous allons célébrer notre 15° anniversaire du 2
au 12 aoiit 2003 en concrétisant notre réve :

Le Cheeur mondial d'enfants (un cheeur & voix
égales) en préparant durant une semaine un réper-
toire de haut niveau, qui sera présenté en concerts
dans les villes argentines de Salta et de Buenaos
Aires.

Le choeur aura pour objectifs humanitaires et ar-
tistiques :

* De promouvoir le développement artistique des
cheeurs pour enfants et jeunes du monde entier par
un travail et un répertoire de haut niveau

* Chaque participant du WCC devra, avec son chef
de choeur, pouvoir transmettre 3 son propre cheeur
les expériences vécues durant une semaine de tra-
vail. De cette maniere, il produira un effet propaga-
teur dans I'amélioration du niveau des différents
cheeurs.

= D'encourager, parmi les membres et les chefs de
choeurs, la convivialité, la camaraderie, et I'appren-
tissage de différentes cultures du monde entier.
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* Nous espérons que le WCC pourra continuer
d'avoir lieu dans les années i venir.

Les enfants et les jeunes du monde ont besoin
d'encouragement. Nous espérons que cet événe-
ment fera également réfléchir les adultes sur la ca-
pacité extraordinaire que détiennent les enfants et
les jeunes.

Rendre aux enfants leur dignité est la base philo-
sophique de notre travail depuis 15 ans,

(Trad. : Nadine Robin, Belgique/Espagne)
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En bref (extraits des lettres d’information men-
suelles de la Fédération Internationale pour la
Musique Chorale (FIMC) (page 17)

Jean-Clanude Wilkens

Du Comité exécutif de la FIMC

Le comité a mis a jour la liste des conseillers de la
FIMC. Voici les personnes qui ont été contactées
pour les nouveaux postes : Noel Ancell (Australie),
Fernando Archila (Guatemala), Philip Brunelle
{USA), Péter Erdei (Hongrie), Peter Hanke
{Danemark), Yoze Sato (Japon), Maya Shavit
(Israel}, Boris Tevlin (Russie) et Nie Zhongming
(Chine}.

Les derniéres commissions de la FIMC ont été
complétées. La liste finale est la suivante :
* Commission ethnique : André De Quadros
{Inde), président, Marian Dolan (USA}, Christian
Ljunggren (Suéde), Ludemo Magangane (Afrique
du Sud), Luis Olivieri (Porto Rico), Karmina Silec
(Slovénie) ;
* Comunission pour cheeur d'enfants et de jeunes
Christopher Simmons (Grande-Bretagne), prési-
dent, Ana Beatriz Ferndndez de Briones
{Argentine}, Bo Johansson (Suede}, Vytautas Miski-
nis (Lituanie), Jean-Marc Poncelet (Belgique), Leon
Tong Shiu-Wai (Hong Kong).

Création de la Fondation Tagger

Le FIMC va créer la Fondation Tagger &
Vigevano (ltalie) au début 2003 avec la participation
de la ville de Vigevano, la province de Pavie et la
région de Lombardie. La tiche principale de la fon-
dation sera le marketing et la communication pour
la FIMC et d'autres organisations internationales,
Les négociations sont dans leur phase finale.

Nouveau développement & Caracas

Le FIMC va signer un accord & Caracas concer-
nant le sponsoring du Cheeur des jeunes des Andes
et le festival itinérant "Los Andes Cantan”. Le projet
est dd & ['initiative de M. Abreu. La Banque de dé-
veloppement des Andes est le promoteur du projet.
Elle a déja aidé financiérement un réseau dor-
chestres de jeunes dans les régions des Andes. La
"Schola Cantorum Caracas” va diriger le projet.

Conférence "Musique pour I'Europe - la géné-
ration des jeunes"

Un forum de 3 jours (du 13 au 15 septembre
2002) a été organisé par le Conseil Européen de la
Musique (CEM} et les Jeunesses Musicales Europe
(JME). 87 représentants de diverses organisations
musicales européennes ont discuté de I'implication
des jeunes.

Cheeur mondial des jeunes

La session d'été 2003 du Cheeur Mondial des
Jeunes aura lieu A partir du 11 juillet jusquau 7 aoti
203 a Hasliberg-Goldern, en Suisse. La tournde du
concert va emmener les chanteurs en Suisse, [falie et
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Australie. Les chefs de cheeur sont Marifa Guinand,
du Venezuela et Johannes Pring, d’Autriche. Le pro-
gramme va inclure de la musique contemporaine de
Suisse en particulier et d’Amérique. Le matériel de
recrutement des chanteurs pour la session d’'été
2003 du Cheeur Mondial des Jeunes est disponible
au CIMC : fecm@skynel.be.

Pour plus d’informations, contactez le Centre
International pour la Musique Chorale 4 Namur :
icom@skynet.be. Un nouveau site Internet pour le
Cheeur Mondial des Jeunes sera disponible tres
bientot.

Le FIMC en Chine

La Fondation Interkultur et la FIMC seront pré-
sents lors du séminaire pour chefs de cheeur organisé
a Beijing en janvier 2003. Des contacts ont été pris
avec le ministre de la culture et avec I'association
chorale nationale pour améliorer la communication
avec les chefs de cheeur chinois.

Conseil européen de la musique

La réunion annuelle du Conseil européen de la
musique a accepté a 'unanimité que la FIMC, en
tant qu’organisation membre du conseil internatio-
nal de la musique, puisse étre représenté par ses 2
membres européens : Europa Cantat et AGEC. Ces
deux-ci auront plein droit de vote au conseil euro-
péen de musique. Le nouveau comité ¢lu est :
Schanda Beata, président, Rietschel Thomas,
Turkenburg Wouter, Prchal Martin, Veijola Timo,
Greiner Sonja et Franzen Dag. Félicitations a Senja
Greiner, la secrétaire générale de notre membre fon-
dateur, Europa Cantat.

Un réseau de masterclasses

La FIMC a soumis une proposition au programine
Grundvigt de I'Union européenne appelant des pro-
jets dans le domaine de la formation professionnelle
pour jeunes adultes. La proposition comprend la
création d’un réseau de masterclasses en Europe,
qui offre un curriculum approuvé avec un diplome
pour les participants. Le projet aura lieu en 2004 et
2005. Les partenaires seront :
+ Eden Academia (Dina Sensi) ; coordination péda-
gogique et évaluation,
* FIMC : coordination générale, communication,
gestion du réseau et logistiques,
¢ Centre International pour la Musique Chorale,

Namur : 1 masterclass,
» Académie de musique de Baviére, Marktoberdorf:
1 masterclass,
s Jauna Musica, Vilnius : 1 masterclass,
 Madrigalisti Ambrosiani, Milan: 2 masterclasses
(Vigevano, Carpentras).

Pour plus d'informations, référez-vous a l'article
paru dans I'édition d’octobre du [CB.

Conseil international de la musique

Le CIM annonce que le poste de secrétaire géné-
ral du Conseil International de la Musique est libre.
Celui-ci consiste & prendre en charge la réalisation
des objectifs et du programme lancé par le Conseil
international de la musique (CIM). Les conditions
sont disponibles au bureau de la FIMC.

D’Israél

Naomi Faran est en train de meltre sur pied le
Centre vocal israélien a Beit Yitzhak. Le centre,
maintenant reconnu par le ministre israélien de la
culture, va concentrer ses activités de chant choral
comme moyen de développement dans ces régions
en [sraél. Maya Shavit a été élue présidente de
'Organisation Chorale lsraélienne (ISCO).

Nécrologie

S
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Le professeur Hristo Arishtirov, président de
"'Union bulgare de cheeurs, est mort le dimanche 15
septembre d'une crise cardiaque. C'est une grande
perte pour la culture chorale bulgare. M. Valentin
Bobevski, vice-président, va pour le moment
prendre le role de président du BCU

Changements d’adresse

¢ Hak Won Yoon a une nouvelle adresse e-mail :
ysls@hanafos.com

e Patricia Abbott et I'ACCC (Association des Chefs
de Cheeur de Chorale au Canada) ont une nouvelle
adresse e-mail : accc@ca.inter.net

* Giovanni Acciai a déménagé : Via Montebello 15,
26862 GUARDAMIGLIO (Lodi), Ttalie

* M. Graulich a des nouveaux numéros : tél. +49
711 3803844 — fax : +49 711 4709454

(Trad. : Catherine Divay, Belgique)}

Un concours international de direction chorale
Entrevue avec Eric Ericson ainsi qu‘avec Stefan
Parkman, directeur du Choeur de la Radio sué-
doise & Stockholm et instigateur du Prix Eric
Ericson (page 20)

Entrevue réalisée par Jan Lennart Hoglund

Jan Lennart Héglund: Stefan Parkman, pourquoi
organiser un concours international de direction
chorale?

Stefan Parkman: Pour répondre & un besoin. Les
concours de direction d’orchestre sont trés remar-
qués et il existe des concours pour chefs de choeur
dans d’autres parties du monde, mais nous voulons
faire un pas de plus en organisant une compétition
au plus haut niveau et marguer ainsi I'ensemble du
monde choral. Comme j'ai beaucoup travaillé au
Danemark, le grand Concours Nicolai Malko de di-
rection d’orchestre, qui se tient tous les trois ans a
Copenhague, a beaucoup alimenté ma réflexion.

JLH: Quand votre concours aura-t-il lieu?

SP: Ce sera en octobre 2003, coincidant avec le
85e anniversaire d'Eric Ericson. Le concours portera
le nom de Prix Eric Ericson pour honorer 'immense
et admirable travail de direction chorale qu’Eric
Ericson a accompli et continue d’accomplir en
Suide, et partout dans le monde. Une premiére éta-
pe aura lieu & Uppsala, avec seize concurrents pré-
sélectionnés, dont huit seront retenus pour la finale
qui se tiendra a Stockholm.

JLH: Eric Ericson, vous avez participé 4 de nom-
breux concours de chant choral, que ce soit a titre de
concurrent avec certains de vos choeurs ou comme
membre de jurys. Avez-vous déja vécu un concours
de direction chorale ?

Eric Ericson: Non. Par contre, jai siégé au jury de
divers concours pour cheeurs. C'est une tache que je
trouve tres difficile : il y a dans la prestation d'un
cheeur tellement d’aspects différents qui peuvent
s’annuler les uns les autres. Je songe par exemple &
divers timbres, 3 l'intonation et, ce qui n'est pas le
moins important, au "charme" de certains en-
sembles. Peut-étre est-il plus facile de repérer les
compétences el caractéristiques permettant d’éva-
luer les chefs. Ce qui est fantastique, ce qui fait la
valeur d’un concours comme celui qui est projeté (et
auquel je suis profondément honoré de préter mon
nom), c’est bien stir que les chefs de cheeur pour-
ront démontrer et faire reconnaitre leur propre ta-
lent & ce haut niveau d’excellence qui est si souvent
accessible aux chefs d’orchestre. Je sais, pour avoir
travaillé avec les choeurs de plusieurs radios euro-
péennes, qu’en plusieurs endroits on cherche ac-
tuellement des chefs hautement qualifiés. En ce
sens, un concours du niveau de celui-ci peut fournir
d'inestimables renseignements sur des personnes
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de grand talent. Autre objectif louable : le choix des
oeuvres utilisées lors du concours permettra d'atti-
rer l'attention sur un répertoire vital et essentiel.

JLH: De quel répertoire s'agit-il?

SP: Puisque le concours portera le nom d'Eric
Ericson, il est bien naturel d'accorder priorité au
répertoire qui a é¢ le sien, soit celui de la musique
accidentale sérieuse, aver un certain penchant pour
les peuvres suédoises. Pour cette fois, nous nous li-
miterons i la musique a cappella pour cheeur mixte.
Une autre fois, bien entendu, nous pourrions vou-
loir travailler d’autres genres a cappella, et peut-étre
aussi des oeuvres pour cheeur et orchestre.

JLH: Ni I‘'un ni l"autre d’entre vous ne sera
membre du jury ; mais quel serait, selon vous, le cri-
tére le plus important 7 A quoi distingue-t-on un
chef vraiment excellent ?

EE: L'interprétation, sans aucun doute. Aussi le
timbre du choeur, quon peut évaluer assez claire-
ment.

5P: J"aimerais poser ici & Eric une question spon-
tanée, puisque les membres du jury n‘ont pas encore
regu d'instructions : croyez-vous qu‘ils devraient
d'abord encourager le talent prometteur ou couron-
ner l'expérience et une certaine réussite ?

EE: C'est difficile de décider & 'avance. Cela de-
vra se faire au cas par cas. Je crois pourfant qu'en
principe, il est plus important d'inciter des chefs de
talent & poursuivre leur carriere que de récompen-
ser ceux qui sont déja reconnus. [Vaprés ma propre
expérience, et je crois pouvoir parler aussi pour plu-
sieurs de mes collégues, je sais que gagner un
concours peut étre extrémement stimulant. Peu de
cheses fortifient autant la confiance en soi.

JLH: Mais les perdants ont d‘autres sentiments. ..

EE: En effet, on ne peut le nier : il peut étre dur
de vivre une défaite. Il y a quelques années, jai
donné un cours dont le nombre des participants ac-
tifs diminuait par le jeu d'une serte d’élimination
assez désagréable, & mesure que le cours avangait.
Vers la fin, je passais men temps & réconforter des
chefs déprimés, mais c'étaient des exceptions. La
plupart des participants acceptaient les régles du
jeu.

SP: A ce propos, notre inteation est de compléter
le Prix Eric Ericson par des séminaires et des ateliers
pour tous les participants, pendant les journées de
compétition, de fagon & nous assurer que ceux qui
seront éliminés avant la finale vivent eux aussi, jus-
qu'a la fin du concours, une expérience profitable.
Nous espérons que ce sera une féte pour tous les
fervents du chant choral capables d'y participer,
que tout le monde voudra étre 14 du début i la fin et
que personne ne s'en retournera a la maison, dégu,
aprés les deux premiers jours. je crois que nous y
parviendrons d'autant mieux qu’il y aura du travail
en cheeur, ce qui inspire généralement un sentiment
communautaire trés positif.

JLH: Que recevra 'heureux gagnant?

SP: Grice & un don généreux de la Fondation
Eric Ericson, il ou elle recevra un prix de 100 000
SEK* en plus d'engagements a venir avec le Choeur
de la Radio suédoise a Stackholm. Les finalistes re-
cevront aussi des prix en argent. On trouvera plus
d'informations sur les buts du concours et sur les
questions pratiques en consultant l'annonce publice
dans ce numéro de I'International Choral Bulletin
ou sur le site Internet du Centre suédois de chant
choral www.korcentrum.rikskonserter.se. Nous espé-

rons susciter un vif inférét et attendons une forte
participation,

* 100 000 conronnies swddaises @ environ 11 400 enros on
doliars LIS (NdT)

{Trad.: Christine Dumas, Canada)
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In Memoriam Arne Mellnis (page 57)

Eskil Hemberg

e compositeur suédois Arne Mellnas est mort
le 22 novembre dernier 4 I'ige de 69 ans.

1l avait fait ses éludes au College royal de mu-
sique a Stockholm entre 1933 et 1962, obtenant un
diplome d'enseignement ¢t de théorie de musique,
ensuite il a fait des ¢tudes de composition avec
Lars-Erik Larsson et Karl-Birger Blomdahl et aussi
4 l'étranger, a Berlin, Paris et Vienne (avec Gybrgy
Ligeti). De 1963 2 1986 il enseigna au College royal
de musique a Stockholm, et de 1972 & 1986 il fut
maitre de conférence d'instrumentation.

Ses ceuvres les plus connues sont les Nocturmes
pour inezze et orchestre de chambre (1980), l'opéra de
chambre Le Fantdme de Canterville (19800 I'eeuvre
chorale L'Infinito sur un texte de Leopardi {1982),
{kare pour orchestre {1986) ct le grand opéra Doctenr
Glass (1990) preduit a 'Opéra Royal de Stockholm.

D¥innombrables enfants dans le monde entier
connaissent sa piece Aglepta pour voix bianches,
wuvre commandée par la Radio suédoise pour un
concours de chaeur d'enfants dans les années 60, qui
a connu un succds mondial.

Arne Mellnis avait été Président de la Société in-
ternationale de musique contemporaine depuis
1996 et membre de I'Académie royale suédoise de
musique depuis 1984,

(Trad. : D
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Choir Olympics 2002 ~ Du 19 au 27 octobre -
Busan, Républigue de Corée (page 58)

Chris Simmons, Président de Enropa Cantat
Couleurs de Busan

‘était ma premiire visite en Extréme Orient,

je ne savais donc pas trés bien & quoi a m'at-

tendre. Je savais que la langue et la culture
seraient assez différentes de celles de chez moi. Je
savais ¢galement que le peuple coréen, reconnu
pour son attitude amicale, serait trés hospitalier et
que la nourriture serait assex différente de ce que je
connaissais. Je n'¢lais pas vraiment emballé par les
longues heures de vol, wais ¢’était I'occasion d’ex-
périmenter les * Choir Clympics *, de rencontrer de
vieuwx amis et de faire de nouveaux contacts dans la
communauté chorale. Je dots avouer que je ne suis
pas dégu d’avoir saisi cette occasion.

Quand je suis arrivé 3 Busan, il m’est apparu clai-
rement que la ville s'était préparée pour un événe-
ment important. Les " Choir Olympics * étajent an-
noncés sur chague réverbére et sur chague panneau
publicitaire; il y avait partout des enscignes ct ban-
niéres colorées - la vilte paraissait préte a s'engager
pleinement dans 'événement tout proche.

Les membres du jury et les invités Ctaient logés
au {rig confortable "Westin Chosun Beach Tlotel” o
nos hites cordens cb les vrganisateurs des "Choir
Olympics” de la Fondation Interkultur pour-
voyaicent a tous nos bespins.

Une réunion a ot liew le dimanche 20 pctobre
pour les représcutants du monde choral afin de dis-
cuter du contenu de la ‘Busan Choral Music
Resolution”, La résolution réclame de la part du
monde des médias e plus grande reconnaissance
du chant chorat dans la société et demande aux
gouvernements ol aux corps constitugs de fournir
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plus de fonds afin de former ¢t de développer suffi-
samment de chefs de cheeur de qualité ; de pourveir
a plus d’emplois professionnels dans la communau-
té chorale et de permettre & plus d’enfants d'experi-
menter [a jote de chanter, ce qui contribuerait de fa-
con positive au bon développement des jeunes. La
résolution conclut en disant que, historiquement, la
musique chorale éait, est encore et scra pout tou-
jours, un élément batisseur de ponts des plus forts
et des beaux qui saient pour 'humanité. La résolu-
tion a ¢é4¢ remise & Eskil Hemberg représentant le
Conseil international de la musique.

Quant au concours en lui-méme ? Quelques sta-
tistiques : il y a eu 288 cheeurs en représentation,
dont 18] groupes participant au concours, venant
de 48 nations, soit un total de 7.058 participants
dont 4.237 étrangers et 2.821 coréens, Au total de
194 médailles ont éi¢ gagnées : 54 médailles d’or,
102 médailles d’argent et 38 meédailles de bronze.
Les choeurs participaient d’abord a un tour qualifi-
catif avec obtention de diplomes, les 23 classifica-
tions allaient du chceur pour enfants auw cheeur
mixte, en passant par la musique sacrée, le jazz vo-
cal, les gospels et spirituals, la musique populaire
avec éléments scéniques, etc... Les choeurs ont été
jugés tout au long du concours par un jury constitué
de spécialistes de réputation internationale suivant
un systéme de cotations procurées par P'organisa-
tion. Tous les cheeurs ayant obtenu un dipléme d'or
étaient qualifiés pour participer ensuite au deuxieme
tour - le Concours olympique.

Comme c’est le cas pour tous les concours, la
qualité des cheeurs  ftait  trds  variée,
Personnellement, je pense qu'un événement s'appe-
lant "Olympics” awrait du attirer beaucoup plus
d’excellents cheeurs. Je ne veux en aucun cas dimi-
nuet la gualité des cheeurs gagnants qui étaient en
vérité d’'un trés haut niveau. Une mention toute
spéciale devrait étre faite ici pour "Nyfregyazi Pro
Musica Kamarakérus” et le "Chocur d’enfants
Cantemus” de Hongrie dirigé par Diénes Szabd qui
se sont partagés quatre fois le titre de Champion
Olympique, le trés acclamé chaeur "Guangdian de la
Mongolie Iniérieure” de Chine dirigé par Wu Ren,
la “San Beda College Chorale™ des Philippines dirigé
par Robert Delgadw, les "Elfa’s Singer” d'lndongésie
dirigés par Elfa Secioria - tous Champions
Olympiques, et le cheeur d’enfants "Guangzhou
Children’s Palace Choir”, trés coloré et extrémement
divertissant, dirigé par Mingjing Xie de Chine.

La participation au séminaire paralléle sur [a mu-
sique chorale s'est révélée tres décevante et je me
demande si le cadre de ce "Choir Olymipics” est un
lieu indiqué pour un tel événement, quand la plu-
part des chefs de cheeur internationaux présents sur
place sont enticrement occupés par la compétition
et par les performances de leur chaeur. Ceci mis 4
part, nous devons féliciter les organisateurs pour la
manigre dont ils ont géré la manifestation dans san
ensemble, en tant quobservateurs nous Vavons
vécu comme un événement sans probléme ct habile,
malgré la grande agitation qu'une telle manifesta-
tion comporte toujours.

La cérémonie d'ouverture, les cérémuanies de re-
mises de prix, et la cérémonie de cldture en particu-
lier avaient ce quelque chose de spectaculaire, com-
plété par la joiv des chorurs gagnanis qui ont permis
au public de godter 4 une ambiance particuliére-
ment honne.

De retour a la naison, réfléchissant & mes expé-
riences, j'ai 4 T'esprit l'image de deux charurs d'en-
fants, un de Chine ¢l un de Taswan - 130 jeunes en-
semble environ - se rassemblant 2 Fextéricur de fa
salle de concert dans un mémwe cercle, se tenant fa
main et jouant & des peux chantants pour enfants
dans un geste sponland d'amitié. Yoila exactement
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de quoi doivent étre faits les événements internatio-
naux, n'est-ce pas ?

(Trad. : Nadine Robin, Belgique, Espague)
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The Busan Choral Music Resolution (page 59)

es représentants des choeurs des communau-

tés internationales se réunirent 3 Busan, en

Corée du Sud, le 20 Octobre 2002 a l'occasion
de la 2éme Olympiade des cheeurs. s se quitterent
en votant d'un commun accord la résolution suivante
au nom de toutes et tous les choristes.

Lors de fa 1 ére Olympiade des chaeurs a Linz, en
Autriche, nous remimes & Guy Huot, alors
Secrétaire Général du Conseil International de la
Musique de FUNESCO , la premitre déclaration
dite "résolution de Linz pour la musique chorale”
{Linz Charal Music Resolution). Nous sommes ex-
trémiement reconnaissanis au Conseil International
de 1a Musique de son étroite et serviable collabora-
tion ainsi que de son soutien exceptionnel.

Les charurs représentent une force puissante en
ce monde, il est des pays ou plus d'un quart de la
population chante dans des chorales. La musigue
chorale est une forme artistique qui englobe diffé-
rents genres reflétant les cultures de beaucoup de
pays de par la planéte. Chanteuses et chanteurs,
chefs de chaeur et actifs pratiquant le chant sous
toutes ses faccttes, forment une des plus grandes
communautés de la terre et insufflent une commu-
nication durable et suivie, une considération sociale
et des activités pacifiques dans Uame dans le monde
entier,

Les millions de chanteuses et chanteurs dans des
cheeurs organisés sont membres d'organisations de
cheeurs telles que la Fédération Internationale de
Musique Chorale, quantitativement la plus impor-
tante du Conseil International de la Musique de
I'UNESCO. H existe au sein de ces organisations une
sorte de communication dépassant de loin les dis-
sensions politiques et sociales qui se retrouvent sou-
vent dans beaucoup d'autres activités et commu-
nautés internationales.

Cette immense communauté planétaire d'en-
fants, de femmes et d’hommes, capable de eréer une
telle harmonie internationale devrait susciter une
plus grande reconnaissance de la part des médias
du globe et receveir un soutien financier plus im-
pertant provenant des gouvernements, de fonds
privés et de capitaux industriels.

Etroiternent assocics & leurs amis du mende des
spuris, les chanteuses, chanteurs et leurs dirigeants
se sentent non seulement unis mais encore respon-
sables envers cette signification initialement histo-
rique de I'idéal olympique: e nom et l'idée
d'Olympie font partie du patrimoine culturel de
I'humanité.

Nous distinguerons tout particuli¢rement les
performances de pointe du pays d'accueil, la Corée
du Sud, dans e domaine de la musique chorale;
celles-ci sont en effet exemplaires tant pour I'excel-
lente promotion nationale et lucale que pour le sou-
tien financier privé et sous forme de spansoring in-
dustriel. Ce soutien financier a été la pierre angulaire
pour le développeinent de choeurs et de chefs de
cheeur & tel peint que plus de 25 cheeurs profession-
nels ont pu étre créés en Corde du Sud. Ces cheeurs
offrent & des chanteuses, chanteurs ot dirigeants des
dibouchés tels quit nen existe nulle part ailleurs
dans le monde. Ainsi, cet exemple de Vimportance
et de Tinfluence de la musique chorale pourrait ser-
vir de moedite pour le soutien financier des choeurs
au niveaw mondial et servie tovt particulierement
peur ces pays on il n'existe encare actuellement
qu'un soutien insignifiont voire nul,
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Dans une communauté importante de cheeurs il
est d'une importance toute particuliére d'avoir a
disposition une direction et des moyens pour conti-
nuer 2 former et développer un nombre suffisam-
ment important de chefs de choeurs de grande classe
et de pouvoir leur fournir une situation profession-
nelle au sein de ces communautés de cheeur.

Dans tous les pays du monde des enfants chan-
tent dans des chorales et font 'apprentissage de la
joie de chanter, de la communication par le chant et
de I'atmospheére d'un internationalisme réussi. Pour
des enfants le chant choral est non seulement une
possibilité de compréhension internationale plus
simple mais encore un important élément primor-
dial de leur éducation et formation générale. Ces
enfants sont plus aptes que d'autres 4 se concentrer
et sont interdépendants de l'attention mutuelle de
leurs voisines et voisins de chorale. Ils sont bien loin
de pouvoir succomber aux dangers d'une vie enga-
gée dans une fausse direction ou partant 4 la dérive,
dangers guettant les enfants partout dans notre so-
ciété. En ce sens il existe une relation directe entre
les activités de I'UNESCO de 'ONU et le but de
I'UNICEF!

Persuader dans le monde entier les gouverne-
ments et les autorités locales des valeurs inébran-
lables du chant choral est une tache fondamentale.
Dans ce nouveau millénaire cela apportera a notre
société globalisante un progrés non seulement cul-
turel et politique mais aussi socialement important.

La région Asie/Pacifique Sud, de par son remar-
quable passé culturel et ses structures sociales, peut
créer A travers ses choristes et les structures, quanti-
tés et qualités de ses chanteuses et chanteurs, la pos-
sibilité d'une réconciliation dans une atmosphere ol
la confiance, la compréhension mutuelle et I'harmo-

nie sont de la plus haute importance. Il est nécessaire

de reconnaitre que la musique chorale est potentiel-
lement capable de combler les gouffres des incom-
préhensions sociales et culturelles qui peuvent se
creuser dans un monde vivant dans la hantise d'ac-
tivités terroristes. Qu'il nous souvienne des paroles
de John F. Kennedy dans son discours en 1963 a
New York :"Cue notre réponse & la violence soit :
faire de la musique encore plus intensivement, en-
core plus magnifiqguement, encore plus passionné-
ment que jamais”.

Des manifestations de cheeurs internationales
telles que la 2éme Olympiade a Busan en Corée du
Sud sont d'une grande signification et de la plus
haute importance pour l'approfondissement et la
transmission des valeurs humaines.

Historiquement parlant, la musique chorale fut,
est et restera a jamais un des éléments les plus forts
et les meilleurs pour continuer a tisser éternelle-
ment des liens entre les hommes.

Musique chorale en Turquie: Le Cheeur de
Chambre Orphéon (page 61)

Sezgin Alegakyr et Selim Oncel,
membres du cheeur

epuis sa création en 1994 4 Ankara, le
Cheeur de Chambre Orphéen s'est déve-
loppé et est devenu la voix polyphonique
de la Turquie. Avec Elnara Kerimova, qui a pris la
direction du cheeur en 1999, il a développé son ré-
pertoire, qui comprend aujourd’hui des madrigaux,
des couvres contemporaines, du jazz et des chants
traditionnels. Constitué¢ a I'origine de quelques
pienniers, ce cheeur est devenu une famille de trente

s
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membres. Aux cotés de musiciens professionnels,
on trouve des ingénieurs, des médecins, etc...

Vu ses traditions bien ancrées dans le domaine
de la musique populaire, la Turquie dispose d’un
patrimoine trés vivace de musique vocale. Dans la
jeune République Turque, la musique vocale et les
chorales furent considérées comme des moyens trés
intéressants de promouvoir, dans le pays, tant la
musique traditionnelle que l'occidentale. Par consé-
quent, aujourd’hui on peut entendre pas mal
cheeurs un peu partout dans le pays, qui assouvis-
sent leur passion chorale. Au début, il n'y avait que
quelques chorales d’Etat, auxquelles se limitait la
vie musicale en Turquie; puis sont apparus des
cheeurs indépendants comme Orphéon, et c’est un
plaisir de voir comme ces chaeurs se multiplient.
Orphéon, qui fut un des premiers cheeurs indépen-
dants de Turquie, poursuit un double objectif : dé-
velopper le gotit pour la musique en Turquie, et faire
découvrir la musique chorale turque de par le mon-
de. Pour cette mission, Orphéon s’est vu attribuer
les Premiers Prix du 17éme Concours International
"Teesside", en 1999 & Middlesbrough au Royaume-
Uni, et du 10éme Concours Choral "Kathaumixw",
en 2002 a Powell River au Canada, ainsi que plu-
sieurs distinctions dans d’autres concours,

Le Cheeur de Chambre Orphéon ne se contente
pas de rafler de nombreux prix dans des concours
nationaux et internationaux; il vient d'organiser un
atelier avec Ward Swingle, créateur du fameux
"Chant Swingle". Cet atelier s'est fait 4 Istanboul le
15 février 2002; il a ét¢ abondamment relayé par les
medias en Turquie. Et le lendemain, le 16 février,
Orphéon organisait a Istanboul un concert par les
prestigieux "Swingle Singers". Lors de ce concert,
Orphéon accompagna les "Swingle Singers” dans les
premiéres mondiales de deux de leurs chants : “The
Soul Bossa Nova”, theme du film "Austin Powers", et
“I'll Be There for You”, théme principal de la série TV
"Friends", chanté au début par les "Rembrandts”. Ce
concert commun fut "'aboutissement d’une amiti¢
de huit ans entre les deux groupes, instaurée apres
un concert des "Swingle Singers" a Istanboul en
1994,

Le Cheeur de Chambre Orphéon a encore partici-
pé au 19éme Festival Musical International
d"Ankara; le 12 mai 2002, lors d"un concert du
Festival, Orphéon chanta des ceuvres populaires du
monde entier, du répertoire traditionnel et du jazz.
Le concert, qui avait lieu dans un édifice récemment
rénové par la Fondation "Sevda - Cenap And
Music" d'Ankara, s'est avéré le plus populaire du
Festival.

Les informations relatives au Cheeur de Chambre
Orphéon, agrémentées d'extraits musicaux, sont
disponibles sur wrow.orfeontr.com. Autres références
Internet : voir 'article original en anglais.

(Trad.: Jean Payon, Belgique)
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Les vingt ans de la FIMC : Un événement anni-
versaire: Le mouvement comme expression
musicale {page 61)

Siegfried Denzel, Journaliste, Usedom-Kurier,
Wolgast ( reproduction avec l'nimable autorisa-
tion de 'AM])

pplaudissements nourris lors du concert fi-
nal de la rencontre internationale de
choeurs de chambre de jeunes a I'église 5t

Pierre de la ville de Wolgast
Wolgast : Dix choeurs de sept Etats différents y
ont répété pendant dix jours, pour peaufiner leur
technique de chant et apprendre de nouvelles
oeuvres. Et I'on put entendre le résultat de ce tra-
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vail effectué par 270 jeunes choristes au cours de la
quatrieme Rencontre internationale de choeurs de
chambre de jeunes, lors du concert final qui eut lieu
dans I'église Saint Pierre de Wolgast. Ce fut une
prestation musicale qui déclencha des tonnerres
d'applaudissements chez les auditeurs conquis dans
cette maison de Dieu de style gothique remplie de
monde. Et symboliquement ce fut certainement une
liesse partagée par le monde entier : en effet, le festi-
val faisait cette année partie des festivités anniver-
saires de la Fédération internationale de musique
chorale (FIMC) présente dans toutes les parties du
monde et qui féte ses 20 années d'existence. Ce
concert de Wolgast fut un digne cadeau ! Des
oeuvres religieuses et profanes étalées sur cing
siecles, des chants populaires des pays d'origine des
différents choeurs, et méme des oeuvres de mu-
sique expérimentale : on apprécia autant la variété-
du programme que linterprétation exceptionnelle
de ces oeuvres. Les choristes livrérent de fagon im-
pressionnante la preuve manifeste qu'il s'agissait
bien d'ensembles de toute premigre catégorie comme
nous l'avait promis Rolf Pasdzierny, Secrétaire gé-
néral d’AM] (Arbeitskreis Musik in der Jugend), au
début de la rencontre. Des timbres les plus aigus
aux basses les plus profondes, les voix étaient si
transparentes, d'une articulation si précise et por-
taient si bien qu'en fermant les yeux les auditeurs
s'imaginaient entendre plutdt des choeurs profes-
sionnels de trés haut niveau que des ensembles de
jeunes amateurs.

Les chanteurs et leurs chefs ont définitivement ba-
layé l'idée légérement poussiéreuse que I'on pouvait
avoir du chant choral : le mouvement comme expres-
sion musicale, la remontée des rangées d'auditeurs
en chantant et l'utilisation ingénieuse de l'acoustique
de I'église ; de toutes parts les auditeurs furent vérita-
blement inondés de musique. "Nous edmes de mer-
veilleux concerts, nous avons vécu de formidables
moments de rencontre et nous avens beaucoup ap-
pris les uns des autres,” conclut Rolf Pasdzierny en
offrant un bilan en tous points positif de cette ren-
contre de choeurs de chambre de jeunes qui a lieu
tous les deux ans sur l'ile d'Usedom. Le choeur du
Lycée Runge de Wolgast profita de la priorité locale
en entamant le concert final par l'arrangement *
Freedom is coming ", Aux applaudissements se mé-
lerent les remerciements a ces jeunes choristes des
choeurs étrangers. En effet, onze jours durant ils fu-
rent les merveilleux accompagnateurs des invités des
pays étrangers. s livrérent les réponses a toutes les
questions ayant trait a I'ile. Qu'il s'agisse du passé
chargé de Peenemiinde ou de la traversée de la fron-
tiere germano-polonaise. 1ls offrirent une expérience
toute particuliere au choeur israélien : au cours d'une
visite de trois heures, ouverte a tous les sens, ils leur
transmirent l'image de "forét". Pour Ia prochaine vi-
site en Israél, on a déja convenu d'une démarche si-
milaire sur le théme "désert".

Gn put y rencontrer également des cheeurs de
Berlin, Hanovre, de Pologne, de République
tcheque, de Hongrie, de Russie ou de Lettonie. Les
costumes des choristes agés de 13 a 22 ans présen-
taient une joyeuse variété de couleurs tout comme
les ensembles offraient une grande diversité d'in-
terprétations aux nombreuses facettes. Réunis en un
puissant cheeur, il s'en dégagea cependant une
époustouflante homogénéité. Un silence quasi reli-
gieux dans l'auditoire et pour finir des applaudisse-
ments étourdissants ont récompensé les jeunes cho-
ristes qui a leur tour remerciérent chaleureusement
leurs chefs d'atelier. Les choristes des ensembles en
provenance d'Israél, de Lettonie, de Pologne et de
Russie adressérent & leur chef, la Norvégienne
Vivianne Johnsen, qui leur avait fait travailler une
oeuvre contemporaine difficile, une véritable décla-
ration d'amour : On pouvait lire a la fin sur des
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panneaux tenus a bout de bras les mots "We love
you” quilui étaient adressés.

On avait déja pu apprédier les choristes sur toute
I'ile, les jours précédant le festival. Au cours d'une
douzaine de concerts dans des églises presque tou-
jours bondées, deux cheeurs différents proposaient
a4 chaque fois leur programme habituel.
Lenthousiasme fut si grand que de nombreux tou-
ristes se trouvérent fort accaparés tant ils désiraient
assister au plus grand nombre de concerts pour en-
tendre le plus de cheeurs possibles. La prochaine
rencontre de cheeurs de chambre de jeunes sur Iile
d'Usedom est déja fixée : I'été 2004. Au grand dam
de quelques touristes, aucune date n'a encore été-
précisée : ils auraient tant voulu réserver d'ores et
déja [eurs prochaines vacances sur l'lle au bon mo-
ment !

Légende Phato: Qualre nations réunies e wi ensemble :
les chaurs de jeunes filles d'Isradl, de Lettosiie, de
Polagne et de Russic présentent wie ocuwre conlemporaine
dtudide en atelier.

(Trad. : Cliristine Wagner, France)
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Détis pour les chaeurs de gargons (page 64)
Steen Lindliolm, Danemark, directeur dn Chaeur
danois de gnrcons

a catégorie des cheeurs de gargons serait-clle

en voie de disparition ? Récemment jai en-

tendu dire que les cathédrales britanniques
forment de plus en plus de choeurs mixtes ou de
filles parce que le recrutement de garqons qualifiés
est un probleme ¢roissant.

Dans mon pays, le Danemark, les “erais” garons
ne s'intéressent plus guére au chant choral. Ils pré-
ferent sinstaller des heures durant devant leur
écran d'ordinateur, en naviguant sur Internet ou en
jouant & des jeux électroniques, ou ils s'adonnent au
footbatl. Lorsqu'ils s'intéressent d une activité musi-
cale, ils créent leurs propres petits ensembles de
musique rock ou jouent des instruments électro-
niques entre amis et révent de faire fortune sur les
plateaux des grandes salies de concert du monde,
acclamés par des milliers d’admirateurs. Le chant
choral 7 Mon Dieu, c’est pour les filles!

11 ne faut pas non plus passer sous silence la di-
minution de fidéles dans les églises d’Europe. Ceci
est aussi une cause de soucis, car 1a majurité des
choeurs de gargons est rattachiée 4 une éplise.

f] existe peu de tiches aussi ingrates que de diri-
ger un cheeur de gargons. Les jeunes filles peuvent
chanter dans les chorales jusqua Vage de 22 ou 23
ans, ¢t le chef de cheeur peut compter plus long-
temps sur celles ayant le plus d'expérience. Chez
les pargons la voix change ou mue vers 15, 14 voire
mémeT3 ans ; par conséquent, les chanteurs ainés,
qui nous aident aussi & former les plus jeunes, sont
forcément moins dgés. Il va sans dire que ce phéno-
méne éeourte la périnde odi fe chef peut fagonner
leur vaix. 1l doit réguliérement recommencer &
zéro: ¢'est décidément son rocher de Sisyphe. 11 lui
revient done Vimmense tache de veiller & ce que ces
inimitables voix angéliques ne disparaissent a ja-
mais

Le Cheeur danois de gargons

dont je suis le chef principal, est composé de voix
blanches uniquemnent. Contrairement aux aotres
cheeurs de garcons chantant surtoul de la musigue
religicuse traditionnelle, son répertoire est avant
tout latque. En fait, ¢'est une institution privée. En
général, les chaeurs de gargens onl leurs propres
écoles, mais ce n'est pas notre cas. Indépendant du

systeme des écoles publiques aussi bien que des
écoles de musique, ii doit faire face a des défis de
taille, Par exemple, les répétitions ont lieu 1'aprés-
midi aprés I'école et les gargons nous arrivent déja
fatigués. Comme il n’est pas rattaché & une éeole, il
n’y a pas de conséquences répressives si 'enfant
laisse taomber. La question qui se pose est donc :
comment peut-on maintenir I'intérét du chant cho-
ral chez Jes gargons?

Jai établi une liste d’opinions et de faits auxquels
un chef de cheeur est confronté et contre lesquels il
doit se défendre:

Le chant choral est une “activité de filles”

C’est un probléme qu’on rencontre un peu par-
tout. La plupart des chorales d'enfants compren-
nent une majorité de fifles. Pour les garqons, chan-
ter dans une chorale ne semble pas “cool”. Par
exemple, ici au Danemark, une chorale typique
comprend trois gargons et 40 filles. On espére tou-
jours que ces quelques gargons s'attachent &
convaincre leurs amis de les joindre et leur dire qu'il
est amusant de chanter, méme pour les gargons! Le
chef de choeur doit lui aussi faire des efforts pour
attirer de nouvelles recrues.

Maviguer sur Internet est plus intéressant que
de chanter

Drabord, je pense que tout dépend de la phileso-
phic du chef! De nos jours, Internet occupe une place
importante dans la vie des gargons, et on ne peut
pas changer cela. Internet ouvre d’immenses hori-
zons. Le pitge de cette technologie est que e principe
méme de I3 navigation s'immisce rapidement dans ia
vie de I'enfant qui s‘attend & ce qu’on le divertisse.
I veut quelque chose de nowvean et d'excitant foutes ies
trente secondes sinon il continue & surfer. Les attentes
sont différentes dans une chorale, car chanter re-
quiert beaucoup de travail et de la concentration.
Que peut-on donc bien faire 7 Quand je m’entre-
ticns avec eux, je fais souvent allusion au sport, car
c’est un sujet qui les fascine : * Chers amis, regardez
vos héros sportifs. Que font-ils pour obtenir de
bons résultats 7 Sont-ils assis & 'ordinateur toute la
journée en attendant qu’on les divertisse? N'avez-
vous pas vu a la télé qu'il n'y a qu'un écart de deux
centiemes de seconde aux jeux d'hiver entre la pre-
miere et la dixieme position ?" Nous utilisons
Internet pour les rejoindre dans leur univers et nous
avons Créé pour eux un réseau interne comprenant,
entre autres, une page d’'accueil avec des photos de
chaque choriste. Nous vous invitons 4 la visiter a
I"adresse suivante: wrono detdanskedrengekor.d.

Jouer au football est plus amusant que de
chanter

Sans doute. Pour les gargons le sport est 'activi-
té par excellence détrénant méme les jeux vidéo et
Internet. iis ont besoin d'activités physiques, mais
on leur dit que chanter peut ausst ére "fun”. Nous
avons Ja grande chance de répéter a un endroit situé
dans un parc sportif. Pendant la pause les garcons
jouent au football. Quelgues-uns uns arrivent
mime une demi-heure avant la répétition pour
s'adonner a cette activite.

Les rites religieux sont ennuyeux, pourquoi de-
vrait-on rejoindre un cheeur d'église ?

Ce n'est pas un problénme pour hwotre ensemble,
nous ne sommes pas un chaeur religieux. De nas
jours, en Europe c'est encore le cas pour un nombre
de cheeurs de cathédrales de garcons et d'hommes,
mais les liens entre école of Féglise se relachent.
Au Danemark, il n'y en a presque plus. Certains se
demandent si les cérémonivs religicuses ne devaient
pas évoluer pour répondre aux attentes de la suciété
contemporaine changeante? Personnellement, je ne

Internativnal Choral Bulletin - January 2003

suis pas de cet avis. J'estime qu'il est fascinant de
vivre des expériences variées durant sa vie et que le
mysticisme des rites et des saintes liturgies peuvent
encore enchanter les jeunes d'aujourd’hui. Les gar-
gons chanteraient certainement les hymnes si seule-
ment on les leur avait enseignés durant la petite en-
fance. Cumment peut-on ies sensibiliser a ces
traditions soctalement importantes quand leurs pa-
rents ne fréquentent plus I'église ou qu’on interdit
'enseignement des rites religieux dans les écoles
publiques ? Qui va transmettre les grands hymnes
si personne ne les chante plus 7 Il est de notre deveir,
nows, les chefs de chaur de continuer ln tradition et, par
notre enthousiasme, de rallwmer Ia flamme.

Les parents

Il y a de "bons parents™ et d'autres qui le sont
moins. Ceux qui sont dévoués vous appuient dans
votre travail, vous aident i garder leurs gargons in-
téressds et communiquent bien avec vous, Les
autres sont trop occupés par leur style de vie ou
leur carriere. s achétent un ordinateur a leur gar-
gons et lui permettent d'avoir six autres activités
chaque semaine, en les changeant de temps 4 autre
pour leur offrir constamment de nouvelles cxpé-
riences. lls répondent 4 tous leurs caprices: “Tu le
veux, mon fils, tu l'auras!”. Vous n'aurez aucune
aide d'eux, car ils n’écoutent que [eur fiston ct ne
s'intéressent pas au groupe. Tant que {a chorale ré-
pond aux attentes de ces gargons et qu'ils vivent
constamment de nouvelles expériences, ils y reste-
ront prebabienient,

C'est seulement quand ils auront fait leur pre-
miére tournée, chanté i 'Opéra royal, que la crise
arrivera. 1ls seront tentés de continuer a surfer, sauf
s'ils sont devenus solistes et par 13, vedettes du
groupe, ou si ses parents leur ont dit de rester, car
cela sera important pour leur vie ultéricure, méme
s'ils ne saisissent pas encore I'importance de cette
décision.

Ce ne sont pas les enfants qui nous causent le
plus d’ennui, ce sont leurs parents., Le Danemark
ressent encore les conséquences de la révelution
anti-autoritaire de 1968. Certains parents croient
que les jeunes de huit 3 douze ans doivent étre ca-
pables de prendre des décisions touchant leur vie
sans Ientremise ou l'expérience d’adultes. A cet
Age, peuvent-ils vraiment saisir les conséquences de
leurs choix, c'est-a-dire chanter dans une chorale ou
la quitter ou de travailler fa musique de fagon s¢-
rieuse ?

Rétrospectivement, je me considére chanceux
d’avoir eu des parents responsables qui ont pris cer-
taines décisions importantes quand j'étais trop jeune
pour en comprendre les conséquences. lls m'ont
permis d'&re wn enfant et de leur faire confiance.
Selon moi, le probléeme de manque de concentration
et de nervosité chez beaucoup d’enfants est dil au
fait que nous nous attendons a ce qu’ils agissent
comme des adultes, et cela six A dix ans avant qu'ils
ne le deviennent. Cela ne veut pas dire que les pa-
rents doivent les ignarer. |es parents se doivent de
fes éeonder, de premdre soin d'enx, de les guider, mais
aussi de les aider a saisir la beauté de la musique. H
faut travailler patiemment avec les parents et parler
avec eux ; leur dire que la chorale a besoin de leur
soutien et aussi ce qui est mieux pour leur enfant.

La voix des gargons est souvent rauque

Parce qu’ils vivent dans un environnement
bruyant, les garcons ont souvent la voix rauque. lls
crient beaucoup plus qu'auparavant. s regardent
des films trds broyants ofi on tire des coups de feu.
lls écoutent de la musique fracassante, soi-disant
rythmique, capable d’endommager l'oute. Les ni-
veaux de son des écouteurs de leurs baladeurs sont
trop clevés. Les médecing sonnent Ialarme et pré-
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disent que la moitié des personnes de 40 ans et plus
devront bientét utiliser des appareils auditifs.

Quand une personne parle fort, on doit parler
encore plus fort qu’elle pour se faire entendre. Si
trente enfants parlent 4 haute voix, il faut erier pour
se faire entendre. La voix des jeunes danois d'au-
jourd'hui est trés forte et risque d'étre endommaggée.
Ces voix ont besoin d'étre travaillées pour redresser
la situation. Il faut les surveiller beaucoup quand ils
jouent & I'extérieur pendant les pauses ; bien siir, il
est impossible de les suivre partout pendant la jour-
née.

La voix mue ou change de plus en plus t6t

C'est une réalité a laquelle il faut faire face. On
n’y peut rien. Il nous faut travailler plus rapidement
et plus efficacement pour créer notre chorale, car les
chanteurs les plus expérimentés nous quittent plus
tot quon le souhaiterait.

Certains gargons quittent la chorale avant que
leur veix mue ou change

1l est encore plus inquiétant de voir des garcons
quitter avant méme leur mue. J'ai déja touché a cette
question quand je parlais de leur attente constante
de nouvelles expériences et de "surfer”. Quand un
gargon joint le cheeur des débutants, on dit aux pa-
rents et a 'enfant que pendant la premiére année il
doit décider de rester ou non. £'il reste et accede au
chceur de concert, on s'attend a ce qu'il y reste jus-
qu‘a la mue de sa voix. On l'avise aussi que les
chanteurs les plus dgés doivent enseigner et aider
les plus jeunes membres dans la mesure du pos-
sible. Il faut aussi faire en sorte que le nombre de
choristes plus agés soit suffisant pour maintenir le
Nous pensons avoir atteint cet
objectif jusqu’a un certain point. Nous voulons éga-
lement que chaque membre soit fier d’étre dans
notre cheeur. Les jeunes danois ne valorisent pas
tellement 'appartenance a une chorale et nos
membres ne peuvent pas vraiment s'attendre a ce
que leurs camarades de classe comprennent leur dé-
cision. On veut aussi établir de bons liens d’amitiés
entre eux en organisant des sorties, des randonnées
de week-end ou d'autres activités du genre.

niveau de qualité.

La vie dans un cheeur de gargons est trés diffé-
rente de la vie normale des gargons

Cela est vrai. On demande aux gargons de se
concentrer, d’étre silencieux quand on leur parle et
de s'asseoir comme il le faut sans avoir I'air d'une
serviette repliée sur le dos d'une chaise. L'atmo-
sphere est différente de ce qu'ils vivent quotidien-
nement. Qu‘est-ce que cela peut bien changer, vous
direz-vous ? Beaucoup de choses, Certes, on ne peut
pas changer la société. Mais nous pensons que ce
n'est pas mauvais pour un gargon de savoir qu'il
existe une maniére différente de travailler et de se
comporter. Chanter dans une chorale requiert de la
discipline, mais rassurez-vous ce n’'est pas celle de
I'académie militaire.

Certains gargons, et leurs parents, considérent
le travail dans une chorale comme un menu ol
on puise au gré de sa fantaisie les plats les plus
succulents et délaisse ce qu’on aime moins

Une partie du travail est plaisant, une partie dif-
ficile. Le dur labeur des répétitions n'est pas tou-
jours excitant, mais les concerts le sont. Mais il faut
assumer la responsabilité de tout le travail choral et
une présence a 100 %. La méme chose est vrai pour
les tournées. Les familles ne doivent pas planifier
leurs vacances en méme temps que nos tournées.
Quand on chante Carmen & I'Opéra royal, il ne faut
pas étre pris de court parce que cing gargons sont
partis a la féte familiale ou l'anniversaire d'un ami
malgré le fait qu'eux et leurs parents ont signé un
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contrat de présence pour cetie occasion. Nous de-
mandons de I'engagement et de a responsabilité.

Le répertoire des cheeurs de gargons est démo-
dé, nous voulons quelque chose de notre
propre musique !

Je pense qu’une chorale doit développer le réper-
toire qui la caractérise le plus et cultiver ce qu'elte
chante le mieux. Il faut prendre le temps d'expli-
quer aux jeunes qu'il n’est pas dans leur meilleur
intérét de chanter la méme chose que leurs groupes
vocaux préférés en utilisant des instruments électro-
niques etc, Comme directeur artistique vous vous
devez de batir votre répertoire, mais aussi de dé-
fendre vos choix. Votre engagement personnel est
I'alpha et I'oméga, car les chanteurs comptent sur
votre leadership. Ils vont découvrir et apprendre a
aimer la musique du passé aussi bien que les chants
danois presque totalement disparus des écoles, des
églises ou des familles.

Dans notre cheeur de gargens danois nous avons
découvert un répertoire, qui n’est certainement pas
neuf, mais que les garcons aiment chanter. Nous
I'avons élargi par a Padjonction d'un trie profes-
sionnel de jazz ce que les gargons adorent. Le jazz
traditionnel et le swing nous permettent de chanter
dans un nouveau style: le jazz scandinave. Nous
expérimentons avec des combinaisens de chants
folklariques et d’improvisations de jazz. C'est une
nouvelle maniere d'utiliser un cheeur de gargons
qui semble plaire. Faites-en vous-méme l'essai !

(Trad. : Jacques Brodewr, Canada)

Sara Shoham - Une peintre en sons  {page 67)

Maya Shavit

ara Shoham est une compuositrice fascinante.

L’écoute de ses compositions offre une expé-

rience a aspects multiples, ol I'on peut pratique-
ment visualiser des silhouettes, un cadre, une atmo-
sphere. Travailler avec elle sur une nouvelle ceuvre
ou en parler avec elle vous emméne sur des sentiers
inattendus ou par des détours surprenants. Sa sen-
sibilité aux textes — la sonorité des mots et des syl-
labes, le sens direct et caché des lighes et ce qu'il y a
entre elles — 1'a amenée a créer son propre langage
musical.

Sara écrit pour des cheeurs de tous ages, et ceux-
ci adorent chanter sa musique. Elle a la chance de
pouvoir s'intégrer dans le maonde des enfants, ce qui
explique pourquoi ses compositions pour choeurs
d’enfants sont constamment demandées : les en-
fants aiment "plonger" avec elle dans un monde
imaginaire d'une part plein de joie, d"humour et de
symboles, mais d’autre part ambitieux et exigeant.

Née en lsraél, Sara Shoham est dipiomée en com-
position, piano et direction d’erchestre de
I'Académie de musique Rubin, de I'université de
Tel Aviv. Elle a ensuite poursuivi ses études en
Israél et a I'étranger, s'intéressant plus particuliére-
ment & la musique vocale.

Elle a requ un certain nambre de prix en lsragl et
a I'étranger pour ses activités intensives dans le do-
maine de la musique chorale, entre autres te prix du
concours international Florilége (Tours, en France)
pour "Enfants ! Faites attention aux baobabs”
(Antoine de Saint-Exupéry) et en octobre 2002, un
deuxiéme prix au concours international de compo-
sition Spoor en Belgique pour son ceuvre
"Loquimini Veritatem ".

Dans le présent article, j'aimerais présenter deux
de ses ceuvres, trés différentes 'une de Vautre.

Loquimini Veritatem / Dis la vérité

Pour petit SATB, durée — approx. 20" © par 'auteur.
Texte — en Iatin, arabe et Wébreu, en 5 parties, extrails des
livres de Zacharie, d'lsaie, et des Psaunies.

La composition "Dis la vérité" a été écrite comme
un prolongement naturel d’une longue collabora-
tion entre Sara et des enseignants palestiniens de
musique et de théatre & Bethléem et Beit Sachur en
2001. Cette activité était soutenue par la MECA, une
organisation humanitaire non politique.

Dans un entretien avec Varda Zeelig pour le
Bulletin de I'ISCO (Organisation chorale
israélienne), Sara explique " ...J’ai composé cette
ceuvre comme un cadeau a 'année 2002, en espé-
rant voir la fin de la période de guerres. L'Intifada a
éclaté deux semaines plus tard".

Q : Pourquoi avez-vous choisi de composer une
ceuvre chorale plutét qu’une ceuvre pour un en-
semble différent ?

Sara : "Pour moi, une chorale est un micrecosme
d’humanité. Le fait que ce seit un groupe ct non un
seul chanteur permet le développement de possibi-
lités textuelles et musicales ainsi qu’une succession
de diverses relations humaines. Par exemple, la force
de I'énoncé lorsqu’une phrase minimaliste est chan-
tée & I'unisson, comme dans le motif "dis la vérité”
qui devient le fil sur lequel le reste des "peries” de
I'ceuvre senfilent.

Exemple 1

Exermnple 2

Ici, les trois langues sont déja chantées simultané-
ment.

Q : Qu’est-ce qui vous a décidé & composer en la-
tin, en arabe et en hébreu ?

Sara : "La vie, Les frictions continuelles dans un
pays a trois religions m’ont fait chercher des versets
qui auraient des valeurs séculaires et humaines
communes. Aprés les avoir sélectionnés, j'ai éliminé
les formules qui divisent les religions et au nom
desquelles les gens s'entretuent”.

Loquimini Veritatem est composé dans le style
du motet, sur une échelle étendue, assez épique. 1l
s'auvre par la prophétie consolatrice de Zacharie
(8:4-5):

"Les vieillards pourront & nouveau s'asseoir dans
les rues de Jérusalem..., et les rues de la cité seront
remplies des jeux des gargons et des filles”

"Le mot od en hébreu (de nouveau) m'a permis
de commencer avec le son O dans un registre parlg,
comme un cri venu de loin”

Exemple 3

Certaines ornementations refletent le style de
I'euvre, plus particuligrement dans les mots comme
psalite, cantate, salam. Elles sont dérivées d'une re-
cherche profonde dans les racines musicales des
trois traditions :

Exemple 4 Urshalayim (Jérusalem)

Exemple 5

Exemple 6

Exemple 7

Les descriptions des mots apparaissent dans
"Cantare”

Exemple 8

Et "les jeux des gargons et des filles" (mesahakihi-
fim - une imitation du jeu)

Exemple 9

Adapter le texte arabe n'a pas 6té chose aisée, et
il a fallu donner un traitement spécial 3 diverses
consonnes, comme dans le mot arabe La*l, qui est
marqué par une *, signe indiquant un ‘a’ court et un
‘I long, ou en hébreu homme *navu exigeant un
long ‘n’.

Exemple 10

La place limitée ne me permet pas d'entrer dans
chaque détail de cette ceuvre fascinante, mais jai-
merais mentrer quelques mesures extraites de diffé-
rentes parties de la composition :

Exemple 11
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On note un changement d’atmosphere et de tem-
po aprés le rythme régulier du début avee son osti-
nato martelé sur Laquimini Veritatem en trois
langues.

A partir de la partie 11, il y a un passage de chan-
gements de dynamique pratiquement "romantique”,
faisant monter la tension entre les éléments harmo-
niques et polyphoniques juste avant le calme de {a
fin de cette partie.

Exemple 12

Je terminerai la présentation de cette ceuvre par
un extrait de Ja partic IV, pleine de joie, basée sur le
psaume 98, v.4, le psaume 57, v.8, et [e psaume 144,
v.9.

Exemple 13

Sara Shoham cite Voltaire sur la page titre de sa
musique, comme lumiére directrice de sa composi-
tion :

T e nows as point denné un cawr ponr vous hair,...
que cenx qui cowvrent leur robe d'une tofle Blanche pour
dire qu'il faut f'aimer ne détestent pas cewx qui disent lo
mgme chose sous wn mantean de Infne noire, .

(2)Little Miss Fork and Little Miss Spoon

Pour chawr d'enfanis, petit SA.

Texte — Nurit Zarhi. Duwrée 5, Editenr : IMI. Edité
avec traduction et version anglaise. Composé pour le
ciiweur Liron, dirigd par Rouit Shapira.

Le cadre musical composé par Sara Shoham pour
le texte de Nurit Zarhi magnific Fidée qui se trouve
entre les lignes. 11 définit la composition comme un
regard sur un monde d’individus qui ne peuvent
tolérer la différence, la faiblesse dans la société. Ils
s’efforcent donc de "corriger” celui qui a autre chose
a offrir.

Miss Fork ("Mademoiselle Fourchette") est ’'une
de ces exceptions. Elle se venge de la société en se
conduisant mal, jusqu’a ce que, finalement, les
autres réussissent a la faire entrer dans le moule du
comportement attendu, au lieu d'tcouter ce qu'elle
a a dire de différent.

Voici le début de V'eeuvre

Exemple 1

L’atmosphére de méchanceté et d’agitation qui
entoure Miss Fork est exprimée par le changement
de mesure 4/4 - 7/8 - 4/4 et par des sauis inatten-
dus lorsqu’elle rencontre les gens d'esprit étroit qui
I'entourent.

Exemple 2

Pour décrire le comportement imprévisible de la
fillette, la compositrice change une structure ryth-
mique simple

(exemple du rythme )

en une structure asymétrique.

Exemple 3

Lrusage du mot "Tamid" ("toujours” ou dans la
version anglaise de l'expression “for sure” exprime
la permanence de la société hostile, tandis que les
alti continuent a chanter “mnughty, neughty..." ("vi-
laine, vilaine,...")

Exemple 4

Pour symboliser I'action du groupe contre la
fillette, le chant passe du "No"” furieux prononcé les
levres scrrées & un texte rythmique, plein de colére.

Exemple 5

La fillette ne change néanmoins pas ses habi-
tudes : "ta snatch it, to stab it, to match it ("saisir,
frapper, défier")

Exemple 6

Enfin, leurs efforts aboutissent : "Ha, they changed
her tune and then she became Little Miss Spoon ..."
Tous est bien qui finit bien, Miss Spoon
("Mademoiselle Cuillére” entre dans le cadre qu'ils
ont prévu pour elle. Nous avons devant nous une
fillette qui a perdu son éclat, un preduit de la socicté
“normale”, Le résultat — le plat épicé, savoureux a

disparu car tout ce que ce gu'on peut manger avec
une cuillére, c'est de la,..soupe !

D’abord, le choeur féte son succes en dansant et
en battant les mains.

Exemple 7

La parole rythmique revient alors, pour énumé-
rer dans un glissando tous fes aliments qu'ils ne
peuvent manger.

Exemple 8

Note importante : Mon texte sur “Little Miss Fork™ est
basé sur les propres jdiées de Sara, exprimdes dans uw ar-
ticle écrit pour le bulletin de VIMI et cité ici avec som au-
torisation.

Maya Shavit est chef et directeur musical de la chorale
" Efronui *, d’Emek-Hefer, et dirige I'ISCO (Organisation
choraie isradliemne).

(Trad. : Evelyne Jones, Belgique)

Resiimee des 20. Jubiliums der IFCM:
Harmonisch wachsen (page 3)

Jean-Claude Wilkens, Generalsekretir

echs Monate nach dem 6.

Weltchorsymposium und der alle drej Jahre

stattfindenden IFCM Generalversammlung
hat das neu gewihlte Exckutivkomitee seine Arbeit
aufgenommen und in einer Sitzung im
Hauptquartier in Altea, Spanien die Bilanz der
TFCM Aktivititen und Projekte gezogen. Man kann
wirklich sagen, dass es unserer Faderation gut geht
und dass das Jahr des 20. Bestehens ein Meilenstein
way, in welchem die Strukturen der IFCM eine
Verstirkung und ihre Projekte eine Konsolidierung
crfahren haben.

Was die Strukturen angelt, so hat die Féderation
jetzt ein Gleichgewicht hinsichtiich der Aufteilung
der Aufgaben zwischen Exekutivkomitee und
Generalsekretariat in Altea gefunden. Das
Internationale Chorzentrum in Namur steht mit den
lokalen Behérden iiber einen Fiinfjahresplan in
Verhandlung, was seine Maglichkeiten stark erwei-
tern wird. Im Jahr 2003 soll die Tagger-Stiftung in
Vigevano in ltalien gegriindet werden. Diese
Stiftung wird ein zusitzliches Mittel far die IFCM
sein, um ihre Aufgaben besser zu erfiillen. In
Caracas sind Verhandlungen zur Griindung eines
weiteren internationaien Chorzentrums im Gange,
welches in Lateinamerika titig werden soll.

Auf dem Gebiet der Forschung und Entwickiung
hat die [FCM jetzt vier spezialisierte und aktive
Kommissionen: fiir Kinder- und Jugendarbeit, fiir
Chorleiter, fiir "ethnische" Musik und fir

Rechtsfragen. Diese Arbeitsgemeinschaften be-
reichern die Arbeit der IFCM und werfen ein neues
Licht auf ihre Unternehmungen.

Neben den Aktivititen, die seit vielen Jahren den
Erfolg der Organisation ausmachen, wie
Weltjugendchor und Symposien, entwickelt die
IFCM neue Projekte, wie das der "Welt der Kinder-
und Jugendchire”, das 2004 zum zweiten Mal mit
Hongkong einen idealen Ort gefunden hat. Auf
dem Gebiet der Pddagogik begibl sich die IFCM
ebenfalls auf neue Wege: sie plant ein strukturiertes
Netz von Meisterkursen in Europa. Die ersten sechs
Kurse werden 2004 und 2005 in Vilnius, Carpentras,
Namur, Mailand, Marktoberdorf und Stockholm
staltfinden.

tmmer wieder werden der [FCM neue und inter-
essante Projekte vorgeschiagen. Die Féderation
wird gebeten, die Schirmherrschaft zu iibernchmen,
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um diesen Aktivitdten mithilfe ihres Images und
Ansehens eine sichere Zukunft zu gewéhrleisten. So
hat die [FCM beschlossen, folgende Projekte zu un-
terstiitzen: den auf argentinische Initiative zurtick-
gehenden Weltkinderchor, Erkki Pohjolas
Songhbridge und den kiirzlich von José Antonic
Abreu in Lateinamerika gegriindeten Andinischen
Jugendchor.

Auf lingere Sicht will sich die IFCM fiir stirkere
Beziehungen mit China und dem Nahen Osten ein-
setzen, um diesen Regionen zu helfen, sich zu orga-
nisieren und neue Projekte zu entwickeln.

Das Exekutivkomitee iiberlegt sich alle
Initiativen sehr griindlich. Es muss sichergestellt
sein, dass die Entwicklung der Féderation unter
Kontrolle bieibt, wobei Aktivitdten zu férdern sind,
die die kiinstlerischen Anspriiche mit den menschli-
chen und gesellschaftlichen Werten vereinbaren.
Die IFCM braucht ihre Mitglieder mehr denn je, um
den Erfolg ihrer Projekte zu gewihrleisten.

(Ubers. [T)
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Blick in die Zukunft: Perspektiven des brasi-
lianischen Chorlebens (page &

von Edson Carvallio

Brasilien ist eines der grifiten Liider der Welt, mit
efner Fliiche, die die kontiventalen USA fibertrifft. Es ist
eine grafle Herausforderung, einen Berichi fiber das
Charleben in einem selchen Universum zu geben und da-
bef grobe Verallgemeinerungen zu vermeiden wd rele-
vante, detaillierte Informationen iunerhalb der
Besclirdnkungen eines kurzen Artikels zu bieten, Das fol-
gewde ist cine informelle, aber hoffentlich zuvertissige
Beschreilning einiger Aspekte brasilianischen Chorlebens.

dhrend der 30er und 40er Jahre widmete

sich der prominenteste brasilianische

Komponist Heitor Vilia-Lobos mit voller
Unterstiitzung der Regierung der Einfihrung eines
landesweiten Musikerziehungsprogramms in das
dffentliche Schulsystem. Nationalistische Elemente
waren in dieses Programm eingebettet, mit - wie er
beschrieb - dem Ziel, ein , brasilianisches musika-
lisches Gewissen” zu entwickeln. Grundlage des
von Villa-Lobos vorgeschlagenen Programims war
das gemeinschaftlicke Singen, durch ein als
Orpheonisches Singen bezeichnetes System, das
nach seinen Worten eine ,Synthese der komplexes-
ten pédagogischen Faktoren” war.

Obwohl, wie Villa-Lobos deutlich machte, sich
das orpheonische Singen formal von der Praxis des
Chorsingens unterschied, enthielten beide die glei-
chen grundlegenden technischen Eiemente, die cha-
rakteristisch fiir gemeinschaftliches Singen sind.
Daher war dies die erste gemeinschaftiiche
Bemiihung in Richtung auf die Entwicklung der
Chormusik als anerkannte soziale Tatigkeit. Als Teil
der Strategie griindete Villa-Lobos 1942 das
Nationale Konservatorium fiir Orpheonisches
Singen, um Lehrer in der Methade zu unterweisen.
Beginnend mit den Landerhauptstadten Riv und
Sdo Paulo wurden alie diplomierten Musiklehrer
gesetzlich verpflichtet, am Konservatorium einen
Spezialkurs zu besuchen.

Trotz aller Bemiihungen, die die Erstellung spe-
zifischen padagogischen Materials und ein gut ab-
gerundetes Curriculum fiir die Lehrer umfassten
(ethnographische Forschung, Musiktherapie und
sogar Kurse in Philosophie der Pid agogik,
Psychalogie und Biologie) waren die langfristigen
Ergebnisse des Programms nicht villig befriedi-
gend. Das riesige AusmaR des brasilianischen
Territoriums war eines der groRen Hindernisse fiir
dic Anwendung und die Uberwachung des Villa-
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Lobos’schen Musikerziehungsprogramms. Laut
Orlando Leite, einer der damaligen Assistenten von
Villa-Lobos, waren die Lehrer selbst wahrscheinlich
in den meisten Fillen die Hauptverantwortlichen
fir das Versagen des Programms, indem sie die
praktischen Aspekte der Methode nicht betonten
und sie so nicht vollstindig anwandten.
Offensichtlich hat die Initiative von Villa-Lobos
Auswirkungen gehabt, die bis heute fiihlbar sind,
auch wenn es unmoglich ist, diese exakt zu belegen.
Nach seiner Zeit als offizieller Kimpfer fiir die
Sache der Musikerziehung in Brasilien war die
Entwicklung der Chormusik imt Land ungeregelt
und unausgewogen, verschiedenen
Erscheinungsformen und Projekten, die in unter-
schiedlichen Phasen stattfanden. In den spiten
60ern und 70ern strebte Levino Alcintara die
Einbeziehung des Chorsingens als Regelfach in den
offentlichen Schulen in Brasilia an. Es ist teilweise
seinen Bemiihungen zu verdanken, dass
Chorsingen heute als wesentlicher Teil der kulturel-
len Identitit der brasilianischen Hauptstadt angese-
hen werden kann. Seit jener Zeit haben
Spitzenchore die Stadt landesweit und im Ausland
reprasentiert, zum Beispiel Madrigal de Brasilia,
Coral SESI und der Chor der Universitit von
Brasilia. Mehr als 10 Jahre lang hat der Symphonic
Community Choir, eine Gruppe von 400
Sangerinnen und Sangern, die in der Carnegie Hall
in New York auftraten, die Menschen mit den
wichtigsten Werken des Orchester- und
Chorrepertoires bekannt gemacht. Seit 20 Jahren
nimmt eine Gruppe von Hunderten von
Universitatsstudenten und Biirgern an der traditio-
nellen Serenata de Natal teil, wo sie in der Stadt
Weihnachtslieder auffiihren, und die Kurse fiir

mit

Chorsingen an der Universitit ziehen jedes

Semester nahezu 1400 Studenten an.

In den siidlichen Staaten des Landes hat sich
durch den Einfluss europiischer Immigranten, die
sich dort ansiedelten, vor allem solche deutscher
Abstammung, eine stirkere Chortradition entwi-
ckelt. Das wichtigste internationale Chorfest des
Landes, das in Porto Alegre abgehalten wird, erfuhr
seine jiingste Auflage 1997. Das Land Rio Grande
do Sul hat einen recht aktiven Chorverband.

Die siiddstlichen Linder Rio de Janeiro und
Sao Paulo stehen an der Spitze des kulturellen
Lebens im Staat, und diese Situation spiegelt sich
im Chorleben wider. In diesen beiden Lindern hat
sich eine starke Bewegung etabliert, die als eine spe-
zifische Form chorischen Ausdrucks theatralische
Elemente in das fast ausschlieflich aus populidren
Liedern bestehende Chorsingen einfiigt. Es darf
nicht unerwéhnt bleiben, dass in Sao Paulo die
Tradition des Chorsingens sich in und um die
Universitit von Sao Paulo entwickelte. Sie hat ein
Programm, das beinahe 20 aktive Chorgruppen um-
fasst. Sao Paulo hat auch einen aktiven
Chorleiterverband, eine Ausnahme im Land. In
jungster Zeit hat der Chor des staatlichen
Sinfonieorchesters von Sao Paulo bemerkenswerte
selbststéindige Auffihrungen wichtiger Werke pri-
sentiert, die der brasilianischen Offentlichkeit nur
selten oder noch niemals vorgestellt wurden. Die
jahrlich von Oficina Coral do Rio de Janeiro gefor-
derten Internationalen Seminare fiir Chorleitung
mit beriihmten Spezialisten aus aller Welt sind fir
die meisten Dirigenten in Brasilien ein ,muss” ge-
worden.

Erwahnenswert sind die gefeierten Chordirigier-
Panels , die wihrend der 80er Jahre alljahrlich in ei-
ner anderen Stadt durchgefithrt und von der
Nationalen Kulturstiftung (FUNARTE) gefordert
wurden, Wihrend dieser Jahre gab FUNARTE auch
Chorwerke bei den wichtigsten brasilianischen
Komponisten in Auftrag, die als Sammlung unter
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dem Namen Neue Musik aus Brasilien verdffentlicht
wurden. Almeida Prado, Aylton Escobar, Cliudio
Santoro, José Vieira Brandio, Lindenbergue
Cardoso, Reginaldo de Carvalho, Ricardo
Tacuchian und Ronaldo Miranda gehdren zu den
Komponisten, die in dieser Sammlung mit 26
Werken vertreten sind. Weitere erwdhnenswerte
zeitgenossische  Chorkomponisten  sind:
AmaralVieira, Marlos Nobre, Carlos Pinto Fonseca,
Ernani Aguiar, Henrvique de Curitiba, Gilberto
Mendes und Antonio Vaz.

Die wenigen bisher vorgestellten Details sind nur
Beispiele. Viele andere Projekte, Veranstaltungen,
Chdre oder Fakten kénnten in diesem Artikel
erwihnt werden. Eine Anzahl brasilianischer Chére
sind regelmiBig an internationalen Ereignissen be-
teiligt, einige haben sich gréBerer Anerkennung er-
freut, wie der Chor Ars Nova aus Bela Horizonte.
Wiahrend der letzten Jahre sind neue Chorfestivals
auf lokaler, regionaler oder nationaler Ebene sowie
Veranstaltungen fiir die Fortbildung von
Chordirigenten entstanden. Eine zunehmende Zahl
von Dirigenten hat Fortbildung, meist auf
Graduiertenniveau, in Lindern mit einer stirkeren
chorischen Tradition gesucht.

Trotz dieses reichhaltigen Angebots haben alle
diese Elemente zusammen dazu gefiihrt, dass die
Chormusik auf einen unauffalligen Platz im kultu-
rellen Leben des Landes zuriickgefallen ist. Damit
ist gesagt, dass in Brasilien nie eine starke
Chortradition etabliert wurde. Diese Tatsache kann
besser eingeschitzt werden, wenn man die statisti-
schen Relationen zwischen der Bevilkerungszahl
mit der Zahl der Chore vergleicht und die Quantitat
und die Qualitit der Chorproduktionen insgesamt
betrachtet, und nicht nur die Auffiihrungen beriick-
sichtigt. Zum Beispiel gibt es fast keine Literatur auf
Portugiesisch {iber Chormusik allgemein und iiber
Chorleitung. Es gibt wegen der vorherrschenden
Kopierpraxis praktisch keinen Verlag fiir
Chormusik im Land, und es gibt keine angemesse-
ne Struktur fiir die Durchsetzung der Gesetze zum
Urheberrecht. Es sei hier darauf hingewiesen, dass
sogar die Chorwerke von Villa-Lobos nicht mehr in
Brasilien gedruckt werden. Eine grofie Anzahl von
Chorleitern, von denen viele professionell arbeiten,
haben keine spezifische Hochschulausbildung oder
sind Autodidakten, und die meisten von ihnen ar-
beiten in Konstellationen, die keine wesentliche mu-
sikalische Entwicklung erméglichen. Vor allem aber
hat die Entfernung der Musik als Fach aus dem re-
gulidren Unterrichtsprogramm der 6ffentlichen
Schulen in den letzten 25 Jahren zur Verarmung des
kulturellen Lebens in Brasilien beigetragen.

Die Situation ist jedach nicht so diister wie sie
scheint, Es gibt viel Raum fir Verbesserungen, und
die Aussichten sind fast grenzenlos. Die Frage ist,
wie angesichts der gegenwirtigen Situation der
Zustand der Chormusik in Brasilien weiter entwi-
ckelt werden kann im Zusammenspiel mit einer
globalisierten Welt mit ihren schnellen politischen,
wirtschaftlichen und technologischen
Veranderungen, Koénnen wir auf die langfristigen
Entwicklungen warten, die sich aus isolierten
Initiativen und individueller Einflussnahme erge-
ben? Ich personlich glaube, dass dies todlich sein
kann und eher Mangel an Einfillen als Mangel an
Ressourcen belegen kénnte.

Es ist klar, dass der effektivste Fortschritt nur
von den Hauptbeteiligten bewirkt werden kann,
den Chorleitern selbst, die zusammenarbeiten. Aus
dieser Uberzeugung heraus wurde 1999 der brasi-
lianische Chorleiterverband (ABRC) gegriindet, im
Anschluss an eine historische Veranstaltung in
Brasilia mit iiber 400 Chorleitern aus dem ganzen
Land und Spezialisten aus den USA und Kanada.
Die ACDA gab der Initiative

ihre volle

Unterstiitzung, indem sie ihre wichtigsten Vertreter
zu dem Kongress entsandte: Generalsekretir Gene
Brooks, Prisident James Moore und den zukiinfti-
gen Prasidenten Milburn Price. Die Unterstiitzung
der ACDA, die Gber dieses Ereignis hinaus fort-
dauerte, ist sehr wichtig fiir die Unternehmungen
des ABRC geworden. Ein kurzer Bericht iiber die
Griindung des ABRC, die inmitten einer recht emo-
tionalen und aufregenden Versammlung durch alle
Teilnehmer des Kongresses 1999 beschlossen wur-
de, erschien in der Januar 2000 Ausgabe des ICB,
unterzeichnet von Milburn Price. Dort kénnen wei-
tere Einzelheiten nachgelesen werden.

Das Hauptziel des ABRC besteht in der
Entwicklung der Chormusik in Brasilein in allen ih-
ren Facetten, durch die Fortbildung und die leben-
dige Arbeit der Dirigenten. Dieser umfassende
Vorschlag umfasst 14 Punkte, die in die
Verbandsstatuten aufgenommen wurden und so-
wohl Grundsitze als auch praktische Strategien
zum Erreichen des Hauptzieles enthalten. Diese
Punkte geben die Richtung an fiir die Definition
von Priorititen und die Beschreibung von
Projekten. Priorititen und Projekte stehen jedoch
nicht im luftleeren Raum, sondern orientieren sich
an sozialen, wirtschaftlichen und kulturellen
Tatsachen und Bediirfnissen. Die Erfahrungen der
ersten drei Jahre mit unserem Verband ergaben
wichtige Hinweise darauf, worin diese Priorititen
bestehen kénnten und in welche Richtungen die
Arbeit des Verbandes gehen sollte. Daher wollen
wir nun zum Schluss dieses Artikels - nach ein we-
nig Geschichte und einigen Informationen zur
Gegenwart - in die Zukunft blicken, auf neue
Chancen fiir die Chormusik in Brasilien.

Diejenigen, die mit dem ABRC befasst sind, glau-
ben, dass der Fortschritt der chorischen Kunst in
Brasilien in unserer Epoche der Globalisierung am
starksten sein wird, wenn folgende strategische
Punkte beriicksichtigt werden:

s Enge internationale Kooperation zwischen ABRC und
internationalen Experten und Organisationen, die auf
dem Gebiet der Chormusik titig sind. Der ABRC kann
viel lernen von der riesigen Erfahrung und
Tradition anderer Linder mit einer solideren
Geschichte der Chormusik. AuBerdem kann die
Einrichtung offizieller Kooperationsprogramme
dazu beitragen, die Unterstiitzung der Regierung
fiir die Ziele des ABRC zu erlangen. Schritte in die-
se Richtung wurden mit Hilfe der ACDA und wei-
teren Kontakten mit der IFCM, besonders durch
MUSICA International, bereits seit Griindung un-
seres Verbandes unternommen. Im Mai 2002 orga-
nisierte der ABRC in Zusammenarbeit mit MUSICA
International den ersten MUSICA Workshop in ei-
nem siidamerikanischen Land, geleitet von Jean
Sturm und Dolf Rabus. Bei dieser Gelegenheit wur-
den niitzliche Ideen zur Zukunft der Chormusik in
Brasilien entwickelt.

o Einrichtung offizieller Kontakte mit Regierigsbehorden
feir Kultur. Drer ABRC will die Stimme der Chonnusik
in Brasilien sein. Das Kulturministerium von Brasilien
finanziert zwei besondere Unterstiitzungsprogramme
fiir Orchester und Blaskapellen, und der ABRC
bemiiht sich um ein spezielles Programm mit Mitteln
ausschlielich firr Chorprojekte. Wichtige Kontakte
wurden bereits zwischen der ABRC und Vertretern
des Kulturministeriums gekniipft und viele mégliche
Kooperationsfelder erdirtert, zum Beispiel eire offiziel-
le Reike von Chorfestivals itn Land mit voller
Unterstiitzung durch die Regierung.

* Schaffung eines Nationalen Zentrums fiir Chormusik.
Eine derartige Institution kénnte helfen, vielen der
Probleme, mit denen wir in Brasilien konfrontiert
sind, zu begegnen. Eines davon ist die Pflege des
Landeserbes an Volksmusik. Sie ist teilweise durch die
riesige Zahl ausgezeichneter Chorarrangements erhal-




UBERSETZUNGEN o UBERSETZUNGEN o UBERSETZUNGEN

ten, die es verdienen, gedruckt zu werden. Das natig-
nale Zentrum koénnte auch Lésungen erarbeiten fir
die Verdffentlichung und Verbrejtung von Chormusik
mit legalen Mitteln.
* Beibehaltung ciner offizielicn Publikation fiir die
Mitglieder des ABRC. Eine derartige Publikation ist
grundlegend fiir die Integration von Charleitern aus
verschiedenen Regionen des Landes und fiir den
Aufban einer Identitit der Organisation. Sie stellt auch
eine wirkungsvolle Form dar, die Organisation unter-
schiedlichen Gruppen der Gesellschaft vorzustellen.
SchlieRlich ist sie eine wertvolle Quelle fiir die
Entwicklung der brasilianischen Dirigenten, die in ih-
rer Region keinen Ieichten Zugang zu technischen
und wissenschaftlichen Texten haben. Das Ziel, eine
offiziclle Publikation zu haben, wurde wiihrend des
ersten nationalen Kongresses des ABRC im August
2001 Wirklichkeit, als die erste Ausgabe von Canto
Coral (,,Chorsingen“} erschien.
* Aufnalime des Chorsingens in den Féclerkanow der
Schulen, Wir glauben, dass ein Programm fiir die
Einbeziehung des Chersingens als regulires Fach in
jeder Schule einsichtig und durchfiihrbar ist, selbst in-
nerhalb eines Lehrplans, der Musik nicht als geson-
dertes Fach vorsicht. Ein solches Programm wire
ideal, um die Chorkultur des Landes zu stirken; der
ABRC kann hier als Lobby fungieren. Dariiber hinaus
wiire die Einsetzung dieses Programms méglich
unabhingig von radikalen Verinderungen der augen-
blicklichen Politik in Hinblick auf Musikerziehung,
Wie bereits frither erwihnt, sind die Aussichten
vielfaltig, und neue strategische Pline miissen entwi-
ckelt werden, aber die oben erwihnten sollten die
Handiungsbasis sein. Leider haben die in den drei
Jahren des Bestehens des Verbandes erreichten
Ergebnisse den Erwartungen und der Hochstimmung
am historischen Tag seiner Griindung nicht entspro-
chen, aber die Uberzeugungen, aufgrund derer der
ADRC gegriindet wurde, bleiben stark, sie sind unse-
re wichtigste und angemessene Quelle der Inspiration.

Edsen Carvallo ist Professor fiir Dirigicren an der
Universitat von Brasilia (Brasilien) und der Schriftloifer
von Canito Coral, der offiziellen Publikntion des brasilinni-
schen Chorleiterverbasides.

(Utbers.: Dr. Lore Aunerbach)
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Guatemala und seine Chormusik (page 6)

Von Fernando Archila, Chordirigent

den, was Jos¢ Antanio Abreu "eine Waffe gegen

die materielle Armut” genannt hat. Sie ist cine
geistige Schatztruhe, die allen offen steht, und die
zeitweise die durch Hunger und Elend erzeugten
Leiden lindert.

Wie viele lateinamerikanische Linder, die Zeiten
mit korrupten Regierungen durchlebt haben,
welche nicht wissen, was die Musik fiir die gesell-
schaftliche Stabilitdt bewirken kann, besitzt
Guatemala ein Erziehungssystem, das nicht in der
Lage ist, einer multikulturellen und vielsprachigen
Gesellschaft gerecht zu werden. Das Land erstreckt
sich {iber 108,000 km2, und es werden 21 Maya-
Sprachen, Xinca, Garifuna und Spanisch gespro-
chen. Es gibi cine relativ klare Vorstellung von dem,
was in den stadtischen Zentren geschicht, jedach
sind genaue Angaben liber die 330 Gemeinden, in
die das Land aufgeteilt ist, nur schwer zu erhalten.
Das bedeutet jedoch nicht, dass es dort keine chori-
schen Aktivititen gibl, nur dass die Informationen
dariber liickenhaft sind, weil jede Gemeinde ihre
ecigene Organisationsstruktur besitzt und dement-
sprechend ihre Choraktivildten fiihet. Wetterhin ist

In Guatemala ist die Chormusik zu dem pewor-

zu vermerken, dass es weder eine Ausbildung im
Fach Chordirektion noch in einem verwandten Fach
gibt. Dazu kommt, dass die staatliche
Kulturbehérde eine politische Fehlkonstruktion ist,
die itber praktisch keine logistischen, finanziellen
und operative Mittel verfiigt, um eine gesicherte
Kulturpotlitik in dem kulturellen Kaleidoskop un-
seres Landes durchzufiihren.

Aus diesen Griinden liegt die Entwicklung der
Chormusik in privaten Hinden. Sie leisten
Enormes, nicht was Umfang und Ausmaf der
Projekte sondern wepgen der
Mangelsituation, des Unverstandnisses und der
Schiwvierigkeiten, mit denen sie fertig werden miis-
sen. Zu diesen Privateinrichtungen gehdrt der
Verband der Universititschdre, der bereits zum 33.
Mal das Festival Musicoral durchgefiihrt hat, der
Chorverband El Derecho (Das Recht), welcher gera-
de sein 23. Convergencia Coral Festival veranstaltet
hat, der Kulturverband Victoria mit seinen
Projekten Enlace Coral Internacional und Enlace
Coral fiir offentliche Grundschulen, die
Pidagogische Schule fiir Musikerziehung "Jesis
Maria Alvarado”, die einzige ihrer Art, die ein
Chorfestival fiir Studenten der Chormusik und
Chorleitung abhalt, sowie die Stiftung Musik und
Jugend zur Férderung und Entwicklung von
Chéren und Orchestern. Diese SHftung ist zur Zeit
die chorisch aktivste Institution im Land, und zwar
mit ihrem Projekt Corodemia, mit dem sie unter
anderem Lehrmittel fiir Chorleiter mit
Héraufnahmen, Texten, Anthologien und Videos
anbietet. Weiter unterstiitzt und finanziert sie 15
Chore im ganzen Land, darunter den Nationalen
Kinderchor von Guatemala und den Nationalen
Jugendchor von Guatemala. Sie ist Trager des inter-
nationalen Seminars fiir Kinder- und Jugendchire
und des Ensembles Amor, bei dem bis zu 600
Musiker und Sanger aus den Projekten der Stiftung
teilgenommen haben. Das Ensemble erwuchs aus
der Motivation und Begeisterung, die José Antonio
Abreu in Isabel Ciudad-Real, der Griinderin und
Prasidentin der genannten Institution, hervorgeru-
fen hatte,

angeht,

Unsere Chormusik triigt starke westliche Ziige,
Grund dafiir ist die Pseudoevangelisierung durch
die Eroberer in Amerika init ihren religidsen
Fuhrern wie dem Dominikanerbruder Bartalomé de
las Casas, die mittels der gesungenen Musik den
Katholizismus bej der eingeborenen Devilkerung
im Norden von Guatemala eingefijhrt haben. Es
gibt Chorwerke folkloristischer Azt und Kunstlieder
mit volkstiimlichen Texten, die Legenden wie-
derzihlen, oder die herrliche, farbenreiche und
weltberiihmte Landschaft Guatemalas besingen.
Das alte Repertoire ist in den Ausgaben der guate-
maltekischen Musikwissenschaftler Dieter Lehnhoff
und Jorge Peilecer zu finden. Das volkstiimliche
Repertoire besteht in der Hauptsache aus
Chorsitzen von Volksliedern und traditionellen
Melodien, in denen Szenen aus dem tiglichen
Leben beschrieben werden, wie z. B. Luna de Xelajii
(Der Mend von Xelajt), Coban, Morenita de mi
Tierra {die Dunkle aus meiner Heimat), Soy de
Zacapa {Ich bir aus Zacapa) , Mi Bella Guatemala
{Mein schénes Guatemala), Chichicastenanga, La
Niila de Guatemala (Das Midchen aus Guatemala,
El Mishita, usw. Der typischste Riythmus in unse-
rem multikulturellen Land ist der guatemaltekische
Son , der seinen Ursprung in einem sehr melanchg-
lischen Tanz hat und chorisch durch eine Melodie
erzeugt wird, untermalt von Akkorden, die den
Klang der Perkussionsinstrumente und der
Marimba imitieren. Die Mehrheit der Stiicke exis-
tiert nur handschriftlich, und nar wenige sind ein-
gespielt worden. So ist das Repertoire fast nur als
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Leihmaterial, Fotokopie oder im Austausch mit an-
deren Chorleitern erhiltlich.

Die wichtigsten Kompuonisten sind (darunter ei-
nige bereits verstorbene): German Alcintara, Paco
Pérez, Jess Marfa Alvarado, Roberto Valle, José
Ernesto Monzén et Joaquin Orellana. Letzterer ist
der avantgardistischste; mit seinen elektroakusti-
schen und aleatorischen Werken und seiner konkre-
ten Musik steht er am stirksten in der Offentlich-
keit. Er erfindet und baut seine eigenen
Klangkdrper. Orellana hat in seinen Chorwerken
den Klang verschiedener Mayasprachen verwendet,
um S$zenen aus dem tiglichen Leben dieser
Bevdlkerung wiederzugeben, vor allem Szenen aus
der Zeit des Biirgerkriegs.

Folgende Chére sind erwdhnenswert: Chor
Ricardo Del Carmen {Ltg. Ricardo Del Carmen), Ars
Nova (Jorge Pellecer), Nationalchor von Guatemala
(Dieter Lehnhoff}, Chor Victoria (Julio Santos),
Universitdtschorverband (Rubén Flores), Nationaler
Kindercher von Guatemala, Nationaler Jugendchor
von Guaternala und Chor der Universitit del Valle
von Guatemnala (Fernando Archila}.

Guatemala entwickelt sich zum Vorreiter der
chorischen Entwicklung in Zentralamerika, und
zwar aus folgenden Griinden: Es ist leicht zu errei-
chen, weil es genau in der Mitte liegt, es besitzt eine
Vielfalt von Khimazonen und Landschaften in ei-
nem Umkreis von nur 80 km, £lir Touristen ist es
sehr billig, und vor allem bestehen eine Reihe von
regionalen Projekten, die bewirkt haben, dass
Chorleiter aus Honduras, Nicaragua, El Salvador
und Panama sich zum Zentralamerikanischen
Chorverband (ACCA) zusammengeschlossen ha-
ben. Dieser Verband wird in den nichsten Monaten
alles tun, um das zentralamerikanische Chorwesen
zu einigen und zu stirken.

Contact: farchila@gyt.com.gt

(bers. JT)
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Voce in Tempore (page 7)
Der Rundfunk als Medium der Verbreitung
von Chormasik: Miisica Encantada

Ana Patricia Carbajal Cordova

as erste Rundfunkprogramm in Mexiko
Dwurdel am Abend des 27. September 1921

ausgestrahlt; 1952 Dbepgannen die
Sendeversuche auf FM.

Das Mexikanische Rund funkinstitut {IMER}) wur-
de mit dem Ziel gegriindet, der mexikanischen
Gesellschaft ein Rundfunkprogramm guter Qualitat
zu bieten, um das kulturelle und Bildungsniveau
der Bevilkerung anzuheben und um die gesell-
schaftlichen Werte zu stirken.

Rundfunk und Fernsehen sind die wichtigsten
Medien fiir Unterhaltung und Information und ha-
ben grofie Anderungen <der kulturellen und gesell-
schaftlichen Werte bewirkt, und zwar bei Sprache,
Ideologien, angestreben Zielen, Erwartungen und
Werten.

Vor vierzehn Jahren haben wir cine Chorgruppe
gegriindet mit dem einzigen Wunsch zu singen. Seit
wir jedoch mit der inlernationalen Chorbewegung
in Kontakt gekommen sind, haben wir verstanden,
dass man mit der Kunst des Chorsingens viel ma-
chen kana, und wir haben uns in neue Projekie
gestlrzt. Bines bestand darin, mehr Menschen fiir
diese Aktivilit zu interessieren. Auch haben wir
verstanden, wie notwendig die Weiterbildung von
Chorleitern und Séngern ist. Es musste aber auch
vin Publikum entsiehen, dass sich ernsthaft fir

—39
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Chormusik interessierte, und zwar auch auferhalb
der Jahreszeiten, in denen man im allgemeinen
Chére hort (zu Weihnachten, usw., Anm. d. Ubers.).

So entstand eine interdisziplindre Gruppe, die
nicht nur aus Musikern bestand. Wir griindeten ei-
nen Verein nach biirgerlichem Recht mit demselben
Namen wir der Chor, Voce in Tempore A.C., um
unseren Traum in die Tat umzusetzen, der das Ziel
hatte, die Chormusik in Mexiko professioneller zu
gestalten und zu fordern.

Da es in unserem Land nur wenig Musikschulen
gibt, an denen man ein Chorleiterdiplom erwerben
kann, beschlossen wir, uns zusammenzutun, um ei-
ner steigenden Anzahl von Interessenten Kurse,
Workshops, Seminare und
Beurteilungsmoglichkeiten zu bieten und dadurch
dazu beizutragen, das musikalische Niveau anzu-
heben. Auf dieser Basis haben sich dann weitere
Projekte entwickelt, mit dem Ziel, nicht nur die
Musiker und ein interessiertes Publikum zu errei-
chen, sondern auch die Medien,
Chorgesang auch denen zuginglich zu machen, die
diese Aktivitat nicht kennen, und um so Einfluss
auf die Entwicklung der Chormusik zu gewinnen.

Wir sind der Ansicht, dass der Rundfunk eines
der besten Medien zur Verbreitung der Chormusik
darstellt. Deshalb entstand eines unserer wichtig-
sten Projekte: das Rundfunkprogramm Miisica
EnCantada (Anm. d. Ubers.: ein Wortspiel: bezau-
bernde/gesungene Musik), in Zusammenarbeit mit
dem Mexikanischen Rundfunkinstitut durch dessen
Sender von Klassischer Musik "Opus 94", einem der
wenigen, den es noch in unserem Land gibt. Jeden
Montag werden in dieser einstiindigen Sendung
Themen behandelt, die mit Chormusik zu tun ha-
ben, wie z. B. technische Analyse, historischer
Zusammenhang oder gesellschaftliche und erziehe-
rische Auswirkung eines Werkes.

Wir glauben, dass eine wichtige Aufgabe unseres
Programms darin besteht, die Chormusik zu ent-
mystifizieren. So programmieren wir in unseren
Sendungen ganz unterschiedliche Musik, die von
Chaoren aus aller Welt gesungen wird, sozusagen als
Briicke zwischen den Kulturen und Traditionen der
einzelnen Lander. Auf diese Weise sind wir sicher,
dass wir nach und nach die Schatze bekannt ma-
chen kénnen, die die Welt der Chormusik bietet.

Miisica EnCantada wird stindig um Interviews
mit Dirigenten, Chorsangern und dem allgemeinen
Publikum aus Mexiko und dem Ausland bereichert,
die an den Programmen zum Teil persénlich teil-
nehmen oder Aufnahmen senden. Aulerdem ve-
ranstalten wir jedes Jahr eine Konzertreihe unter
dem Namen Veces EnCantadas, in dem in- und
auslandische Chére einem stindig wachsendem
Publikum durch die Chormusik einen Zugang zur
Musik allgemein 6ffnen.

Wir haben bereits 190 Programme hintereinander
gesendet; das ist harte Arbeit, aber bringt auch viel
Genugtuung und Erfolg. Im Programm werden
auch Konzerte angekiindigt, Chére kénnen nach
neuen Mitgliedern suchen, man kann sich in
Seminare und Workshops oder an Begegnungen,
Vortriigen, Symposien im In - und Ausland ein-
schreiben lassen. Nach und nach bringen wir in
dieses Forum alles ein, nach dem die Leute suchen,

um den

sei es neue Kenntnisse oder auch nur Informationen
iiber Diskographie, Aktivititen und Konzerte. Wir
kinnen sagen, dass wir unserem Traum von Tag zu
Tag niher kommen.

Ana Patricia Carbajal Cirdova, Chordirigentin,
Schatzmeisterin der Chorfideration der Karibik und
Zentralamerikas (FCCC), Priisidentin von Voce in
Tempore A.C. Konltakt: wwiw.voceintempore.org
auapatricin@uvoceintempore.arg

(Uibers. JT)
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LA PLATA CANTAT 2003 - Musikalische
Vielfalt in einer globalisierten Welt  (page 9)

Alicia Terzian, Komponistin und Préisidentin
des Argentinischen Musikrats

om 22, bis 26. Juli 2003 wird in der argenti-

i J nischen Stadt La Plata ein wichtiges

Ereignis unter dem Titel "La Plata Cantat"

stattfinden. Veranstalter ist der argentinische

Verband fiir Chormusik America Cantat und der
Argentinische Musikrat.

Méglich wurde die Veranstaltung dank der
Unterstiitzung des Internationalen Musikrats
(IMC - Unesco), der Stiftung Encuentros
Internacionales de Miisica Contemporanea, Canal
(d), Aeropuertos Argentina 2000 und der
Nationalen  Kunststiftung sowie der
Schirmherrschaft der Internationalen Féderation
fiir Chormusik (IFCM).

Hauptdiskussionsthema auf den Foren, zu denen
Experten eingeladen werden, ist die musikalische
Vielfalt in einer globalisierten Welt: Argentinien,
Bolivien, Brasilien, Chile, Paraguay und Uruguay.

Ziele:

* Darstellung der Musik der Region unter
Anerkennung der musikalischen Vielfalt in jedem
Land durch ethnische Musik, Kompositionen und
Chorrepertoire.

* Unterstiitzung der Musikproduktion und ihrer
Interpretation auf lokaler und regionaler Ebene,
und ihre Verbreitung durch Musikerziehung.

¢ Prioritit fiir das Chorsingen in Volks- und
Sekundarschulen mit dem reichhaltigen Angebot an
die Schiiler, das die kulturelle Vielfalt eines jeden
Landes bietet, wobei der Zugang zu allen musikali-
schen Ausdrucksméglichkeiten zu gewihren und
die eigene Kreativitat zu betonen ist.

* Analyse der Unterrichtsysteme und Methoden fiir
landeseigene, Popular- und zeitgendssische Musik,
und Feststellung der Rolle des Lehrers bei der
Weitergabe im Schulunterricht, ob es sich nun um
miindlich oder schriftlich tradierte Musik handelt.

* Forderung der Grundsitze der Unesco und des
Internationalen Musikrats, Bande der Freundschaft
und der Verstindigung zwischen allen Musikern
der Region zu kniipfen und fiir den Frieden zwi-
schen ihren Vélkern und die Achtung ihrer
Traditionen einzutreten.

Wir wissen alle, dass die Musik die Menschen
gesellschaftlich verbindet und dass sie ein wichtiges
Element bei der Bildung des Menschen als
Gesellschaftswesen und als Individuum ist.

Die Globalisierung hat zwar viele positive
Aspekte, doch auf die nationalen Kulturen kann sie
einen negativen Einfluss haben. Sicher beeinflusst
die Technologie, die eine Globalisierung nach sich
zieht, die Entwicklung und das Wachstum der ver-
schiedenen zu bewahrenden nationalen Kulturen
positiv. Wir sind dberzeugt, dass die Gesellschaft
und ihre Entwicklung zu einem groLen Teil von der
Technologie

Die Nachteile der Globalisierung sind bei den
Kulturen der Linder der Dritten Welt sichtbar,
welche starken internationalen wirtschaftlichen
Kriften ausgesetzt sind, die ihnen deren eigene
Kultur aufzwingt, sowie bei denjenigen Lindern
der Dritten Welt, in denen es praktisch keine
Kulturpolitik gibt, wodurch es ihnen nicht méglich
ist, ihre eigene Kunst zu bewahren und ihre
Kinstler anzuerkennen und zu férdern.

Angesichts dieser Situation hat der
Internationale Musikrat ein Programm zur

Unterstiitzung und Anerkennung der musikali-
schen Vielfalt mit doppeltem Aktionsradius ange-
nommen: auf lokaler und internationaler Ebene:
Jedes Land soll positiv fiir seine eigene musika-
lische Produktion eintreten und gleichzeitig die
Unterschiede in der Vielfalt anerkennen.

Welcher Gedanke liegt diesem Programm zu-
grunde?

+ Die wirtschaftliche Globalisierung stellt fiir die
kulturelle Vielfalt eine Bedrohung dar.

* Die Digitaltechnik bietet denjenigen einzigartige
Gelegenheiten, die fiir die kulturelle Vielfalt arbei-
ten, sie ist jedoch eine Gefahr in der Hand derjeni-
gen, denen die Musik vor allem dazu dient, Geld zu
verdienen.

Dieses ehrgeizige Programm soll bei "La Plata
Cantat” die Basis sein.

Personlichkeiten des Musiklebens aus Chile,
Peru, Bolivien, Brasilien, Paraguay und Uruguay
werden zur Teilnahme eingeladen, auferdem
Musiker, Chére, Kiinstler und Folklore-, Ethnische,
Popular- und zeitgendssische Ensembles aus
Argentinien.

Drei Foren werden eingerichtet: fiir ethnische
Musik, fiir musikalisches Schaffen und fiir
Chormusik in der Schule. aus
Argentinien und dem Ausland werden die
Untersuchungen und Ergebnisse ihrer eigenen
Léander im Rahmen des Themas "Die musikalische
Vielfalt in einer globalisierten Welt" priisenticren.

Folgende Ateliers sind geplant: Wie bereit man
Chorwerke vor? - Perkussion und autochthone
Instrumente - Zeitgendssische Musik - Tange und
Popularmusik.

AuBerdem wird die OFADAC (der argentinische
Dachverband fiir Chormusik) eine Sitzung mit an-
deren Verbinden und Stiftungen Stidamerikas ab-
halten. Sie soll die Kenntnis, den Austausch und die
Zusammenarbeit zwischen den einzelnen chori-
schen Institutionen in diesem Teil der Welt voran-

Referenten

bringen.
Kontakt: gamecant@infovia.com.ar
Fax: +54 (0)221 4258326

(Ubers. IT)
® 00 00 0 0@ 0
Der Weltkinderchor (page 10)

Ana Beatriz Ferniindez de Briones,
Chord:'rigen tin, Kinder- und Jugendchor Ars Nova

ie Idee eines Weltkinderchors ist seit meh-~

reren Jahren in uns herangereift und wird

im August 2003 Wirklichkeit. Das Projekt
hat enormes Potential fiir Kinder- und Jugendchére
ganz allgemein. Es ist etwas vbllig Neues, nimlich:
"Singer und Sdngerinnen aus Kinder- und
Jugendchéren aus allen Kontinenten in einem Chor
zu vereinen, und zwar in Salta, Argentinien, wo die
Idee der Griindung eines Weltkinderchors (World
Children's Choir: WCC) geboren wurde'. Sie kann
zu auBerordentlichen Ergebnissen fiihren.

Das Projekt wurde Chordirigenten, Musikern
und Musikpadagogen in der ganzen Welt vorge-
stellt und erhielt ein sehr positives Echo.

Wir alle wissen, dass das Singen im Chor cine
groBartige Ubung im Zusammenleben und —arbei-
ten in einer echten Gemeinschaft ist, wobei das
Instrument der Stimme als Mittel zur Erlernung von
Lebensdisziplin dient. Das Arbeiten mit Kindern
und Jugendlichen im Chor hat nicht nur
Auswirkungen auf die Singenden selber, sondern
auch auf ihre Familien, ihre Schulen und selbst auf
die Gesellschaft, in der der Chor lebt.
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In den letzten Jahren haben wir international
stark vermehrte Méglichkeiten fiir die Entwicklung
von Kinder- und Jugendchéren erlebt.

Zufillig wird der Chorverein Ars Nova das 15.
Jubildum des Kinder- und Jugendchors Ars Nova
feiern, und Hoéhepunkt dieser Feiern wird das Jahr
2003 sein.

Bei dieser kleinen und zugleich grofen Aufgabe
geht es uns darum, den Wert der Kinder mit Hilfe
des Chorgesangs zu enthiillen, und bisher sind wir
dabei sehr erfolgreich gewesen. Dabei ging es nicht
nur um die Sanger selbst, sondern auch um alle, die
direkt oder indirekt mit den Auffiihrungen, den
Ateliers, den Konzertsilen oder auch nur als
Zuschauer zu tun hatten.

Wir sind von Traumen erfiillt, von denen vicle
mit Gottes Hilfe wahr geworden sind. Wir haben
viele Jahre lang getraumt und gearbeitet, um in der
Mentalitdt der Menschen unserer Provinz, unseres
Landes und sogar der Welt mit den Aktivititen un-
serer Kinder- und Jugendchére einen tiefen Wandel
zu bewirken.

Die Zeiten, die unsere lateinamerikanischen
Lander, insbesondere Argentinien durchleben, sind
nicht nur das Ergebnis einer politischen und wirt-
schaftlichen Krise. Die Gesellschaft als solche muss
ithre Grundwerte iiberdenken. Die jungen
Menschen brauchen Beispiele. Sie brauchen
Aktionen, mit denen sie sich identifizieren kénnen,
um ihre eigene Wiirde zu finden. Es ist ein histori-
scher Augenblick fiir Argentinien: mit dem
Weltkinderchor kann das Land zu einem Vorbild
in der Welt fiir das Singen im Kinder- und
Jugendchor werden.

Mit der 15. Jubilaumsfeier vom 2. - 12. August
2003 wird unser Traum wahr werden.

Der Weltkinderchor, ein Chor mit gleichen
Stimmen, wird in dieser Woche ein hochrangiges
Repertoire erarbeiten, das in Salta und Buenos
Aires zur Auffithrung gelangen wird.

Die humanistischen und kiinstlerischen Ziele des
WCC sind:

* Die Forderung der kiinstlerischen Entwicklung
von Kinder- und Jugendchéren in der Welt durch
die Erarbeitung eines qualitativ hochwertigen
Repertoires

e Die Ubermittlung der in dieser Woche durch den
Chorleiter gesammelten Erfahrungen an seinen
bzw. Ihren Chor soll eine vervielfachte Wirkung auf
die Verbesserung dieser Chore erreichen.

s Die Férderung des Zusammenlebens und der
Kameradschaft zwischen den Sédngern und
Sangerinnen und den Chorleitern sowie eine grofe-
re Kenntnis fremder Kulturen

» Das Fortbestehen des WCC in zukiinftigen Jahren.

Die Kinder und Jugendlichen der Welt miissen
begeistert werden, und wir hoffen, dass dieser Chor
dazu beitrigt, dass die Erwachsenen iiber die auBe-
rordentlichen Fakigkeiten von Kindern nachden-
ken.

Die Botschaft von der Wiirde des Menschen ist
das Wichtigste dabei. Sie ist die philosophische
Basis unserer Arbeit seit fiinfzehn Jahren.

(Ubers. JT)
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In Kiirze - Ausziige aus den
Monatsrundbriefen der IFCM an das
Prisidium (page 17)

Jean-Claude Wilkens, Generalsekretiir

Vom Exekutivkomitee der IFCM

Das Komitee hat die Liste der Advisors vervoll-
standigt. Eine Reihe neuer Personen sind kontak-
tiert worden, um aufgenmnmuu zu werden: Noel

Ancell (Australien), Fernando Archila (Guatemala),
Philip Brunelle (USA), Péter Erdei (Ungarn), Peler
Hanke (Dinemark), Yozo Sate (Japan), Maya Shavit
(Israel), Boris Tevlin (Russland) und Nie
Zhongming (China).

Zwei weitere Ausschiisse wurden ebenfalls er-

nannt bzw. vervollstindigt. Die endgiiltige Liste ist:
¢ Ethnischer Ausschuss: Vorsitz: André de
Quadros (Indien). Mitglieder: Marian Dolan (USA),
Christian Ljunggren (Schweden), Ludomao
Magangane (Stidafrika), Luis Olivieri (Porto Rica),
Karmina Silec (Slowenien).
* Kinder- und Jugendausschuss: Vorsitz:
Christopher Simmons (UK). Mitglieder: Ana Beatriz
Fernandez de Briones (Argentinien), Bo Johannson
(Schweden), Vytautas Miskinis (Litauen), Jean-Marc
Poncelet (Belgien), Leon Tong Shiu Wai
(Hongkong).

Griindung der Tagger-Stiftung

Die IFCM wird Anfang 2003 in Vigevano (Italien)
zusammen mit der Stadt Vigevano, der Provinz
Pavia und der Region Lombardei die Tagger-
Stiftung griinden. Hauptaufgabe dieser Stiftung soll
"Marketing und Kommunikation" fiir die IFCM und
andere internationale Organisationen sein. Die
Verhandlungen stehen vor dem Abschluss.

Neues aus Caracas

Die IFCM wird in Caracas ein Abkommnen iiber
die Schirmherrschaft fiir den Andinischen
Jugendchor und das Wanderfestival "Los Andes
Cantan” unterzeichnen, beides Projekte von José
Antonio Abreu. Die Andinische Entwicklungsbank
ist Sponsor. Die Bank finanziert bereits ein
Netzwerk von Jugendorchestern in den
Andinischen Lindern. Die Schola Cantorum de
Caracas wird die Projekte leiten.

Konferenz "Musik fiir Europa - Die junge
Generation"

Ein dreitigiges Forum tiber dieses Thema fand
vom 13.-15. Sept. 2002) unter Leitung des
Europiischen Musikrats und Jeunesses Musicales
Europe (JME) statt. 87 Vertreter von europdischen
Musikorganisationen diskutierten Fragen der
Jugendbeteiligung,.

Weltjugendchor

Die Sommerarbeitsphase 2003 wird vom 11. Juli
bis 7. August in Hasliberg-Goldern, Schweiz statt-
finden. Die Konzerttournee fiihrt den Chor durch
die Schweiz, Italien und Osterreich. Chorleiter sind
Maria Guinand, Venezuela, und Johannes Prinz,
Osterreich. Das Programm enthilt zeitgenossische
schweizerische, europiische und amerikanische
Musik. Teilnahmebedingungen und
Informationsmaterial sind beim Internationalen
Chorzentrum in Namur erhiltlich (iccm@skipiet.be).
Eine neue Website wird demnachst zur Verfigung
stehen.

Die IFCM in China

Zusammen mit der Stiftung Interkultur wird die
IFCM im Januar 2003 bei einem Chorleiterseminar
in Beijing vertreten sein. Kontakte mit dem chinesi-
schen Kulturministerium und den nationalen
Chororganisationen sind bereits aufgenommen
worden, um die Kommunikation mit den chinesi-
schen Chorleitern zu verbessern.

Vom Europdischen Musikrat

Die Jahresversammlung des Europidischen
Musikrats stimmte einstimmig dafiir, dass die
[FCM als Mitglied des Internationalen Musikrats
durch ihre beiden europiischen Mitglieder, Europa
Cantat und AGEC, vertreten wird, Beide haben
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volles Stimmrecht im Europdischen Musikrat. Das
neu gewihlte Prasidium besteht aus: Beate Schanda
(Vorsitz), Thomas Rietschel, Wouter Turkenburg,
Martin Prchal, Timo Veijola, Sonja Greiner und Dag
Franzén. Herzliche Gliickwiinsche an Sonja Greiner,
Generalsekretirin unseres Grindungsmitglieds
Europa Cantat!

Ein Nefzwerk von Meisterkursen

Die [FCM hat fiir das Grundvigt Programm der
Européischen Union, das fiir die Berufsausbildung
junger Erivachsener eingerichtet worden ist, einen
Vorschlag unterbreitet. Er beinhaltet den Aufbau
eines Netzwerks von Meisterkursen in Europa mit
festem Lehrplan und Diplom. Das Projekt soll ab
2004 bzw. 2005 mit folgenden Partnern laufen:
* Eden Academia (Dian Sensi): Pidagogische
Koordinierung und Auswertung

¢« IFCM:  Allgemeine  Keoordinierung,
Kommunikation, Netzwerkverwaltung und
Logistik

* Internationales Chorzentrum Namur: ein
Meisterkurs
¢ Bayerische Musikakademie, Marktoberdorf: ein
Meisterkurs
* Jauna Musika, Vilnius: ein Meisterkurs
* I Madrigalisti Ambrosiani, Mailnd: zwei
Meisterkurse (Vigevano, Carpentras)

Nihere Einzelheiten sind der Oktoberausgabe
des [CB zu entnehmenn,

Vom Internationalen Musikrat

Der IMC hat die Stelle des Generalsekretirs aus-
geschricben. Seine Aufgabe ist es, die Ziele und
Projekte des IMC zu vertreten und fiir deren
Umsetzung zu sorgen. Nihere Einzelheiten sind im
IFCM-Sekretariat erhiltlich.

Aus Israel

Naomi Faran ist dabei, ein Israelisches
Chorzentrum in Beit Yitzak einzurichten. Das
Zentrum hat die offizielle Anerkennung des iscaeli-
schen Kulturministeriums und will seine Titigkeit
auf die Entwicklung der Vokalmusik und das
Singen konzentrieren.

Maya Shavit wurde zur Vorsitzenden des
Israeiischen Chorverbands {ISCO) gewihlt.

In Memoriam

Professor Hristo Arishtirov, Prisident des
Bulgarischen Chorverbands, erlag am 15. Sept. d. ).
einem Herzanfall. Es ist ein grofer Verlust fiir die
bulgarische Chorkultur. Vizeprisident Valentin
Bobevski wird voriibergehend den Verbandsvorsitz
tbernehmen,

Adressendnderungen
siehe englischen Originalartikel im Hauptteil des
ICB.

{LTbers., JT)
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Internationaler Wetthewerb fiir
Chordirigenten (page 20)

Interview mit Professor Eric Ericson und
Professor Stefan Parkman, Chefdirigent des
schwedischen Rundfunkchors, Stockholm,
und Initiator des Eric Ericson Preises

Interviewer: fan Lennart Higlund

Jan Lennart Hoglund: Stefan Parkman, warum

einen  internationalen  Wetthewerh  fiir
Chordirigenten einrichten?

Stefan Parkman: Um einem Bediirfnis nachzu-

kommen, Wetthewerbe fisr Orchesterdirigenten zie-

hen ungeheuer viel Aufmerksamkeit auf sich, und
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es gibt anderswo Wettbewerbe fiir Chordirigenten,
aber unser Ehrgeiz ist es, dies einen Schritt weiter
zu fithren, noch offensiver zu sein, indem wir einen
Wettbewerb auf dem hochsten vorstellbaren
Niveau durchfithren, der zum Zeichen fiir die gan-
ze Welt des Chorsingens werden soll. Da ich viel in
Dinemark gearbeitet habe, habe ich viel iiber den
Nicolai Malko Wettbewerb fiir Orchesterdirigenten
nachgedacht, der all drei Jahre in Kopenhagen statt-
findet.

JLH: Wann wird Thr Wettbewerb stattfinden?

SP: Er wird im Oktober 2003 stattfinden in
Zusammenhang mit dem 85. Geburtstag von Eric
Ericson. Der Wettbewerb wird den Namen Eric
Ericson Preis erhalten, um die riesige und vereh-
rungswiirdige Arbeit zu wiirdigen, die Eric Ericson
in Vergangenheit und Gegenwart fiir das
Chordirigieren in Schweden und in aller Welt leiste-
te. Er wird beginnen mit einer ersten Runde in
Uppsala, bei der sich acht der sechszehn zugelasse-
nen Bewerber fiir die nichste Runde qualifizieren,
und der Wettbewerb zieht dann weiter nach
Stockholm fiir die Endrunden.

JHL: Eric Ericson, Sie haben sowohl als
Teilnehmer mit einigen Ihrer Chore als auch als
Juror an vielen Chorwettbewerben teilgenommen.
Hatten Sie auch schon einmal mit Wettbewerben
fiir Chordirigenten zu tun?

Eric Ericson: Nein, in der Tat nicht. Andererseits
habe ich bei verschiedenen Chorwettbewerben in
der Jury mitgearbeitet, was ich sehr schwierig finde,
da es so viele verschiedene Qualititen in der
Darbietung eines Chores gibt, die sich gegenseitig
iiberlagern oder aufheben. Ich denke da an unter-
schiedliche Timbres, Intonation und nicht zuletzt an
den ,,Charme” verschiedener Ensembles. Vielleicht
ist es einfacher, bei Dirigenten Fertigkeiten und
Charakteristika zu entdecken, die sich in eine
Rangordnung bringen lassen. An einem
Wettbewerb wie diesem ist natiirlich so phantas-
tisch und so wertvoll ~ und ich fithle mich zutiefst
geehrt, ihm meinen Namen geben zu diirfen -, dass
die Chordirigenten selbst Gelegenheit haben wer-
den ihre Begabung zu zeigen und ein Profil auf
demselben hohen Niveau zu etablieren, das
Orchesterdirigenten so oft zur Verfiigung steht. Als
Ergebnis meiner Arbeit nicht zuletzt mit mehreren
Rundfunkchéren in Europa weif ich zufillig, dass
man an vielen Orten zur Zeit Ausschau hilt nach
hochqualifizierten Dirigenten, und in dieser
Hinsicht kann ein Wettbewerb auf dem hier vorge-
sehenen Niveau wertvolle Informationen iiber be-
gabte Menschen bieten. Ein anderes lobenswertes
Ziel besteht in der Maglichkeit, die Auswahl des
Repertoires fiir den Wettbewerb zu verwenden, um
die Aufmerksamkeit auf ein wichtiges und allge-
meingiiltiges Repertoire zu lenken.

JHL: Uber was fiir ein Repertoire reden wir?

SP: Da der Wettbewerb Eric Ericsons Namen tra-
gen wird, ist es selbstverstindlich, sich auf das
Repertoire zu konzentrieren, mit dem er iiber die
Jahre gearbeitet hat, das hei8t, auf Chormusik, die
Teil der westlichen ernsten Musik ist, mit einer ge-
wissen Betonung des schwedischen Repertoires. Ein
anderes Mal méchten wir vielleicht mit anderen
Genres der a cappella Musik arbeiten, vielleicht
auch mit Repertoire fiir Chor und Orchester.

JHL: Keiner von Ihnen wird Mitglied der Jury
sein, aber was sollten Threr Meinung nach die wich-
tigsten Kriterien fiir die Bewertung sein? Was zeich-
net den wirklich herausragenden Chordirigenten
aus?

EE: Interpretation, ohne Zweifel, und das Timbre
des Chors. Das zweite kann recht klar gemessen
werden.

SP: Hier wiirde ich Eric gern eine spontane
Frage stellen, da die Jury noch keine Anweisungen
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erhalten hat zu den Priorititen, die sie setzen soll:
meinen Sie, dass sie in erster Linie vielverspre-
chende Begabungen ermutigen oder erfahrenere
und erfolgreiche Dirigenten belohnen sollte?

EE: Das ist schwer im Voraus zu entscheiden.
Das muss von Fall zu Fall entschieden werden.
Aber im Prinzip meine ich, dass es wichtiger ist, be-
gabte Menschen zu ermutigen, ihre Karriere zu ver-
folgen als jene zu belchnen die bereits etabliert sind.
Auf der Grundlage meiner eigenen Erfahrungen ~
und hier kann ich wohl auch fiir einige meiner
Kollegen sprechen — weiB ich, dass es aulerordent-
lich stimulierend sein kann, einen Wettbewerb zu
gewinnen, und es gibt wenige Dinge, die das
Selbstbewusstsein so sehr aufbauen.

JLH: Aber jene, die verlieren, haben diesen
Hohenflug nicht....

EE: Nein, man kann nicht bestreiten, dass es hart
sein kann, die Erfahrung des Verlierens zu machen,
Vor einigen Jahren unterrichtete ich einen Kurs, der
so aufgebaut war, dass die Zahl der aktiven
Teilnehmer im Verlauf des Kurses durch eine recht
unangenchme Form der Auslese reduziert wurde.
Gegen Ende des Kurses musste ich tatsachlich mei-
ne Zeit damit verbringen, deprimierte Dirigenten
zu trésten. Aber sie waren nur einige wenige
Ausnahmen. Die meisten Teilnehmer akzeptierten
die Spielregeln.

JLH: In dieser Hinsicht ist es mit dem Eric
Ericson Preis unser Ziel, wahrend der Tage des
Wettbewerbs Seminare und Workshops einzurich-
ten um sicherzustellen, dass diejenigen, die sich
nicht fiir die nichste Runde qualifizieren, auch po-
sitive Erfahrungen wihrend der restlichen
Wettbewerbsdauer machen. Wir hoffen daher, dass
dieser Wettbewerb ein festliches Ereignis wird fiir
alle Chorbegeisterten, die teilnehmen kénnen, und
dass alle wihrend der ganzen Zeit dabei sein wol-
len, so dass niemand nach den ersten beiden Tagen
enttiuscht nach Hause gehen wird. Ich glaube wirk-
lich, dass dies méglich sein kann, besonders dort,
wo Chére beteiligt sind, da die Arbeit in Chéren tra-
ditionell getrinkt ist mit einem positiven
Gemeinschaftsgefiihl.

JLH: Welche Belohnung wird der glickliche
Gewinner ernten?

SP: Dank einer groBziigigen Spende der Eric
Ericson Stiftung wird sie/er einen Preis in Hohe
von 100.000 Schwedischen Kronen erhalten und
sich auf Engagements mit dem schwedischen
Rundfunkchor in Stockholm freuen kénnen. Die
weiteren Platzierten werden ebenfalls Geldpreise
erhalten. Ich méchte alle, die an den Zielen des
Wettbewerbs und an den praktischen Fragen inter-
essiert sind, auf die Anzeige hinweisen, die in die-
ser Ausgabe des ICB abgedruckt ist, und auf die
Homepage des Schwedischen Chorzentrums.
www.korcentrum.rikskonserter.se. Wir erhoffen uns
und erwarten eine riesige Teilnahme und ein unge-
heures Interesse.

(Libers. Dr. Lore Auerbach, Deutschland)

In Memoriam Armne Mellnds (page 57)

Eskil Hemberg

m 22, November 2002 verstarb der schwe-
Adische Komponist Arne Mellnéds im Alter

von 69 Jahren. Er studierte zunichst am
Kdniglichen Musikkollegium in Stockholm von
1953-1962, wo er ein Diplom fir Musikunterricht
und Musiktheorie erwarb, und spiter Komposition
mit Lars-Erik Larsson und Karl-Birger Blomdahl
und im Ausland in Berlin, Paris und Wien (mit
Gyorgy Ligeti). Von 1963-86 unterrichtete er am
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Kéniglichen Musikkollegium in Steckholm und von
1972-86 war er dort AuBerordentlicher Professor fiir
Instrumentierung.

Zu seinen bekanntesten Werken gehoren
Nacturnes fiir Mezzo und Kammerorchester (1980), die
Kammeroper Das Gespenst von Canterville (1980), das
Chorwerk L'Infinito auf einen Text von Leopardi
(1982), Ikaros fiir Orchester (1986) und die groBe
Oper Doktor Glass (1990), die von der Kéniglichen
Oper in Stockholm uraufgefiihrt wurde.

Viele, viele Kinder in der ganzen Welt kennen
sein Stiick Aglepta fiir Kinderstimmen, das vom
Schwedischen Rundfunk in den 60er Jahren fiir ei-
nen Kinderchorwettbewerbe in Auftrag gegeben
worden war und weltweiten Ruhm erlangte.

Arne Mellnds war seit 1996 Prisident der
Internationalen Gesellschaft flir Zeitgenossische
Musik und seit 1984 Mitglied der Koniglichen
Schwedischen Akademie fiir Musik

(Ubers. JT)
® © 00 0606 0 0 0O

Grofler Tag der Chormusik (page 57)

Kua Nzambi Toko

er Tag fand unter der Schirmherrschaft der
Dsth’dtischen Synode COMUPRO ECC

(Coordination Musicale Protestante)ge-
meinsam mit dem Choeur la Grace und in
Zusammenarbeit mit dem Radio ECC (Kirche
Christi im Kongo)und der 'U.C.C.C. (Vereinigung
christlicher Chére des Kengo)statt.

Teilnehmer:

1. Der Chor der Vereinigung (80 zusammenge-
schlossene Chore)

2. Die vereinten Chére der PPUKIN (Protestantische
internationale Pfarrgemeinde von Kinshasa (10
Chore))

3. Der Gesamtchor der Frauen der ECC (20 Chore)
4. Der Gesamtchor der Minner (15 Chare)

5. Die vereinten Chore der Kathedrale des
Jahrhunderts

6. Die vereinten Chére des Verbands CHOREVEL
(Chorale Révélation)

7. Der Zusammenschluss katholischer Chére (15
Chore)

8. Der Gesamtchor des Stadtverbands von Kilombo
(28 Chdére)

Nach Minneapolis war der Grosse Tag der
Chormusik, der am Sonntag, 18. August 2002, in der
Cathédrale du Centenaire Protestant von Kinshasa
(10 000 Plitze)stattfand, eines der gréGten
Ereignisse der Chorwelt. Die Initiative dazu erfolgte
durch den Cheeur La Grice, ein Mitglied der FIMC
und des ACHONET {African Choirs Network).

Zwei Themen wurden bei diesem Ereignis be-
handelt:

¢ "Die Bedeutung der Chorbewegung fiir die
Kirche", durch Rév. Dr. Joseph Nsumbu, Professor
fiir Hymnologie an der protestantischen Universitat
des Kongo

* "Chorsdnger, ehre dein Amt",
Ngalagasi.

Uber 3000 Chorsinger, die aus mehr als 200
Chéren kamen, nahmen an diesem bisher einmali-
gen Ereignis teil. An die 7500 Zuschauer konnten
vor ihren Augen 8 riesige Chare vorbeiziehen se-
hen, die sich wiederum zu verschiedenen noch
groBeren Chisren formierten. Der Cheeur La Gréce,
zur Zeit der am meisten gefeierte Chor Kinshasas
und Gastgeber des Zusammentreffens, bot ein ei-
genes Schauspiel mit klassischen Negro Spirituals,
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Negro-folk, Afro-gospel sowie traditionellen
Volksliederndes Kongo.

Nach dem grofien Erfolg des Cheeur La Gréace im
August 2001 in Brazzaville beim dritten FESPAM
(Panafrikanisches Festival der Musik), wurde ihnen
von der Vereinigung der Journalisten fiir religitse
Information AJIR beim GroBen Festival der
Chormusik am 9. Dezember 2001- dem internatio-
nalen Tag der Chormusik - im Kulturzentrum
Bobota von Kinshasa das Diplom fiir Exzellenz zu-
gesprochen. Diese Veranstalhung war ein weiteres
Beispiel fiir das Erwachen und den Aufstieg der
Chorbewegung in der demokratischen Republik
Kongo.

Der Tag wurde durch die Anwesenheit der
Botschafter der USA und Angpolas, von Delegierten
der Botschaften Deutschlands und Schwedens so-
wie von Autorititen der Kirche Christi im Kongo
(E.C.C) und verschiedenen Autorititen des Landes
geehrt.

Die Zuhérer haben sich eine Wiederholung der
Veranstaltung im kommenden Jahr gewtinscht.

Kua Nzambi Toko, Initiator des Projekts, musikalischer
Leiter des Chenr La Grice, Generalsekrelir der
Vereinigung christicher Clidre des Kongo (U.C.C.C.}

kclgrace@yahoo.fr oder: kuanzambi@yahoo.fr

(Lbers.: Monika Fahrnberger, Osterreich)

Chor-Olympiade 2002 - 19. bis 27. Oktober in
Pusan, Siidkorea (page 58)

Chris Simmons, Priisident von Europa Cantat
Die Nuancen von Pusan

s war meine erste Reise in den Fernen Osten,

ich wusste also nicht so recht, was ich zu er-

warten hatte. Ich wusste, dass Sprache und
Kultur sehr anders sein wiirden als zu Hause, Ich
wusste auch, dass das koreanische Volk, bekannt
fiir seine Freundlichkeit, sehr gastfreundlich sein
wiirde und dass das Essen sehr anders sein wiirde,
als alles, was ich von zu Hause kannte. Ich freute
mich nicht wirklich auf den sehr langen Flug, aber
ich hatte hier die Méglichkeit, die Chor-Olympiade
kennen zu lernen, alte Freunde zu treffen und neue
Kontakte in der Welt der Chormusik zu kniipfen.
Ich muss sagen, ich habe es nicht bereut, dass ich
die Maglichkeit ergriffen habe, dorthin zu gehen.

Als ich in Pusan landete, war mir sofort klar,
dass die Stadt eine ziemlich wichtige Veranstaltung
erwartete. An jeder Straenlaterne, auf jeder
Anzeigentafel, jeder Schauwand wurde die bevor-
stehende Olympiade angekiindigt; farbenfrohe
Zeichen und Banner flatterten Gberall - die Stadt er-
schien bereit, sich vollkommen auf den bevorste-
henden Event einzulassen.

Juroren und Géste wohnten im komfortablen
Westin Chosun Beach Hotel, wo wir und die
Organisatoren von Interkultur sehr gut empfangen
wurden.

Am Sonntag, 20, Oktober fand ein Treffen fiir die
Reprisentanten der Chorwelt statt, in dem der
Inhalt der Chor-Resolution von Pusan diskutiert
wurde, Die Resolution fordert von den Medien der
Welt groflere Aufmerksamkeit fiir das Singen in der
Gesellschaft und fordert Regierungen und
Gesellschaften auf, mehr Mittel fiir Ausbildung und
Weiterbildung von geniigend qualifizierten
Chorleitern zur Verfiigung zu stellen; daneben steht
die Forderung nach der Bereitstellung von mehr
professionellen Positionen in der Chorwelt und da-
nach, mehr Kindern die Freude am Singen nahezu-
bringen, das so einen grofien Beitrag zur
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Entwicklung eines jungen Menschen leisten kann.
Die Resolution schlieft mit der Feststellung, dass
Chormusik eines der stirksten und besten briicken-
bildenden Elemente war, ist und fiir immer sein
wird, die dem Menschen zur Verfiigung stehen. Die
Resolution wurde Eskil Hemberg als Vertreter des
Internationalen Musikrats ausgehiindigt.

Und nun zum Wettbewerb selbst - zunichst eini-
ge statistische Daten: 288 Chdire gaben Konzerte,
und 181 Gruppen aus 48 Nationen waren am
Wettbewerb beteiligt. 7.058 Teilnehmer waren es
insgesamt, darunter 4.237 aus Ubersee und 2.821
aus Korea. [nsgesamt wurden 194 Medaillen verge-
ben, davon 54 aus Gold, 102 aus Silber und 38 aus
Bronze. Die Chére konkurrierten zuerst in einer
Qualifikationsrunde um Diplome in 25 Kategorien
von Kinderchoren bis Gemischten Chéren, von
Geistlicher Musik bis Vocal Jazz, von Gospel und
Spiritual bis Volksmusik mit szenischen Elementen
und allen dazwischen liegenden Schattierungen.
Die Chére wurde wihrend des Wettbewerbs von
unterschiedlichen Juries von internationalem
Niveau bewertet, entsprechend eines verdffentlich-
ten Punkteschemas. Diejenigen Chire, die ein Gold-
Diplom erlangten, qualifizierten sich zur Teilnahme
an der zweiten Runde - dem olympischen
Wettbewerb.

Wie bei allen Wettbewerben war die Qualitit der
Chére unterschiedlich. Ich persénlich hatte das
Gefiahl, dass eine Veranstaltung, die sich
+Olympiade” nennt, eigentlich viel mehr hervorra-
gende Chore hiitte angezogen haben sollen. Dies
soll allerdings nicht die Qualitit der Chire schmi-
lern, die die Olympiade gewonnen haben - sie hat-
ten wirklich ein sehr hohes Niveau, Besonders
erwihnt werden muss in diesem Zusammenhang
der Nyfregyazi Pro Musica Kamarakérus und der
Cantemus Kinderchor aus Ungarn unter der
Leitung von Dénes Szabd, der mit thnen viermal er-
folgreich war, der hochgelobte Inner Mongaolia
Guangdian Choir aus China unter der Leitung von
Wu Ren, der San Beda College Chorale von den
Philippinen unter der Leitung von Robert Elgado,
die Elfa's Singers aus Indonesien unter der Leitung
von Elfa Secioria, alles Gewinner der Olympiade,
farbenreich und von hohem Unterhaltungswert, der
Guangzhou Children’s Palace Choir unter der
Leitung von Mingjing Xie aus China.

Enttiuschend war das parailel stattfindende
Seminar iiber Welt-Chormusik, und ich frage mich,
ob die Einrichtung der Chor-Olympiade sich wirklich
eignet fiir so eine Veranstaltung, wenn die meisten
internationalen Chorleiter sich vollkommen auf den
Waettbewerb und den Auftritt ihrer Chére konzen-
trieren. Abgesehen davon muss man den
Organisatoren zum Handling des gesamten Ablaufs
der Veranstaltung gratulieren, das (fiir uns
Beobachter) immer reibungslos erschien, sogar
glanzvoll und begleitet von der Art von Trubel, den
jeder von so einer Veranstaltung erwartet,

Die Eroffnungszeremonie, die Preisverleihungen
und vor allem die Abschlusszeremonie waren so
spektakulir, begleitet von der Freude der
Gewinner, dass fiir die Zuh&rer eine gute
Atmosphdre entstand, die sie sehr genossen,

Zuriick zu Hause, habe ich, wenn ich meine
Erfahrungen Revue passieren lasse, das Bild von
zwei Kinderchéren vor Augen, einer aus China und
einer aus Taiwan - alles zusammen gut mehr als 130
Kinder - die sich im Freien vor dem
Wettbewerbssaal im Kreis aufgestellt haben, sich an
den Hénden halten und ein Kindersingspiel spielen
in einer spontanen Geste von Freundschaft. Das ist
die eigentliche Bedeutung solcher internationaler
Veranstaltungen, nicht wahr?

(ﬁbcrscizmrg: Marting Pratsch, Schweiz)

International Choral Bulletin - January 2003

The Busan Choral Music Resolution (page 59)

ie Vertreter der weltweiten Gemeinschaft

der Chore, die in Busan, Siidkorea, am 20,

Oktober 2002 anldsstich der 2.
Chorolympiade zusammenkamen, verabschiedeten
gemeinsam die nachfolgende Resolution im Namen
aller Chorsinger und -singerinnen der Welt.

Wihrend der 1. Chorolympiade 2000 in Linz, Os-
terreich, tibergaben wir an Guy Huot, den ehemali-
gen Generalsekretdr des Internationalen Musikrates
der UNESCO, die erste Erklirung, die¢ ,Linz Cheral
Music Resolution”. Wir sind dem Internationalen
Musikrat und fiir den engen hiltreichen Kontakt
und seine besondere Unterstiitzung sehr dankbaz.

Chaore sind eine michtige Kraft in dieser Welt, in
manchen Landern singen mehr als ein Viertel der
Bevolkerung in Choren. Chormusik ist eine
Kunstform, die unterschiedliche Gattungen um-
fasst, die die Kulturen vieler Linder diberall auf der
Welt widerspiegelt. Sdnger und Séngerinnen,
Chorleiter und alle Menschen, die in allen Formen
des Singens in Gruppen aktiv sind, bilden eine der
griften Gemeinschaften der Erde und regen an zu
konstanter und kensequenter Kommunikation, so-
zialer Achtung und oft zu friedenserhaltenden
Aktivititen in der ganzen Welt.

Die Millionen Singer und Sangertnnen in organi-
sierten  Chéren  sind  Mitglieder in
Chororganisationen, wie der Internationalen
Foderation der Chormusik, die grofite
Mitgliedsorganisation des Internationalen
Musikrates der UNESCO. Es besteht innerhalb die-
ser Organisationen eine Art von Kommunikation,
die politische und soziale Hemmnisse, die oft bei
vielen anderen weltweiten Aktivititen und
Gemeinschaften zu finden sind, tiberwindet.

Diese immense globale Gemeinschaft von
Minnern, Frauen und Kindern, die eine derartige
internationale Harmonie erschaffen, sollte griGere
Anerkennung seitens der internationalen Medien
und grifere finanzielle Unterstiitzung durch die
Regierungen und privaten  und
Unternehmensfornds erhaltes.

In enger Beziehung zu unseren Freunden aus der
Welt des Sports fihlen sich Sanger wund
Sangerinnen und Chorleiter verbunden mit und
verantwortlich gegeniiber der urspringlichen his-
torischen Bedeutung des olympischen Ideals; der
Name und die ldee OLYMPIA sind Teil des
Kulturerbes der Menschheit.

Unsere Anerkennung gilt den hervorragenden
Leistungen des Gastgeberlandes Sitd-Korea auf
dem Gebiet der Chormusik, die beispielhaft sind fiir
ausgezeichnete lokale und nationale Forderung und
finanzielle Unterstiitzung durch private und
Firmensponsoren. Diese finanzielle Unterstiitzung
hat signifikante Voraussetzungen Ffir die
Entwicklung von Chéren und Chorleitern geschat-
fen, so dass sich mehr als 25 professionelle Chére in
Stid-Korea etablieren konnten. Diese Chire geben
Sangern und Sangerinnen und Chorleitern profes-
sionelle Méglichkeiten, wie es sie in keinem ande-
ren Land der Welt gibt. So kdnnte dieses Beispiel
fir die Anerkennung der Bedeutung und des
Einflusses der Chormusik als Modell fiir die finan-
zielle Unterstiitzung der Chore weltweit und inshe-
sondere fiir jene Linder dienen, in denen sie ge-
genwirtig noch wenig oder keine Unterstiitzung
findet.

Line besondere Notwendigkeil in einer grofen
Gemeinschaft von Chéren ist jene der Fiithrung und
die Bereitstellung von Mitteln, eine gendigend grofe
Anzahl von Chorleitern erster Giite aus- und wei-

aus
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terzubilden, um ihnen dann professionelle
Positionen innerhalb dieser Chorgemeinschaft ge-
ben zu konnen.

Kinder singen in jedem Land der Welt in Chéren
und erfahren die Freude des Singens, die
Kommunikation durch Singen und die Atmosphire
eines erfolgreichen Internationalismus. Chorgesang
ist fiir Kinder nicht nur eine Mdglichkeit fiir einfa-
chere internationale Verstindigung, sondern auch
ein wichtiger Bestandteil ihrer allgemeinen
Erziehung und Ausbildung. Diese Kinder sind kon-
zentrierter als andere und bendtigen die Achtung
von und fiir ihre Mitsinger und -sdngerinnen. Sie
sind weiter davon entfernt als andere, gefahrlicher
Richtungs- und Ziellosigkeit, der Kinder iberall in
unserer Gesellschaft ausgesetzt werden kinnen, zu
verfallen. Hierin besteht eine direkte Verbindung
zwischen den UNESCO-Aktivitaten der UNO und
den Zielen von UNICEF!

Es ist eine grundlegende Aufgabe, Regierungen
und lokale Behdrden von den kontinuierlichen
Werten des Chorgesanges weltweit zu iiberzeugen.
Das wird unserer globalen Gesellschaft im neuen
Jahrtausend nicht nur kulturellen und politischen,
sondern auch wichtigen sozialen Fortschritt brin-
gen.

Die Region Asien/Stid-Pazifik mit threm bemer-
kenswerten historischen Hintergrund und sozialem
Gefilige kann durch seine Chorsénger und -sange-
rinnen sowie die Struktur, Qualitit und Quantitit
ihrer Singer und Sangerinnen die Méglichkeit der
Versthnung in einer Atmosphire, in der Vertrauen,
gegenseitiges Verstindnis und Harmonie von
héchster Wichtigkeit sind, erschaffen. Es ist not-
wendig anzuerkennen, dass die Chormusik das
Potential hat, die Liicken sozialer und kultureller
Missverstindnisse zu {iberbriicken, wie sie in einer
Welt, die in Angst vor terroristischen Handlungen
lebt, vorkommen mégen. Wir sollten uns an die
Worte von John F. Kennedy in seiner Rede 1963 in
New York erinnern: ,,So soll unsere Antwort auf
Gewalt sein; Musik noch intensiver zu machen,
noch schéner, noch hingebungsvoller als je zuvor.”

Internationale Chorereignisse wie die 2.
Chorolympiade in Busan, Siid-Korea, sind von
grofer Bedeutung und Wichtigkeit fiir die
Vertiefung und Vermittlung menschlicher Werte.

Historisch betrachtet war, ist und wird
Chormusik auf ewig immer den Menschen eine der
stirksten und besten Elemente sein, Briicken zwi-
schen einander zu bauen.

Chormusik
Kammerchor

Der Orfeon
(page 61)

in der Tiirkei:

von Sezgin Alecakyr und Selim Oncel,
Mitglieder des Chors

eit seiner Griindung 1994 in Ankara hat sich

der Orfeon Kammerchor zur polyphonen

Stimme der Tiirkei entwickelt. Mit Elnara
Kerimova, der 1999 die Leitung des Chors iiber-
nahm, hat sich das Repertoire erweitert und um-
fasst nun Madrigale, zeitgenossische Musik, Jazz
und Folklore. Aus der Handvoll von Pionieren,
die den Chor griindeten, ist nun eine Familie von
30 Mitgliedern geworden. Sie umfasst neben pro-
fessionellen Musikern auch Ingenieure, Arzte und
viele andere Berufsgruppen.

Aufgrund einer tief verwurzelten Folklore-
Tradition findet man in der Tiirkei eine sehr leben-
dige Vokalmusikszene. Die junge tiirkische
Republik sah in Vokalmusik und Chéren ein gutes
Vehikel, um Interesse an traditioneller sowie eu-
ropdischer Musik zu férdern. Die {iberall anzutref-
fenden Chorgemeinschaften bicten den Mitgliedern
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die Moglichkeit, ihrem Enthusiasmus fiir Musik
Ausdruck zu verleihen. Anfangs gab es nur ein paar
staatliche Chore; was in der Tiirkei fehlte, waren
private Chorgemeinschaften wie Orfeon; erfreuli-
cherweise ist ihre Anzahl im Steigen. Als einer der
Wegbereiter fiir Privatchore in der Tiirkei hat sich
Orfeon als Ziel gesetzt, bei dem tiirkischen
Publikum Interesse an Musik zu erwecken sowie
die internationale Chorgemeinschaft mit tiirkischer
Chormusik bekannt zu machen, mit dem Resultat ,
dass Orfeon 1999 auf der 17. Teesside International
Competition in Middlesbrough, England, sowie
2002 auf dem 10. International Choral Kathaumixw
in Powell River, Kanada, fiir seine lobenswerten
Anstrengungen erste Preise erhielt; auBerdem wur-
de der Chor mit mehreren anderen
Auszeichnungen auf verschiedenen Wettbewerben
belohnt.

Die Auszeichnungen im In- und Ausland waren
jedoch nicht alles: kiirzlich organisierte der Orfeon
Kammerchor ein Workshop mit Ward Swingle,
dem Erfinder der beriihmten Swingle Singing-
Technik. Das am 15. Februar 2002 in Istanbul
veranstaltete Workshop erregte in den tirkischen
Medien lebhaftes Interesse. Darauf folgte dann am
16. Februar 2002 in Istanbul das von Orfeon organi-
sierte Konzert der berlihmten Swingle Singers. In
dem Konzert begleitete Orfeon die Swingle Singers
in der Urauffithrung ihrer beiden Songs: “The Souf
Bossa Nova”, ein Themensong aus dem Ausfin
Powers Film, sowie “I'll Be There for You",
Themensong der Fernsehserie “Friends”, urspriin-
glich von den Rembrandts interpretiert. Das ge-
meinsame Konzert war die Kronung einer achtjihri-
gen Freundschaft, welche die beiden Gruppen seit
dem Konzert der Swingle Singers 1994 in Istanbul
verband.

Der Orfeon Kammerchor nahm auch am 19.
International Ankara Music Festival teil. Im
Festivalkonzert am 12. Mai 2002 interpretierte
Orfeon bekannte Themen aus dem internationalen
Repertoire, Folkmusik und Jazz. Das Konzert fand
in Ankara in einem kiirzlich von der Sevda - Cenap
And Musik Foundation renovierten Gebiiude statt
und erwies sich als das beliebteste Konzert des
Festivals.

Informationen iiber den Orfeon Kammerchor
und Hoérproben finden Sie auf dem Web-Site
wiw.orfeontr.com.

Weitere Websites: . engl. Originalartikel.

(Ubers. Anita Wermester, Frankreich}

14. Grofer Europdischer Grand Prix fiir
Chorgesang in Arezzo, 21. August 2002
(page 62)

Christian Balandras, Tours

ie bereits letztes Jahr in Debrecen hat
auch dieser 14. Wettbewerb um den eu-
ropdischen Grand Prix fiir Chorgesang,

der dieses Jahr in Arezzo stattfand,
Erwartungen erfiillt.

Alle Sieger der grofen Wettbewerbe 2001, die
unter dem Namen "Europiischer Grand Prix fiir
Chorgesang” vereint sind, nahmen an dem
Wettbewerb teil, der einen Durchgang hatte:

e Frauenchor ETV, Tallinn (Estland)

e Chor des Konservatoriums Debrecen (Ungarn)
¢ APZ Tone TomsSi¢, Ljubljana (Slowenien)

= U.PS. Ambassadors, Quezon City (Philippinen)
* Jauniesu Kamerinis Koris, Riga (Lettland)

Die internationale Jury bestand aus folgenden
Mitgliedern: Andrea Giorgi (Italien, Vorsitz),

alle

Enrique Azurza (Spanien), Valérie Fayet
(Frankreich), Maté Szabé Sipos {Ungarn), Krikor
Tchetinyan (Bulgarien), Fabio Vacchi {Italien) und
Philip White (UK). Diie Jury hatte eine schwierige
Aufgabe, denn bei einem Weltbewerb mit so hohem
Niveau ist die Auswahl des von den Chéren gesun-
genen Repertoires hiufig entscheidend. Schlieflich
wurde APZ Tone Tomsic unter Leitung von Stojan
Kuret (Professor und Orchesterleiter am
Konservatorium Triest) zum Sieger erklart. Das
Programm des Chores: Jacobus Gallus
(Elisabethae...}, Felix Mendelssohn Bartheldi
(Mitten wir... op. 23, Nr. 3), Franco Dominutti
{Requiem Aeternam), Pavle Merku (Postavijam ti
spomenik - [ch errichte ein Denkmal, cantata sulle
parote di Srecko Kosovel} und Lojze Lebié {Iz kam-
na v vodi - Vom Stein im Wasser..).

Die Interpretation dieses letzten Werks - mit
Schlagzeug und Synthesizer - war wohi ausschlag-
gebend fur die Entscheidung. Das Stiick ist Teil
cines grifieren Werks mit dem Titel Ajda - Music
about Time auf einen Text des slowenischen
Dichters Gregor Strnisa. Es verbindet in groBartiger
Weise alte Beschwérungsformeln gegen die
Verhexung mit ausgiebigen, modernen, verschiede-
nartigen Lautmalereien, wobei kontinuierlich un-
gewohnliche Mittel des vokalen Ausdrucks verwen-
det werden,

Am Ende dieses Abends driingten sich mir drei
Fakten auf:

» Die auBergewdhnlich hohe Qualitat der
Interpretation und die grofie Vieifalt der
Musikprogramme mit einem grofen Anteil von
zeitgendssischen Stiicken: An einem einzigen
Abend wurden elf nach 1990 kemponierte Werke
gesungen, und zwar Werke von Egil Hevland, Vic
MNees, Arvo Pért, Patrick Burgan, Pavle Merku,
Lojze Lebi¢, Péter Eben, C. Toledo, Peteris Vasks,
Guido Lopez-Gavildn u.a.m.

= Manche dieser zeitgendssischen Werke, die viel-
leicht wegen ihrer grofen technischen Schwierigkeit
ausgewihlt worden waren, sind nach einmaligen
Anhéren nicht einfach zu beurteilen. Wenn in ei-
nem Programm eine ganze Reihe von Stiicken die-
ser Art gesungen werden, kann das zur Ermiidung
fihren, was natiirlich das Gegenteil des gewiinsch-
ten Effekts bewirkt,

Das ausgesprochen hohe Niveau des Publikums,
das grofteils aus Sdngern bestand, die am "norma-
len” internationalen Wettbewerb von Arezzo teilge-
nommen hatten. Das ist ein wichtiger Punkt, denn
s0 kann einem Kennerpublikum ein internationales
polyphones Repertoire von groffer Qualitit vorgestellt
werden.

Drem Team des "Polifonico” von Arezzo und den
Veranstaltern sei hier fiir diesen perfekten Abend
gedankt. Der néichste Europiische Grand Prix fiir
Chorgesang wird am 6. Juni 2003 in Tours,
Frankreich, ausgetragen. Die wahrscheinlichen
Teilnehmer, Gewinner der Wetthewerbe 2002, sind
bereits bekannt: U.S.C. Kammerchor {Los Angeles,
USA), Kampin Laulu (Turku, Finnland), Brevis
Kammerchor {Vilnius, Litauen), der Norwegische
Jugendcher (Oslo, Norwegen) und der
Kammercher Saarbriicken {Deutschland).

Ein Datum, das auf keinen Fall zu versiumen ist!

(Libers. : JT)

Herausforderungen fiir Kinabenchiire (page 64}

Von Steen Lindliolm, Déanemark, Leiter des
Dinisclien Knabenchors
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ie Gattung Knabenchor ist vom Aussterben

bedroht. Vor nicht langer Zeit horte ich,

dass sogar Kirchen in England angefangen
haben, gemischte Kinderchére oder reine
Maidchenchére zu griinden, weil es so schwer ist,
qualifizierte Jungen zu finden.

In meinem Heimatland Danemark sind “richtige
Jungs” nicht am Chorsingen interessiert. “Richtige
Jungs” sitzen an ihrem Computer, surfen im
Internet und spielen Computerspiele oder Fufball.
Wenn sie iiberhaupt etwas Musikbezogenes tun,
dann griinden sie ihre eigene Rockband oder spie-
len elektrische Musikinstrumente in kleinen
Gruppen und traumen davon, eines Tages auf einer
Biihne in einer grofen Konzerthalle zu stehen, im
Applaus von Tausenden von Zuhérern zu baden
und Millionen zu verdienen. Chorsingen? Mein
Gott, das ist doch was fiir Midchen!

Wir miissen auch die Tatsache in Betracht ziehen,
dass das Interesse fiir die Kirche in vielen europiii-
schen Lindern abnimmt. Da die meisten
Knabenchére an Kirchen gebunden sind, ist das ein
weiteres Problem

Es gibt nichts undankbareres, als einen
Knabenchor zu dirigieren. Wihrend die obere
Altersgrenze in einem Madchenchor bei 22 oder 23
Jahren liegen und man als Chorleiter auf einige
Midchen mit einer langen musikalischen Erfahrung
zahlen kann, kommen die Jungen mit 14 oder 15 in
den Stimmbruch, méglicherweise sogar mit 13, also
zu einer Zeit, in der man ihre Erfahrung briuchte,
um jiingeren Chormitgliedern in ihrer Entwicklung
zu helfen. Heutzutage mutieren die Stimmen sogar
frither, was dazu fiihrt, dass die Chorleiter eine un-
glaublich kurze Zeitspanne zur Verfiigung haben,
um ihre Chorsanger zu formen. Man fingt immer
wieder von vorne an. Aber einige von uns miissen
halt diese Arbeit machen, wenn die Knabenchére
mit ihrem besonderen und schénen Klang nicht
aussterben sollen.

Der Dinische Knabenchor,

dessen musikalischer Leiter ich bin, besteht nur
aus hohen Knabenstimmen. Dias Repertoire ist nicht
das traditionelle, sondern eher ein weltliches. Es ist
eine private Einrichtung. Viele der bestehenden
Knabenchére haben ihre eigene Schule. Nicht so der
Dinische Knabenchor. Die fehlende Verbindung zu
einer offentlichen Schule oder Musikschule ist eine
zusitzliche Herausforderung. Die Proben finden
am spaten Nachmittag statt, nach der Schule, wenn
die Jungen schon ziemlich mide sind. Da der Chor
nicht an eine Schule gebunden ist, hat das Verlassen
des Chores keine andere Konsequenz fiir den
Jungen als die, “eben nicht mehr Mitglied des
Dinischen Knabenchores zu sein”. Die Frage ist: wie
konnen wir das Interesse der Jungen fiir das
Chorsingen aufrechterhalten?

Ich habe versucht, eine Liste von Meinungen
oder Tatsachen aufzustellen, denen sich ein
Chorleiter stellen und gegen die er moglicherweise
kimpfen muss:

Chorsingen ist Madchensache

Das scheint ein weltweites Problem zu sein, Die
grofie Mehrheit der Kinder in Kinderchéren schei-
nen Midchen zu sein. Es ist einfach nicht “cool” fiir
einen Jungen, in einem Chor zu singen. In déni-
schen Chéren kommen drei Jungen auf 40
Midchen. Man kann hoffen, dass diese paar Jungen
helfen, ihre Schulfreunde davon zu iiberzeugen,
dass Singen in einem Chor Spaff machen kann- so-
gar Jungen! Das heiBt, dass man als Chorleiter eine
Extra-Anstrengung auf sich nehmen muss, um
Jungen anzuwerben.

Internet ist interessanter als Singen

Erstens muss ich sagen, dass das auch vom
Chorleiter abhingt und von seinem Engagement!
Wir miissen akzeptieren, dass das Internet ein wich-
tiger Bestandteil im Leben eines modernen Jungen
ist und dass wir dies nicht dndern kénnen. Das
Internet bietet viele Moglichkeiten. Die Gefahr besteht
fiir uns vor allem im “Surfprinzip”, welches schnell
auf andere Bereiche im Leben der Kinder tibergreift
und in der Erwartung immer unterhalten zu wer-
den: die Jungen wachsen mit der Erwartung auf,
dass sie alle 30 Sekunden etwas Neues und
Aufregendes erleben; wenn nicht, dann surfen sie
einfach weiter. Solche Erwartungen kénnen wir im
Chor nicht befriedigen: Singen in einem Chor mit
Anspriichen heil3t harte Arbeit und Konzentration.
Was kénnen wir machen? Ich ziehe gewdhnlich den
Vergleich mit Sport heran, was ein Junge verstehen
kann: “ Liebe Freunde, schaut auf Eure Idole im
Sport. Wie glaubt Ihr, haben sie ihre Ergebnisse er-
reicht? Indem sie entspannt vor dem Computer
hocken und erwarten, die ganze Zeit unterhalten zu
werden? Schaut Euch die Fernsehiibertragungen
vom Wintersport an, wo der Gewinner nur zwei
Hundertstelsekunden schneller ist als die Nummer
101"

Auf der anderen Seite kénnte man sich das
Internet zunutze machen, um die Kinder auf ih-
rem eigenen Gebiet zu erreichen, indem man eine
Chorwebsite gestaltet, auf der man jedes Kind mit
Photo einzeln vorstellt etc. Seien Sie herzlich ein-
geladen, unsere Homepage zu besuchen:
www.detdnnskedrengekor .dk

FuBballspielen ist interessanter als Singen

Vielleicht. Wie auch immer, Sport ist eine
“Jungenssache” und sogar noch interessanter als
Computerspiele oder das Internet. Es befriedigt den
Bewegungsdrang cines Jungen. Aber Singen macht
auch SpaB. Der Dinische Knabenchor hat Gliick,
unser Chorhaus bzw. Proberaum liegt in einer
Sportanlage. Das erméglicht es den Jungen, wiih-
rend der Pausen Fufball zu spielen. Manche kom-
men sogar eine halbe Stunde vor der Probe, nur um
zu spielen.

Messdienst ist langweilig, also warum in einen
Domchor eintreten?

Das ist natiirlich nicht das Problem des
Dinischen Knabenchores, da wir kein Domchor
sind. Aber es ist fiir viele der ilteren gemischten
Knabenchére an europiischen Kirchen ein Problem;
die alte Verbindung zwischen Schule und Kirche ist
heutzutage schwach. In Dinemark ist sie so gut wie
nicht mehr vorhanden. Sollte der Messdienst mo-
dernisiert werden, um die Erwartungen der
Menschen von heute zu erfiillen? Ich glaube nicht.
Ich meine, es ist fiir jeden Menschen faszinierend,
die Mdglichkeit zu haben, in seinem Leben unter-
schiedliche Welten kennenzulernen. AuBerdem
glaube ich, dass Mystik und die Riten der Heiligen
Messe sogar die heutigen Kinder verzaubern kin-
nen. Sicherlich wirden sie gerne unsere
Kirchenlieder singen, wenn man ihnen die
Melodien beigebracht oder sie an ihrer Wiege ge-
sungen hitte. Wie soll man den Jungen diesen
Messdienst und diese aufregende Tradition nahe-
bringen, wenn ihre Eltern selbst nicht in die Kirche
gehen und wenn Gespréche iiber die Kirche und
ihre Briuche in den Staatsschulen tabu sind? Und
wie soll man ihnen die wunderschénen
Kirchenlieder beibringen, wenn sie niemand mehr
singt?

Die Antwort darauf ist, dass wir Chorleiter digses
Erbe weiterpflegen miissen. Wenn wir unseren
Enthusiasnius einbringen, werden auch die Jungen von
divser Musik begeistert sein.
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Die Eltern

Lassen Sie uns den Fakten ins Auge sehen:

Es gibt gute Eltern und es gibt schlechte Eltern.
Die guten werden den Chor unterstiitzen, werden
Ihnen helfen, das Interesse ihres Sohnes fiir den
Chor zu erhalten und sie werden einen positiven
Dialog mit Thnen fithren. Die schlechten Eltern sind
zu sehr damit beschiiftigt, sich selbst zu verwirkli-
chen und ihre eigene Karriere zu verfolgen. Sie
schenken ihrem Sohn einen Computer und erlauben
ihm, sechs verschiedene Aktivititen pro Woche
wahrzunehmen, wobei diese Aktivititen ab und zu
ausgetauscht werden, um ihm neue Erlebnisse an-
zubieten. Sie sind bereit, jedem Wunsch ihrer
Kinder sofort nachzugeben. “Wenn du das willst,
mein Junge, dann sollst du es haben!” Der
Chorleiter wird von solchen Eltern, die nur die
Wiinsche ihrer Kinder befriedigen, ohne auf die
ganze Gruppe Riicksicht zu nehmen, keine
Unterstiitzung erfahren. Solange der Chor diese
Erwartungen erfiillen kann, solange der Junge neue
Erfahrungen in seinem Leben als Chormitglied un-
mittelbar sammeln kann, solange wird der Junge
“bei der Stange bleiben”. Aber wenn er erst einmal
seine erste internationale Tournee mitgemacht oder
versucht hat, auf der Biihne der Kéniglichen Oper
zu stehen, dann wird eine Krise komnmen und er
wird versucht sein, sich anderswo umzusehen, es
sei denn, seine Eltern iiberzeugen ihn, dass er wirk-
lich im Chur bleiben soll, weil es ihm spiter viel be-
deuten wird, auch wenn er das jetzt noch nicht so
sehen kann.

Unser Problem im Danischen Knabenchor sind
nicht die Kinder, sondern die Eltern. In Dinemark
leiden wir immer noch unter den Konsequenzen
der anti-autoritiren Revolution der 68ziger. Wir lei-
den, weil viele Eltern glauben, dass ihre 8 oder 12
Jahre alten Kinder fihig sein sollten,
Entscheidungen in ihrem Leben zu treffen, fiir die
man die Erfahrung eines Erwachsenen briuchte,
wie etwa die spiteren Konsequenzen abzuschiitzen,
die daraus entstehen, ob man im Chor weitersingt
oder nicht, oder ob man sich ernsthaft mit Musik
beschiiftigt.

Wenn ich auf meine eigene Kindheit
zuriickblicke, bin ich meinen Eltern dankbar dafiir,
dass sie es gewagt zu haben, die Verantwortung fiir
mich zu iibernehmen; dankbar dafiir, dass sie
Entscheidungen fiir mich trafen in Bereichen, in de-
nen ich, meines zu jungen Alters wegen, die
Konsequenzen nicht {iberblicken konnte; dankbar
daftir, dass ich ein unschuldiges Kind sein durfte
mit blindem Vertrauen in meine Eltern. Meiner
Meinung nach liegen manche Griinde fiir die
Probleme so vieler nerviser und unkonzentrierter
Kinder in unserem Land heutzutage darin, dass von
den Kindern 6 oder 10 Jahre zu friih erwartet wird,
sich wie Erwachsene zu verhalten. Natiirlich soll
das nicht heiflen, dass man Kindern nicht aufmerk-
sam zuhbren sollte. Oder besser: zuhéren und sich
um die Kinder kiimmern, sie liebevoll fithren, ihnen
helfen, die Augen und Ohren zu éffnen fiir die
Schénheit der Musik. Wichtig wiire es, mit den
Eltern zu arbeiten, den Dialog mit ihnen aufrecht zu
erhalten und sie wissen zu lassen, wann der Chor
ihre Unterstiitzung braucht und was nach Ihrer
Meinung das Beste fir ihren Jungen ist. Das mag
schwierig erscheinen, es nimmt eine Menge Zeit in
Anspruch und Sie brauchen eine Unmenge Geduld.
Geben Sie aber nicht auf!

Stimmen von Jungen sind oft heiser

Heutzutage sind Jungen oft heiser, weil sie in ei-
ner lauten Umwelt leben, Es wird viel mehr ge-
schrieen und gebriillt als jemals zuvor. Sie sehen
Filme mit lauten Stimmen, mit Leuten, die herum-
schieBen, und sie hiren sogenannte rhythmische
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mische Musik in einer Lautstirke, die ihr Gehor
schadigt. Sie setzen die Kopfhorer auf die Ohren
und spielen die Musik in einer gefahrlichen
Lautstirke ab. Arzte wamen bereits vor Problemen,
die auftreten werden, wenn jeder Mensch iiber 40
ein Horgerdt wird tragen miissen.

Wenn jemand laut redet, muss man noch lauter
sprechen, um gehort zu werden. Wenn 30 Jungs alle
auf einmal lauter als nétig reden, miissen Sie schon
schreien, um gehért zu werden. Heutzutage driicken
sich didnische Kinder nur schreiend aus. Die
Schadigung ihrer Stimme ist die weitere
Konsequenz.. Es ist viel Stimmbildung nétig, um
dem entgegenzuwirken und viel Aufsicht, um die
Jungen daran zu hindern, beim Spielen in der Pause
herumzuschreien, obwohl man natiirlich nicht je-
den einzelnen Jungen den ganzen Tag iiber beauf-
sichtigen kann.

Der Stimmbruch kommt friiher als je zuvor
Das ist eine Tatsache, der Sie ins Auge sehen
miissen. Daran kénnen Sie nicht viel andern, aber
das bedeutet, dass Sie schneller und effizienter ar-
beiten miissen, um Thren Chor aufzubauen, weil
Ihnen die erfahrenen Jungen nicht so lange zur
Verfiigung stehen, wie Sie es gerne hitten!

Die Jungen verlassen den Chor, bevor sie in
den Stimmbruch kommen

Ein grofleres Problem ist, dass eine Anzahl von
Jungen moglicherweise den Chor vor dem
Stimmbruch verlassen. Ich habe den Hauptgrund
schon angesprochen: die stindige Erwartung neuer
Erlebnisse, das “Surfing” Problem. Vom ersten Tag
an, an dem ein neuer Junge in den Chor eintritt, sa-
gen wir den Eltern und dem Jungen, dass das erste
Jahr in der Junior Gruppe dazu da ist, herauszufin-
den, ob er dem Chor beitreten will oder nicht. Wenn
er sich dazu entschieden hat, in den Konzertchor
einzutreten, erwarten wir, dass er bis zum
Stimmbruch dabeibleibt. Wir klaren ihn auch tiber
die Knabenchortradition auf, die darin besteht, dass
die dlteren Jungen die jiingeren unterrichten und in
gewisser Weise fiir sie verantwortlich sind und dass
es fiir die gute Qualitit des Chores wichtig ist, eine
gewisse Anzahl von erfahrenen Jungen dabei zu ha-
ben, die das Ganze tragen. In einem gewissen
Ausmafs haben wir damit Erfolg. Es ist ebenfalls
wichtig, dass der Junge stolz darauf ist, Mitglied
unseres Chores zu sein. Chorsingen wird von déni-
schen Kindern nicht besonders hoch geschitzt, und
ein Junge, der in einem Chor singt, trifft nicht auf
besonders viel Verstandnis bei seinen
Klassenkameraden. Wir versuchen deshalb auch,
durch Gemeinschaftsveranstaltungen und
Wochenendausfliige den Chor enger zusammenzu-
schweiflen.

Die Welt eines Chorjungen ist so anders als
die der anderen

Ja, das ist sie in der Tat. Wir erwarten
Konzentration, wir verlangen von den Jungen, wih-
rend der Proben nicht zu reden und wihrend des
Singens anstdndig auf ihrem Stuhl zu sitzen und
nicht wie ein nasser Sack auf dem 5tuhl zu hangen.
Die Welt unseres Knabenchores IST anders. Aber
macht das etwas aus? Im Gegenteil. Wir werden die
Woelt nicht dndern. Ich glaube nicht, dass es fiir ei-
nen Jungen schidlich ist, herauszufinden, dass an-
dere Arten von Benehmen und Arbeitsmoral exis-
tieren. In einem Chor ist Disziplin nétig, aber
natiirlich sind wir auch keine Militirakademie.

Jungen (oder ihre Eltern) betrachten die Arbeit
in einem Chor als ein Menu, von dem sie nach
Belieben das Leckerste essen und den Rest auf
dem Teller lassen
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Manchmal macht die Arbeit eines Knabenchores
Spafi, manchmal ist es harte Arbeit. Harte
Probenarbeit ist nicht so interessant, Konzerte sind
aufregend.

Wir brauchen Verantwortungsgefiihl fiir die
Chorarbeit und eine 100%ige Anwesenheit bei den
Proben. Dasselbe gilt fiir Tourneen: wir kénnen
nicht akzeptieren, dass die Familie eines
Chorknaben ihre Ferien just in die Zeit einer
Konzerttournee legt. Oder dass wir auf 5 Jungen fiir
eine Carmen-Auffiihrung an der Kéniglichen Oper
verzichten miissen, weil die Familie beschlossen
hat, Familiengeburtstage zu feiern, obwohl sie
Papiere unterzeichnet haben und fiir sich und ihre
Sohne Verpflichtungen eingegangen sind. Wir er-
warten Engagement und Verantwortungsgefiihi.

Das traditionelle Knabenchorrepertoire ist alt-
modisch, wir wollen ein bisschen von unserer
eigenen Musik

Ich halte es fiir wichtig, dass der Chor sein ei-
genes Repertoire hat und das pflegt, was er am bes-
ten kann! Natiirlich braucht man einige Zeit, um
die Jungen davon zu iiberzeugen,
moglich ist, dieselben Lieder zu singen, die sie van
ihren bevorzugten Gruppen mit ihren elektrischen
Instrumenten kennen. Als musikalischer Leiter des

warum es nicht

Chores miissen Sie das Repertoire festlegen und
keine Angst davor haben, es zu verteidigen. lhr
personliches Engagement ist das A und O, die
Jungen miissen das Engagement ihres Chorleiters
spiiren: sie werden die alte Musik und die alten di-
nischen Lieder lieben lernen, die sie nie in der
Schule, in der Kirche oder zuhause singen.

Fiir den Danischen Knabenchor haben wir ein
Repertoire entdeckt, das die Jungen gerne singen,
obwohl es nicht “mega-in” ist. Wir arbeiten mit ei-
nem professionellen Jazztrio zusammen an einem
Repertoire, das ich als sehr wichtig erachte: traditio-
neller Jazz und Swing. Innerhalb dieses Bereiches
haben wir uns auf skandinavische Musik speziali-
siert. Wir haben auch mit traditionellen
Volksliedern experimentiert, kombiniert mit tradi-
tionellen Jazzimprovisationen. Diese neue Art, ei-
nen Knabenchor als Medium zu benutzen, kommt
bei den Jungen gut an. Versuchen Sie es selbst!

(Ubers.: Ursula Wagner, Frankreich)

Sara Shoham — eine Klangmalerin ~ (page 67)

von Maya Shavit
ara Shoham ist eine faszinierende
Komponistin. Jede ihrer Kompositionen ist ein
facettenreiches Erlebnis, fast bildhaft zeichnet
sie Figuren, Orte und Atmosphére mit ihrer Musik.
Bei jeder Zusammenarbeit mit ihr, jedem Gesprich
iber ein neues Werk, ergeben sich unerwartete
Perspektiven, iiberraschende Wendungen.
Ausgehend von ihrer Sensibilitit fir die Sprache —
den Klang von Wortern und Silben, die vordergriin-
dige und die verborgene Bedeutung des Textes und
dessen, was zwischen den Zeilen steht - hat sie eine
eigene musikalische Sprache geschaffen.

Sara schreibt fiir Chore aller Alterstufen, und
ihre Musik ist bei den Chéren sehr beliebt. Sie be-
sitzt die erfreuliche Fihigkeit, sich in Kinder hinein-
zuversetzen, weshalb ihre Werke fiir Kinderchor
stindig gefragt sind: Die Kinder tauchen mit
Begeisterung in ihre Fantasiewelt voller
Lebensfreude, Humor und Symbolik ein, wo sie he-
rausgefordert und gefordert werden.

Sara Shoham wurde in Israel geboren, wo sie
auch thr Diplom in Komposition, Klavier und
Dirigieren an der Rubin-Musikakademie in Tel
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Aviv erwarb. Sie studierte dann in [srael und im
Ausland weiter, wobei ihr besonderes Interesse der
Vokalmusik galt.

Fiir ihr intensives Schaffen im Bereich der
Chormusik hat sie sowohl in Israel als auch im
Ausland mehrere Preise gewonnen, darunter den
Preis des internationalen Wettbewerbs “Florilege”
(Tours, Frankreich) fiir “Enfants! Faites attention
aux baobabs!” (Antoine de Saint-Exupéry) und ei-
nen zweiten Preis bei dem Internationalen
Chorkompositionswettbewerb “Spoor” in Belgien
fiir das Werk “Loquimini Veritatem”.

In diesem Artikel méchte ich auf zwei sehr un-
terschiedliche Werke von Sara Shoham eingehen.

(1) Loquimini Veritatem/Sprich die Wahrheit

fiir kl. SATB; Daver ca. 20" © bei der Autorin, Text —
Latein, Arabisch und Hebriisch, in 5 Teilen, aus
Sacharja, Jesaja, Psalter

Die Komposition “Sprich die Wahrheit” ist als
natiirliche Fortsetzung  einer langen
Zusammenarbeit zwischen Sara und palastinensi-
schen Musik- und Theaterlehrern in Bethlehem und
Beit Sachur im Jahre 2001 entstanden. Diese Arbeit
wurde von MECA, einer nichtpolitischen humaniti-
ren Organisation unterstiitzt.

In einem Interview, das Varda Zeelig fir das
Bulletin von Isco (Israelische Chororganisation) mit
ihr fiihrte, erlduterte Sara: “... Ich habe das Werk
als Geschenk an das Jahr 2002 komponiert, in der
Hoffnung auf ein Ende der Zeit der Kriege. Zwei
Wachen spiter brach die Intifada aus.”

Frage: Warum haben Sie fiir Chor und nicht fiir
ein anderes Ensemble komponiert?

Sara: “Fiir mich ist ein Chor ein Mikrokosmos
der Menschheit. Da es sich um eine Gruppe und
nicht einen einzelnen Sdnger handelt, bieten sich
strukturelle und musikalische Maglichkeiten, eben-
so wie sich eine ganze Reihe unterschiedlicher zwi-
schenmenschlicher Beziehungen herausarbeiten las-
sen. So zum Beispiel die Aussagekraft einer
minimalistischen Phrase, die unisono gesungen
wird, wie in dem Motiv “sprich die Wahrheit”, das
zu dem Faden wird, auf den die iibrigen ‘Perlen’
des Werkes aufgereiht werden.

Beispiel 1

Beispiel 2

Hier wird bereits in den drei Sprachen gleichzei-
tig gesungen.

Frage: Was hat Sie veranlasst, in Latein, Arabisch
und Hebrdisch zu komponieren?

Sara: “Das Leben. Angesichts der stindigen
Reibungen in einem Land mit drei Religionen habe
ich pach Texten mit gleichen sdkularen und huma-
nistischen Wertma@stidben gesucht. Nach Auswahl
der Verse habe ich diejenigen Ausdriicke gestri-
chen, die die Religionen voneinander trennen und
in deren Namen die Menschen sich gegenseitig um-
gebracht haben.”

Loquimini Veritatem ist im Stil einer Motette
komponiert, breit angelegt und ein wenig episch. Es
beginnt mit der tréstiichen Prophezeiung Sacharjas
(8:4-5)

“...Es sollen hinfort wieder sitzen auf den
Pldtzen Jerusalems alte Manner und Frauen ..., und
die Plitze der Stadt sollen voll sein von Knaben und
Madchen, die dort spielen.”

“Das Wort “wieder” (hebrdisch ‘od’, am Anfang
des Textes) erlaubte es mir, mit dem Laut O im
Register der Sprechstimme zu beginnen, wie ein
Ruf aus der Ferne.”

Beispiel 3

Manche Verzierungen sind kennzeichnend fiir
den Stil des Werkes, besonders Warter wie psalite,
cantate, salam. Sie sind das Ergebnis einer eingehen-
den Suche nach den musikalischen Wurzeln der
drei Traditionen:
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Beispiel 4 Urshalayim (Jerusalem)

Beispiel 5

Beispiel 6

Beispiel 7

Wortbeschreibungen erscheinen in ‘Cantare’

Beispiel 8

Und 'Knaben und Midchen, die spielen’ (mesaha-
kihihint — Lautmalerei fiir das Spiel)

Beispiel 9

Die Vertonung des arabischen Textes war nicht
ganz einfach und verlangte eine besondere
Behandlung von verschiedenen Konsonanten, wie
in dem arabischen Wort La*, in dem das Zeichen *
ein kurzes ‘a’ und ein langes ‘I’ andeutet, oder in
dem hebriischen Wort man*naou mit langem ‘n’.

Beispiel 10

Aus Platzgriinden kann dieses héchst interessan-
te Stiick nicht in allen Einzelheiten behandelt wer-
den, doch beispielhaft sollen aus den verschiedenen
Teilen des Werkes ein paar Takte herausgegriffen
werden:

Beispiel 11

Nach dem Gleichmaf zu Beginn mit dem ham-
mernden ostinato auf dem dreisprachig gesungenen
Loquimini Veritatem andern sich Atmosphire und
Tempo.

Noch eine Passage aus Teil Il mit fast “romanti-
schen” Anderungen der Lautstirke, wobei die
Spannung zwischen harmonischen und polyphonen
Elementen kurz vor dem Schluss dieses Teils noch
einmal ansteigt.

Beispiel 12

Zum Abschluss der Einfilhrung in dieses Werk,
hier noch ein Auszug aus dem heiteren Teil IV, dem
die Psalmverse 98:4; 57:8; 144:9 zu Grunde liegen

Beispiel 13

Sara Shoham hat ein Zitat von Voltaire als Motto
fur ihre Komposition gewihlt und auf die Titelseite
der Partitur gesetzt:

"D gabst uns nicht ein Herz, dass wir einander has-
sen.... dass diejenigen, dic ihr Kleid mit einer weifien
Leinwand bedecken, um zu sagen, dass man Dich licben
muss, diejenigen nicht verabscheuen, die eben dasselbe
unter einem Mantel von schwarzer Wolle sagen, ..".

(2) Little Miss Fork and Little Miss Spoon

Fiir Kinderchor, kl. 5A.

Text — Nurit Zarhi. Dauer 5°. Verlag: IMI. Erscheint
mit Ubersetzung und englischer Fassung, Komponiert
ftir den Liron-Chor unfer Leitung von Ronit Shapira.

Der Gedanke, der dem Text von Nurit Zarhi zu-
grunde liegt, steigert sich in Sara Shohams musika-
lischer Darstellung. Die Komposition wird als ein
Blick in die Welt von Menschen definiert, die einen
andersgearteten Menschen, den Schwachen in der
Gesellschaft nicht ertragen konnen. Sie — diese
Leute — fithlen sich daher stindig bemiiBigt, den
Andersgearteten zu ‘korrigieren’.

Hier der Anfang des Werkes:

Beispiel 1

Der Ungehorsam und die Nervositit Miss Forks
kommt in den wechselnden Taktschligen 4/4 - 7/8
— 4/4 zum Ausdruck sowie in den unerwarteten
Spriingen, wenn sie auf die kleinkarierten Leute um
sich herum stoBt:

Beispiel 2

Zur Darstellung der Unberechenbarkeit des
Midchens verandert die Komponistin eine einfache
rhythmische Struktur

(Rhythmusbeispiel)

in eine asymmetrische:

Beispiel 3

Mit dem Wort ‘Tamid’ (immer) bzw. in der engli-
schen Fassung ‘for sure’ soll die anhaltende ableh-
nende Haltung der Gesellschaft dargestellt werden,
wiihrend der Alt standig ‘nanughty, naughty ..." (un-
gehorsam) wiederholt:

Beispiel 4

Der Wechsel von einem érgerlich und mit zu-
sammengepressten Lippen gesungenen ‘No' zu ei-
nem drgerlichen, rhythmischen Sprechgesang sym-
bolisiert das Auftreten der Gruppe gegeniiber dem
Madchen:

Beispiel 5

Dem begegnet das Madchen jedoch mit trotzi-
gem Festhalten an seinen Gewchnheiten: ‘to snatch
it, to stab it, to match it".

Beispiel 6

SchlieBlich — der Lohn fiir die schwere Arbeit:
‘Ha, they changed her tune and then she became
Little Miss Spoon ..." (sie haben ihre Weise verin-
dert und jetzt ist sie Little Miss Spoon) Jetzt ist alles
in Ordnung, Miss Spoon passt in das kleine
Quadrat der Leute. Jetzt steht ein Midchen vor uns,
das sein spriihendes Temperament verloren hat, ein
Produkt der ‘normalen’ Gesellschaft. Das Ergebnis -
was vordem so gut geschmeckt hat, gibt es nicht
mehr, denn alles, was man mit einem Léffel essen
kann, ist ... Suppe! ...

Zunichst begriift der Chor den Erfolg mit
Tanzen und Klatschen:

Beispiel 7

Dann kommt wieder der rhythmische
Sprechgesang, der in einem glissando alles aufzihilt,
was man nicht mehr essen kann.

Beipiel 8

NB. Meine Ausfiilirungen zu ‘Little Miss Fork’ beruhen
auif den Gedanken von Sara Shoham selbst, die sie in ei-
nem Artikel fiir das IMI-Bulletin erldutert hat wnd die
hier mit ihrer Erlaubunis zitiert werden.

Maya Shavit ist Dirigentin und musikalische Leiterin
des Efreni-Cheres, Emek-Hefer, und Vorsitzende der
I5CO (Israelische Chororgmuisation)

{Ubers. Hannelore Knapyp, Belgien)
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Neuigkeiten auf dem CD-Markt (page 70)

Von Jean-Marie Marchal

ierre de la Rue (etwa 1450-1580) gehdrt zu
Pden bedeutendsten franzisisch-flimischen

Komponisten seiner Generation. Leider gibt
es nur relativ wenige Aufnahmen seiner Musik, so
dass man sein groflartiges Talent nur schwer ein-
schdtzen kann. Er war jedoch iiber zwanzig Jahre
lang Mitglied der Musikkappelle am Hofe
Burgunds, einer der angesehensten Europas. Die
neue Einspielung unter dem Titel "Musique en
Wallonie" fiillt hier eine Liicke, und das umso mehr,
als die Interpretation durch die Capilla Flamenca
unter Leitung von Dirk Snellings auBerordentlich
eindringlich und prazise ist. Besonders hervorzuhe-
ben ist die Missa de septem doloribus aus den
Manuskripten der Kéniglichen Bibliothek in
Briissel, dazu kommen einige alte gregorianische
Gesiinge und das beriihmte Stebat Mater von
Josquin Desprez. Man kann die ausgesprochen
nuancierte Interpretation nur loben; mit ihren subti-
len Schattierungen erfreut sie Herz und Geist
(Musique en Wallonie 0207).

Die englischen Ensembles The Clerks' Group un-
ter Leitung von Edward Wickham und The
Cardinall's Musick dirigiert von Andrew Carwood
und David Skinner pflegen ein #dhnliches
Repertoire, aber mit einer ganz anderen
Klangisthetik, die zwar auch die Emotionen an-
spricht, jedoch im Ausdruck sehr viel zuriickhalten-
der ist. Die erste CD enthilt geistliche Musik von
Josquin Desprez, und zwar Stiicke, die zu den "ein-
fachsten” und direktesten gehéren, die der

Komponist geschrieben hat, nimlich vier Motetten,
die zuerst in der von Petrucci 1503 unter dem Titel
Motletti de Passione herausgegebenen Anthologie
verdffentlicht wurden, sowie die von einem Lied
Walter Frys inspirierte Missa faisant regretz. Die
zweite CD ist zugleich die siebte der
Gesamtaufnahme der Werke von William Byrd. Sie
enthdlt acht Motetten aus den 1559 entstandenen
Cantiones sacrae  und das Proprium der
Marienmesse (die vor allem fiir den Zyklus von
Christi Geburt, von Advent bis zu Mariae Lichtmess
bestimmt war). Die Interpretation ist in beiden
Fillen sehr gepflegt; sie legt eher Wert auf den vol-
len Klang und die plastische Schénheit als auf eine
starke Gefiihlsbetonung. (ASV GAU 302 - Josquin,
& 224 - Byrd).

Auf dem Gebiet der Madrigale fallen zwei
Neuerscheinungen auf. Beide sind Claudio
Monteverdi gewidmet. Die eine ist die ganz ausge-
zeichnete Einspielung des Terzo Lilbro di Madrigali
(1592) durch das Ensemble La Venexiana, und die
zweite ist die mit Spannung erwartete Aufnahme
des Achiten Buchs , namlich der berGhmten Madrigali
guerreri ed amorosi durch René Jacobs und sein
Concerto Vocale. Bei der ersten CD ist die duRerst
raffinierte Interpretation zu wiirdigen, die ihre
Inspiration im Text findet und die Emotionen in
wunderbar pastoraler Weise zum Ausdruck bringt
(Glossa 920910). Die andere ist geradezu umwer-
fend in ihrer Energie und Dramatik, die
Interpretation ist theatralisch und stimmlich vir-
tuos. Vielleicht ist sie etwas iibertrieben, aber ihr
grofziigiges Temperament kann trotzdem groRe
Begeisterung hervorrufen (Harmonia Mundi
901736.37).

Martin Haselbrick grabt weiter die im 17. und
18. Jh. von dsterreichischen Kaisern komponierten
Stiicke aus. Diese Monarchen haben alle eine ausge-
zeichnete musikalische Ausbildung erfahren und
nicht gezdgert, dies durch eigene Kompositionen zu
beweisen. Im Anschluss an eine ausschlieflich
Leopold I. 1640-1705) gewidmete CD folgt jetzt eine
neue Einspielung mit Werken von Ferdinand III.
(1608-1657) und Joseph . (1678-1711). Zu behaup-
ten, es handle sich dabei um Meisterwerke ist si-
cherlich {ibertrieben, es muss aber gesagt werden,
dass die meisten Stiick von einem sehr sicheren
Stilgefiihl zeugen. Sie sind einfach, und zugleich
sind sie gut konstruiert. Die Interpretation ist gut,
jedoch merkt man, dass die Ausfiihrenden nicht mit
ganzem Herzen bei der Sache sind. So schwebt iiber
dem Ganzen das diffuse Gefiihi einer kiinstlerisch
nicht ganz gelungenen Arbeit, was aber durch das
solide Kénnen der Musiker iiberdeckt wird (CPO
999 681-2). Im gleichen Haus ist iibrigens eine CD
erschienen mit einer Reihe von durch Hermann
Max, die Rheinische Kantorei und Das Kleine Haus
in den Jahren 1995, 1996 und 2001 eingespielten
Werken von Johann Friedrich Fasch (1688-1758)
und seinem Sohn Carl Fasch (1736-1800). Sie enthiilt
zwei Kantaten und eine Orchestersuite von C. F.
Fasch und einen Satz des abgekiirzten Psalms 119
von F. Fasch. Die Liebhaber selten zu hirender oder
aufgenommener Werke werden sich beim Anhéren
dieses reichhaltigen Programms erfreuen, das sich
durch die Qualitit der Inspiration und die
Vielfarbigkeit der Instrumente bei den Kantaten
und durch die harmonische Originalbehandlung
der Suiten {die in den Archiven des seinerzeit von J,
5. Bach geleiteten Collegium Musicums in Leipzig
wiedergefunden wurden) auszeichnet. Was den
Psalmn 119 von Carl Fasch angeht, so handelt es sich
hier um eine schime Entdeckung, obwohl sie einen
klaren Anachronismus darstellt in bezug auf die
musikalische  Anschauung  seitens des
Komponisten, die géinzlich durch die Modelle der
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Vergangenheit geprigt ist. Wie dem auch sei, das
Repertoire ist mit Talent und Uberzeugung darge-
bracht (CPO 999 594-2).

In einem ganz anderen Stil, und obgleich
Weihnachten bereits vorbei ist, wenn Sie dies lesen,
méchte ich nicht versiumen, Sie auf die
Verdffentlichung unter dem (deutschen) Titel
Weilmachten, gesungen von dem Chor Seattle Pro
Mousica unter Leitung von Karen P. Thomas, hinzu-
weisen. Wie nur unschwer zu erraten, enthilt die CD
deutsche Weihnachtmusik vom 15. Jh. bis zu den
Motetten Hugo Distlers, darunter das Deutsche
Magnificat von Heinrich Schiitz, Ausziige der
Marienlieder von Brahms und der Sechs Spriiche von
Mendelssohn. Das gut zusammengestellte Programm
bietet zwar keine Uberraschungen, jedoch eine schéne
Stil- und Stimmungspalette. Der Chor zeichnet sich
durch seine Timbres und Stimmfarbe aus. Die hallige
Akustik verstarkt die Homogenitit noch, dies jedoch
manchmal zum Schaden der Kontraste und der
Differenzierung der Kompositionsstile, die man gerne
Klarer herausgearbeitet gehabt hitte (SPM CD 9804 —
Auskunft unter wunv.seattlepromusica.org).

AbschlieBend noch ein Uberblick iiber einige
Neuerscheinungen mit Musik des 20. Jh. Zuerst sei auf
eine hervorragende Anthologie mit baltischer und
skandinavischer Musik bei Harmenia Mundi hinge-
wiesen. Der Philharmonische Kammerchor, seit 2001
unter Leitung des Englinders Paul Hillier, hat die
Aufgabe iibernommen, eine Reihe von CDs einzuspie-
len, die aus der reichhaltigen Tradition der baitischen
Linder, Skandinaviens und Russlands schopft. Auf
der ersten CD dieser Reihe sind einige "musts” zu fin-
den, wie Hear my Prayer, O Lord nach Purcell von
Sven-David Sandstrém und die Lorca-Suite von
Einojohanni Rautavaara, aber auch spannende Stiicke
von Cyrillus Kreek, Arvo Pirt, Veljo Tormis und
Peteris Vask, darunter drei Weltpremieren. Von dieser
musikalischen Reise kehrt man heim, geblendet von
der Programmauswahl des Dirigenten, der hervorra-
genden Qualitdt von Stil und Asthetik, der auBer-
gewdhnlich guten Faktur all dieser Vokalwerke sowie
des technischen Interpretationsniveaus des Chors, sei-
ner unmittelbaren Prasenz und seiner dynamischen
Emotionalitit. Sehr empfehlenswert! (Baltic Voices I -
Harmonia Mundi HMU 907311). Weiterhin ist die
Firma Deutsche Grammophon zu loben, welche in ih-
rer Kollektion 20/21- neu oder in Neuauflage - eine
Reihe von Meisterwerken der Chormusik des vorigen
Jahrhunderts und Erstauffithrungen aus jiingster Zeit
herausbringt, wovon die meisten lohnenswert sind. Ich
werde darauf ein anderes Mal eingehen, kann jedoch
nicht dem Vergniigen entsagen, schon jetzt lhre
Aufmerksamkeit auf die “klassische” Einspielung der
Music for Mallet Instruments, Stmmen und Klavier von
Steve Reich zu lenken. Sie stammt aus dem Jahre 1974
und ist vom Ensemble des Komponisten einstudiert
und kommt zum ersten Mal “remasterized” auf den
Markt (DG 471 591-2). Ich kann auch nicht umbhin, auf
die beinahe lengendare Aufnahme des Coro von
Ludiane Berio aus dem Jahre 1980 mit dem Chor und
Orchester von Radio Kéln unter Leitung des
Komponisten hinzuweisen (DG 471 587-2). Zwei star-
ke Momente der zeitgendssischen Chormusik, die je-
weils in einer radikal entgegengesetzten Welt leben!

(Ubers. JT)

Conclusiones del XX aniversario de la FIMC:
Crecer en armonia (page 3)

Jean-Clande Wilkens, Secretario General
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eis meses después del XI Simposio Mundial y

de la Asamblea General trienal de nuestra

Federacion, el nuevo comité ejecutivo ha inicia-
do sus funciones y se ha reunido en el cuartel general
de Altea en Espafia para revisar la situacién de nues-
tras actividades y proyectos. Como minimo puede
decirse que la federacién va bien y que este afio del
“XX Aniversario” marcard la consolidacién de sus
estructuras y de sus proyectos.

Respecto a las estructuras, la Federacion ha encon-
trado un equilibrio entre el trabajo del comité director
y el trabajo diario de la secretaria general en Altea. El
Centro internacional de Namur negocia un contrato
por un programa de cinco afios con los poderes piibli-
cos locales, lo que reforzard sus medios de accién. El
afo 2003 verd la creacién de la Fundacién Tagger en
Vigevano en Italia. Esta fundacion constituird un ins-
trumente suplementario para ayudar a la Federacién
a llevar a cabo su misién. En Caracas, se estdn llevan-
do negociaciones para crear otro Centro internacional
que desarrollara acciones en América latina.

En el &mbito de la investigacidn y del desarrollo, Ia

FIMC tiene a partir de ahora cuatro comisiones acti-

vas en ambitos muy especificos: los nifios y los jo-
venes — los directores de coro - la misica “étnica” -
los problemas juridicos y legales. Estos grupos de re-
flexién enriquecen la accién de la Federacién y apor-
tan una nueva luz a los proyectos que se llevan a
cabo,

Al lado de los proyectos que son el éxito de la or-
ganizacién desde hace muchos aios, como el Coro
mundial de jévenes o los Simposios, la FIMC desar-
rolla nuevas acciones, como el “World of Children’s
and Youth Choirs” que hallard en Hong Kong en
2004 un lugar ideal para su segunda edicién. En el as-
pecto pedagégico, la FIMC también es innovadora
creando una red estructurada de master clases en
Europa. Se realizardn 6 sesiones en Vilnius,
Carpentras, Namur, Milan, Marktoberdorf y
Estocolmo en 2004 y 2005.

La FIMC recibe regularmente propuestas de
grandes proyectos internacionales. Nos piden estu-
diar la posibilidad de garantizar un buen fin a su in-
iciativa utilizando el patrocinio de la federacién, su
imagen y su respetabilidad. Es por ello que la FIMC a
decidido asociarse al “World Children’s Choir” (coro
mundial de nifios), una iniciativa llegada de
Argentina, al “Songbridge” de Erkki Pohjola y al
“Andean Youth Choir” recientemente creado por José
Antonio Abreu en América latina.

Mas a largo plazo, la FIMC trabaja para establecer
relaciones sélidas con China y Oriente Medio para
ayudar a estas regiones a estructurarse y a iniciar
nuevos proyectos.

Estas elecciones requieren una profunda reflexion
por parte del comité ejecutivo, que vela para guardar
nuestro desarrollo bajo control, privilegiando ac-
ciones que unan exigencias artisticas y profundidad
humana y social. Mas que nunca, la FIMC necesita a
sus miembros y a sus contribuciones para garantizar
el éxito de su accidn.

(Trad. Barbara Angli}
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Mirando hacia el futuro: Perspectivas de la vida
coral en Brasil (page 4)

Por Edson Carvalho
Brasil es uno de los paises mis grandes del mundo, con
1inna superficie que supera al drea confinental de los Estados
Unidos. Dar cuenta de In vida coral en un universo tan
vasto, y a la vez evitar generalizaciones inexactas y proveer
en detalle In informacidn relevante en un breve articulo es
un gran desafio.  La siguicnte es wuna descripeion no for-
mal, aunque confiable ~espero- de algunos aspectos de I
vida coral en Brasil.

Durante los afios treinta y cuarenta, el mas famose
compositor brasilefio, Heitor Villa-Lobos se dedico,
con total apoyo del gobierno, a implementar un pro-
grama nacional de educacion musical dentro del sis-
tema de escuelas pablicas, Este programa estaba em-
bebido de elementos nacionalistas, tendientes a
desarrollar una “conciencia musical brasilefia” ; tal
como ¢l Ia describid. La base del programa propuesto
por Villa-Lebos era el canto colectivo, a través de un
sistema conecido como el Canto Orfednico, que,
segun su opinion, esta la “sintesis de los mds comple-
jos factores educativos”.

Si bien la practica del canto orfednico era fonmal-
mente distinta de la practica del canto coral, como lo
sefiald Villa-Lobos, ambos contienen los mismos ele-
mentos técnicos bdsicos que caracterizan al canto gru-
pal. Por lo tanto, fue éste el primer esfuerzo compre-
hensivo hacia ¢l desarrollo de la musica coral como
una practica social establecida. Como parte de Ia es-
trategia, Villa-Lobos fundd en 1942 e! Conservaterio
para el Canto Orfednico, destinado al entrenamiente
de maestros en el método. Comenzando con las capi-
tales de Rjo y San Pablo, todos los maestros de musi-
ca diplomados estaban obligados por ley a tomar el
curso de especializacion en el Conservatorio.

A pesar de todos los esfuerzos, que incluyeron la
preduccidn de material pedagégico especifico, un
bien acabada programa de estudios para maestros,
que inclufa investigacidn etnogréfica, terapia musi-
cal, y hasta cursos de filosofia educacional, psicologia
y Biologia, los resultades a largo plazo del pregrama
ne fueron por completo satisfactorios. La vastedad
del territorio brasilefio fue uno de los grandes obstd-
culos para la aplicacién y supervision del programa
de educacion musical de Villa Lobos. Segin Orlando
Leite, uno de Ios asistentes de Villa-Lobos en ése mo-
mento, los maesitos mismos fueron probablemente
los mayores responsables del fracaso del programa en
la mayoria de los casos, por no enfatizar los aspectos
pricticos del método, o ne aplicarlos en su totalidad.

Evidentemente, el emprendimiento de Villa-Lobos
tuvo repercusiones que pueden sentirse atin hoy, si
bien es imposible rastrear cun precisién ef impacto de
sutabor. Transcurrido su perfodo como adalid en la
causa de la educacién musical en Brasil, el desarrollo
de la muisica coral en el pais fue irregular y deshalan-
ceado, con diferentes manifestaciones y proyectos
que tuvieron lugar en diferentes niveles. Hacia fi-
nales de los sesenta, Levino Alcdntara luchd por la in-
corperacion del canto coral como actividad regular en
las escuelas pdblicas de Brasilia. En parte, gracias a
sus esfuerzos, el canto coral puede ser visto hoy come
parte distintiva de la identidad coral del a capital de
Brasil. Desde entonces, grupos corales de gran cali-
dad han representado a la ciudad dentro del pais y en
ef exterior, tales como el Madrigal de Brasilia, el Coral
do SESI, y el Coro de la Universidad de Brasilia. Por
mas de una década, el Coro Sinfonico Comunal, un
grupo de 400 cantantes, que se presentd en el
Camepie Hall de Nueva York, ha ofrecido a la comu-
nidad importantes obras del repertorio sinfénico co-
ral. Por veinte afios un grupe de cientos de estu-
diantes universitarios y miembros de la comunidad
ha participado en la tradicional Serenata de Natal,
cantando canciones de Navidad en toda la ciudad, y
los cursos de canto coral en la universidad convecan
a cerca de 1400 estudiantes cada semestre.

En los estados del sur del pais, se ha desarrollado
una fuerte tradicidn coral, resultante dela influencia
de la inmigracién europea, especialmente los de as-
cendencia alemana, que pobld la regién. Bl Festival
Corai Internacional mas impuortante del pais, que
tenia lugar en Porto Alegre tuvo su dltima edicién en
197. El estado de Rio Grande do Sul fiene una activa
Federacidn Coral.

Los estados del sudeste, Rio de Janeira y San
Pablo estin a la cabeza en la vida cultural del pajs, y
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esta situacion se refleja en ambito coral. En estos dos
estados un fuerte movimiento que ha incorporado
elernentos teatrales al canto coral y que interpreta casi
exclusivamente canciones populares, ha establecido
una forma especifica de expresion coral. Es de desta-
car la tradicién de canto coral que se desarrollé den-
tro ¥ en tormo a la Universidad de San Pablo, que tie-
ne un programa que involucra 2 cerca de 20 grupos
corales en: actividad. San Pablo tiene, ademds, una ac-
tiva Asociacién de Directores de Coro, o que consti-
tuye una excepcion en €l pais. Recientemente la el
Coro de la Orquesta Sinfénica del Estado de San
Pable ha ofrecido de manera independiente desta-
cables conciertos de grandes obras poco o nunca es-
cuchadas por el piblico de Brasil. Los Seminarios
Internacionales de Direccion Coral, auspicindos cada
afio por la Oficina Coral do Rio de Janeiro, que convo-
ca a reconocidos especialistas de todo el mundo, se
han convertido en requisito para la mayoria de los di-
rectores en Brasil.

Los celebrados Paneles de Miisica Coral, organiza-
dos cada afio en una ciudad diferente durante los
ochenta, auspiciados por la Fundacion Nacional para
las Artes (FUNARTE) son dignas de mencionarse.
Durante ese periodo, FUNARTE, ademis, comisioné
obras corales a los mas representativos compositores
brasilefias, publicados como una coleccion titulada
Nueva Miisica de Brasil. Almeida Prado, Aylton
Escobar, Clandio Sanforo, José Vietra Branddo,
Lindembergue Cardose, Reginaldo de Carvaiho,
Ricardo Tacuchian y Ronaldo Mirenda son algunos
de los compositores incluidos en esta colecciton de 26
obras. Otros compositores de la actualidad que po-
drian mencionarse por su produccién coral son
Amaral Vieira, Marlos Nobre, Carlos Alberto Pinto
Fonseca, Ermani Aguiar, Enrique de Curitiba, Gilveto
Mendes y Antonio Vaz.

Los poces detalles presentados hasta aqui sirven
sélo como ejemplos. Muchos otros proyectos, even-
tos, grupos corales, realizaciones, podrian mencionar-
se en este articulo. Algunos grupos corales brasileros
participan regularmente en eventos internacionales,
algunes han gozado de un importante reconocimicn-
to, como el coro Ars Nova de Belo Horizonte. En los
ltimos afos han flerecido nuevos festivales corales a
nivel [ocal, regional y nacional como asi también
eventos orientados a enriquecer fa formacion de los
directores de core.  Un nimero creciente de direc-
tores ha buscado una formacién académica superior,
mayormente a nivel universitario, en pafses con fuer-

te tradicion coral.

A pesar de la riqueza que rodea a las distintas ma-
nifestaciones de esta esfera, todos los elementos com-
binados resultan en un escenario en el cual la miisica
coral ha sidoe relegada a un inconspicuo lugar en la
vida cultural de} pais, fo que significa que nunca se ha
llegado a establecer una fuerte tradicién coral en
Brasil. Esta realidad puede entenderse mejor cuando
se considera la relacién estadistica entre la poblacitn
del pais y la cantidad y calidad de la produccitn co-
ral, considerada en tedas sus dimenstones, que van
mas alld de los conciertos, Por ejernplo, practicamen-
te no existe literatura en portugués sobre musica coral
en general y direccion coral en particular.
Virtualmente no existen editoriales de muisica coral
en &l pafs, porque prevalece la costumbre de copiar, y
la ausencia de una adecuada estructura para la aplica-
cién de las leyes de copyright. Basta con decir que
hasta tas obras corales de Villa-Lobos ya no se impri-
men en Brasil. Un gran nimere de directores de coro,
muchos de los cuales trabajan de manera profesional,
no han tenido una formacién académica o son autodi-
dactas, y la mayoria de ellos trabajan en ambitos que
no permiten un significativo desarrollo musical.
Sobre todo, el hecho de haber desestimado a fa musi-
ca como asignatura regular en los programas de las
escuelas piiblicas en los dltimos veinticineo afios,  ha
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contribuido al empobrecimiento de la vida cultural en
Brasil.

Sin embargo, la situacién no es tan sambria como
aparenta. Como consecuencia de este panorama, hay
mucho espacio para mejorar, y Jas perspectivas son
casi infinitas. La pregunta es: considerando Ia actual
situacion, como puede desarrollarse la miisica coral
en Brasil en el contexto de un mundo globalizado,
con veloces cambios politicos, econdmicos tecnoldgi-
cos. jPodemos esperar transformaciones a largo plazo
que resulten de iniciativas aisladas e influencias indi-
viduales? En lo personal, creo que eso puede resultar
fatal y podria evidenciar falta de imaginacién més
que falta de recursos.

Estd claro que el progreso mis efectivo pueden lle-
varlo a cabo los principales agentes de transforma-
<ién en el proceso, los mismos directores, trabajando
en forma conjunta, Con esta conviccién, la
Asociacion Brasilefiz de Directores de Coro {ABRC)
fue fundada en 1999, como consecuencia de un even-
to historico que tuvo lugar en Brasilia, que reunié
mds de 400 directores de todo el pais y especialistas
de los Estados Unidos y Canadd. ACDA apoyé gran-
demente la iniciativa, enviando a sus principales re-
presentantes a la convencitn, su Director Ejecutivo
Gene Brooks, su Presidente James Moore ¥ su
Presidente Electo Milburn Price. El apoyo de ACDA,
que se ha extendido mads alld del evento en si mismo,
ha sido esencial para los emprendimientos de ABRC.
En la edicion Enero 2000 del ICB Milburn Price pu-
blicé un breve informe acerca de la creacién de la
ABRC, preducido en medio de una emotiva y apa-
sionante manifestacion de todos los presentes en la
Convencién de 1999, y puede servir de fuente para
mayores referencias.

El objetivo primordial de la ABRC es el desarrollo
de la misica coral en todas sus dimensiones en Brasil,
a través del desarrollo y el trabajo movilizador de los
directores. Esta amplia propuesta se traduce en 14 ob-
jetivos especificos descriptos en la Constitucion de la
Asociacion, los cuales achian simultineamente como
pilares filosoficos y estrategias pricticas para alcanzar
el objetivo principal. Estos puntos conducen a la de-
finicién de las prioridades y el delineado de proyec-
tos. Las prioridades y los proyectos no son, sin em-
bargo, puestos en el vacio, sino que se articulan de
acuerde con las realidades y necesidades sociales,
ppoliticas, econémicas y culturales. Los tres primeros
anos de experiencia de nuestra asoctacién han dado
importantes pautas para definir en qué deberian
consistir esas prioridades ¥ qué direccion debe tomar-
se como base del trabajo de la asociacién . Por lo tan-
to, para cerrar este articulo y tras un poguito de histo-
ria y una breve resefia del presente, estamos mirando
hacia el futuro, buscando nuevas perspectivas para la
misica coral en Brasil.

Los que estamos involucrados con ABRC creemos
que el desarroilo del arte coraj en Brasil en esta era
globalizada serd mas poderoso si se consideran los si-
guientes puntos estratégicos:
® Estrecha colaboracion entre ABRC y expertos internacio-
nales y organizaciones que trabajm: con la nnisica coral.
ABRC tiene mucho que aprender de la vasta expe-
riencia y tradicién de ofros paises con una historia
mids solida en misica coral.  Mas atin, el estableci-
miento de programas oficiales de cooperacién podria
funcionar como un estimulante apoyo del gobierno a
la causa de la ABRC, Mucho se ha avanzando en este
sentido desde e inicio de nuestra asociacion, con el
apoyo de ACDA, y a través de un mayor contacto
con la FIMC, especialmente a través de MUSICA
International. En mayo de 2002, la ABRC organizé,
en cooperacién con MUSICA International, €] primer
taller de MUSICA en un pais sudamericano, dirigido
por Jean Sturm y Dolf Rabus. En esta ocasién se ges-
taron valiosas ideas referidas al future de la musica
coral en Brasil.
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¢ Establecimiento de lazos oficiales con las agencias guber-
namentales de cultura. ABRC pretende ser el vocero
de la muisica coral en Brasil. El Ministerio de Cultura
de Brasil patrocina dos programas especificos de
apoyo a orquestas y bandas, y ABRC lucha por la
creacién de un programa especifico con fondos ex-
clusivamente dirigidos a proyectos corales. Se esta-
blecieron contactos entre la ABRC y representantes
del Ministerio de Cultura, y se plantearon posibles
planos de cooperacién, como por ejemplo, el interés
en crear un Circuito Oficial de Festivales Corales en
todo el pais con total apoyo del gobierno.
® Creacidn del Centro Nacional para la Muisica Coral.
Una institucién como ésta podria ayudar a satisfacer
muchas de las necesidades que tenemos en Brasil,
una de las cuales es la preservacién de la herencia de
la masica folclérica nacional, que sobrevive parcial-
mente a través de una gran cantidad de finos arre-
glos corales que merecen ser publicados. El Centro
Nacional pedria, ademds, aportar soluciones para la
publicacién y distribucién de muisica coral a través
de medios legales.
* Sostenimiento de una publicacion para los miembros de
la ABRC. Una publicacién asi es fundamental para la
integracién de directores de deferentes regiones del
pais, y para el establecimiento de una identidad para
la organizacién. Constituye también una poderosa
herramienta para exponer la organizacion a distintos
segmentos de la sociedad. Finalmente, es una valiosa
fuente para el desarrollo de directores corales brasi-
lefios, que no tienen un acceso facil a textos téenicos o
académicos en sus dreas. El objetivo de contar con
una publicacién oficial se convirtié en realidad du-
rante la Primera Convencién Nacional de la ABRC,
que tuvo lugar en Agosto de 2001, cuando se publicé
el primer nimero de “Canto Coral”.
o Inclusion de Io nisica coral en el micleo de los progra-
mas escolar. Entendemos que es posible y viable la
inclusién del coro como una actividad regular en to-
das las escuelas, atin en el contexto de un programa
que ne involucre a la miisica como asignatura especi-
fica. Un programa asf serfa ideal para fortalecer la
cultura coral en el pafs, y la ABRC puede servir como
motor para que esto de corporice y se implemente.
Mas atin, la aplicacién de un programa como éste no
- deberia tener que esperar cambios radicales en las ac-
tuales paliticas en educacién musical.

Como se menciona mas arriba, las perspectivas
son multiples, y deben ser trazados otros planes es-
tratégicos, pero los ya mencionados deberian servir
coma base para a la accién. Lamentablemente, los re-
sultados alcanzados en tres afios de existencia de Ia
asociacion no alcanzaron las expectativas v el entu-
stasmo del historico dia de su fundacién, pero las
convicciones sobre las cuales la ABRC fue fundada
contindan fuertes y son nuestra principal y suficien-
te fuente de inspiracién.

Edson Carvalho es Profesor de Direccidn en Ia
Universidad de Brasilia, y editor de Canto Coral, la publi-
cacidnt oficial de la Asociacin Brasileiia de Directores de
Cora.

(Trad. Ariel Vertzman, Argentina)

BREVES - Extractos del informe mensual de la
FIMC al Consejo de Administracién  (page 17)

Jean-Claude Wilkens,
Secretario General de la FIMC

Del Comité Ejecutivo de la FIMC

El comité actualizé la lista de los consejeros del
FIMC. Se ha contactado y propuesto nuevo personal
para carges: Noel Ancell (Australia), Fernanda
Archila (Guatemala), Philip Brunelie (Estados Unidos
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de América), Péter Erdei (Hungria), Peter Hanke
(Dinamarca), Yozo Sato (Japdn), Maya Shavit (Israel),
Boris Tevlin (Rusia) y Nie Zhongming (China).

También se han conformado las 1ltimas comi-
siones de la FIMC, Las listas definitivas son:

Comisién de Muisica Etnica: Andre De Quadros
(India), presidente — Marian Dolan (Estados Unidos
de América), Christian Ljunggren (Suecia}, Ludomo
Magangane (Sudafrica), Luis Olivieri (Puerto Rico) -
Karmina Silec (Eslovenia).

Comisién de Coros Infantiles y Juveniles:
Christopher Simmons (Reino Unido), presidente —
Ana Beatriz Fernindez de Briones (Argentina) —
Johansson (Suecia) — Vytautas Mi3kinis (Lituania) —
Jean-Marc Poncelet (Bélgica) — Leon Tong Shiu-Wai
(Hong Kong).

Creacion de la Fundacién Tagger

La FIMC creard la Fundacién Tagger en Vigevano
(Italia) a principios del 2003 con la participacién de la
ciudad de Vigevano, la provincia de Pavia y la regién
de Lombardia. La principal tarea de la fundacién serd
la "mercadotecnia y la comunicacién” para la FIMC y
otras organizaciones internacionales. Las negocia-
ciones estin en la fase final.

Nuevo desarrollo en Caracas

La FIMC firmara un convenio en Caracas con res-
pecto al patrocinio del Coro Andino de Jévenes y el
Festival Itinerante "Los Andes Cantan”. El proyecto
fue iniciado por M. Abreu. El Banco Andino de
Desarrollo es el promotor del proyecto. Ellos han fun-
dado una red de orquestas juveniles en los paises an-
dinos. La Schola Cantorum de Caracas dirigira el
proyecto,

Conferencia "Musica para Europa - La nueva ge-
neracién”

El Consejo Europeo de la Misica (EMC) y
Juventudes Musicales de Europa (JME) organizaron
un foro de tres dias (13 al 15 de septiembre del 2002),
al que asistieron 87 representantes de varias organiza-
ciones musicales europeas para discutir el tema de la
participacion juvenil.

Corc Mundial de Jévenes

La sesion del verano 2003 del Coro Mundial de
J6venes tendrd lugar del 11 de julio al 7 de agosto del
2003 en Hasliberg-Goldern, Suiza. La gira de concier-
tos llevard a los cantantes a Suiza, Italia y Austria. Los
directores son Marfa Guinand {(Venezuela) y
Johannes Prinz (Austria). El programa incluira misi-
ca contemporinea suiza y miisica contempordnea eu-
ropea y americana. El material para la inscripeién de
postulantes estd disponible en la FIMC:
iccm@skynet.be

Estd disponible el material para la inscripcién de
cantantes para la sesién de verano 2003 del Coro
Mundial de Jovenes. Para mds informacién, por favor
contactar al Centro Internacional para la Miisica
Coral en Namur: iccm@skynet.be. Muy pronto estard
disponible una nueva pagina web del Coro Mundial
de Jovenes.

La FIMC en China

La FIMC, junto con la Fundacién Interkultur, es-
tard presente en un serinario para directores de coro
organizado en Beijing para enero del 2003. Los
contactos fueron hechos con el Ministerio de Cultura
y la organizacién coral nacional para mejorar la co-
municacion con los directores chinos.

Del Consejo Europeo de la Musica

El Reunién Anual del Consejo Europeo de la
Misica aceptd en forma unanime que la FIMC, como
organizacién miembro del Consejo Internacional de
la Muisica, pueda ser representada por sus DOS inte-
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grantes europeos: Europa Cantat y AGEC. Ambas or-
ganizaciones tendran plenos derechos de voto en el
Consejo Europeo de la Musica. La junta re-elegida
nuevamente la conforman: Schanda Beata, presiden-
ta; Rietschel Thomas, Turkenburg Wouter, Prchal
Martin, Veijola Timo, Greiner Sonja y Franzén Dag.
iFelicitaciones a Sonja Greiner, secretaria general de
nuestra institucién fundadora Europa Cantat!

Una red de clases maestras

La FIMC remitié una propuesta al Programa
Europeo Union Grundvigt solicitande proyectos en el
campo del entrenamiento profesional para adultos jo-
venes. La propuesta incluye la creacién de una red de
clases maestras en Europa, conduciendo a un curricu-
lum refrendado con un diploma para los partici-
pantes. El proyecto se realizard en 2004 y 2005 y los
colaboradores incluiran a:
* ‘Academia Eden (Dina Sensi): coordinacion pedagé-
gica y evaluacién;
 FIMC: coordinacién general, comunicacién, red ad-
ministrativa y logistica;
» Centro Internacional para la Misica Coral, Namur:
una clase maestra;
» Academia de Mdsica de Baviera, Marktoberdorf:
una clase maestra;
® Jauna Musica, Vilnius: una clase maestra;
« I Madrigalisti Ambrosiani, Milan: dos clases maes-
tras (Vigevano, Carpentras).

Para mayor informacidn, por favor consultar el
articulo en el nimero de octubre del ICB.

Del Consejo Internacional de la Miisica

El CIM anuncia Ia vacancia de la Secretaria
General del Consejo Internacional de la Miisica, facili-
tador y abogado para la realizacion de los objetivos y
programas iniciados por el Consejo Internacional de
la Misica (CIM). Los requisitos estan disponibles
para los interesados en la oficina de la FIMC.

De Israel

Naomi Faran estd estableciendo el Centro Vocal
Israeli en Beit Yitzhak. El centro, ahora reconocido
por el Ministerio de Cultura de Israel, centrard sus ac-
tividades en la risica vocal y el canto como un me-
dio para desarrollar esas dreas en Israel.

Maya Shavit ha sido elegida presidenta de la orga-
nizacién coral de [srael (ISCO).

Obituario

El profesor Hristo Arishtirov, Presidente de la
Unién Coral Bilgara fallecié el domingo 15 de sep-
tiembre de un ataque al corazén. Es una gran pérdida
para la cultura coral bilgara. El sefior Valentin
Bobevski, Vice-Presidente, serd presidente en ejercicio
del BCU.

Cambio de direcciones

« Hak Won Yoon tiene una nueva direccion electréni-
ca: ysls@hanafos.com

¢ Patricia Abbott y la ACCC (Ascciacién de
Directores Corales de Canadd) tienen una nueva di-
reccion electronica: accc@ca.fter.aiet

» Giovanni Acciai se ha mudado: Via Montebello 15 -
26862 Guardiamiglio (Lodi), Italia

e M. Graulich tiene nuevos nimeros telefénicos: +49
711 3803844 - Fax: +49 711 4709454

(Trad. Oswaldo Kuan, Perii)

Competicién Internacional para Directores de
Coro (page 20)

Entrevista con el Profesor Eric Ericson y el
Profesor Stefan Parkman, director principal del
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Coro de la Radio Sueca, Estocolmo, y fundador
del Premio Eric Ericson

Entrvistador: Jan Lennart Hoglund

Jan Lennart Higlund: ;Stefan Parkman, por qué
celebrar una competicién internacional para direc-
tores de coro?

Stefan Parkman: para satisfacer una necesidad.
Los concursos para directores de orquesta atraen can-
tidades tremendas de atencidn, y hay concuros para
directores de coro en otras partes, pero nuestra ambi-
ci6n es llevar esto un paso mas lejos, estar mas en la
ofensiva celebrando un concurse en el nivel mds aito
imaginable y asi dejar una marca en el mundo entero
del canto coral. Como estuve trabajando mucho en
Dinamarca, he pensado mucho en el gran concurso
Nicolai Malko para directores de Orquesta que tiene
lugar en Copenhague cada tres afios.

JLH: ;cudndo tendrd lugar su concurso?

SP: serd en octubre de 2003 coincidiendo con el
cumpleanos nro. 80 de Eric Ericson. El nombre de la
competicién serd el “Premio Eric Ericson” en honor
del enorme y venerable trabajo que Eric Ericson ha
hecho y todavia estd haciendo en la direccién coral
tanto en Suecia como por todo el mundo. Comenzara
con una primera ronda en Uppsala, con oche de los
dieciséis concursantes seleccionados que calificaran
para continuar, y luego se mudaré a Estocolmo para
las rondas finales.

JLH: Eric Ericson, usted ha participado en muchas
competiciones corales como concursante con algunos
de sus coros y como miembro de jurados. ;También
ha participado en concursos para directores de coro?

Eric Ericson: No, realmente no. Por otra parte, me
he desempefiado en el jurade en varias competiciones
corales, que encuentro extremadamente dificiles,
puesto que hay tantos diversas aspectos en la ejecu-
cién de un coro que pueden favorecerlo o desfavore-
cerlo. Tengo en mente los diversos timbres, la ento-
nacion, y -no menos importante- el "encanto” de los
diferentes grupos. Quizds es mds ficil sefialar habili-
dades y caracteristicas entre directores. Lo que es tan
fantdstico y tan valioso en un concurso como éste que
se estd planificando ahora -y al que tengo el profun-
do honor de prestar mi nombre- es por supuesto que
los directores corales mismos tendrén una oportuni-
dad de demostrar su talento y de establecer un perfil
en el mismo alto nivel que estd disponible tan a me-
nudo para los directores de orquesta. Comao resulta-
do de mi trabajo con varios coros de radiu alrededor
de Europa, sé que muchos lugares estan actualmente
buscando directores bien capacitados, y a ese respecio
una competicién en el nivel proyectado aqui puede
proporcionar informacién inestimable sobre gente ta-
lentosa. Otro objetivo loable es la posibilidad de usar
la eleccidn del repertorio del concurso para llevar la
atencion hacia un repertorio vital y central.

JLH: ;de qué repertorio estamos hablando?

SP: TPuesto que la competicién llevara el nombre
de Eric Ericson, es natural centrarse en el repertoric
que él ha trabajado con los afios, es decir, la musica
coral que es parte de la misica seria occidental, con
una cierta inclinacién hacia el repertorio sueco. Esta
vez también lo limitaremos al repertorio a cappella
para coro mixto. En otra oportunidad, por supuesto,
tal vez podremos desear trabajar otros géneros a cap-
pella, quizds también con el repertorio para coro y or-
questa.

JLH: Ninguno de ustedes estard en el jurado, pero
icuales piensan que deben ser los criterios mas im-
portantes para juzgar? ;Qué distingue a director co-
ral verdaderamente excelente?

EE: la interpretacién, sin duda, y el timbre del
coro, Esto dltimo puede medirse bastante claramen-
fe.

SP: Aqui quisiera hacer a Eric una pregunta es-
pontanea, puesto que el jurado todavia no ha sido
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instruido sobre cudles son las prioridades que debe
tener: ;usted piensa que se debe sobre todo estimular
el talento prometedor o recompensar a directores mas
experimentados y acertados?

EE: es dificil de decidir eso por adelantado. Hace
algunos afios di un curso que fue dispuesto de una
manera tal que el niimero de participantes activos se
iba reduciendo mediante una forma algo desagra-
dable de clasificacién a medida que avanzaba el cur-
so. Hacia el final del curso realmente tuve que pasar
mi tiempo reconfortando a directores deprimidos.
Pero eran sélo unas pocas excepciones. La mayoria
de los participantes se contentd con las reglas del jue-
go.

SP: al respecto, nuestro objetivo con el Premio Eric
Ericson es disefiar seminarios y talleres para todos los
participantes durante los dias de la competicién, para
intentar que aquellos que no califican para la ronda
siguiente tengan también una experiencia favorable
durante el resto del certamen. Por lo tanto esperamos
que esta competicion sea una ocasién festiva para to-
dos los entusiastas de los coros que puedan partici-
par, y esperamos también que cada uno deseard estar
alli durante el concurso entero, de modo que nadie se
vuelva a casa decepcionado después de los primeros
dos dias. Creo realmente que esto serda posible espe-
cialmente donde estén implicados los coros, pues el
trabajo de coros esta tradicionalmente infundido de
un positivo sentimiento comunitario.

JLH: ;qué recompensas cosechara el afortunado
ganador?

SP: gracias a una abundante donacién de la fun-
dacién Eric Ericson, él o ella recibird un premio de
100.000 coronas suecas y puede esperar contratos
con el Coro de la Radio Sueca en Estocolmo. El que
obtenga el segundo puesto también recibird pre-
mios monetarios. Quisiera orientar a todo aquél
que esté interesado en los objetivos de la competi-
cion o en asuntos practicos, a consultar el aviso im-
preso en este numero del BCI y el Home Page del
Centro Coral Sueco, http:/firww korcentrum.rikskon-
serter.se. Esperamos un publico enorme y un torren-
te de interés.

(Trad: Juan Casasbellas, Argentina)

En Memoria de Ame Mellnis (page 57)

Eskil Hemberg

1 compositor sueco Ame Mellnis fallecid el pa-

sado 22 de Noviembre de 2002 a la edad de 69

afios. Entre 1953-1962 estudio en el Real
Colegio de Musica de Estocolmo las carreras de
Educacion Musical y Teoria de la Musica, y mds tarde
Composicién con Lars-Erik Larsson y Karl-Birger
Blomdahl, ademads de realizar estudios en Berlin,
Paris y Viena (con Gydrgy Ligeti). Impartio clases en
el Real Colegio de Musica de Estocolmo entre 1963-86
y desde 1972 hasta 1986 fue Profesor Asociado de ins-
trumentacion.

Entre sus obras mas conocidas destacan los
Nocturnos para miezzo soprano.y orquesta de camara
(1980), la Gpera de camara El Fantasma de Canterville
(1980}, la obra coral L'Infinito sobre un texto de
Leopardo (1982), Ikaros para orquesta (1986) y E"actm-
Glas (1990), gran épera producida por Ia Real Opera
de Estecolmo.

Numerosos coros de voces blancas de todo el mun-
do le conocen por su obra Aglepta para voces agudas,
encargo de la Radio Sueca para un concurso de coros
infantiles de los afios 60, que consiguié reconocimien-
to mundial.

Arne Mellnds ha sido Presidente de la Sociedad
Internacional de Miisica Contempordnea desde 1996

y miembro de la Real Academia Sueca de Miisica des-
de 1984.

(Trad. /iugel Martin-Matute, Espaiia)
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Gran Jornada de Muisica Coral (page 57)

Kua Nzambi Toko

on el apoyo del Sinode Urbano COMUPRO

ECC (Coordinacién Musical Protestante), con

el Coro la Gracia, y la colaboracién de la
Radio ECC (Iglesia de Cristo del Congo) y la U.C.C.C.
(Union de Coros Cristiaoas del Congo)

Participantes:

1. La Coral de la Unidad (ochenta corales unidas)

2. Las Corales Unidas de la PPUKIN (Parroquia)
Protestante Internacional de Kinshasa (diez coros)

3. El Gran Coro femenino de la ECC (veinte corales)

4. El Gran Coro masculino (quince corales)

5. Las Corales unidas de la Catedral del Centenario

6. Las Corales unidas de la familia CHOREVEL
(Coral Revelacién)

7. La Unién de Corales Catdlicas (quince corales)

8. El Gran Coro Kilombo Urbano (veinte corales)

Después de Minneapolis, la gran jornada de
Mtsica Coral organizada por el Coro la Gracia -
miembro de la FIMC y de ACHONET (Organizacién
de Corales Africanas)- el domingo 18 de agosto del
2002, en la Catedral del Centenario Protestante de
Kinshasa (con 10.000 localidades) ha sido uno de los
mis grandes eventos en el mundo coral.

M4ds de 3000 coristas provenientes de mds de 200
coros hicieron parte de este evento sin precedentes.
Alrededor de 7500 espectadores vieron desfilar ocho
megacoros que agrupaban cada uno, muchas corales.
El Coro la Gracia, actualmente la mas célebre coral de
Kinshasa, anfitrién de éste encuentro, cerrd la jornada
con un espectaculo original. Clasicos de la miisica ne-
gra, folclore negro, gospel africano y cantos tradicio-
nales congoleses estaban presentes en el programa.

Dos temas fueron tratados en esta ocasidn:

* La importancia del movimiente coral en una iglesia,
a cargo del reverendo Dr. Joseph Nsumbu, profesor
de hipnologia en la Universidad protestante del
Congo.

= “Corista, glorifica tu ministerio”, a cargo del Dr.
Ngalagasi.

La jornada estuvo enaltecida por la presencia de
los embajadores de USA y de Angola, delegados de
las embajadas de Alemania y Suecia, autoridades de
la Iglesia de Cristo del Congo (E.C.C), asi como diver-
sas autoridades del pafs.

Por el gran éxito abtenido por el Coro la Gracia,
luego de su participacién en agosto del 2001 en
Brazzaville, durante la tercera edicién del FESPAM
(Festival Panafricano de Miisica), la Asociacién de
periodistas de la informaci6n religiosa AJIR le otorga-
do el diploma de excelencia durante el gran festival
de muisica coral el 9 de diciembre del 2001 ~jornada
internacional de la miisica coral- en el Centro Cultural
Boboto de Kinshasa. El evento confirmo el despertar
y desarrollo del movimiento coral en la Republica
Democratica del Congo.

El publico pidié un segunda edicién para el afio
proximo.

Kua Nzambi Toko, iniciador del proyecto, director musi-
cal del Coro Ia Gracin, Secretario general de la Unign de
Corales Cristinnas del Congo (U.C.C.C)

(Trad.: Alberto Guzmdn Naranjo, Colombia)
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OLIMPIADAS CORALES 2002 - 19 al 27 de oc-
tubre, Busan, Republica de Corea (page 58)

Chiris Sinunons, Presidente del Europa Cantat
Matices de Busan

ra ésta mi primera visita al Lejano Oriente, asi

que no sabia realmente qué esperar. Pero sabia

que el idioma y la cultura serfan bastante dife-
rentes a los de mi pais. También sabia que los corea-
nos, reconocidos per su simpatfa, serfan muy hospita-
larios y que los alimentos serfan absolutamente
distintos a los que estaba acostumbrado. Yo no espe-
raba con ansias el larguisimo vuelo, pero ésta seria
una buena oportunidad para vivenciar las
Olimpiadas Corales, de reencontrarme con viejos
amigos y de hacer nuevos contactos en el ambiente
coral. Y tengo que decir que no me senti para nada
decepcionado después de haber tomado la decision
de viajar.

Ni bien llegué a Busan, pronto tuve la sensacién de
que la ciudad se preparaba para un acontecimiento
de gran significacién. En cada limpara de calle, en
cada letrero, en cada cartelera habia evidencias de la
proximidad de las Olimpiadas; coloridas propagan-
das y banderas se agitaban en todas partes. La ciudad
parecia estar totalmente lista para el cercano evento.

Los miembros del jurado y los invitados especiales
permanecimos en el confortable Westin Chosun
Beach Hotel, donde estuvimos muy bien alojados por
nuestros anfitriones coreanos y los organizadores de
las Olimpiadas Corales de la Interkultur Foundation.

El domingo 20 de octubre se celebrd una reunién
con los representantes del mundo coral para discutir
el contenido de la Resolucién de Busan sobre Miisica
Coral. La resolucién hizo un llamado a los medios de
comunicacién mundiales para que destaquen el papel
del canto coral en la sociedad, y pidio a los gobierrios
y a las empresas que brinden un mayor financiamien-
to para formar y desarrollar suficientes directores co-
rales de alta calidad; para proporcionar mds puestos
profesionales en la comunidad coral, y para permitir
a mas ninos experimentar la alegria de cantar, lo cual
puede ser una importante contribucién al desarrollo
de una persona joven. La resolucién concluye que la
muisica coral fue, es y serd siempre uno de los mas
fuertes y hermosos elementos de acercamiento de los
que dispone la Humanidad. La resolucién fue entre-
gada a Eskil Hemberg como representante del
Consejo de la FIMC.

¢Qué hay de la competencia en si misma?
Observemos algunas estadisticas: hubo 288 presen-
taciones corales, de 181 grupos participantes prove-
nientes de 48 naciones implicadas en la competencia.
Hubo un total de 7058 participantes, con 4237 prove-
nientes de ultramar y 2821 de Corea. Se entregd un
total de 194 medallas, las cuales fueron 54 de oro,
102 de plata y 38 de bronce. Primeramente, los coros
compitieron por diplomas en una ronda clasificato-
ria en las diferentes 25 diferentes categorias exis-
tentes, que iban desde coros de nifios a coros mixtos,
de muisica sacra a jazz vocal, de gospels y spirituals
a miisica popular con elementos escénicos, v todas
las posibilidades intermedias. Los coros fueron eva-
luados a través de la competencia por un panel in-
ternacional de jueces segtin un esquema de puntua-
cién previamente publicado. Los coros que obtenian
un Diploma de Oro calificaban para tomar parte de
la segunda ronda: la Competencia Olimpica.

Como en todas las competiciones, el nivel de log
coros fue variado, Personalmente, senti que un acon-
tecimiento que [eva la etiqueta de “olimpico” de-
beria haber atraido a muchos mas coros de primer
nivel. Esto no va, de ninguna manera, en detrimento
de la calidad de los coros consagrados como
Campeones Olimpicos, pues su nivel era verdadera-
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mente muy elevado. Merecen una menci6n especial
el coro Nyfregyazi Pro Musica Kamarakérus y el
coro infantil Cantemus, de Hungria, dirigidos por
Dénes Szabd, quien se consagré 4 veces Campedn
Olimpico entre ambos coros; el altamente aclamado
Inner Mongolia Guangdian Choir, de China, condu-
cido por Wu Ren; el San Beda College Chorale, de
Filipinas, bajo la direccion de Robert Delgado; los
Elfa’s Singers, de Indonesia, conducidos por Elfa
Secioria (todos estos coros resultaron Campeones
Olimpicos); y el colorido y sumamente divertido
Guangzhou Children's Palace Choir, de China, diri-
gido por Mingjing Xie.

Estuve en desacuerdo con el desarrollo paralelo
del Seminario sobre Miisica Coral Internacional, y
me pregunto si las Olimpiadas Corales son el acon-
tecimiento apropiado para celebrar un aconteci-
miento de estas caracteristicas, sobre todo cuando la
mayoria de los directores internacionales presentes
estaban enteramente abocados a la competicién y a
como iban a actuar sus coros en la misma.
Independientemente de esto, los organizadores de-
ben ser felicitados por la maravillosa realizacién del
evento en su totalidad, el cual fue siempre - para no-
sotros los observadores - uniforme, tranquilo, y
acompanado por toda la clase de festejos que se es-
peran en acontecimientos como éste.

Las ceremonias de apertura, de entrega de pre-
mios y, en especial, la de clausura, tuvieron ese ele-
mento de espectacularidad acompaifiado por la ale-
gria de los coros ganadores, que crea una muy
buena atmésfera para ser disfrutada por el publico.

De regreso a casa, y reflexionando sobre mis ex-
periencias, tengo aiin en mi mente la imagen de dos
coros de nifies, uno de China y otro de Taiwén -am-
bos totalizaban mds 130 jévenes-, quienes divirtién-
dose conjuntamente en el hall del lugar de compe-
tencias jugaban en circulo, tomando sus manos y
cantando canciones infantiles, en un espontineo ges-
to de amistad. ;Esto no sefiala acaso todo lo que los
acontecimientos internacionales genera?.

(Trad. Javier Perotti, Argentina)

The Busan Choral Music Resolution (page 59)
os representantes de la comunidad mundial de
coros — reunidos el 20 de octubre de 2002 en
Busan, Corea del Sur con motivo de la II

Olimpiada de Coros - han aprobado undnimemente

la siguiente resolucion, en nombre de todos coreutas

del mundo.

Durante la 1 Olimpiada de Coros 2000 en Linz,
Austria, hemos entregado a Guy Huot, ex Secretaric
General del Consejo Internacional de la UNESCO, la
primera resolucion: la “"Linz Choral Music
Resolution”. Estamos muy agradecidos al Consejo
Internacional de Musica por habernos permitido en-
tablar una estrecha relacién con él, y por su apoyo.

Los coros constituyen una fuerza poderosa en este
mundo; en algunos paises, mas de una cuarta parte
de la poblacién canta en un coro. Al abarcar dife-
rentes géneros, la musica coral es un reflejo de la cul-
tura de muchos paises del mundo. Cantantes, direc-
tores y todas las personas que participan en conjuntos
vocales , forman una de las mayores comunidades del
globo, estimulando una comunicacién constante y
persistente comunicacién internacional, el respeto so-
dial y, con frecuencia, actividades que en todo el mun-
do contribuyen al mantenimiento de la paz.

Los millones de cantantes organizados en coros
son miembros de organizaciones de coros, tales como
la Federacién Internacional de Miisica Coral, la
mayor organizacion miembro del Consejo
Internacional de Misica de la UNESCO. Entre estas
organizaciones existe una comunicacion que salva
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barreras politicas y sociales tan presentes en muchas
otras actividades y comunidades mundiales.

Esta enorme comunidad global de hombres, mu-
jeres y nifios que crean esta armonia internacional de-
beria obtener mds reconocimiento por parte de los
medios de comunicacién internacionales y mas apoyo
econdmico por parte de fos Gobiernos y de fondos
privados de empresas.

Estando en estrecha relacién con nuestros amigos
del mundo de los deportes, los cantantes y directores
de coros nos sentimos intimamente unidos y respon-
sables frente al significado histérico originario del
ideal olimpico; el nombre y la idea de OLIMPIA for-
man parte del legado cultural de la humanidad.

Merece nuestros elogios todo lo que se ha hecho
por la miisica coral en el pais anfitrién de Corea del
Sur, magnifico ejemplo de lo que debe ser el fomento
local y nacional y el apoyo financiero por parte de pa-
trocinadores privados y de empresas. Este apoyo fi-
nanciero ha creado las bases para la formacién y el
desarrollo de coros y sus directores hasta el punto de
que en Corea del Sur han podido establecerse mds de
25 coros profesionales. Estos coros ofrecen a los can-
tantes y directores oportunidades profesionales mun-
dialmente sin par, por lo que este ejemplo podria ser-
vir al mundo como modelo a seguir de
reconocimiente de la impoertancia y de la influencia
de la musica coral y de su apoyo financiero, y en es-
pecial en aquellos paises en los que existe poco o
ningun apoyo.

La orientacién y la facilitacion de medios para ga-
rantizar la formacidn y el perfeccionamiento de un
numero suficiente de directores corales de primerisi-
ma calidad es una necesidad especialmente importan-
te en la grande comunidad coral; sélo asi serd posible
suministrarles posiciones profesionales dentro de di-
cha comunidad de coros.

En todos los paises del mundo los nifios cantan en
coros, conociendo la alegria que da el cantar, la comu-
nicacién que se crea a través del canto y el ambiente
de un internacionalismo exitoso. Para los nifios, el
canto coral no sélo ofrece muchas posibilidades de
comunicarse de manera ficil a nivel internacional
sino que también forma un elemento importante de
su educacién y formacién en general. Estos nifios
estdn més concentrados que otros, y no solo requieren
del respete de los que cantan con ellos smo que éstos
requieren igualmente del respeto de aquéllos. Estan
mucho més a salvo que otros nifios del potencial peli-
gro omnipresente en nuestra sociedad de deambular
sin rumbo por el mundo. jEs aqui donde las activi-
dades de la UNESCO (ONU)} y los objetivos de la
UNICEF estin directamente vinculados las unas a los
otros!

Es una tarea fundamental convencer en todo el
mundo a los Gobiernos y a las autoridades locales de
los valores permanentes que encierra el canto coral.
En el nuevo milenio, ello llevard a nuestra sociedad
globalizada al progreso social, tan importante, y tam-
bién al cultural y politico.

Mediante sus cantantes de coros y su calidad y
cantidad, la region de Asia/Pacifico Sur con su no-
table trasfondo histérico y estructura social puede
ofrecer un ambiente de hermandad donde reinen la
confianza, Ia comprensién mutua y la armonia. Es ne-
cesario reconocer la fuerza interior que la muisica co-
ral tiene de corregir los malentendidos sociales y cul-
turales que se dan en un munde sumido en el miedo
ante aclos terroristas. Recordemos las palabras que
John F. Kennedy pronuncié en su discurso de 1963 en
Nueva York: "Nuestra respuesta a la violencia serd
pues ésta: hacer la miisica mas intensa, mds bella, mds
abnegada que nunca antes.”

Los eventos internacionales de coros tales como la
[I Olimpiada de Coros en Busan, Corea del Sur, son
de suma importancia para profundizar y transmitir
los valores humanos.
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La muisica coral ha sido siempre, es y serd eterna-
mente uno de los elementos mas fuertes para que los
seres humanos se acerquen y se comprendan los unos
a los otros.

La Musica Coral en Turquia: El Coro de Camara
Orfedn (page 61)

Sezgin Alecakyry Selim Oncel, integrantes del Coro

esde su fundacién en Ankara, en 1994, el

Coro de Camara Orfeén ha evolucionado

hasta llegar a ser la voz polifonica de
Turquia. Bajo la direccion de Elnara Kerimova, quien
comenzd en 1999, ha expandido su repertorio que in-
cluye ahora madrigales, misica contemporanea, jazz
y canciones folcléricas. El Coro, compuesto inicial-
mente por uncs pocos pioneros, es ahora una familia
de 30 miembros que incluye no sélo musicos profe-
sionales sino también ingenieros, médicos y otros.

Debido a su profunda tradicién folclérica, Turquia
tiene una vivida herencia de muisica vocal. En la jo-
ven repiiblica turca, la miisica vocal y los coros eran
considerados como eficientes medios de extensién de
la muisica tradicional asi como occidental, en el pais.

Como consecuencia de ésto, hoy en dia hay gente
cantando en coros en todo el pais, satisfaciendo su pa-
sion por la musica. En un comienzo, existian sélo
unos pocos coros estatales y faltaban en la vida musi-
cal turca coros privados como el Orfeén. Es un placer
ver que el mimero de éstos esta creciendo. Como pio-
nero entre los coros privados de Turquia, el Orfedn
cree que su doble misién es difundir la misica coral
en su pais ¥, al mismo tiempo, dar a conocer la muisi-
ca coral de Turquia en la comunidad internacional.

En el cumplimiento de esta significativa misién, el
Orfedn ha ganado el primer premio en el XVII
Concurso Internacional Teesside celebrado en
Middlesbrough, Inglaterra, en 1999, en el 10¢
International Choral Kathaumixw de Powell River,
Canadd, en 2002, y varios otros premios en diversos
CONCursos.

Adicionalmente a estos premios internacionales, el
Coro de Camara Orfedn organizé recientemente un
taller con Ward Swingle, el creador de la famosa téc-
nica del Swingle Singing. El taller celebrado en
Estambul el 15 de febrero de 2002, desperto gran in-
terés en los medios de Turquia. A continuacién del
mismo, el 16 de febrero de 2002, el Orfedn organizd
en Estambul un concierto con los famosos Swingle
Singers. En él, el Orfeén acompai6 a los Swingle
Singers en la premier mundial de dos canciones: “The
Soul Bossa Nova", tema de la pelicula Austin Powers y
“I'll Be There for You" tema principal de la serie de te-
levision Friends, cantado originalmente por los
Rembrandts. Este concierto en conjunto fue el resul-
tado de una amistad de ocho afios entre ambos gru-
pos, iniciada a raiz de un concierto de los Swingle
Singers en Estambul en 1994,

El Coro de Cdmara Orfeén particip también en el
19¢ Festival Internacional de Miisica de Ankara. En
el concierto del 12 de mayo 2002, el Coro interpretd
obras populares del repertorio folclérico y de jazz. El
concierto tuvo lugar en el edificio recientemente res-
taurado por la Sevda - Cenap And Music
Foundation en Ankara, y se convirtié en el mas po-
pular del Festival.

Informacion acerca del Coro de Cdmara Orfedn
puede encontrarse en www.orfeontr.com

Coro de Ciimara Orfedn: Iitip:/furow.orfeontr.com
Ward Swingle: ittp:{fwnwavardswingle.com
Swingle Singers: Iittp:ffuwwrw.swinglesingers.com
19* Festival Internacional de Mtisica de Ankora :
Iitp:/fronw ankarafestival.com
Sevda-Cenap And Miizik Vakfr:
http:fwunp.andmuzikeakfi.com
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(Trad.: Waldo Ardnguiz, Chile)

The fourteenth European Grand Prix at Arezzo,
Italy - 21st August 2002 (page 62)

Christian Balandras (Tours)

is year the fourteenth edition of the European

Grand Prix competition took place in Arezzo,

and like last year in Debrecen, lived up to all

our expectations, just in fact as one might have fore-
seen.

Those eligible for this unique contest were the 2001
winners of the associated larger competitions collec-
ted under the title European Grand Prix of Choral
Singing:

* Female voice choir ETV from Tallinn (Estonia),

* Conservatoire choir from Debrecen (Hungary),

* APZ Tone Tomsic from Ljubljana (Slovenia),

= U.P.5. Ambassadors of Quezon City (the
Philippines),

» and Jauniesu Kamerinis Koris from Riga (Latvia).

The president of the international jury was Andrea
Giorgi (Italy), and the jury members were Enrique
Azurza (Spain), Valérie Fayet (France), Maté Szabo
Sipos (Hungary), Krikor Tchetinyan (Bulgaria), Fabio
Vacchi (Italy) and Philip White (United Kingdom). It
was clearly a difficult task for the jury to make a deci-
sion in a competition of this standard, where the choi-
ce of programme presented is often the determining
factor.

In the end it was the choir "APZ Tone Tomsic"
conducted by Stojan Kuret (professor and orchestral
conductor at the Trieste Conservatoire) which carried
away the prize. This ensemble's programme was as
follows: Jacobus Gallus (Elisabethae...), Felix
Mendelssohn-Bartholdi (Mitten wir... op. 23 n® 3),
Franco Dominutti (Requiem aeternam), Pavle Merku
(Postavljam ti 5pomenikAc Cantata sulle parole di
Srecko Kosovel, 2000: 1 am building a monument)
and Lojze Lebic¢ (Iz kamna v vodi - From the Stone in
the Water).

Their interpretation of this last work, with percus-
sion and synthesiser, was undoubtedly decisive. This
work by Lojze Lebit, to a text by the Slovenian poet
Gregor Strnisa, comes from a larger composition en-
titled "Ajdna — Music about Time", and superbly jux-
taposes archaic incantational charms against bewitch-
ment with present day vocal expression, making
abundant and diverse use of unusual methods of vo-
cal expressivity.

After the performance was over I realised that
three things had impressed me:

e First, the extraordinary quality of the performances
and the great diversity of the musical programmes
presented, in which contemporary compositions were
well represented, indeed with no less than eleven
works composed since 1990 sung in the same eve-
ning! Works by Egil Hovland, Vic Nees, Arvo Pirt,
Patrick Burgan, Pavle Merku, Lojze Lebic, Péter Eben,
C. Toledo, Peteris Vasks, Guido Lopez-Gavilan...

o Secondly that some of these contemporary works,
included perhaps on account of the enormous techni-
cal difficulty, were not easy for the audience to appre-
ciate at one hearing. Their accumulated effect in such
a programme tended sometimes to cloy a little, which
cannot have been the desired result . . .

o And thirdly the exceptional concentration of the au-
dience -- largely consisting of choral singers who had
come to take part in the regular International
Competition at Arezzo. It was a clear indication of
great interest that the international "polyphonic excel-
lence” at the competition could be presented in front
of an audience of practising connoisseurs.

We must not forget to thank the entire team of the
"Polifonico” from Arezzo, and also the institutions

which made possible the almost perfect organisation
of such an evening. Next year the fifteenth edition of
the European Grand Prix will take place in Tours
(France) on 6th June 2003, bringing together the win-
ners of the 2002 competition (participation to be
confirmed): U.S.B. Chamber Choir (Los Angeles,
USA), Kampin Laulu (Turku, Finland), Brevis
Chamber Choir (Vilnius, Lithuania), Norwegian
Youth Choir (Oslo, Norway), and Kammerchor
Saarbriicken (Germany).
A date on no account te be missed!

(Transl. Andrew Wise, Belgium)

Movimiento como expresién musical (page 63)
Stegfried Denzel, Periodista, Usedom-Kurier,
Wolgast (Reproduccion con autorizacicn de AM])

Gran ovacién en el concierto de clausura del
Encuentro Intermacional de Coros Juveniles de
Cémara en la iglesia de San Pedro de Wolgast
(Alemania)

lo largo de diez dias, diez coros de siete esta-

dos ensayaron, mejoraren su técnica de canto

y estudiaron nuevas obras. Y lo que los 270
jévenes mujeres y hombres lograren durante el
Cuarto Encuentro Internacional de Coros Juveniles de
Cémara se dejo escuchar en el concierto final en la
iglesia de San Pedro.

Fue una muestra musical que hizo que el piiblico
estallara en aplausos en la iglesia gotica. Y, simbélica-
mente, en todo el mundo se celebro: Este afio, el festi-
val fue parte del aniversario de la Federacién
Internacional para la Miisica Coral, FIMC, que festeja
sus 20 afios de existencia. Este concierto en Wolgast
fue un digno regalo.

Obras sacras y profanas de 5 siglos, canciones fol-
cléricas de los paises de origen de los coros y hasta
obras experimentales: La variedad del programa fue
tan interesante como la magnifica interpretacién.

Se trataba de ensambles de ,absoluta primera cla-
se”, lo habia prometido al principio del encuentro
Rolf Pasdzierny del Arbeitskreis Musik in der Jugend
(AM]), y los cantantes lo demostraron en forma im-
presionante.

Desde la més clara coloratura hasta el mas profun-
do bajo, las voces eran de tal manera transparentes y
precisas en articulacion, que el piiblico, con ojos cerra-
dos, crefa mas bien que se trataba de coros profesio-
nales de gran nivel y no de ensambles de jévenes.

Cantantes y directores hicieron innovaciones de
fondo a la vieja imagen de los coros: Movimiento
como medio de expresion, el ,caminar cantando”
por entre las filas del piblice y el habil aprovecha-
miento de la actistica de la iglesia hicieron que por to-
dos lados fueran cautivados los oyentes.

»Tuvimos maravillosos conciertos, maravillosas
horas de encuentro y aprendimos mucho de los
demds”, dijo Rolf Pasdzierny en un positivo resumen
del Encuentro de Coros Juveniles de Cdmara que tie-
ne lugar cada dos afios en Usedom.

En cierto modo, el coro del Runge-Gymnasium de
Wolgast que inici¢ el concierto de clausura con el ar-
reglo , Freedom is coming”, tenia un derecho como
anfitrién. En el aplauso para ellos estaba mezclado
también el agradecimiento de los coros de otros lu-
gares. A lo largo de once dias ellos fueron magnificos
anfitriones y acompanantes de los visitantes de otros
estados.

Siempre tuvieron respuestas a todas las preguntas
sobre la isla; ya sea sobre la cambiante historia de
Peenemiinde o sobre el paso en la frontera alemano-
polaca.

Hubo coros de Berlin, Hannover, Polonia,
Chequia, Hungrfa, Rusia y Letonia. Y, tan alegre
como la ropa de los jévenes cantantes de entre 13 y 22
anos, asi de ricas eran las diferentes presentaciones
de los ensambles. De un enorme coro surgié una im-
pactante homogeneidad. Piblico casi absorto v, final-
mente, estrepitosa ovaci6n. Los jévenes muisicos agra-
decieron al director del taller.

A la nomega Vivianne Johnsen, que trabaj6 difi-
ciles obras contempordneas con los ensambles de
Israel, Letonia, Polonia y Rusia, le dieron sus alumnos
una muestra de amor: ,We love you” se lefa al final
ern un largo tablero.

Todos los coros llegaron a ser muy queridos en la
isla. En una docena de conciertos en iglesias, casi
siempre llenas, presentaban dos coros sus respectivos
repertorios. El entusiasmo era tan grande, que mu-
chos visitantes rondaban durante las tardes de
conciertos para poder ver muchos coros.

El préximo encuentro en Usedom ya estd agenda-
do para el verano de 2004. Lamentablemente, para
desgracia de algunos turistas, no hay aiin una fecha
exacta; a muchos les gustartia reservar sus vacaciones
en la isla para esos dias.

Fota: Cuatro naciones unidas en un ensambie. Coros de
nifas de Israel, Letonia, Polonia y Rusia presenton las
obras de muisica contempordnen estudiadas en el taller.
(Foto: Denzel)

(Trad: Marco Antonio Ugalde, México)

Desafios para los coros de nifios varones
(page 64)

por Steen Lindholm, Dinamarca, Director del
Danish Boys' Choir

0s coros de nifios varones como "raza" estin

amenazados de extincién. No hace mucho

tiempo he escuchado que inclusive algunas ca-
tedrales en Inglaterra han comenzado a formar coros
de nifios mixtos o coros de nifias a causa de lo dificil
que resulta reclutar varones calificados.

En mi pafs natal, Dinamarca, los "verdaderos” va-
rones no se interesan en el canto coral. Los varones "
de verdad " se sientan frente a sus computadores, na-
vegan en Internet y juegan con videojuegos o al fiit-
bol. SIllegan a hacer algo musical, se tratard de crear
su propia banda de rock o tocar sus instrumentos mu-
sicales electrnicos en pequefios grupos, sonando con
subirse al escenario de una gran sala de conciertos
algtin dia para recibir el aplauso de miles de personas
del puiblico y ganar millones de délares. ;Canto co-
ral? ;Dios mio, eso es cosa de chicas!

También debemos considerar el hecho de que el
interés por los servicios religiosos estd disminuyendo
en muchos paises europeos. Dado que la mayoria de
los coros de varones estan relacionados con las igle-
sias, esto también es un problema.

No hay nada mas ingrato y sin recompensa que di-
rigir un coro de nifios varones. Mientras que el limite
méximo de edad para las nifias puede alcanzar los 22
© 23 afos y que el director puede contar con chicas
con experiencia musical, las voces de los varones
cambian a la edad de 14 o 15, quizds incluso a los 13
afios, cuando uno necesitaria que con su experiencia
ayudasen a sus compafieros a encaminarse. Hoy en
dia, las voces de los varones estin cambiando més
temprano que antes lo que implica que el director tie-
ne muy poco tiempo para formar y entrenar a los co-
reutas. Uno se ve entonces obligado a recomenzar
una y otra vez desde las bases. Es realmente un tra-
bajo " sisifednico * para los directores. Pero alguno de
nosotros tendrd que hacer el trabajo si se quiere que
los coros de nifios no desaparezcan.
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El Danish Boy's Choir,

del cual soy director general, es un coro de sopra-
nos solamente. El repertorio no es el repertorio tradi-
cional de los coros de nifos varenes sino uno mas se-
cular, Es una institucion privada, Muchos de los
coros de varones existentes tienen su propia escuela;
el Danish Boy's Cheir no, y el no estar relacionado
con una escuela piblica o una escuela de nuisica es
un desafio adicional. Los ensayes se desarrollan por
la tarde después de la escuela, cuando los chicos ya
estan bastante cansadoes. Puesto que el coro no estd
vinculado a una escuela, abandonar el coro no tiene
otra consecuendia para un muchacho que la de ” dejar
de ser miembro del Danish Boy's Choir ”. La pregun-
ta es jedmo mantener el interés de los chicos en el
canto coral?

He intentado hacer una lista de algunas de las opi-
niones © hechos contra los que tene que enfrentarse y
posiblemente pelear un director de un coro de va-
rones:

El canto coral es cosa de nifias

Este parece ser un problema mundial. Una gran
mayoria de los cantantes de cores de nifios suelen ser
nifias. Sencillamente no tiene gracia para un mucha-
cho cantar en un coro. En un coro de nifos danés
usualmente se encuentran 3 varones por cada 40
nifias. Afortunadamente estos pocos muchachos ayu-
dan a convencer a sus amigos de la escuela de que
cantar en un coro puede ser divertido, jincluso para
los varones! Esto implica que, come director de un
coro de varones, uno debe hacer un esfuerzo adicio-
nal para atraer a los coreutas.

Navegar en Internet es mas interesante que can-
tar

En primer lugar debo decir que esto también de-
pende de los directores y de su compromiso.
Debemos aceptar que Internet es parte importante en
la vida de un nifio ¥ que no podremos cambiar esto.
Internet ofrece muchas posibilidacles. El peligro para
nosotros es, antes que nada, el principio de la mvegn-
cicn y la expectativa que rapidamente se diseminan
entre el resto de los nifios, de que se entretendran
todo el tiempo: los nifios crecen con la idea de que
experimentardn algo nuevo y emocienante cada 30
segundos con s6lo navegar.

Evidentemente no podemos tener semejantes £x-
pectativas en la vida coral: cantar en un coro con 2m-
biciones significa trabajar duro y concentrarse. ;(hé
podemos hacer? Usualmente hago comparaciones
con deportes porque es algo que un muchacho puede
entender: "Queridos amigos, miren a sus héroes en el
campo de deporte: ;cdmo creen gue alcanzaron sus
resultades? ;Sentdndose relajacdos frente al computa-
dor y esperando entretenerse todo el tiempo? Miren
las transmisiones de TV de los deportes de invierno
en las que el ganador es fan s6le dos centésimos de
segundos mds rapido que el nimero 104

Por otro lado, se puede usar Internet para poner a
los nifios en su dmbito, haciendo una infrangt propia
para €l coro y presentindclos uno a uno en la pagina
del coro con fotos, ete. Por favor, sean bienvenidos si
desean echar un vistazo a nuestra pagina: prom.det-
danskedrengekor.dk,

Jugar al fitbel es mas interesante que cantar

Quizds. De cualquier forma, el DEPORTE es cosa
de muchachos, incluso mas interesante que los video-
juegos o Internet. Apela a la necesidad natural de ac-
tividad que tienen los muchachos. Pero el canto tam-
bi¢n es diversion. En el Danish Bay’s Choir tenemos
la suerte de gue nuestra casa de ensayos esté ubicada
en un parque de deportes. Esto permite que los mu-
chachos jueguen a fitbol durante los recreos. Algunos
de ellos inclusos llegan media hora antes de los en-
sayos para poder jugar.
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Los servicios religiosos son aburridos, entonces
;por qué participar en un coro de [a catedral?

Desde luego que este no es un problema para el
Danish Boy's Choir puesto que no somos un coro de
catedral. Pero si s un problema para muchos coros
mias antiguos de catedrales europeas. La antigua co-
nexion entre escuela e iglesia es débil hoy en dia; en
Dinamarca casi ha desaparecido. ;Los servicios reli-
giosos deberian modernizarse para alcanzar las ex-
pectativas de la gente moderna? No lo creo. Creo
que es fascinante para cualquier ser humano el que se
le permita entrar a diferentes mundos durante su
vida. También pienso que el misticismo y los ritos de
un servicio religioso actual pueden encantar incluso a
los chices de nuestros dias. Estoy seguro de que les
encantaria cantar nuestros himnos si alguien les hu-
biera ensefiado Jas melodias o se los hubiera cantado
en la cuna. ;Como podemos ensefiar a estos mucha-
chos sobre estos servicios y estas emocionantes tradi-
ciones cuando sus padres no van a la iglesia y cuando
hablar de la iglesia y de sus ritos esta prohibido en las
escuelas estatales? ;Y cOmo pedernos ensenarles her-
mosos himnos cuando nadie mis los canta?

La respuesta es que nosotros, los directores, debemos
continuar haciéndolo v si mostramnos wnestro enhisiasmo
tmnbién los muchackos se entusiasmardn con esto misica,

Los padres

Enfrentemos los hechos: hay buenos padres ¥ hay
malos padres. Los buenos apoyarin al coro, ayu-
dardn a mantener el interés de los chicos en el coro y
mantendran un didloge continuo y positivo con uno.
Los malos estin demasiado ocupados realizéndose y
empujandose a si mismos y a sus careras e intereses;
dan a sus hijos un computador y les permiten partici-
par en seis actividades diferentes por semana y cam-
biar estas actividades ahora y més tarde para ofrecer
nuevas experiencias. Estin dispuestos a conceder
cualguier deseo a sus hiijos en el momento. "Si lo de-
seas hijo mioe, lo tendréds!” De estos padres uno no tie-
ne ningin apoyc pues selamente intentan cumplir los
deseos de sus hijos sin tener en cuenta el interés del
grupo. Mientras el coro puede satisfacer estas expec-
tativas, mientras el muchkacho puede tener nuevas ex-
periencias esperandolo a la vuelta de Ia esquina en su
vida de coreuta, probablermnente contintie en el coro.
Pero una vez que ha participado en su primera gira
internacional, una vez que se ha subido al escenario
de Ja Opera Real, Hega la crisis y se sentird tentado de
navegar, a menos que se haya convertido en solista y
sea uno de los héroes del grupo o a menos que sus
padres (si tiene Ia suerte de tenerlos a ambos) le digan
gue realmente deberia continuar en €l coro perque si-
gnificard mucho en su vida mas adelante aunque no
pueda dayse cuenta de ello en el presente,

Nuestros problemas en el Danish Boy’s Choir no
provinen de los nifios sino de sus padres. En
Dinamarca todavia sufrimos las consecuencias de la
revolucién antitotalitaria de 1968, Sufrimos porgue
muchos padres realmente creen que sus hijos de 8 o
12 afios deberian tomar decisiones en sus vidas para
las cuales se mecesita la experiencia de un adulto,
comg saber las consecuencias posteriores de cantar o
dejar de cantar en on coro, o de trabajar seriamente
con la misica.

Mirando hacia mi propia infancia, estoy agradeci-
do por haber tenido padres que se atrevieron a ser
responsables por mi, que decidieron por mi en asun-
tos cuyas consecuencias era muy joven para entender;
por habérseme permitido ser un niiie inocente que
confiaba en sus padres. Creo que algunas de las ra-
zones por las que tenemos problemas con tantos
nifos nervioses y desconcentrados hoy en nuestro
pais derivan del hecho de que se espera que los niflos
actiien como adultos 60 10 afios antes. Por supuesto
que esto no implica que no debamos escucharlos cui-
dadosamente. O incluso mejor, escuchar | prestaries
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atencidn, guiarlos amablemente, ayudarles a abrir sus
ojos y oidos a la belleza de la muisica y trabajar con
sus padres, continuar hablando con ellos y contarles
cuando el coro necesita su ayuda y lo que uno cree
que es mejor para sus hijos, Puede ser muy dificil, lle-
va mucho tiempo y se necesita mucha paciencia pero
1o bajen los brazos!

Las voces de los muchachos a menudo son roncas

Los muchachos de hoy a menudos sen roncos
porque viven en un mundo ruidoso. Hay mucho més
griterio y alarido que antes. Miran peliculas con voces
fuertes, con gente disparando armas y escuchan la lla-
mada muiisica ritmica a un voliimen que dafia su audi-
cién. Usan auriculares con sus walk-mans y escuchan
miisica a niveles peligrosos. Los médicos ya han em-
pezado a hablar de los problemas que vendrin cuan-
do todas las personas mayores de 40 afios tengan que
usar audifonos.

Si alguien habla en voz alta, uno tiene que hablar
tedavia mas alto para ser escuchade. Si 30 mucha-
chos hablan juntos a un nivel més alto que el necesa-
rio uno debe gritar para ser oido. Y los nifios daneses
de hoy gritan. Consecuencia inmediata: dafarin sus
voces. Se necesita mucho entrenamiento vocal para
revertir esto y mucha supervision para evitar que los
muchachos griten cuando juegan durante los recreos.
Por supuesto que no se puede controlar cada mucha-
cho durante todo el dia.

Las voces cambian mds pronto que antes

Esta es una realidad que hay que enfrentar. No se
puede hacer mucho al respecto pero implica que se
debe trabajar méds rapidamente y mds eficientemente
para crear el coro pues no se lograra tener nifios expe-
rimentados como se desee.

Los muchachos dejan el coro antes de que sus
voces cambien

Aun peor es el problema de que muchos mucha-
chos puedan dejar el coro antes de que sus voces cam-
bien. Ya he hablado sobre la principal razén de esto:
la expectativa de nuevas experiencias todo el tiempo,
el problema de “navegar”. Intentamos con insistencia
desde el primer dia en que un muchacho entra al coro
decir, a los padres y al nifio, que el primer afio en el
grupo junior es el momento para decidir si desean in-
tegrar el coro 0 no. Cuando han decidido integrar el
coro, nuestra expectativa es que permanezcan hasta
que cambien de voz.

También decimos que la tradicién del coro de mu-
chachos implica que los chicos mayores ensefien a los
mas pequenos y de alguna manera sean responsables
por ellos y que es necesario para la buena calidad del
coro tener una cantidad de muchachos experimenta-
dos que lleven adelante el todo. En alguna medida
hemos logrado esto. También es muy importante que
los muchachos se sientan orgullosos de ser miembros
de nuestro coro. El canto coral no tiene una alta
consideracion entre los nifios daneses en general y un
muchacho que canta en un coro no encuentra mucha
comprension entre sus comparieros. También inten-
tamos cohesionar el grupo coral a través de aconteci-
mientos sociales, giras de fin de semana, etc.

El munda de los nifios del coro es muy distinto
de su mundo normal

5i, lo es. Exigimos concentracion, solicitamos a los
muchachos que no hablen durante los ensayos y que
se sienten en su silla correctamente cuando cantan
para que no cuelguen como una toalla de ella. El
mundo de los muchachos es diferente. Pero ;esto im-
porta? Por el contrario. No vamos a cambiar nuestro
mundo. No creo que sea tan malo para un muchacho
darse cuenta de que hay modos alternativos de com-
portarse y de trabajar. La disciplina es necesaria en un
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€OTD, Pero por supuesto gue no somos una academia
militar.

Los nifios (o sus padres) consideran que el traba-
jo en el coro es el mend de una cena del cual
pueden selecionar Ios platos mas deliciosos y de-
jar el resto.

A veces el trabajo de un nifio coreuta es muy di-
vertido y a veces es un duro trabajo. El trabajo duro
durante los ensayos no es tan interesante, los concier-
tos son emocionantes.

Lo que necesitamos es responsabilidad en todo el
trabajo del coro y 100% de asistencia a los ensayos. Lo
misme ocurre en las giras : esperamos que la familia
de los coreutas no tome sus vacaciones privadas al
mismo tiempo que la gira de conciertos ; o no perder
cinco nifios cantantes para la presentacion de Carmen
en la Opera Real porque decidieren ir a fiestas de
cumpleafios de familiares incluso si los padres firma-
ron papeles comprometiéndose con los nifios.
Pedimos compromiso y responsabilidad.

El repertorio tradicional de un coro de varones es
anticuado jqueremos nuestra propia midsical

Creo que es importante que el coro tenga su propio
repertorio y que cultive las cosas que mejor hace. Claro
que se necesita Hempo para convencer a los jovencitos
de por qué no es posible cantar las mismas cosas que
escuchan de sus grupos de musica preferidos con sus
instrumentos electrénicos. Como lider musical del coro
se debe establecer los lineamientos del repertorio y no
temer defenderlos. El compromiso personal de uno es
el alfa y el omega; los nifios deben sentir el compromiso
de su lider: aprenderan a amar la misica mds antigua y
las canciones danesas que nunca cantan en la escuela,
en laiglesia o en sus familias.

En el Danish Boy’s Choir hemos descubierto un re-
pertorio que los chicos adoran cantar, a pesar de no es-
tar de moda. Trabajamos junto a un trio profesional de
jazz en un repertorio que creo es muy importante para
un coro de chicos: jazz y swing tradicional. Dentro de
este campo, nos hemos especializado en musica escan-
dinava. También hemos experimentado con canciones
del folklore tradicional combinadas con improvisa-
ciones de jazz tradicional y esta nueva forma de usar el
medio coral del coro de nifios parece atraer a los joven-
citos. jInténtenlo ustedes mismos!

(Trad.: Luis Blanco Cook, Argentina/ Francia)
® ® ® ®© ® ® ® ® O

Sara Shoham - Una pintora de sonidos
(page 67)

por Maya Shavit

ara Shoham es una compositora fascinante. Oir

sus composiciones es una experiencia multifacéti-

ca, ya que uno puede casi ver el dibujo de figuras,
lugares y atmdsferas. Trabajar con ella o conversar acer-
ca de una nueva obra siempre nos lleva por senderos
inesperados y giros sorprendentes. Su sensibilidad ha-
cia los textos —e! sonido de sus palabras y silabas, el si-
gnificado directo o escondido de los versos y lo que hay
entre ellos- la ha llevado a crear su propic lenguaje mu-
sical,

Sara compone para coros de todas las edades, y los
coros aman cantar su muisica. Tiene la maravillosa habi-
lidad de formar parte del mundo de los nifios, lo cual
explica por qué sus trabajos para coros infantiles tienen
constante demanda; a los chicos les encanta sumarse a
ella en su mundo imaginario, lleno de alegria, humnor y
simbolos pero al mismo tiempo desafiante y deman-
dante.

Nacida en Israel, es graduada en composicién, piano
y direccién en la Academia de Musica Rubin, de la
Universidad de Tel Aviv. Prosiguié sus estudios en

Israel y el extranjero, siempre siguiendo su particular
interés en musica vocal.

Ha recibido varios premios en Israel y el extranjero
por su intenso trabajo para coros. Ellos incluyen el
Premio del Concurso Internacional del Florilege (Tours,
Francia) por “Enfants! Faites attention aux bacbabs!”
{Antoine de Saint-Exupéry) y en octubre de 2002, €l se-
gundo premio en el concurso Spoor International Choir
Composition en Bélgica por la obra “Loquimini
Veritatem'”.

En este articulo querria presentar dos de sus traba-
jos, muy diferentes entre si:

1. Loquimini Veritatem/ Di la verdad

Para pequeiio SATB, Duracidn — aprox. 20" © del autor.
Texto en lakin, drabe y hebreo, a 5 partes. De los salmos de
Tsafas, Zacarins,

La obra “Di la verdad” fue escrita como la continua-
cion natural de una larga colaboracién entre Sara y
maestros palestinos de Miisica y Drama en Belén y Beit
Sachur en 2001. Esta actividad fue apoyada por MECA4,
una organizacion humanitaria no gubernamental.

En una entrevista dada a Ms. Varda Zeelig para el
boletin de la Isco (Organizacién Coral Israeli), Sara ex-
plicé: “... Compuse esta obra como un regalo al afio
2002, esperando ver el final de un periodo de guerras.
Dos semanas mas tarde se desat6 la Intifada”.

P: ;Qué la llevo a elegir componer uno obra coral en
lugar de una para un conjunto diferente?

R: Para mi el coro es un microcosmos de la humari-
dad. El hecho de que es un grupo y no un cantante indi-
vidual permite el desarrollo de posibilidades musical y
texturales, asi como también una sucesion de variadas
interrelaciones humanas. Por ejemplo: la fuerza de la
repeticién cuando una frase minimalistica es cantada al
unisono, como en el motivo “speak the truth” que se
transforma en el hilo conductor ai cual se unen los ofros
como perlas en un collar.

Ejemplo 1

Ejemplo 2

Aqui los tres idiomas se cantan ya simultaneamente.

P: ;Qué la hizo componer en latin, drabe y hebreo?

Sara: La vida. La friccién continua en un pais de tres
religiones me incit6 a buscar versos que tuvieran va-
lores humanos y seculares comunes. Luego de elegir las
lineas eliminé expresiones que dividen las religiones y
en nombre de las cuales seres humanos se matan unos
a ofros.

Loguimini Veritatem estd compuesta en estile
Motete, en gran escala, de algiin modo épica. Comienza
con la profecia consoladora de Zacarias (8: 4-5)

“Una vez mads se sentardn los hombres y mujeres an-
cianas en las calles de Jerusalén..., y las calles de la diu-
dad se llenardn de nifios y nifias, jugando en ellas.”

“La palabra ‘una vez mds’ (‘od’ en hebreo), me per-
mitié comenzar con el senido O en un registro hablado,
como un llanto lejano.”

Ejemplo 3

Algunas ornamentaciones reflejan el estilo de la
obra, especialmente en palabras como psalile, cantate, sa-
lam. Ellas derivan de una profunda investigacién en las
raices musicales de las tres tradiciones:

Ejemplo 4 lerushalaim (Jerusalén)

Ejemplo 5

Ejemplo 6

Ejemplo 7

Descripciones de la palabras aparecen en ‘Cantare’

Ejemplo 8

¥ 'nifios y nifias jugando’ (mesahakihim - una imita-
cién del juego)

Ejemplo 9

La colocacion del texto drabe no tue fidil y requiri
un fratamiente especial de varias consonantes, como en
la palabra drabe La*] que se marca con un signo * indi-
cando una ‘a’ corta y una ‘T larga o en hebreo *uavi ve-
quiere una ‘n’ larga.

Ejemnplo 10
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Limitaciones de espacic ne me permiten ver cada
detalle acerca de este trabajo fascinante, pero querria
mostrar unos pecos compases de diferentes partes de la
cbra:

Ejemploli

Este es un cambio de atmosfera y tempo luego de ta
tranquilidad del comienzo con su obstinado martilleo
en Loquinini Verilaten en tres idiomas.

De la Parte II éste es un pasaje de cambios dindmi-
cos casi ‘Romdinticos'?, elevanda [a tensidn entre los ele-
mentos armdmicos y polifdnicos juste antes del calmo fi-
nal de esta seccidn

Ejemple12

Querria terminar esta introdwecidn a esta obra con
un ¢jemplo de la alegre parte TV, basada en los versos
98:4, 57:8 v 144:9 de los Salmas.

Ejemplo 12

Sara Shoham ubicd las palabras de Voltaire en el 4-
tulo de su obra, como una guia para sus composiciones:

“No nos las dado cornzones para odiarsos unos n ofros..
Garantiza entouces que aguellos que visten finicas blancas
para decir que fe aman no defesten a quienes pregoran lo mis-
i, sdlo que'en tivicas negras.,”

de “Tratado sobre la Tolerancia” Pido a Dios...

2. Setiorita Tenedor y Senorita Cuchara

parn core de nifios, peguienio SA

Texto ~ Nurit Zarhi. Duracidn 5°. Editor: IMI. Publicodo
cont Erodueckin iy versos en inglés. Dedicada al Coro Liron,
Divectora - Rosiit Shapira.

El trabajo musical de Sara Shoham con el texto de
Nurit Zarhi amplifica la idea que yace entre las lineas.
Define la composicién como mirande en un mundo de
personas que no pueden tolerar al individuo diferente,
al débil en sociedad. Entonces ellos —la gente- trabajan
para “corregir” las cosas que ese individuo tiene para
ofreger.

La sefiorita Tenedor es una de esas excepciones. Ella
se venga de la socledad siendo rebelde, hasta que final-
mente ellos la arreglan para ‘moldearla’ en la conducta
esperada, en lugar de ser sensibles a las cualidades es-
peciales que ella puede ofrecer.

Este es el comienzo de la abra:

Ejemplo i

La atmédsfera rebelde e inquieta de la sefiorita
Tenedor se expresa con cambios de metro 4/4, 7/8, 4/4
y con saltos inesperados cuando se encuentra rodeada
de genbe con mentes estrechas.

Ejemplo 2

A fin de describir las conductas inesperadas de la
nifia, la compositora cambia una estructura ritmica
simple:

(ejemplo del ritmo)

En una estructura asimétrica:

Ejemplo 3

Eluso de la palabra Tamid' (siempre) o en la versidn
en inglés [a palabra “seguro’, presenta una situacion
constante de sociedad de opuestos, mientras contralios
siguen cantando ‘naughty, naughty..." (rebelde).

Ejemplo 4

Para simbolizar la acdidn del grupo contra la nifia, se
cambia el ‘No'cantado enojosamente, con los labios
apretados, a tm texto ritmico, furioso:

Ejemple 5

Aln asi, esto hace que la nifia siga con sus cos-
tumbres: ‘atrapar, apuftalar, igualar’,

Ejemplo 6

Finalmente - la dura tarea recompensa: “fa, cambia-
ron su tonada y entonces ella se transformd en Sefiorita
Cuchara...” Ahora todo estd bien; Sefiorita Cuchara se
ajusta a sus estrechas ideas, Enfrente de nesotros hay
ahora una nifia que perdic su chispa, un producto de la
sociedad ‘sana’. Bl resultado ~toda la comida picante y
sabrosa ya no edste, porque lo inico que se puede co-
mer es ... sopal..,

Primero el coro celebra el éxito cor danzas y aplausos:

Ejernpla 7

===
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El texto ritmico retoma, y cuentan en glissando toda
la comida que no pueden comer,

Ejernplo 8
Nota importante: this escritos para “Seiforiia Tenedor' se han
hasado en lns iders de Sara Shoham, como aparecen en un
articidy para ef boletin IMI v citadas aqui con permriso.

Maya Shwvit os directora misien del coro “Efront’, Emck-
Hefer, y presidente de ISCO (Crganizacion Coral Israelf).

(Trad.: Sergio Feferovich, Argentinag)
® 0600 0 0 00

Novedades discograficas {page 70}

Jean-Marie Marchal

~~ importantes compositores franco-flamencos de
: su generacidn. Desgraciadamente, una disco-
grafia relativamente pobre en grabaciones de referencia
nos permite apenas apreciar toda la dimension de un
talento inmenso que le sirvié al compositor para ejerci-
tar su arte durante mas de veinte afios en el seno de una
de las més prestigiosas capillas musicales de Europa, Ja
de la Corte de Borgofia, La grabacion que aparece ahora
bajo ¢l sello “Miisica en Valonia” viene por lo tanto a
llenar una faguna, tanto mds cuanto que la interpreta-
citn de la Capilla Flamenca, dirigida por Dirk Snellings,
senos presenta extraordinaria de intensidad y de pred-
sién. En esta realizacidn se destaca especialmente la
Missa de septem doloribus, sacada de los manuscritos de
la Biblicteca Real de Bruselas, a la cual [os intérpretes
han afiadido algunas antifonas gregorianas, asi como el
celebre Stabat Muier de Josquin Desprez. Debemos elo-
giar fa penetrante fuerza expresiva que emana de una
interpretacién extremadamente matizada, que alegra
tanto el espiritu como el corazén, a través de sutiles cla-
roscuros (Miisica en Valonia 0207),

Por su parte, los conjuntos ingleses The Clerks’
Group, dirigido por Edward Wickham, y &l The
Cardinall’s Musick, dirigido par Andrew Carwood y
David Skinner, cultivan ofra estética sonora dentro de
un repertorio similar, estética en la que por supuesto la
emocidn no estd ausente, aunque fa expresién resulta
seguramente mas cuidada. El primero de estos discos
abarda la obra sacra de Josquin Desprez y nos presenta
una serie de pginas que estin entre las mds “sencillas”
y directas que haya escrito este autor, como los cuatre
motetes incorporados originalmente a la antologia pu-
blicada por Petrucci en 1503 bajo el titulo Motetti de
Passione, y la Missa faisant regretz, inspirada en una can-
don de Walter Frye, también incluida en esta realiza-
<ién. La segunda grabacién forma parte de la grabacion
integra de las obras de William Byrd, de la que consti-
tuye su séptimo volumen. El programa esti constituido
por ocho motetes extraidos de las Cantiones Sacrae de
1588, asi comoe las Propers for Lady Mass (Propios de la
Misa de Nuestra Sefiora, destinadas especificamente al
ciclo de la MNavidad, desde el Adviento a la
Purificacion}. Interpretacién muy cuidada por parte de
todos, en una Gptica que privilegia la plenitid sonora y
la belleza plastica, con una intensa expresitn de los sen-
timientos (ASV GAU 302 - Josquin & 224 - Byrd).

En €l campo del madrigal, sobresalen dos nuevas
realizaciones. Las dos estin consagradas a Claudio

Pem} de la Rue (¢.1450-1518) fue uno de los mas

Monteverdi, v son, por un lade, la grabacion del Terzo
Litwo dei Madrigali (1592) realizada con maestria por el
excelente conjunto la Venexiana y por el ofre, la nueva
grabacion, muy esperada, del Ocfawe Libro, con los fa-
mosos Madrigali guerreri ed muorest, realizada por René
Jacobs y su Concerto Vocale. En un caso, comprobare-
mos teda la finura de una interpretacion ee las mads refi-
nadas, que toma su inspiracién en las fuentes de la pa-
labra para traducir los sentimientos en un clima
pastoral de los mis alegres {(Glossa 920910} En el otro,
se sentird uno literalmente transportado por la energia
¥ la convicdén dramitica que se desprenden de una in-
terpretacion realizada bajo el signo del teatro y del vir-
tuosisme vocal. Quizés sea una demostracion demasia-
do ostensible, pero que levanta el entusiasmo por su
temperamento generoso (Harmonia Mundi 901736.37).

En el sello CPO, Martin Haselbick continua sacando
del olvido las obras compuestas por los emperadores
austriacos de los siglos 17 y 18. Estos monarcas, en efec-
to, recibieron una excelente formacién musical y no du-
daron en llevar regularmente a la practica sus conoci-
mientos para escribir sus propias composiciones. Como
continuacién a un disco enteramente consagrado a
Leopoldo 1% {1640-1705), la nueva grabacion vuelve a
ocuparse de este tiltimo pero se ocupa igualmente de
algunas paginas debidas a la pluma de Fernande IiI
(1608-1657) y de José 1% (1678-1711}. Hablar de obras de
arte a propgsito de estas composiciones seria sin duda
exagerado, pero es forzoso reconocer que la mayoria de
estas piginas demuestran el gusto muy definido de sus
autores. La factura es simple pero elegante y el dominio
formal de buena calidad. Los intérpretes abordan este
repertonio con un bello dominio del estilo, pero falta la
emocién como consecuencia de una relativa falta de
compromiso, De manera que planea a todo lo largo del
disco un sentimiente difuso de una realizacion artistica
inacabada, camuflada por el oficio stlido de los musi-
cos. (CPO 999 681-2). El mismo editor publica por otro
lado un disco que reiine varias grabaciones dispersas,
realizadas en 1995, 1996 y 2001, consagradas todas ellas
a Johann Friedrich Fasch {1688-1758) y al hijo de este ul-
tmo, Carl Fasch (1736-1800) ¥ que fueron realizadas
por Hermann Max, la Rheinische Kantorei y Das Kleine
Concert. En el programa figuran dos Cantatas y una
Suite para orquesta del primero, y un arreglo musical
del segundo de una versidén abreviada del salmo 119
Los amantes de piezas raras ¢ inéditas se deleitardn con
la escucha de este programa abundante que brilla por la
calidad de la inspiracién de las Cantatas y los variados
colores instrumentales ¥ un tratamiento arménico bas-
tante original de la Suite {encontrada en los archivos del
Collegium Musicum de Leipzig, que ].S. Bach dirigio en
su época...). En cuanto al Sabwe 119 de Carl Fasch, se
presenta como un agradable descubrimiento, incluso
aunque indique por parte del compositor un neto ana-
cronismo en materia de concepeitn musical, totalmente
influida pos los modelos del pasado. De cualquier for-
ma, los intérpretes defienden este repertorio con talento
y conviecin (CPO 999 594-2).

En un estilo totalmente distinto y ahora que ¢l perio-
do navidefio estd tan préximo, no quisiera pasar por
alto y dejar de comumicarles la publicacién de una gra-
bacidn del coro Seattle Pro Musica, dirigido por Karen
P. Thornas, bajo el evocador titulo de Weihmachten.
Como habrin comprendido, esta grabacion estd dedica-

' M A;mW;in_gﬁr}?D-BSMS Pohlilaln-iﬁér-ményi
phone: +49(0)8403-956525 - fax; +49(0)6403-956529

da a una seleccion de composiciones alemanas relacio-
nadas con la fiesta de Navidad y que van a lo largo de
varios siglos de creacién musical ya que el repertorio se
extiende desde el sigle 15 hasta los motetes de Hugo
Distler, pasando por el Dentsches Magnificat de Schiitz y
extractos de los Marienlieder de Brahms y los Sechs
Spriiche de Mendelssohn. En verdad que es un bello
programa para estas fechas que, aunque no ofrece nin-
guna sorpresa se nos presenta con una bella paleta de
estilos y ambientes. La actuacion del coro se distingue
por su plenitud y por un precioso dominio de los
timbres y colores vocales. La acistica reverberante re-
fuerza esta homogeneidad, aunque a veces lo sea a cos-
ta de los contrastes y de una diferenciacion de los estilos
de escritura que habriamos preferido que fuera mas dla-
ra. (SPM CD 9804 - Informaciones: wiw.seattleproniisi-
ca.0rg),

Concluyamos echando un vistazo a algunas realiza-
ciones recientes en el campo de la misica del siglo 20.
Varias novedades o reediciones notables han venido re-
dentemente a completar las colecciones de los amantes
de los discos. Sefialamos de entrada una soberbia anto-
logia de miisica baltica y escandinava publicada por el
sello Harmonia Mundi. Este sello ha confiado al muy
conocido Coro Filarménico de Camara de Estonia, diri-
gido desde el afio 2001 por el director inglés Paul
Hillier, la misién de grabar una coleccién de discos de-
dicados a la riquisima tradicién coral de los paises del
mar Bdltico, Escandinavia y Rusia. Encontramos en este
primer volumen algunos temas “basicos” como el Hear
my prayer, O Lord de Sven-David Sandstrim, sobre la
muisica de Purcell, o todavia la Suite de Lorca de
Einojuhani Rautavaara, pero también otras composi-
ciones apasionantes de Cyrillus Kreek, Arvo Pirt, Veljo
Tormis y Peteris Vasks (ofreciendo de paso tres “primi-
cias mundiales”). Sale uno de este viaje musical des-
luinbrado tanto por la pertinencia del programa escogi-
do por el director, comu por la notable variedad de
estilos y de estéticas que se presentan y por la excepcio-
nal calidad de factura de todas estas obras vocales,
ademés de por la calidad técnica de la interpretacion
del coro, perfecta de presencia, de afinacién y de vi-
brante emocién. jAltamente recomendable! (Baltic
Voices 1-Harmonia Mundi HMU 907311).

Por otra lado, hay que rendir homenaje al trabajo
editorial de Deutsche Grammophon que en su colec-
cién “20/21 publica una serie de nuevas grabaciones o
de reediciones de obras corales mayores del dltimo si-
glo o creaciones recientes que, para la mayorfa, resul-
tardn apasionantes de descubrir, en interpretaciones de
muy buena factura. Volveré sobre el tema en una préxi-
ma ocasion, pero no me resisto al placer de recomen-
darles desde ahora la grabacién “clisica” de la Music for
Mallet instruments, Voices and Piano de Steve Reich, reali-
zada en 1974 por el conjunto del compositor y que ha
sido reeditada por vez primera en versién remasteriza-
da (DG 471 587-2), como tarnbién la reedicién de la gra-
bacién casi mitica del Coro de Luciano Berio, realizada
en 1980 por el Coro y la Orquesta de la Radio de
Colonia, bajo la direccién del compositor (DG 471 587-
2);Dos grandes momentos de miisica coral contempora-
nea, que evolucionan en mundos sonoros radicalmente
opuestos!

(Trad.: Juan de Izeta, Espajia)
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In Memoriam
Arne Mellnas

he Swedish composer Arne
Mellnids passed away on
November 22, 2002 at the age
of 69 years. He studied at the
Royal College of Music in Stockholm
from 1953 to 1962 with degrees in
music teaching and music theory and
then composition with Lars-Erik
Larsson and Karl-Birger Blomdahl,
and also abroad in Berlin, Paris and
Vienna (with Gydrgy Ligeti}. He
taught at the Royal College of Music
in Stockholm from 1963 to 1986, and
from 1972 to 1986 was Associate
Professor of instrumentation.

Among his best-known works are
Nocturnes for mezzo-soprano and chant-
ber orchestra (1980), the chamber ope-
ra The Ghost of Canterville (1980), the
choral work L'infinito on a text by
Leopardi (1982), Ikaros for orchestra
(1986) and Dokfor Glas, a grand opera
(1990) which was produced at the
Royal Opera in Stockholm.

Many children's cheirs world-
wide know him for his composition
Aglepta for treble voices. It was com-
missioned by the Swedish Radio for a
children's choir contest in the 1960s,
and achieved a world-wide reputa-
tion.

Arne Mellnds had been the
President of the International Society
for Contemporary Music since 1996
and a member of the Royal Swedish
Academy of Music since 1984.

Eskil Hemberg

Traduction: 33
Ubersetzung : 42
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Grande Journée de Musique
Chorale en Afrique

Kua Nzambi Toko

ll:
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ous le haut patronage du Synode
Urbain COMUPRO ECC
(Coordination Musicale
Protestante), avec le Cheeur la
Gréce, et la collaboration de la Radio ECC
(Eglise du Christ du Congo)et 'U.C.C.C.
(Union des Chorales Chrétiennes du
Congo)
Participation:
1. La Chorale de 'Unité(80 chorales unies)
2. Les Chorales unies de la PPUKIN
(Paroisse Protestante Internationale de
Kinshasa (10 chorales)
3. Le Grand Cheeur de Femmes de I'ECC
(20 chorales)
4, Le Grand Cheeur d'Hommes {15 cho-
rales)
5. Les chorales unies de la Cathédrale du
Centenaire
6. Les chorales unies de la famille CHORE-
VEL (Chorale Révélation)
7. L'Union des Chorales Catholiques (15
Chorales)
8. Le Grand Cheeur du Kilombo Urbain
(28 chorales)

Aprés Minneapolis, la grande journée
de Musique Chorale organisée par le
Cheeur la Grace, membre de la FIMC et
d'ACHONET (African Choirs Network), le
dimanche 18 aofit 2002 & la Cathédrale du
Centenaire Protestant de Kinshasa (10 000
places) a été un de plus grands événe-
ments dans le monde choral.

Deux sujets ont éié traitis i

g4

L 1mportance du mouvement choral
dans une église, par le Rév. Dr Joseph
Nsumbu, professeur d'hymnologie a
I'Université protestante au Congo
e "Choriste, glorifie ton Ministére”, par le
Dr Ngalagasi.

Plus de 3000 choristes provenant de
plus de 200 chorales y ont pris part & cet
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événement sans précédent. Prés de 7500
spectateurs ont vu défiler devant eux 8
méga-cheeurs regroupant chacun plu-
sieurs chorales. Le Cheeur la Grace, actuel-
lement la plus célebre chorale de
Kinshasa, et hote de la manifestation, a
cldturé cette journée par un spectacle ori-
ginal. Negro-classiques, Negro-folk, Afro-
gospel et cantiques traditionnels congolais
ont été a I'honneur.

Apres le grand succés obtenu par le
Cheeur La Gréce lors de sa participation
en aofit 2001 a Brazzaville a la troisidme
édition du FESPAM (Festival Panafricain
de Musique), le dipléme d'excellence lui
est décerné par 1'Association des journa-
listes de l'information relagleuse AJIR au
Grand festival de musique chorale du 9
décembre 2001 - journée internationale de
musique chorale - au Centre culturel
Boboto de Kinshasa. L'événement a confir-
mé le réveil et l'ascension du mouvement
choral en République Démocratique du
Congo.

La journée a été honorée par la présence
des ambassadeurs des USA et de 'Angola,
des délégués des ambassades de
I'Allemagne et de la Suéde, des autorités
de l'église du Christ au Congo (E.C.C) ain-
si que de diverses autorités du pays.

Le public a réclamé une deuxiéme édi-
tion pour l'année prochaine.

Kua Nzambi Toko, initiateur du projet,
directeur musical du Cheeur La Grace,
Secrétaire général de I'Union des
Chorales Chrétiennes du Congo
(U.C.C.C)
kelgrace @yahao.fr ou ;
kuanzambi@yahoo.fr
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CHORAL WORLD NEWS

Choir Olympics 2002
October 19th to 27th — Busan, Republic of Korea

Shades of Busan
t was my first visit to the Far East, so I
didn’t really know quite what to ex-
pect. I knew that the language and cul-
ture would be quite different from that
at home. I also knew that the Korean
people, renowned for their friendliness,
would be very hospitable and that the
food would be quite different from what I
am used to. I was not really looking for-
ward to the 1 o n g flight, but this was an
opportunity to experience the Choir
Olympics, to meet old friends and to make

Chris Simmons, President of Europa Cantat

greater recognition of the place of singing
in society and asked governments and cor-
porate bodies to provide more funding to
train and develop sufficient choral conduc-
tors of quality; to provide more professio-
nal positions in the choral community and
to enable more children to experience the
joy of singing that can make such a contri-
bution to the development of a young per-
son. The resolution concludes that histori-
cally, choral music was, still is and will be
for ever, one of the strongest and finest
bridge-building elements available to

R - =
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new contacts in the choral community. I
have to say that I was not disappointed
that I took the opportunity to go.

When I arrived in Busan it soon became
clear that the city was anticipating an
event of some significance. On every street
lamp, every signboard, every bill board
there was evidence of the forthcoming
Olympics; colourful signs and banners
fluttered everywhere ~ the city appeared
to be ready to be fully engaged in the forth-
coming event.

Jurors and guests stayed at the comfor-
table Westin Chosun Beach Hotel where
we were well provided for by our Korean
hosts and the Choeir Olympic organisers
from Interkultur Foundation.

On Sunday, 20th October a meeting
was held for representatives from the cho-
ral world to discuss the content of the
Busan Resolution on Choral Music. The
resolution called upon the world media for
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humankind. The resolution was handed
over to Eskil Hemberg as representative of
the International Music Council.

What of the competition itself? Some
statistics — there were 288 performing
choirs, 181 participating groups from 48
nations involved in the competition. A to-
tal of 7,058 participants with 4,237 from
overseas and 2,821 from Korea. A total of
194 medals were won of which 54 were
(Gold, 102 Silver, 38 Bronze. The choirs first
competed in a qualifying round for diplo-
mas in the 25 classes ranging from
Children’s choir to Mixed choirs, from
Musica Sacra to Vocal Jazz, from Gospel &
Spiritual to Folk Music with Scenic
Elements and all the shades between. The
choirs were judged throughout the compe-
tition by panels of judges of international
standing according to a published mar-
king scheme. Those choirs that achieved a

® Jutta Tagger

Copyright © 2002 by the International Federation for Choral Music

Gold Diploma qualified to take part in the
second round - the Olympic Competition.

As is the case with all competitions,
the quality of the choirs was varied.

Personally, I felt that an event that carries
the label ‘Olympic” should have attracted
many more excellent choirs. This is not in
any way to detract from the quality of the
Olympic Champion choirs that were of a
very high standard indeed. Special men-
tion here should be made of Nyfregyazi
Pro Musica Kamarakorus and the
Cantemus Children’s Choir, Hungary -
Conductor Dénes Szabo who between

them managed 4 times Olympic
Champion, the highly acclaimed Inner
Mongolia Guangdian Choir, China -
Conductor Wu Ren, San Beda College
Chorale, Philippines — Conductor Robert
Delgado, Elfa’s Singers, Indonesia —
Conductor Elfa Secioria — all Olympic
Champions and the colourful and highly
entertaining Guangzhou Children’s
Palace Choir - Conductor Mingjing Xie
from China. ‘

There was a disappointing take-up
for the parallel Seminar on world choral
music and I wonder whether the Choir
Olympic setting is entirely appropriate
for such an event, when most of the inter-
national conductors present are entirely
focused on the competition and how their
choirs will perform. That aside, the orga-
nizers are to be congratulated on their
handling of the entire event, which was
always (to us observers) smooth, even
slick and accompanied by the kind of
razzmatazz that everyone expects from
such an event.

The opening ceremony, the award ce-
remonies, and the closing ceremony in
particular had that element of the specta-
cular, accompanied by the joy of the win-
ning choirs that gives a good atmosphere
for the audience to enjoy.

Back at home, reflecting on my expe-
riences, I have in my mind’s eye a picture
of two children’s choirs, one from China
and one from Chinese Taipei - in all well
over 130 youngsters - joining together out-
side of the competition hall in a circle, hol-
ding hands and playing a childrens’ sin-
ging game in a spontaneous gesture of
friendship. This is what international
events are all about isn't it?

Traduction: 33
Ubersetzung : 43
Traduccién: 51
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«Don’t listen to vain
words, wicked advice

Sing a true song
with an open heart»

A Chorus of Asians: 1000 Singing Clay Figures Expréss the Wish for the.
Peace and Harmony (Sculpture by Toam Tawon-Suh)

The Busan Choral Music Resolution

The representatives of the worldwide choral community who gathered in Busan, South Korea, on the occasion of the 2nd
Choir Olympics on this 20th day of October, 2002 have unanimously endorsed the following Resolution on behalf of the choristers
of the world.

In the year 2000 during the 1st Choir Olympics in Linz/Austria we gave to Guy Huot, the former Secretary General of UNESCO's
International Music Council, a first declaration “The Linz Choral Music Resolution”. We are very thankful for the close helpful
contact with the International Music Council and for its special support.

Choirs are a powerful force in this world; in some countries more than one quarter of the population sings in a choir. Choral
music is an art form, comprising distinct genres reflecting the cultures of many countries throughout the world. Singers, choral
conductors and those involved in all forms of group singing comprise one of the largest communities around the globe, stimula-
ting constant and consistent international communication, social esteem and often peace-keeping activities throughout the world.

The millions of singers in organized choral groups are members of choral organizations, including the International Federation
of Choral Music, the largest member organization of UNESCO's International Music Council. There is within these organizations
a level of communication which overrides the political and social barriers often seen in many other world activities and communi-
ties.

This immense world-wide body of men, women and children producing such international harmony should receive greater
recognition through international media, and greater financial assistance from government resources as well as private and COrpo-
rate funds.

In close relationship to the friends of the world of sports, singers and choral conductors feel both attached and responsible to
the historic original meaning of the olympic ideal; the name and the idea of OLYMPIA are elements of the cultural heritage of
mankind,

We acknowledge the outstanding achievements in choral music in the host country of South Korea as an example of superb lo-
cal and national government support and private/corporate sponsorship of choral music. This financial assistance has created a si-
gnificant environment for the development of choirs and choral conductors, resulting in the establishment of more than 25 profes-
sional choirs throughout South Korea. These choirs provide professional opportunities for singers and conductors not available in
any other country of the world. Thus this example of recognition of the importance and power of choral music could be a model
for financial support for choirs world-wide, and in particular, those countries where currently there is little or no support.

The great need in a large community of choirs is that of leadership and the provision of funds to train and develop sufficient
choral conductors of quality and then to provide professional positions within that choral community.

Children in every country are singing in choirs, experiencing the joy of singing, communication through singing, and the at-
mosphere of successful internationalism. Choral singing is for children not only a possibility for easier international understan-
ding but also an important element in their general education. These children are more concentrated than others, and need the es-
teem of, and for, their co-singers. They are farther than others from the dangerous disorientations that children can be exposed to
everywhere in our societ}{. Here is a direct link between UNO's UNESCO activities and the goals of UNICEF!

It is essential to convince governments and local authorities of the continuing values of world-wide choir singing. This will
bring not only a cultural and political, but an important social progress to the global society in the new millennium.

The Asia/South Pacific region, with its remarkable historic background and social milieu, can provide through its choristers
and choral music, as well as the structure, quality and quantity of singers, the opportunity for reconciliation in an environment
where trust, mutual understanding and harmony are of the utmost importance. It is necessary to acknoewledge choral music as ha-
ving the potential to bridge gaps in social and cultural misunderstanding such as might occur in a world still in fear of acts of ter-
rorism. We should be reminded of John F. Kennedy’s words in his speech in New York in 1963: “This will be our reply to violence:
to make music more intensely, more beautifully, more devotedly than ever before.”

International choral events such as the 2nd Choir Olympics in Busan, South Korea, are of great significance and importance to
the furthering of human values.

Historically, choral music was, still is, and will forever be one of the strongest and finest bridge-building ele-
ments available to human-kind.

Traduction: 33
Ubersetzung : 43
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Jing for your scholarship!

Hawai’i Pacific University
International Vocal Ensemble

Partial tuition scholarships are available for accomplished singers/students.

Join the new Hawai'i Pacific University International Vocal Ensemble, and
perform music from Austria to Zimbabwe.

This opportunity is available only to incoming students new to HPU.

Sawac'e @w(ﬁo Lree
For admission and audition information, contact:

Susan M. Duprey, Director of Choral Activities

Hawai’i Pacific University ® 1164 Bishop St., Suite 202 ¢ H nolulu, HI 96813
Telephone: +1-808-544-1127 ¢ Fax: +1-808-544-1136

E-mail: sduprey@hpu.edu ® www.hpu.edu/ensemble
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CHORAL WORLD NEWS )

Choral Music in Turkey: The Orfeon

ince its creation in Ankara in

1994, the Orfeon Chamber Choir

has evolved to become the poly-

phonic voice of Turkey. Under
the direction of Elnara Kerimova, who
started to conduct the choir in 1999, it has
expanded its repertoire, which now in-
cludes madrigals, contemporary music,
jazz and folk songs. The choir, which was
originally made up of only a few pioneers,
has now become a family of thirty mem-
bers. In addition to professional musi-
cians, the choir now also includes engi-
neers, doctors and many others.

Because of its deep-rooted tradition of
folk music Turkey has a very vivid vocal
music heritage. In the young Turkish
Republic vocal music and choirs were re-
garded as very efficient means of sprea-
ding both traditional and Western style
music appreciation in the country. As a re-
sult of this, one can nowadays see people
singing in choirs nationwide, fulfilling
their passion for music. In the beginning,
there were only a few state choirs; what
had been lacking in Turkish musical life
were private choirs like Orfeon; it is a
pleasure to see that the number of these
choirs is increasing. As one of the pionee-
ring private choirs in Turkey, Orfeon be-
lieves it has the dual mission of spreading
music appreciation in Turkey and presen-
ting Turkish choral music to choral music
communities worldwide. As part of this
meaningful mission, Orfeon was awarded
the First Prizes in the 17th Teesside
International Competition, held in
Middlesbrough, England in 1999, and in
the 10th International Choral Kathaumixw

EDUARDO MENDELIEVICH CONDUCTS
= 25TH ANNIVERSARY PERFORMANCE
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CRITICS HAVE SAID ABOUT SACRED&PROFANE:

A first-rate ensemble with
a knack for imaginative
programming.

—East Bay Express

WWW.SACREDPROFANE.ORG

Chamber Choir

By Sezgin Alegakyr and Selim Oncel,

in Powell River, Canada in 2002, and seve-
ral other prizes in other competitions.

In addition to winning numerous na-
tional and international awards, the
Orfeon Chamber choir recently organized
a workshop with Ward Swingle, the in-
ventor of the famous Swingle Singing
technique. The workshop, held in Istanbul
on 15th February 2002, was of great inter-
est to the media in Turkey. Following this
valuable workshop, on 16th February
2002, Orfeon organized a concert in
Istanbul with the famous Swingle
Singers. In this concert, Orfeon accompa-
nied the Swingle Singers in the world pre-
miere of their two songs: “The Soul Bossa
Nova”, a theme from the Austin Powers
movie and “I'll Be There for You” the main
theme of the TV series “Friends”, original-
ly sung by the Rembrandts. This joint
concert was the result of the eight-year-

members of the choir

long friendship between the two groups,
which started after a concert of the
Swingle Singers in Istanbul in 1994,

The Orfeon Chamber Choir also parti-
cipated in the 19th International Ankara
Music Festival. In a festival concert, held
on 12th May 2002, Orfeon sang popular
pieces from the world, folk and jazz reper-
toire. The concert took place in a building
recently renovated by the Sevda - Cenap
And Music Foundation in Ankara. This
concert turned out to be the most popular
one in the festival.

Information on the Orfeon Chamber
Choir and sample music is available at

wwiv.orfeonty.com .

The Orfeon Chamber Choir:
www,orfeontr.com
Ward Swingle:
www.wardswingle.com
Swingle Singers:
www.swinglesingers.com
19th International Ankara Music
Festival:
www.ankarafestival.com
Sevda-Cenap And Miizik Vakfi:
www.andmuzikvakfi.com
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- Le 14éme Grand Prix Européen du
Chant Choral a Arezzo — 21 Aout 2002

APZ Tone Tomsic de Slovénie

omme l'an passé & Debrecen, et
comme on pouvait le prévoir, ce
14éme concours du Grand Prix

Européen — qui s’est déroulé cette
année a Arezzo - a tenu toutes ses pro-
messes.

Se trouvaient en lice, pour cette unique
épreuve, les vainqueurs (en 2001) des
grands concours réunis en Association
sous l'appellation " Grand Prix Européen
du Chant Choral ":
® le Cheeur féminin ETV de Tallinn
(Estonie),

* Je Cheeur du Conservatoire de Debrecen
(Hongrie),

¢ APZ Tone Tomsi¢ de Ljubljana
(Slovénie),

* U.P.5. Ambassadors de Quezon City
(Philippines),

* et Jauniesu Kamerinis Koris de Riga
(Lettonie).

Le jury international était présidé par
Andrea Giorgi (Italie) et comprenait :
Enrique Azurza (Espagne), Valérie Fayet
(France), Maté Szabd Sipos (Hongrie),
Krikor Tchetinyan (Bulgarie), Fabio Vacchi
(Italie) et Philip White (Royaume Uni).
Dure tdche, évidemment, pour le jury,
dans un concours d’un tel niveau, o le
choix du programme présenté par chaque
ensemble est souvent déterminant. Et ¢’est
finalement le choeur " APZ Tone Tomsic "
sous la direction de Stojan Kuret, {(profes-
seur et chef de l'orchestre du
Conservatoire de Trieste) de Ljubljana
(Slovénie) qui I'a emporté. Au programme
de cet ensemble Jacobus Gallus
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(Elisabethae...),
Felix Mendelssohn
Bartholdi (Mitten
wir... op. 23 n® 3),
Franco Dominutti
(Requiem aeternam),
Pavle Merku
(Postavljam ti spo-
menik, cantata sulle
parole di Srecko
Kosovel - Je
construis un monu-
| ment) et Lojze Lebi¢
(Iz kamna v vodi -
De la pierre dans
l'eau..).

C’est sans aucun
| doute l'interpréta-
tion de cette dernie-
re ceuvre — avec per-
cussions et
synthétiseur — qui a
été déterminante. Extraite d'un ensemble
plus  volumineux
(intitulé " Ajdna -
Music about Time "),
cette piece de Lojze
Lebi¢, sur un texte
du poéte sloveéne
Gregor Strnisa, jux-
tapose de superbe
maniére d’'anciennes
formules incanta-
toires contre l'en-
volitement et, pour
le présent, des ex-
pressions vocales
abondantes et hété-
rogenes qui utilisent
continuellement des
moyens inhabituels
dans 'expressivité
vocale.

A l'issue d’une
telle soirée, il m'a semblé que trois consta-
tations s'imposaient :

* L'extraordinaire qualité des interpréta-
tions et la grande diversité des pro-
grammes musicaux présentés, qui lais-
saient une trés large place a des
compositions contemporaines : pas moins
de 11 morceaux composés apres 1990 ont
été chantés en une seule soirée ! ceuvres
des compositeurs Egil Hovland, Vic Nees,
Arvo Pirt, Patrick Burgan, Pavle Merku,
Lojze Lebi¢, Péter Eben, C. Toledo, Peteris
Vasks, Guido Lopez-Gavilan....

o Certaines de ces ceuvres contemporaines
- programmées peut-etre en raison de leur

Capyright © 2002 by the International Federation for Choral Music

Christian Balandras (Tours)

grande difficulté technique ( ?) — ne sont
pas faciles a apprécier en une seule audi-
tion par le public. Leur accumulation dans
un méme programme peut amener parfois
un effet de lassitude, évidemment & 1'op-
posé du résultat escompté...

La qualité d’écoute exceptionnelle du
public — qui était en grande partie consti-
tué des choristes venus participer au
Concours International " normal
d’'Arezzo. Voila bien une donnée du plus
grand intérét lorsque " Fexcellence poly-
phonique " internationale (en concours)
peut étre présentée devant un public de
connaisseurs et de pratiquants.

N’oublions pas de remercier toute
l'équipe du " Polifonico " d’ Arezzo et aussi
les institutionnels qui ont permis l'organi-
sation quasi parfaite d’une telle soirée.
L’an prochain, le 15eme G.P.E. se déroule-
ra & Tours (France) et réunira le 6 Juin
2003 les vainqueurs des concours 2002,
dont les participants devraient étre (sous

Stojan K ur

réserve de confirmation) : le Cheeur de
Chambre U.B.S. (Los Angeles, USA),
Kanpin Laulu (Turkuy, Finlande), le Cheeur
de Chambre Brevis (Vilnius, Lituanie), le
Cheeur Norvégien des Jeunes (Oslo,
Norvége) et le Cheeur de Chambre de
Sarrebruck (Allemagne)

Une date & ne manquer sous aucun
prétexte !
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Zwanzig Jahre IFCM:
Eine Jubilaumsveranstaltung:
Bewegung als musikalischer Ausdruck

osender Beifall bei Abschluss-

Konzert der Internationalen

Jugend-Kammerchor-Begegnung

in der Wolgaster Petri-Kirche
Wolgast. Zehn Tage lang haben zehn
Chére aus sieben Staaten geprobt, weiter
an ihrer Gesangstechnik gefeilt und neue
Literatur einstudiert. Und was die insge-
samt 270 jungen Frauen und Manner wih-
rend der vierten Internationalen Jugend-
Kammerchor-Begegnung
erreicht haben, liefen sie beim
Abschlusskonzert in der
Wolgaster Petri-Kirche horen.
Es war ein musikalischer
Rechenschaftsbericht, der die
Zuhérer in dem iiberfiillten go-
tischen Gotteshaus zu
Beifallsstiirmen hinriss. Und
rund um die Welt hat man sich
wohl symbolisch mitgefreut: das
Festival war in diesem Jahr Teil
des Geburtstags der weltum-
spannenden  International
Federation for Choral Music, die
ihr zwanzigjdhriges Bestehen
feiert, Dieses Konzert in
Wolgast war ein wiirdiges
Geschenk!

Geistliche und weltliche
Werke aus flinf Jahrhunderten,
Volkslieder aus den
Heimatlindern der Chére und
sogar experimentelle Werke: Die
Vielfalt des Programms war ge-
nau so spannend wie die he-
rausragende Interpretation. Dass es sich
um  Ensembles der  absoluten
Spitzenklasse” handelte, wie
Generalsekretdr Rolf Pasdzierny vom
Arbeitskreis Musik in der Jugend (AM])
zu Beginn des Treffens versprochen hatte,
stellten die Sdngerinnen und Singer ein-
drucksvoll unter Beweis. Von den hellsten
Koloraturen bis zum tiefsten Bass waren
die Stimmen derart transparent, tragend
und prazise artikuliert, dass die Zuhdrer
bei geschlossenen Augen eher an hoch-
klassige Berufschére denn an Jugend-
Ensembles glauben konnten.

Griandlich aufgerdumt haben die
Sdnger und deren Leiter auch mit dem
leicht angestaubten Image des
Chorgesangs: Bewegung als
Ausdrucksmittel, das singende Schreiten
durch die Reihen der Besucher und das

(}

Vier Nationen vereint in einem Ensembie: Madchench
Letiland, Polen und Russland prasentieren die im Workshop 50

Copyright © 2002 by the International Federation for Choral Music

Siegfried Denzel, Journalist, Usedom-Kurier, Wolgast
(Wiedergabe mit freundlicher Genehmigung des AMJ)

geschickte Ausnutzen der Kirchen-
Akustik - von allen Seiten wurden die
Zuhorer regelrecht umfangen. ,,Wir hatten
wunderbare Konzerte, wunderbare

Stunden der Begegnung und wir haben
viel voneinander gelernt”, zog Rolf
Pasdzierny ein rundum positives Resiimee
der Jugend-Kammerchor-Begegnung, die
alle zwei Jahre auf Usedom stattfindet.
GewissermalBen Heimrecht hatte dabei der

j i
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einstudierte zeitgendssische Literalur

Chor des Wolgaster Runge-Gymnasiums,
der mit dem Arrangement ., Freedom is co-
ming” das Abschlusskonzert einleitete. In
den Applaus fiir die Wolgaster mischte
sich auch der Dank der auslindischen
Chére an die jungen Leute: elf Tage lang
waren sie den Gasten aus den anderen
Léndern wunderbare Begleiter. Sie hatten
Antworten auf alle Fragen zur Insel. Sei es
zur wechselhaften Geschichte
Peenemiindes oder zum Gang tiber die
deutSCh—polniSche Grenze. Ein ganz beson-
deres Erlebnis gaben sie dem israelischen
Chor: in einer dreistiindigen Fiihrung fiir
alle Sinne vermittelten sie einen Findruck
von ,Wald”. Fir den Gegenbesuch in
Israel ist bereits ein vergieichbarer Gang
zum Thema , Wiiste” vereinbart.

Ebenfalls mit dabei waren Chire aus
Berlin, Hannover, Polen, Tschechien,

dre aus Israel,
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Ungarn, Russland, Lettland. Und so far-
benfroh wie die Kleidung der Singerinnen
und Sdnger im Alter zwischen 13 und 22
Jahren war, so facettenreich waren auch
die unterschiedlichen Vortragsweisen der
Ensembles. In einen gewaltigen Chor ver-
eint, entstand jedoch eine verbliiffende
Homogenitidt. Geradezu andichtiges
Zuhdren der Gaste und anschliefend rau-
schender Beifall belohnten die jungen

Musiker, die sich ihrerseits bei
den Workshop-Leitern be-
dankten. Der Norwegerin
Vivianne Johnsen, die mit
den Ensembles aus Israel,
Lettland, Polen und
Russland an schwieriger
zeitgenossischer Literatur
gearbeitet hatte, machten
ihre Schiitzlinge gar eine
Liebeserklarung: ,We love
you” war zum Schluss auf
in die Hohe gereckte Tafeln
zu lesen.

Geliebt worden waren
die Chére in den Tagen zu-
vor bereits auf der ganzen
Insel. In einem Dutzend
Konzerten in fast immer
liberftillten Kirchen stellten
jeweils zwei Chére ihr mit-
gebrachtes Stammrepertoire
vor. Die Begeisterung war
grol, dass viele

Feriengiste abends standig

auf Achse waren, um még-
lichst viele Chére erleben zu kénnen. Die
nachste Kammerchor-Begegnung auf
Usedom ist iibrigens bereits terminiert: im
Sommer 2004. Zum Leidwesen einiger
Touristen leider noch ohne ganz festes
Datum - sie hitten am liebsten gleich wie-
der fiir diese Zeit ihren Urlaub auf der
Insel gebucht!

© Denzel
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Challenges to Boys' Choirs

Steen Lindholm, Denmark, conductor of the Danish Boys’ Choir

oys' choirs as a "race” are threatened
with extinction. Not long ago I
heard that even cathedrals in
England have begun to form
mixed children’s choirs or girls’ choirs be-
cause it is so hard to recruit qualified boys.

In my native country, Denmark, “real”
boys are not interested in choir singing.
“Real” boys sit at their computers, surf the
Internet and play computer games or foot-
ball. IF they do anything musically at all,
they start their own rock band or play
electric instruments in small groups, drea-
ming of standing on the stage of a big
concert hall one day, receiving the applause
from thousands of people in the audience
and making millions of dollars. Choir sin-
ging? My God, that's a girly thing!

We also have to consider the fact that
interest in the church is declining in many
European countries. As the majority of
boys' choirs are connected to churches, this
is another problem.

There is nothing more unrewarding
than conducting a boys' choir. Whereas the
upper age limit for girls’ choirs may be 22
or 23 years and you as a conductor can
count upon some girls with a long musical
experience, boys’ voices break at the age
of 14 or 15, perhaps even at 13, at a time
when you need their experience to help
their younger colleagues find their way.
Today, boys’ voices are breaking earlier
than ever, which means that the conductor
has an incredibly short time to train the
choir singers. You will have to start from
the beginning over and over again. It is
really a Sisyphean task for conductors, But
some of us have to do the job, if boys'
choirs, with their very special and beauti-
ful sound, are not to disappear.

© The Danish Boys' Choir Websile

The Danish Boys’ Choir,

of which I am the chief conductor, is a
choir of treble voices only. The repertoire
is not the traditional boys' choir repertoire
but a more secular one. It is a private insti-
tution Many of the existing boys' choirs
have their own school. The Danish Boys’
Choir does not. Not being connected to a
public school or a music school is an extra
challenge. Rehearsals take place in late
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afterncon, after school, when the boys are
already rather tired. Because the choir is
not connected to a school, leaving the
choir will have no other consequences for
the boy than “you are no longer a member of
the Danish Boys' Choir.” The question is:
How can we keep up the boys’ interest in
choral singing?

I have tried to make a list of some of
the opinions or facts a boys' choir conduc-
tor has to face — and possibly to fight:

A girly thing ?

Choir singing is a girty thing

This seems to be a worldwide pro-
blem. A great majority of the members of
children’s choirs seem to be girls. It is sim-
ply not cool for a boy to sing in a choir. In
Danish children’s choirs you will normally
find a maximum of three boys for forty
girls. Hopefully these few boys will help
convince their school friends that singing
in a choir may be fun - for boys too! This
means that you, as a boys' choir conductor,
have to make an extra effort to attract sin-
gers.
Surfing the lnternet is more intevesting
thaw singing

First I must say that this also depends
on the conductor and his commitment!
We must accept that the Internet is an im-
portant part of a modern boy’s life and
that we cannot change this. The Internet
offers lots of possibilities. The danger for
us is above all the surfing principle which
quickly spreads to the rest of the chil-
dren’s lives and the expectation that they
will be entertained all the time: the boys
come to expect that they will experience
something new and exciting every 30 se-
conds; if not they just surf on. We clearly
cannot meet such expectations in choral
life: singing in a choir with ambitions
means hard work and concentration. What
can we do? I usually make comparisons
with sport, which is something a boy can
understand: "Dear friends, look at your heroes
in the sports field: how do you think they
have reached their results? By sitting re-
laxed at the computer and expecting to be

@ Doll Rabus
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entertained the whole time? Look at the
TV transmissions of winter sports where
the winner is just two hundredths of a se-
cond faster than number ten!”

On the other hand, you may use the
Internet to meet the kids in their own field,
making the choir's own intranet and pre-
senting them one by one on the choir’s
homepage with photos etc. Please feel
welcome to take a look at our homepage:
wuww.detdanskedrengekor.dk.

Playing football is more inferesting than
singing

Maybe. Anyway, SPORT is a boy

thing, even more interesting than compu-
ter games or the Internet. It appeals to a
boy’s need for activity. But singing is also
fun. In the Danish Boys’ Choir we are
lucky, our choir house - our rehearsal lo-
cation — is in a sports park. This makes it
possible for the boys to play football du-
ring the breaks. Some of them even arrive
half an hour before rehearsal, just to play.
Church services are baring, so why join a

cathedral choir?

This is of course not a problem for the

Danish Boys’ Choir, as we are not a cathe-
dral choir. But it is a problem for many of
the older mixed boys’ choirs at the
European cathedrals. Today the old
connection between school and church is
weak. In Denmark it is almost gone.
Should church services be modernized to
meet the expectations of modern people? 1
do not think so. T think it is fascinating for
any human being to be allowed to enter
different worlds during their life. I also
think that the mysticism and the rites of
the holy service can enchant even today’s
children. T am sure that they would love to
sing our hymns, if only somebody had
taught them the melodies or sung them at
their cradles. How can we teach boys
about these services and exciting tradi-
tions, when their parents do not go to
church themselves and when talking about
the church and its rites is forbidden in state
schools? And how can we teach them the
beautiful hymns when nobody sings them
any longer? )

The answer is that we conductors jusk hnve
to continue doing it, and if we show our enthu-
siasm the boys will also become enthusiastic
about this music.

The parents

Let us face the facts: there are good pa-
rents and there are bad parents. The good
ones will support the choir, help you keep
the boys’ interest in the choir and have a
continued positive dialogue with you, The
bad ones are too busy pursuing their own
interests and careers. They give their boys
computers and allow them to take part in
six different activities every week, chan-
ging these activities now and then to offer




The World of Children’s and Youth Choirs

new experiences. They are ready to follow
any wish of their children here and now.
”If you want this, my boy, you shall have
it!” You will have no support from such
parents who will only try to push the
wishes of their children without looking at
the interest of the whole group. As long as
the choir is able to fulfil those expecta-
tions, as long as the boy can still see new
experiences waiting for him at the next
corner in his life as a choir boy, he will
probably continue in the choir. But once he
has been on his first major international
tour, once he has stood on the stage of the
Royal Opera, the crisis will come and he
will feel tempted to surf on, unless he has
become a soloist and is one of the group
heroes, or unless his parents will tell him
that he really should stay in the choir be-
cause it will mean a Iot to him later in his
life, even if he is not able to see it just now.

Our problems in Danish children’s
choirs do not come from the children but
from their parents. In Denmark we still
suffer from the consequences of the 1968
anti-authoritarian revolution. We suffer
because many parents really believe that
their 8 or 12-year-old children should be
able to make decisions in their lives for
which you really need the experience of an
adult, like knowing the later consequences
of singing or ceasing to sing in a choir, or
working seriously with music.

Looking back at my own childhood, 1
am grateful that I had parents who dared
be responsible for me, who made decisions
for me on matters the consequences of
which I was too young to understand; to
be allowed to be an innocent child, trusting
his parents. I believe that some of the rea-
sons for the problems with so many ner-
vous and unconcentrated children in our
country today derive from the fact that
children are expected to act like adults 6 or
10 years too early. Of course this does not
mean that we should not listen to them care-
fully. Or even better: listen and care for
them; guide them gently; help them open
their eyes and ears to the beauty of music,
And work with the parents, continue to
talk with them and tell them where the
choir needs their support and what you
think is best for their boy. It may be very
difficult, it takes a lot of time, and you
need a lot of patience, but do not give up!
Boys’ veices are often rough

Today boys are often hoarse, because
they are living in a noisy world. There is
much more shouting than ever before.
They watch movies with loud voices, at
people firing guns, and they listen to so-
called rhythmic music at a level that will
damage their hearing. They wear their
personal stereo headsets and play the mu-
sic at dangerous levels. Doctors have alrea-
dy begun to speak about the upcoming
problems when every other person over
forty years of age will have to use a hea-
ring aid.

If somebody speaks in a loud voice,
you will have to speak even louder to be
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heard. If thirty boys speak together at a le-
vel much higher than necessary, you will
have to shout to be heard. And today’s
Danish children shout. Next conseguence:

they will damage their voices. You will
need a lot of voice training to change this
and a lot of surveillance to prevent the
boys from shouting when playing together
during breaks. Of course you cannot wat-
ch every single boy the whole day.
Voices break earlier than ever

This is a reality that you have to face.
You cannot do much about it, but it means
that you have to work faster and more effi-
ciently to create your choir because you
will not have the experienced boys as long
as you wish!
Boys leave the choir before their voices
break

Even worse is the problem that a num-
ber of boys may leave the choir before
their voices break. I have already spoken
about the main reason for this: the expec-
tation of new experiences the whole time,
the "surfing" problem. We try very hard
from the first day a new boy enters the
choir to tell the parents and the boy that
the first year in the junior group is the time
to find out whether they would like to join
the choir or not. When they have made
their decision and entered the concert
choir, our expectation is that they will
continue until their voice breaks. We also
say that the boys' choir tradition means
that the older boys teach the younger boys
and are responsible for them in some way
and that it is necessary for the good quali-
ty of the choir to have a number of expe-
rienced boys to carry the whole thing. To
some extent we succeed in this. It is also
important that the boys feel proud to be
members of our choir. Choral singing does
not have a high value among Danish chil-
dren in general and a boy who sings in a
choir does not meet with much understan-
ding among his classmates. We also try to

© Fort Band Boys Cholr Website, Texas,
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bind the choir group together through so-

cial events, weekend tours and so on.

The boys’ choir world is so different from

their normal world

Yes, it is. We demand concentration,

we ask the boys not to talk during the re-
hearsal, to sit on the chair correctly when
they sing and not hang over it like a to-
wel. The world of our boys' choir is diffe-
rent. But does it matter? On the contrary.
We are not going to change onr world. [
do not think it is so bad for a boy to find
out that there are alternative ways of be-
having and working. Discipline is neces-
sary in a choir, but of course we are not a
military academy.
Boys (or their parents) consider the work in
the choir as a dinner menu from which they
may freely select the most delicious dishes

and leave the rest
Sometimes the work of a boys' choir

is great fun, sometimes hard work. Hard
work during rehearsals is not so interes-
ting; concerts are exciting.

What we need is responsibility for the
whole work of the choir and 100% atten-
dance at rehearsals. The same applies to
tours: we do not expect a boy’s family to

tell us that they have arranged their private
holiday at the time of the concert tour. Or
that we shall be missing five boys for the
Royal Opera’s performance of Carmen, be-
cause they have decided to go to family
birthday parties, even if the parents have
signed papers and committed themselves
and the boys. We ask for commitment and
responsibility.

The traditional boys' choir repertoire is
old-fashioned, we want some of our own
musie!

I think it is important that the choir has
its own repertoire and cultivates the
things it does best! Of course, you need
time to convince young boys why it is not
possible to sing the same things as their fa-
vourite vocal groups with electric instru-
ments. As the musical leader of the choir,
you will have to set the repertoire stan-
dards and not be afraid to defend them.
Your personal commitment is the alpha
and omega; the boys must feel their lea-
der's commitment: they will learn to love
the older music and the Danish songs they
never sing at school, at church or in their
families.

In the Danish Boys” Choir we have dis-
covered a repertoire which the boys love
to sing, even if it is not brand new. We
work together with a professional jazz trio
on a repertoire which I think is very rele-
vant also for boys' choirs: traditional jazz
and swing. Within this field we specialize
in Scandinavian music. We have also expe-
rimented with traditional folk song set-
tings combined with traditional jazz im-
provisations and this new way of using
the boys' choir medium seems to appeal to
the young men. Try it yourself!

Traduction: 35
Ubersetzung : 44
Traduccién: 53
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ARTS BUREAU
FOR THE

PERFORMANCE TOURS
BANDS, CHOIRS, ORCHESTRAS

Performances arranged. Experienced tour managers. Anywhere in
the world. Sightseeing and fun. Include any music festival, e.g.:

« Festival 500, St. Johns, Newfoundland, June 29-July 6, ‘03

+ World Choral Festivals, Vienna, June 27-July 1, ‘02, June ‘03
» Shrewsbury Int'l Music Festival, June 28-July 5, ‘02, June ‘03
» Int'l Youth Music Festival, Vienna, July 6-9, ‘02, July ‘03

+ Bavaria Int'l Youth Music Festival, July 18-25, ‘02, July ‘03
* Other festivals in Europe and North America,

TORONTO INTERNATIONAL
Lr CHORAL FESTIVAL
0 April 23-27, 2003, * April 14-18, 2004

2003 Condrector: Stephen Hutfield

CANADIAN TULIP MUSIC FESTIVAL - Gtlawa
(International Choirs, Bands, & Orchestras)
May 16-19, 2003 » May 21-24, 2004

INTERNATIONAL YOUTH ORCHESTRA
FESTIVAL - Oitawa Ganada
July 2003

NIAGARA INTERNATIGNAL MUSIC FESTIVAL

(for choirs, bands & orchestras)

July 3-7, 2002 * July 2-6, 2003 * July 7-11, 2004
2002 Condiictor: Stephen Hufreld

CANTERBURY (UK) INTERNATIONAL
GHORAL FESTIVAL

July 10-14, 2002 * July 913, 2003
2002 Canductor: Bob Chilcort

2003 Conductor: Dr. Doreen Rao

INTERNATIONAL SOCIETY FOR MUSIC EDUGATION
Norway, August 11-16, 2002 * Spain 2004

ENGLISH HANDBELL FESTIVAL

En masse, on own and with UK. ringers
in Cathedrals and Festivals

July 4-13, 2003
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Contact: Lois Harper, BA, M.Ed, ARCT
Arts Bureau for the Continents

350 Sparks Street - Suite 207A
(Ottawa, Ontario, Canada, K1R 758
Phone: 613-234-3360
Fax: 613-236-2636
E-mail: lois@abc.ca
www.abc.ca
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10th Athens International Choirfestival
Organized by «Polifonia Athenaeum»

“CHOIRS OLYMPIAD”
10 - 14 November 2004

¢ 10th International Choir Competition

Open to Mixed, Male, Female, Chamber, Youth and Children’s Choirs,
as well as Folklore Ensembles.

® 5th Lyric Soloist Competition
Open to Soprano, Alto, Contralto, Tenor, Baritone and Bass.
® Concerts and Dances out of Competition

Provided: Prizes, Medals and the
GRAND PRIX of the CITY of ATHENS

Euro 5,000
Artistic Director: Dr. Thrasses Cavouras

Deadline to register: 29 February 2004.
Applications accepted from: 1 October 2001

For information contact:

Polifonia Athenaeum

2, Spartis str., 153 42 Agia Paraskevi

ATHENS GREECE

Tel.: (+30210) 6080119, 6014741, 7668970

Fax: (+30210) 6018841, 6009204, 7668743

e-mail: info@inter-fest.com or choir_competition@hotmail.com

Experience the Tradition!

Tuscany International
Children’s Chorus Festival*

Henry Leck, Conductor/Clinician
2003, June 30 ~ July 8, Florence/Rome, Italy

Jean Ashworth Bartle, Conductor/Clinician
2004, July 5 - 13, Florence/Rome, Italy

* See details in the Festivals listing of this ICB.

Musica Mundi Concert Tours
101 First Street, 5¢t. 454 ¢ Los Altos, CA 94022
Phone +1 650 949 1991 = 1 800 947 1991
Fax +1 650 949 1626 » Email; tours@musicamundi.com

http://www.musicamundi.com
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Repertoire

Sara Shoham — A Painter in Sounds

ara Shoham is a fascinating com-

poser. Listening to her composi-

tions is a multi-faceted experience,

for you can almost visualise a dra-
wing of figures, places and atmosphere.
Working with her on a new work or tal-
king with her about it — will always lead
you to unexpected paths and surprising
turns. Her sensitivity to texts — the sounds
of words and syllables, the direct and hid-
den meaning of the lines and what's bet-
ween them - has led her to create her own
musical language.

Sara writes for choirs of all ages and
choirs love to sing her music. She has the
welcome ability to become a part of the
world of children, which is why her works
for children’s choirs are in constant de-
mand: children love to ‘plunge’” with her
into an imaginary world, full of joy, hu-
mour and symbols but at the same time
challenging and demanding,

Israeli-born Sara Shoham graduated in
composition, piano and conducting at the
Rubin Academy of Music, Tel Aviv
University. She continued her studies in
Israel and abroad, pursuing her particular
interest in vocal music.

She has been awarded a number of
prizes in Israel and abroad for her intensive
work for choirs. These awards included
the Florilége International Competition
prize (Tours, France)} for “Enfants! Faites
attention aux baobabs!” (Antoine de Saint-
Exupéry) and in October 2002, a second
prize in the Spoor International Choir
Composition contest in Belgium for her
work “Loquimini Veritatem’'”.

In this article T would like to introduce
two of her works which differ greatly from
each other:

1. Loguimini Veritatem/ Speak the Truth
For SmSATB, Duration — approx. 20° © by the
author. Text — in Latin, Arabic and Hebrew, in
5 parts, from Zachariah, Isainh, Psalms.

The composition ‘Speak the Truth’ was
composed as a natural continuation of a
long collaboration between Sara and
Palestinian teachers of Music and Drama
in Bethlehem and Beit Sachur in 2001. This
activity was supported by MECA, a non-
political humanitarian organization.

In an interview given to Ms. Varda
Zeelig for the Bulletin of the Isco (Israeli
Choral Organization), Sara explained: “...
I composed the work as a gift to the year
2002, hoping to see the end of the period of
wars. Two weeks later the Intifada broke
out.”

Q: What made you choose to compose
a choral work rather than one for a diffe-
rent ensemble?

Sara: “To me a choir is a microcosmos
of humanity. The fact that it is a group and
not a single vocalist permits the develop-
ment of textural and musical possibilities

Capyright © 2002 by the International Federation for Choral Music

as well as a succession of varied human in-
terrelationships. For example: the strength
of the utterance when a minimalistic phra-
se is sung unison, as in the motif “speak
the truth” which becomes the thread on
which the rest of the ‘beads’ of the work
are strung.”
Example 1

= Pk & o e,
— =

Example 2

A R P

R

s copn macham 2 -

Here, the three languages are already
sung simultaneously.

Q: What made you decide to compose
in Latin, Arabic and Hebrew?

Sara: “Life. A continuous friction in a
three-faith country caused me to search for
verses having common secular and humane
values. After selecting the verses [ elimina-
ted expressions which divide the religions
and in the name of which people have
killed one another.”

Loguimini Veritatem is composed in
the Motet style, on a large, somewhat epic
scale, It begins with the consoling prophe-
cy of Zechariah (8:4-5)

“...Once again shall old men and old
women sit in the streets of Jerusalem

AT
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Maya Shavit

and the streets of the city shall be full of
boys and girls, playing in the streets.”
Example 3

—  smhove de.mm os-gheenol Bir-cho - vot Yeoruosha-
s e
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“The word ‘once again’ (‘od’ in
Hebrew), allowed me to begin with the
sound O in a speaking register, like a cry
from afar.”

Some ornamentations reflect the
work’s style, especially in words like psalite,
canfate, salam. They derive from a deep
search into the musical roots of the three
traditions:

Example 4 Urshalayim (Jerusalem)

winh - whar chasly e cwacgr we-sha . e

o
e

nash - skl

chacw B oav-wacqi wesha - lim

Example 6

MK
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Example 7

Example 11

seil
P evnea

Descriptions of words appear in
‘Cantare’

Example &
r T
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And ‘boys and girls playing’
(mesahakihihim —an imitation of the game)
Example 9

[ ESS=E m = r‘Tr:-‘_,l
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Setting the Arabic text was no easy job
and it necessitated special treatment of va-
rious consonants, as in the Arabic word
La*] which is marked with a * sign indica-
ting a short ‘a’ and long ‘1" or in Hebrew
man*nqvn requiring a long n’

Example 10

e rbi-??"r_— S
w g% S ,nunJ 55 .:1;;!
S ﬂ:s'-’-’_ _—

] £ =
ha L] P—— manh mi
et e e

Space limitations do not allow me to
go into every detail about this fascinating
piece but I would like to show a few bars
from different parts of the work:
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This is a change in atmosphere and
tempo after the steady pace of the begin-
ning with its hammering obstinate on
Loquimini Veritaten in three languages.

From part II here is a passage of almost
‘Romantic’ changes of dynamics, raising
the tension between the harmonic and po-
lyphonic elements just before the calm end
of the part.

Example 12
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Let me end the introduction of this
work with an excerpt from the joyful part
IV, based on Psalm 98 v. 4; Psalm 57 v. §;
Psalm 144 v. 9

Example 13
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Sara Shoham placed Voltaire’s words
on the title page of her music, as a guiding
torch for her composition:

“You have not given us hearts with which
to hate one another ... Grant then that they
who robe themselves in white in order to say
that they must love you, do not detest those
who say the same, cloaked in black wool ..."

2.Little Miss Fork and Little Mi 1001t
For children’s choir, SmSA.

Lyrics = Nurit Zarhi. Duration 5. Publisher:
IMI. Published with translation and English
version. Composed for Liron choir, conductor -
Ronit Shapira.

Sara Shoham’s musical setting of Nurit
Zarhi's lyrics magnifies the idea which lies
between the lines. It defines the composi-
tion as looking into the world of people
who cannot tolerate the different indivi-
dual, the weak in society. So they - the
people - work towards ‘correction’ of the
things this individual has to offer.

Miss Fork is such an exception. She
takes revenge on society by being naughty,
until finally they manage to ‘mould’ her
into the expected behaviour, instead of lis-
tening to the special things she has to offer.

Here is the beginning of the work:

Example 1

Miss Fork’s naughty, jumpy atmosphe-
re is expressed by changing meters 4/4-
7/8 - 4/4 and unexpected jumps when
she encounters the narrow-minded people
around her:

Example 2

v v =
4 marieg g i marg

PRCAL B S R R4
- s -

flemeleatios o R BOER

In order to describe the unexpected be-
haviour of the girl, the composer changes
a simple rhythmic structure:

DY IYR|s)

into an asymmetricnl one:
Example 3
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~ Repertoire

The use of the word Tamid’ (always)
or in the English version the word ‘for
sure’, presents a constant situation of the
opposing society, while the altos keep sin-
ging ‘naughty, naughty ...’

Example 4

To symbolize the group-action against
the girl, there is a change from singing
“No”, angrily, with tight lips to an angry,
rhythmic speech:

Example 6

Finally — the hard work pays off: “Ha,
they changed her tune and then she became
Little Miss Spoon ..."” Now all is well, Miss
Spoon fits into their little square. In front
of us there is now a girl who lost her
sparkle, a product of the ‘sane’ society. The
result — all the tasty spicy food is gone for
all you can eat with a spoon is ... soup! ...

Rhythmic speech then comes again,
counting in a glissando all the food they
cannot eat.

Example 8

oy bend sond PP wich phtnd 4peL, iemompacaad by beuds movisg Lhgady bak
n O o7

(o2 pes eyes, (nbed eybews b 4 St tmals of B bead

 wahon ‘et und alg *1”

Imporiant note: My writing about
‘Little Miss Fork’ is based on Sara

Example 5 First the choir cheers to the success Shohaq'r’s own ideas, as written in
with a dance and clapping; an article for the IMI bulletin and
= ;knﬂ o2 wegrly, -1 Lpa Lghity pened They Uik S0 SR, B4 13 e quoted Yora with permi5$i0ﬂ.

Example 7

Maya Shavit is the conductor and
musical director of the ‘Efroni’
choir, Emek-Hefer, and head of

ISCO (Israeli Choral Organisation)

Traduction: 36
Ubersetzung : 46

Still, that makes the girl go on with her
Traduccién: 55

habits: ‘to snatch it, to stab it, to match it’.

ASSOCIAZIONE INTERNAZIONALE AMICI DELLA MUSICA SACRA.
International Choir Events 2003

10th INTERNATIONAL SACRED MUSIC CHOIR COMPETITION “GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA”
Rome and Vatican City, March 28-31, 2003
Addressed to male, female, mixed, youth and children choirs, the competition will take place in one of the most
beautiful churches of the Eternal City. Comprehends categories with and without compulsory piece; a repertoire
of only sacred a-cappella music must be presented among which at least one piece of G.P. da Palestrina,
one piece from the XIX century and one contemporary piece composed after 1920. On request it is possible
to sing in the Sistine Chapel. Deadline: 15.01.2003

%

10th INTERNATIONAL CHOIR FESTIVAL “ORLANDO DI LASSO”
Camerino, Italy, May 29 - June ¢1, 2003
Addressed to male, female and mixed choirs,vocal groups with max. 12 singers, folksong choirs, youth and
children choirs, the competition will take place in a very charming region in central Italy.
Comprehends categories with and without compulsory picce; a repertoire of both sacred and profane
a-cappella music is to be presented, with one piece of folk music from the choir’s country of origin:
special category for folk choirs.  Deadline: 15.03.2003

i

6th INTERNATIONAL FOLKSONG CHOIR FESTIVAL “EUROPE AND ITS SONGS”
Barcelona, Spain, September 17-21, 2003
Addressed to male, female, mixed, vouth and children choirs; repertoire of folksongs without compulsory piece
and difficulty level with at least one piece of folk music from the choir’s country of origin and one European
folksong. The choir competition will take place in the spectacular setting of the Church of Santa Maria del Pi, in
the historical “Barrio Gotico™ of Barcelona. A Spanish fiesta will close the Festival, A unique chance to mingle
with choirs from all over the world. Deadline: 02.06.2003

Information and registration:
Associazione Internazionale Amici della Musica Sacra
(International Association Friends of Sacred Music)
Via Paolo VI, 29 00193 Rome, Italy ph. and fax 003%06/68805816
e-mail: info@aiams.it web: wwiw.amicimusicasacra.com

Copyright © 2002 by the International Federation for Choral Music
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Nouveautés discographiques

ierre de La Rue (c. 1450-1518)
compte parmi les plus importants
compositeurs franco-flamands de
sa génération. Malheureusement,
une discographie relativement avare en
enregistrements de référence ne permet
guere d’apprécier la pleine mesure d'un
immense talent qui a valu au compositeur
d’exercer son art pendant plus de vingt
ans au sein de I'une des plus prestigieuses
chapelles musicales d'Europe, celle de la
cour de Bourgogne. L'enregistrement qui

parait aujourd’hui sous le label " Musique
en Wallonie " vient donc combler une lacu-
ne, et cela d’autant plus que l'interpréta-
tion de la Capilla Flamenca, dirigée par
Dirk Snellings, se révéle extraordinaire
d’intensité et de précision. Cette réalisa-
tion met plus particulierement en valeur la
Missa de septem doloribus, extraite des ma-
nuscrits de la Bibliotheque Royale de
Bruxelles, a laquelle les interprétes ont
ajouté quelques antiennes grégoriennes
ainsi que le célebre Stabat Mafer de Josquin
Desprez. On ne peut ici que louer la force
expressive pénétrante qui émane d’une in-
terprétation extrémement nuancée, qui ré-
jouit tant I'esprit que le cceur a travers de
subtils clairs-obscurs (Musique en
Wallonie 0207).

De leur coté, les ensembles anglais The
Clerks’ Group, dirigé par Edward
Wickham, et The Cardinall’s Musick, diri-
gé par Andrew Carwood et David
Skinner, cultivent dans un répertoire simi-
laire une autre esthétique sonore, d'ol
I’émotion n’est certes pas absente, mais
I'expression assurément plus policée. Le
premier de ces disques aborde I'ceuvre sa-
cré de Josquin Desprez en proposant une
série de pages qui comptent parmi les plus
“ simples " et les plus directes que ce der-
nier ait écrites, a savoir quatre motets in-
corporés a l'origine & 'anthologie publiée
par Petrucci en 1503 sous le titre Motetti de
Passione, et la Missa faisant regretz, inspirée
d’une chanson de Walter Frye, elle aussi
enregistrée pour l'occasion. La seconde
publication prend place au sein de I'enre-
gistrement intégral des ceuvres de William
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Byrd, dont elle constitue le septime volu-
me. Le programme est constitué de huit
motets extraits des Cantiones sacrae de
1589, ainsi que les Propres pour la messe
Notre Dame (plus spécifiquement destinés

dithon -

if TLAG

au cycle de la Nativité, de I’Avent a la
Purification). Interprétation soignée de
part et d’autre, dans une optique qui privi-
légie la plénitude sonore et la beauté plas-
tique a l'expression intense des sentiments
(ASV GAU 302 - Josquin & 224 — Byrd).

Dans le domaine du madrigal, deux
nouvelles réalisations se démarquent. Elles
sont toutes deux consacrées a Claudio
Monteverdi, avec, d'un cdté, un enregistre-
ment du Terzo Libro di Madrigali (1592)
mené de main de maitre par I'excellent en-
semble La Venexiana, et de 1‘autre, Ia nou-
velle gravure trés attendue du Huitiéme
Livre, a savoir les fameux Madrigali guerrie-
ri ed amorosi, par René Jacobs et son
Concerto Vocale. D'un c¢6té, on appréciera
tout le sel d’une interprétation des plus
raffinées, qui puise son inspiration a la
source du verbe pour traduire les senti-
ments dans un climat pastoral des plus ré-
jouissants (Glossa 920910). De 1'autre, on
ne pourra qu'étre littéralement emporté
par I'énergie et la conviction dramatique
qui se dégagent d'une interprétation pla-
cée sous le signe du théatre et de la virtuo-
sité vocale. Une démonstration peut-étre
un peu trop ostensible, mais qui souléve
souvent l'enthousiasme par son tempéra-
ment généreux (Harmonia Mundi
901736.37).

Chez CPO, Martin Haselbéck poursuit
son exhumation des ceuvres composées
par les empereurs autrichiens aux 17&me
et 182me siécles. Ces monarques, en effet,
ont bénéficié d'une excellente formation
musicale, et ils n’ont pas hésité a metire ré-
gulierement en pratique leurs connais-
sances pour écrire leurs propres opus.
Prenant la suite d'un disque entiérement
consacré a Léopold ler (1640-1705), le nou-
vel enregistrement revient a ce dernier
mais s’attarde également sur quelques
pages dues a Ia plume de Ferdinand I11
(1608-1657) et de Joseph ler {(1678-1711).

Caopyright © 2002 by the International Federation for Choral Music
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Jean-Marie Marchal

Parler de chefs-d’ceuvre & propos de ces
compositions serait incontestablement exa-
géré, mais force est de constater que la
plupart de ces pages témoignent du gofit
trés sfir de leurs auteurs. La facture est
simple mais élégante, et la maitrise formelle
de bon aloi. Les interprétes abordent ce ré-
pertoire avec une belle maitrise du style,
mais |'émotion n’est guere présente du fait

JOSEPH |
FERDINAND 1]
LEOPOLD |
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e i
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d’un relatif manque d’engagement. De
sorte que plane tout au long du disque un
sentiment diffus de démarche artistique
inaboutie, camouflée par le métier solide
des musiciens (CPO 999 681-2). Le méme
éditeur publie par ailleurs un disque qui
réunit plusieurs enregistrements épars,
réalisés en 1995, 1996 et 2001, tous consa-
crés par Hermann Max, la Rheinische
Kantorei et Das Kleine Konzert a Johann
Friedrich Fasch (1688-1758) et au fils de ce
dernier, Carl Fasch (1736-1800). Au pro-
gramme figurent du premier deux cantates
et une suite d'orchestre, et du second une
mise en musique d'une version abrégée du
psaume 119. Les amateurs de piéces rares
et d'inédits se délecteront a I'écoute de ce
programme copieux qui brille par la quali-
té d’inspiration des cantates et par les cou-
leurs instrumentales variées et le traite-
ment harmonique souvent original de la
suite {(retrouvée dans les archives du
Collegium musicum de Leipzig, que ].S.
Bach a dirigé en son temps...). Quant au
Psaume 119 de Carl Fasch, il se presente
comme une agréable découverte, méme
s'il traduit de la part du compositeur un
net anachronisme en matiére de concep-
tion musicale, totalement marquée par les
modéles du passé. Quoi qu'il en soit, les
interpretes défendent ce répertoire avec ta-
lent et conviction (CPO 999 594-2).

Dans un tout autre style, et cela méme
si la période de Nogl est maintenant der-
riere nous, je m’en voudrais de ne pas si-
gnaler & votre attention la publication d'un
enregistrement du cheeur Seattle Pro
Musica, dirigé par Karen P. Thomas, sous
le titre évocateur de Weilinachten.
Consacré, vous l'aurez compris, 4 une sé-
lection d'ceuvres allemandes en rapport




avec la féte de Noél, ce disque survole plu-
sieurs siécles de création musicale puisque
le répertoire s’étend du 15&me siecle jus-
quaux motets de Hugo Distler, en passant
par le Deutsches Magnificat de Schiitz et des
extraits des Marienlicder de Brahms et des
Sechs Spriiche de Mendelssohn. Beau pro-
gramme de saison, en vérité, qui ne réserve
aucune surprise mais offre une belle palette
de styles et d’ambiances. La prestation du
cheeur se distingue par sa plénitude et par
une belle maitrise des timbres et des cou-
leurs vocales. L'acoustique réverbérante
renforce cette homogénéité, mais parfois
au dépend des contrastes et d'une diffé-

renciation des styles d'écriture que I'on au-
rait aimé plus nette (SPM CD 9804 — ren-
seignements : www.seattlepromusica.org).

Concluons avec un tour d’horizon de
quelques réalisations récentes dans le do-
maine de la musique du 20éme sigcle.
Plusieurs nouveautés ou rééditions mar-

quantes sont en effet venues récemment
garnir les bacs des disquaires. Signalons
tout d’abord une superbe anthologie de
musique balte et scandinave publiée par le
label Harmonia Mundi. Ce dernier a confié
au tres réputé Cheeur philharmonique de
chambre d’Estonie, dirigé depuis 2001 par
le chef anglais Paul Hillier, la mission de
graver une collection de disques consacrés
a la trés riche traditicn chorale des pays de
la mer Baltique, de la Scandinavie et de la
Russie. On trouve dans ce premier volume
quelques " incontournables " tels le Hear
my prayer, O Lord de Sven-David
Sandstrom, d’apres Purcell, ou encore la
Suife de Lorca d’Einojuhani Rautavaara,
mais également d’autres opus passion-
nants de Cyrillus Kreek, Arvo Pirt, Veljo
Tormis et Peteris Vasks {avec au passage
trois * premiéres mondiales ”). On sort de
ce voyage musical ébloui a la fois par la
pertinence du programme choisi par le
chef, par la remarquable variété de styles
et d'esthétiques qui s’en dégage, par 'ex-
ceptionnelle qualité de facture de toutes
ces piéces vocales, ainsi que par la qualité
technique de l'interprétation du cheeur,
parfaite de présence, de justesse et de vi-
brante émotion. Hautement recomman-
dable ! (Baltic Voices 1 — Harmonia
Mundi HMU 907311). Par ailleurs, il faut
rendre hommage au travail éditorial de
Deutsche Grammophon qui, dans sa col-
lection " 20/21 " publie une série de nou-
veaux enregistrements ou de rééditions
d'ceuvres chorales majeures du sigcle der-
nier ou de créations récentes pour la plu-
part passionnantes & découvrir dans des
interprétations de trés bonne facture. J'y

reviendrai dans une prochaine rubrique,
mais je ne résiste pas au plaisir de déja re-
commander a votre attention I'enregistre-
ment " classique " de la Music for Mallet

coE0

Instruments, Voices and Piano de Steve
Reich, réalisé en 1974 par 1’ensemble du
compositeur et réédité pour la premiere
fois en version remastérisée (DG 471 591-
2}, ou encore la réédition de l'enregistre-
ment presque mythique du Coro de
Luciano Berio, réalisé en 1980 par le cheeur
et l'orchestre de la radio de Cologne, sous
la direction du compositeur (DG 471 587-
2). Deux grands moments de musique cho-
rale contemporaine, qui évoluent dans des
mondes soneres radicalement opposés !

Translation: 27
Ubersetzung : 47
Traduccion: 56

Conducted by:
(Argentina)

(Slovenia)

Ana Beatriz Fernandez de Briones

Karmina Silec

August, 1 to 12-2003 in Salta, Argentina
Organized by:
Ars Nova Choral Association

Members of children’s choirs from 5 continents
will join to prepare a high level repertoire and
perform in Gala Concerts:

Teatro de la Ciudad (Salta)
and Teatro Colén (Buenos Aires)

All the conductors of good children’s choirs (equal
voices) from all over the world, have chance to choose
4 or 8 members from their own choir, to be
represented in the WCC.

Deadline for choirs members registration:

Conductors and interested persons are welcome to

General schedule: July, 31 and August, 1: Reception and
registration - August, 2 to 7: Rehearsals - Friday 8: general
rehearsal and Gala Concert in Salta - Saturday 9: Repeat
concert - Sunday 10: Free day - Monday 11: Gala Concert
in Teatro Colon, Buenos Aires

Daily Schedule: 6 hours of rehearsal each day and
simultaneously round table with conductors.

January, 31 2003

attend

For more information, please contact: Rodolfo J. Briones
| wcc@coroarsnova.com.ar
Cervantes Saavedra 2765 - B® Grand Bourg
4400 Salta - Argentina
Tel: ++54- 387- 4360038 - Fax: ++54-387- 4311608
WW\W.coroarsnova.com.ar

Supported by: Government of Salta (Secretary of Culture
and Secretary of Tourism) and Ministry of Foreign Affaires

With the Patronage of |.LEC.M.

of Argentina
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INTERNATI®NAL
CHORAL CONDUCTING
WORKSHOP i Rodney Eichenberger

43 years
in business.

Join Rodney Eichenberger, June Hinckley, and
David Frego for an exciting workshop |
on the beautiful southwest coast of France! '

1858
performing

7 Daily conducting instruction and master ensembles.
A classes will include sessions on score study,
nonverbal communication, rehearsal

| techniques, and creative rehearsal strategies.

61 countries
around the world.

Other offerings include Dalcroze Eurhythmics,

the International Workshops Chorus, the |77+

International Festival of Concerts, Participant | oiisiess
Soloist and Chamber Music Recitals, and more!

Intropa
delivers!

For more information, visitour = International Workshops
web site, or contact us at: 187 Aqua View Drive
Cedarburg, WI 53012 USA

Tel: (262) 377-7062
Fax: (262) 377-7096
thintz(@execpe.com

www.internationalworkshops.org
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Scores - Partitions

en - Partituras

The following scores have been recei-
ved at the International Center for Choral
Music. These are available for consulta-
tion in Namur (Belgium) and on the elec-
tronic choral database, MUSICA on
http:/ /www.musicanet.org

Editions A Coeur Joie, Lyoun.

Bécaud, G., harm. Corneloup, M., Quand il est
mort le poete, SATB, n°075

Perret, P., arr. Erdos, J., Voir, SAH, piano,
n°076harm. Urunuela, ]., Maitea nun zira, SATR,
n°3010

Brahms, J., Magdalena (ex Marienlieder, n°6),
SATB, n°5073

Morley, T, Fire, fire, SSATB, n°6019

Elmer, M., Trenet, C., arr. Verny, P.G., Y'a d'la
joie, SAH, piano, n°24035

Gainsbourg, S., arr. Verny, P.G., La Javanaise,
SATB, piano, basse, batterie, n°24036

Vercken, F., Le grain qui meurt, Cantate, SATB,
récitant, piano.

Herzog, A., Nausicaa, Cantate, sol 5, SATB, pia-
no.

Gousset, B., A la lumiére, op.71, petit
SATB/grand SATB, vents, harpe, percussions.
Calmelet, P., Cotton needs a pickin’, S$SA, acc.,
n°9151

Lassus, R.de, Beatus vir, SA, n°9152

Lassus, R.de, Oculus non vidit, SA, n°9153
Jean-Baptiste, L., Les baleines, SA, n°9156

Kape, B., arr. Verny, P.G., On green dolphin
street, SSA, piano, basse, batterie, n°9154
Bernard, G., arr. Verny, P.G., L’homme blanc
dans l'église noire, SMA, piano, basse, batterie,
n°9155

Daduel, D., Lola et le petit facteur, comédie mus.
enfants, 2v, piano.

Coste, D., Les marchands de la lune, U, 2veg,
instruments, piano.

Linion Sainte Cécile, Strasbourg

Reber, P., Pourquoi craignez-vous, SATB, sol,
Assemblée, USC 806

Stimmer-Salzeder, K., Gloria, chre sei Gott, +
version en frangais, SATB, U, USC 805

André, ].R., Voici le temps favorable, SATB, USC
804

Villeneuve, C., Pour que Dieu soit dit, U, SH,
SAH, SATB, USC 807

GIA Publications, Chicago

Victoria, T.L.da, 5t John passion choruses, SATB,
G-5268

Louis, K.W., The mass of Saint Cyprian, SATB,
organ, G-5173

Chepponis, J., Come to the banquet, U, SA, as-
sembly, keyboard, hand bells, G-4924

O'Brien, F.P., This is my example, choir, cantor,
assembly, keyboard, G-5446

Lawton, L., Pieta : The silence and the sorrow, S,
choir, assembly, keyboard, G-5291

Mozart, W.A., arr. Ehret, W., Sing to God our
great protection, SATB, keyboard, G-5121

Haas, D., You make all things new, Cantor, as-
sembly, SATB, Hand bells, trumpet, guitar, key-
board, G-5181

Luckner, B., Easter gospel acclamation, Cantor,
choir, assembly, organ brass quartet, G-5194
Mclntyre, J., The first day of the week, SAB, as-
sembly, organ, G-5115

Proulx, R., Easter sequance (Vistimae pascali
laudes), Cantor, assembly, SATB, organ, trum-
pet, G-4917

Lawton, L., Evermore I'll sing your praise, choir,
cantor, assembly, keyboard, guitar, G-8294
McCann, ], God's hely people, Cantor, assem-
bly, SATB, keyboard, G-5149Childs, B., I come
with joy, SATB, keyboard, G-4898

Copyright © 2002 by the International Federation for Choral Music

Lawton, L., Laudamus te Domine, assembly,
SATB, keyboard, guitar, G-5290

Peloquin, A., Lord, send out your spirit, cantor,
assembly, SATB, organ, G-5526

Lawton, L., Send forth your spirit, assembly,
SATB, keybeard, guitar, flute, G-5295
arr.Ferguson, J., Like the murmur of the dove's
song, SB, organ, G-4948

Proulx, R., O Spirit all-embracing, SATB, assem-
bly, organ, G-5321

Johengen, C., The Lord is my saviour, sol 5,
SATB, piano, G-5118

McCann, J., Holy Spirit Lord Divine, U, key-
board, G-4904

Sensmeier, R., When Jesus came from Nazareth,
sol, SB, keybeard, G-5137

Gibson, J., Lord, hear my prayer, sol, choir, as-
sembly, keyboard, G-5355

Rowan, W., Sing with all the saints, SATB, as-
sembly, organ, brass quartet, timpani, G-5030
Haugen, M., The Lord is my light, choir, cantor,
assembly, keyboard, G-5240

Kogut, M., Lord, in your great love, choir, can-
tor, assembly, keyboard, G-5001

Bell, J.L., The summaons, choir, assembly, key-
board, G-5410

Lawton, L., My God, my God, cantor, assembly,
SATB, keyboard, guitar, G-5299

Kwillia, B., arr. Haugen, M., Come, let us bring,
choir, cantor, assembly, keyboard, guitar, flute,
oboe, G-5225

P'Brien, F.P., Mercy, o Gad, choir, cantor, assem-
bly, keyboard, guitar, G-5453

Kean, D., Psalm 42, SATB, sol, assembly, piano,
oboe, G-4895

Meyer, D., Cast your bread upon the waters,
SATB, keyboard, G-4810

O'Brien, F.P.,, Cut of the depths, choir, cantor,
assembly, guitar, keyboard, G-4521

Harris, L., Spirit! SAB, sol, G-4857

Dwyer, D., Be still, choir, assembly, keyboard,
guitar, G-4902

Haas, D., Who calls you by name - You are
God’s work of art, choir, cantor, assembly, key-
board, guitar, G-4865

Ehret, W., Come unto me ye weary, SATB, key-
board, (5-5122

Grier, G., Everson, L., We remember you, SB,
piano, g-5373

Zuar, B, Holy God, we praise thy name, SATB,
assembly, brass quartet, timpani, bells, organ, G-
5328

Sensmeier, R., When foundations sure are sha-
ken, SATB, assembly, organ, G-8747

Union Sainte Cécile Strashonrg

Decius, N., harm. Baumgartner, J.P., Allein Gott
in der Héh sei ehr, SAH, USC 813

André, J.R,, Riche en miséricorde, SATB, orgue,
USC 808

André, |.R., Tu adoreras le Seigneur ton Dieu, U,
orgue, USC 809

Andrég, LR, Jour de baptéme, U, orgue, USC 810
André, J.R., Venez manger la Paques, SATB,
USC 811

Andrés, E.,, Au coeur de nos familles,
Assemblée, Fliite, Basse, orgue, USC 812
Editions A Coeur Joie, Lyon

Danel, P., harm. Gauffriau, J., Kilimandjaro,
SATB, piano, guitare, CA 95

Festa,C., Madonn', io mi consuma, SAT, n° 6021
Festa,C., Altro non #'1 mi” amor, SAT, n° 6022

Le Peitit, N., Et la, la, la, faictes-lui bonne chére,
SATE, n° 6020

Gousset, B, Alleluia, SATB, n® 5075
Jean-Baptiste, L., Couvre-feu, SA, n°® 9157
Campra, A., Cantate Domino, S5, be, N° 9159
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Corneloup, M., On ne peut me connaitre, SATB,
n° 10005

arr. Verny, P.G., Rahajason, F., Salakao, SATB,
n® 3011

harm. Van Beurden, B., Cingq chansons popu-
laires pour voix égales, n°® 9158

Weill, K., arr. Verby, P.G., Mack the knife, SAH,
piano, basse, batterie, n® 24038

Charpentier, J., Quatre antiennes a la sainte
Vierge, SATB, n° 5074

Kaper, B., arr. Vazart, C., On green dolphin
street, SATB, piano, basse, batterie, n® 24037
Verny, P.G., Jazz n’Faust, opera pour cheeur a
voix égales ou 3 voix mixtes, solistes et trio
jazz.(partition de cheeur et solistes)

Oxford University Press, New York and Oxford
Wilberg, M., Lord, when the sense of thy sweet
grace, SATB, organ, n°94.260

Martinson, J., Awake, arise! SATB, n°94.349
Baldwin, A., Behold, the great creator, SATB, or-
gan

Baldwin, A., Be still and know that I am God,
SATB

Larsen, L., I find my feet have further goals,
SATB, n°95.320

Larsen, L., I will sing and raise a psalm, SATB,
organ, n°94.254

Larsen, L., A salute to Louis Armstrong, SATB,
piano

Martinson, J., All glory, laud, and honer,
Congregation, SATB, trumpet, organ, n°94.265
arr. Wilberg, M., The king of love my shepherd
is, SATB, flutes, harp or piano

Bradbury, W.B,, arr. Rentz, E., Sweet hour or
prayer, SATB, keyboard

GIA Publications, Inc., Chicago

Morris, 5.A., Disturbed by light, SATB, piano, G-
5263

Louis, K.W., Taste and see, SATB, piano, G-5637
arr. Meyer, D.C., Union, SAB, piano, G-5104
Haugen, M., Blessed be the Lord of Israel, Choir,
assembly, keyboard, guitar, G-5238

Morris, 5.A., Sing praises old and new, SATB,
assembly, organ, brass quintet, timpani, G-5545
O'Brien, F.P., The table of God, Assembly, can-
tor, choir, acc., G-5456

King, G., Come and sing, U, keyboard, hand
bells, G-5255

Meyer, D.C., In this place, SAB, piano

Palmer, N., Holy manna, SATB, piano, G-5124
Haugen, M., Let us see your face (psalm 80),
Choir, assembly, keyboard, guitar, G-5462
Meyer, D.C., The hymn of Adam, SATB, key-
board, G-5134

Meyer, D.C., Lord I believe, SAB, keyboard, G-
5117

Alonso, T., What you have done for me, Sol,
cheir, assembly, keyboard, guitar, flute, G-5608
Nichols, ].W., Sing to Jesus, 53, keyboard, per-
cussion, G-5332

Proulx, R., Psalm 84 How lovely is your dwel-
ling place, SATB, G-8721

Moore, B., How holy this feast, SATB, G-4941
Bettis, D.W., Stop by, Lord, SATB, piano, G-5595
Schoenfeld, W.M., O come let us sing to the
Lord, U, 85, keyboard, G-5108

Lovelace, A.C., Universal praise, SATB, opt. key-
board, G-5344

Englert, E., Fill our hearts with joy and peace,
SATB, G-5359

Morris, 5.A., A sower came from ancient hills,
SATB, keyboard, G-5074

Bell, J.L., Love one another, SAB, G-5158

arr. Holland 1I, M.R., The church’s one founda-
tion, SATB, organ, brass, timpani, percussion, G-
5628
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Alonso, T., Come Emmanuel, Choir, assembly,
cantor, keyboard, guitar, G-5613

O'Brien, F.P.,, The glory of the Lord (Psalm 85) -
To you 1 lift my soul (Psalm 25), Sol, assembly,
SATB, keyboard, guitar, G-5460

Owens, 5.B,, Sing and rejoice, U, band bells, or-
gan, G-5229

Ducote, D., Daigle, G., Balhoff, M., Lord, let us
see your kindness, Choir, cantor, assembly, key-
board, guitar, G-5397

arr. Bell, Comfort, comfort now my people - O
come, 0 come, Emmanuel, U, 5A, SAH, SATB, g-
5493

Bell, J.L., Lift up vour heads, SATB, organ opt.
assembly, G-5494

Bell, J.L. , Voces angelorum, SATB, sol., organ,
G-5496

arr. Harris, L., A la nanita nana, SATB, piano,
opt. guitar, G-4971

Haas, D., Song of the stable, Sol. SATB, key-
board, guitar, G-5218

arr. Rowan, W.F,, Sing rejoice and greet the sa-
viour, SATB, keyboard, G-5128

Joncas, M., As the deer, Cantor, SATB, assembly,
organ, opt strings and wings, G-4883

Browning, C., Lead us to your light, Cantor, pre-
sider, choir, assembly, acc., G-5323

Wold, W,, Jesus be our bread, U, opt, assembly,
keyboard, G-5439

O’Brien, F.P., See, [ make all things new,
Assembly, SATB, keyboard, guitar, opt. flute,
trumpet and cello, -5459

Inwood, P, Song of farewell, Cantor, assembly,
opt. SATB, organ, G-5315

Gandia Music and Arts, Inc. New York (Sale
agent: E.C.S. Publishing, Bostan)

Marenzio, L., The complete six voice madrigals,
volume 1; ed. Stelle, |. and Court, &

E.C. Schirner Music Company, Boston
Wachner, ]., Arise, my love, SATB, organ,
n°5808

Hopkins, J., Bless the Lord, SATB, organ, harp,
n°5205

Nestor, L., I sing of God, the mighty source,
SATB, organ, n°5269

Saylor, B., God is love, SATB, orchestra or organ,
n°5449

Arnatt, R., Strengthen for service, Lord, sol5,,
SATB, n°5673

Saylor, B., World awaking, SATB, orchestra or
organ, n°5716

Marshall, ., To pray and to hope, SATB, n°5733
Mabhler, G., arr. Hoffman, 5.M., Ich bin der Welt
abhanden gekommen, SATB, piano,n°5755
arr.Hailstork, A., Motherless child, sol.5.B.,
SATB, n°5768

Kyr, R., Cut of the Depths {(De profundis),
SATB, n°5802

Hoffman, 5.M., Behold, God is my salvation,
SATB, organ, n°5850

Starer, R., While I live, SATB, n°1.3313

Starer, R., The last invocation, SATB, keyboard,
n®1.3314

Chatman, 5., Two Rossetti songs : 1.5ong and
music - 2.Remember, SATB, n°7.0409 and 7.0410
Smith, G., Epigrams, SATH, piano, n°5452
Wachner, ]., Come, thou fount of every blessing,
SATB, organ, n°581

Wachner, . Three songs of Isaiah : 1.5urely it is
God, SATB-div), organ, n°583%

Wachner, |., Three songs of Isaiah : 2. Seek the
Lord, SATB(div}, n"5834

Wachner, J., Three sengs of Isaiah : 3.Arise, shi-
ne, SATB(div), organ, n"5809

Wachner, J., Alleluias, intercessions and
Remembrances, SATB, organ, brass quintet ancd
brass drum, n°5844
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Wachner, ., All creatures of our God and King,
SATB, organ, n°5807

Wachner, ], At the lighting of the lamps, SATB,
organ, flute, n®5810

Wachner, J., The somerville
Congregation, opt. SATB, organ, n°5836
Walker, G., Quiet wonder, SATB, organ, n°2851
Merryman, M., Jonah, oratorio, sol. T.B., SATB,
orchestra or piano, n°5682

Wachner, J., Regina coeli, sol.5., SATB, orchestra
or piano, n°5832

Gibson, P., Suite: Alice trough a looking-glass,
S5A children’s chorus & Chamber ensemble or
piano, n°5870

Karamanuk, Sirvart, Neie York

Karamanuk, 5., Symphonic poem for chorus and
orchestra

Karamanuk, 5., Cantata for chorus and chamber
orchestra

Karamanuk, 5., Recent songs

Beckenliorst Press, Inc,, - High Street, Music,
Corlsanthues

Larson, L.., All who believe, SATB, keyboard, BP
1641

Courtney, C., Peace [ give to you, SATB, organ,
violin, BP 1632

Hayes, M., Restore us, God of holiness, SATB,
keyboard, BP 1628

Drennan, P., Sing, o sing a jubilant song, SATB,
keyboard, opt. brass quintet and percussion, BP
1601

Pinkston, 1.]., So do ye also, SATB, pianc, [H 564
Helvey, H., From heaven above to earth 1 come,
SATB, keyboard, opt. flute, vicla, cello, three oc-
tave hand bell, BI? 1638

Forrest, D. Jr., Break forth o joyful heart, SATB,
keyboard, BP 1642

Nagy, R, Treasure, SATB, keyboard, [H 566
Courtney, C., My hope is built on nothing less,
SATB, organ, congregation, opt. brass quartet,
timpani and cymbals, BP 1630

Beck, |.M., In memeriam, SATB+SATB, BP 1637
Hayes, M., The mighty power of God, SSAA,
keyboard, opt. brass and percussion, BI> 1629
Courtney, C., The Star-Spangled banner, SATB,
BP 1640

Courtney, C., Awake, my soul, SATB, organ, BP
1631

Lantz I, D., Advent Kyrie, SATB, keyboard, BP
165

Larson, L.., Christmas Gloria, SATB, keyboard,
upt. brass quartet, percussion and congregation,
BP 1643

Paris, T., arr.Courtney, C., How beautiful, SATB,
keyboard, BP 1639

Nagy, R., Let us give thanks together, SATB,
Keyboard, JH, 567

Trad. arr. Helvey, H., Coventry carol, SATB, pia-
no 4 hands, BP 1633

Choplin, P., Deep waters, SATB, 1636

Martin, ].M., Welcome, welcome, SH, [H, 565
Onxford University Press, Oxford, UK

Baldwin, A., Shenandoah, SAATTBB, sol.B.
ref.3864622

Baldwin, A., Sometimes [ feel like a motherless
child, SSAATD, ref. 3864630

Chilcott, B., Spells, 5SA, piano, ref.3433052
Jefferson, R.L., Soon 1 will be done with the
trouble of the world, SSAATTBB, sol.M.B.,
ref 3864444

Scott, K.L., Nobody knows the trouble I see,
SATB, piano, ref. 3864584

Mugiceremde Jeugd v.z.a0. Genthrugee, Belgie
Nees, V., Seven Madrigals, SATB, a capella
Ministeric van e Viaamse Geneensclhap, Belpie
Favoreel, . et al. Recueil 554, SATB

Editions A Coenr {oic, | yon

service,
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Bécaud, G., harm. Jourdan, ]., Pauvre pécheur,
SAH, n°079

harm. Lallement, B., Douce Vierge Marie, SATB,
n°490

harm. Lallement, B., Nous vous prions, Marie,
SATB, n°491

Joplin, S., arr. Vercher, C., We will rest a-while,
SATB, n°24039

Kosma, J., harm. Farraigue, J.B., Chanson pour
les enfants, I'hiver, SAH, piano, CA96
Aznavour, C., harm. Jourdan, J., La bohéme,
SATB, n°077

Garvarentz, G., harm. Jourdan, J., Etre, SATB,
n°078

Konyn, G., harm. Jourdan, J., Il jouait de la
contrebasse, SATB, n°080

Girard, A., Soleil d’Akhenaton, SATB, piano
Noyer, E., Ton-Ton-Ka, SAH, récitant, percus-
sions

Sylvestre, A., harm. Osadtchy, E., Mon mari est
parti, S5A, n°9161

Margutti, C., Luna, SSMC, N°9160

arr. Verny, P.G,, O happy day, 54, sol.A, piano,
basse, batterie, n°9162

Noyer, E., Angela, oratorio pour 1-2veg d’en-
fants, récitant, petit orchestre ou piano

ECS Publishing. Boston

Gramann, F., Great God we sing that mighty
hand, SATB, organ, opt. Hand bells, 5478
Pinkham, D., The presentation, SATB, sol.5., or-
gan, 5661

Wienhorst, R., On the morning of Christ's nativi-
ty, SA, keyboard or harp, 5714

Arnatt, R., Mater ora filium, SATBE, sol.SATB,
5731

Mollicone, H., With wings like eagles, SATB div.
ensemble instrumental or piano, 5734

arr. Parker, A., Shepherds and angeis, SATB,
5737

Marshall, J., Holy playmates, SATB, 5741
Wienhorst, R., On the morning of Christ’s nativi-
ty, SATB, keyboard or harp, 5772

Sharpe, C., Laudate nomen, SATB, organ, 5783
Nixon, R., Christmas bells, SSATBB, 1.3315
Nixon, R., Our joyful feast, SATB div., 1.3316
Nixon, R., Carol, SATB, 1.3318

Wachner, ]., Ave, dulcissima Maria, SATB, 5811
Wachner, ]., Nunc dimittis, SATB div., 5830
Hoffman, S.M., A prayer for Chanukah, SATB,
sol.B., Chamber orch.or piano, 5884

arr. Mooney, D., Dulaman, SATB, opt. percus-
sions, 5925

arr, Mooney, D., Thugamar féin an samhradh
linn, SATB, 5926

arr. Mooney, D., ‘5 i do Mhaimeo i, SATB opt.
percussions, 5928

arr. Mooney, D., Don Oiche ud i m Beithil,
SATB, sol.S., harp cr keyboard, 5929

arr. Mooney, D., Suantrai na Maighdine, SATE,
harp or keyboard, 5930

arr. Mooney, D., Rakes of Mallow, SATB, 5934
arr. Mooney, D., Wexford carol, SATB, sol.5,,
5936

Nestor, L., O magnum mysterium, SATB, brass
and percussion, 5708

Union Sainte Cécile, Strasbourg

André, J.R., Béni sois-tu, toi le seul Dieu, SA,
orgue, USC 819

Simon, D., Transfiguration, SAH, USC 820
Simon, D)., Seigneur, toi le potier, U, orgue, USC
821

Versailles

Collection Cahiers de musique

Charpentier, M.A., Nisi Dominus (H.150)
Charpentier, M.A., Magnificat (H.74)

Du Mont, H., Magnificat

Boutry, 1., Missa " Speciosa facta est”
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Scores -

S - Scores - Partitions -

o=

Charpentier, M.A., Salve Regina (H.24)
Bouzignac, G., Messe & sept parties

Charpentier, M.A., Antiennes a la Vierge (H.44-
47)

Lully, J.B., La grotte de Versailles (LWV.39)
Fiocco, P.A., arr. Brossard, S.de., Missa "
Concertata"

Hugard, P, Missa " Laudate pueri Dominum "
Hugard, P., Missa " Redde mihi laetitiam"
Danielis, D., Motets & deux dessus et b.c., vol.1
Ghein, L., Missa pro defunctis

Charpentier, M.A., Dialogus inter angelos et
pastores Judaee in nativitatem Domini (H.420)
Charpentier, M.A., Motet pour les trépassés
Gervais, C.H., In convertendo Dominus

Mielle, C., Missa " Salva nos Christe”

Bouteiller, P., Motets a4 une voix, deux violes et
b.c

Michel, J., Dominus regnavit exultet terra
Clérambault, N., Le triomphe dIris (C.28)
Clérambault, N., Afferte Domino (C.147)
Clérambault, N., Te Deum a grand cheeur
{C.138)

Clérambault, N., Magnificat a trois voix égales
{C.154)

Bouzignac, G., Motets, vol.1Bouzignac, G.,
Motets, vol.2

Clérambault, N., Petits motets pour voix
d’hommes, vol.1

Clérambault, N., Petits motets pour voix
d’hommes, vol.2

Clérambault, N., Petits motets pour voix
d’hommes, vol.4

Clérambault, N., Petits motets pour voix
d’hommes, vol.5

Clérambault, N., Petits motets pour voix
d’hommes, vol.6

Bouteiller, P., Missa pro defunctis cum quingue
vocum

Fargeonnel, ]., Motets pour la Sainte Chapelle de
Dijon

Campra, A., Messe de requiem

Lorenzitti, ].A., Messe a grande symphonie en ut
mineur - Dominum salvum fac regem

Estienne, F., Exaudiat te Dominus

Danigo, J.P., Missa quatuor vocibus cum sym-
phonia - Dominum salvum fac regem
Clérambault, N., Petits motets pour voix
d’hommes, vol.7

Patrimoine musical frangais ~ Anthologies
Menault, P., Messes pour Saint Etienne de Dijon
Hardouin, . 5ix messes a quatre voix

Danielis, D., Petits motets d’Uppsala

Lorenzani, P., Paoloe e Fileno

Musica Gallicn - Patrinvigine musical de France
— Monuntentales

Desmarets, H., Messe a deux choeurs
Desmarets, H., Grands motets lerrains pour
Louijs XIV

Desmarets, H., Les petits operas - La Diane de
Fontainebleau

Moulinié, E., Meslanges du sujets chrestiens et
motet " Flores apparuerunt”

Brossard, S. de, L'oeuvre chorale

Brossard, S. de, Les grands motets

Brossard, S. de, Les petits motets manuscrits
Brossard, S. de, Cantates frangaises el italiennes
Brossard, 5. de, Les oratorios

Du Mont, H., Dialogus de anima

Du Mont, H., Grands motets, vol.1

Du Mont, H., Grands motets, vol.2

Du Mont, H., Grands motets, vol.3

Du Mont, H., Grands motets, vol.4

Du Mont, H., Cantica sacra

Charpentier, M.A., Mors Saiilis et Jonathae
(H.403), Histoires sacrées, vol.1

Charpentier, M.A., Missa " Assumpta est Maria"
(H.11), Messes vol.1

Charpentier, M.A., Josué (H.404), Histoires sa-
crées, vol.2

Charpentier, M.A., Sacrificium Abrahae,
(H.402), Histoires sacrées, vol.3

Charpentier, M.A., Messes a 4 voix et orchestre,
H.6-9-10), Messes, vol.2

Charpentier, M.A., Canticum pro pace, (H.392),
motets dramatiques, vol.1

Ambassade de France en Irlande - Arts Council
Burgan, P., Cry, SSSSMMAAATTTTBEEB
Holohan, M., Quis est Deus? SATB

Euprint Editions, Heverlee

Bikkembergs, K., Pater noster, SATB - Van
Keyser Maximiliaen, TTBB, piano - Arenberg
motetten, SSATBB - Triptiek, SATB -
Winterstilte, SATB - Miniatuur, SSA piano - De
profundis clamavi, SATB - Daar boven uit het
vensterke, SA/S5A/S5AA - Zalig verlangen,
SATB - Tria cantica sacrae Mariae, SATB
Harmaonia, Loosdrecht

Bikkembergs, K., Im Nebel, SATB

Contact: Georges David (CIMC)
Avenue Jean ler 2
5000 Namur, Belgique
Tél: +32-81-711600
Email: iccm@skynet.be

July 16-20
2003

Missoula,
Montana,

www.choralfestival.org

Copyright © 2002 by the International Federation for Choral Music

"ess A Flagship
Festivals Worldwide™

“The Choral Festival in Missoula has become a flagship
for music festivals worldwide...The Festival has become
a model for many who have attempted to clone it
None have—as it has been the leadership and the
setting which are unmatched.”

— Maurice Casey

Past National President, The American Choral Directors Association
and Professor Emeritus, The Ohio State University

* International Choral Festival concerts are non-competitive.
* All concerts are offered free of charge to audience members.
* Over 20 Choirs have accepted invitations to attend.

FOR INFORMATION: email: choral@montana.com
(406) 721-7985 P.O. Box 9228, Missoula, Montana 59807

for Music
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Festivals - Workshops -

PLEASE SEND YOUR INFO TO :

Intl Federation for Choral Music
Nadine Robin
Villa Gadea - Pda Olla de Altea
E-03590 Altea, Spain
Fax: +34-96-6882195
nrobin@ifcm.net

Visit also:
www.choralnet.org

Please note
that this list is based on information sent to us
and has been compiled to the best of our knowledge.

World Youth Choir - European Session
(merged with former European Youth
Choir, Belgium, Dec 2002-Jan 2003. Two
weeks of intensive rehearsals, under the
direction of Florian Heyreick (Belgium),
with selected young singers under 26 from
all over Europe. Repertoire: D. Scarlatti
(Stabat Mater), J.H. Schein et al. (Motets,
Villanelles and Madrigals). Contact:
International Center for Choral Music
(ICCM), Avenue Jean ler, 2, B-5000
Namur, Belgium. Tel.: +32-81-711600, Fax:
+32-81-711609, Email: iccrn@skynet.be

English Madrigals. Mike Brewer's
International Workshop, Mexico City,
Mexico, 3-8 February 2003. The recogni-
zed British conducter will teach English
Madrigals. Contact: Ana Patricia
Carbajal. Fax: +55-5679-5700, E-mail:
info@voceintempore.org

Happy Birthday Handel, Halle/Saale,
Germany, 21-23 Feb 2003. Open int']
"Messiah" Chorus, marking Handel's bir-
thday in his hometown Halle. Conducted
by Proinnsias O'Duinn. Choirs and indivi-
dual singers welcome. Contact: Event &
Touring AG, Dessauer Strasse 38, D-06886
Lutherstadt, Wittenberg, Germany. Tel:
+49-3491-660195; Fax: +49-3491-666570, E-
mail: hbh@event-touring.com - Website:
www.happy-birthday-handel.de

30th Guido D’Arezzo International
Composition Competition, Arezzo, Italy.
Compositions for: choir “a cappella”
{(mixed, male, female or vocal ensembles
up to a max of 16 voices) or choir with ins-
truments (max of 4 instruments by choice).
Apply before: March 15, 2003. Contact:
Segretaria del Concorso, c¢/o Fondazione
“Guido D'Arezzo”, Corso Italia 102, 52100
Arezzo, Italy. Tel.: +39-0575-356203 or
23835, Fax: +39-0575-324735, Email:

fondeuid@nots.it -
www.polifonico.org

10th International Sacred Music Choir
Competition “G. P. da Palestrina”, Rome
and the Vatican City, Italy, 28-31 March
2003. For male, female, mixed, youth and
children’s choirs. Repertoire for categories
with and without compulsory piece in-
cludes only sacred a-cappella music
among which at least one piece of G.I’. da
Palestrina, one piece from the 19th century
and one contemporary piece composed af-
ter 1920. Contact: International Association
Friends of Sacred Music, Via Paolo VI, 29,
00193 Roma, Italy. Tel./Fax: +39-06-
68805816, Email: info@aiams.it — Website:
www.amicimusicasacra.com

13th International Festival of Sacred
Music, Lysa Castle, Nymburk, Prague,
Czech Republic, April-June 2003.
Concerts, workshops, meetings. Contact:
IPOS-ARTAMA, Dr. Jaroslava
Modrochova, Blanicka 4, 120 00 Prague 2,
Czech Republic. Tel.: +420-221-507958,
Email: artama.s@volny.cz — Website:
www.ipos-mk.cz/artama

9th International Choir Competition,
Budapest, Hungary, 13-17 Apr 2003.
Competition in different categories and dif-
ficulties for mixed choirs, female & male
choirs, chamber choirs & vocal ensembles,
children's & youth choirs, folklore. Contact:
Interkultur Foundation, Am Weingarten 3,
D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-
6403-956525, Fax: +49-6403-956529, Email:
mail@musica-mundi.com - Website:
www. musica-mundi.com

5th International Choir Festival &
Competition "Isola del Sole", Grado,
Italy, 23-27 Apr 2003. Competition in diffe-
rent categories and difficulties for mixed
choirs, female & male choirs, chamber choirs
& vacal ensembles, children's & youth choirs,
folklore. Contact: Interkultur Foundation, Am
Weingarten 3, D-35412 Pohlheim, Germany.
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529,
Email: mail@musica-mundi.com - Website:
www.musica-mundi.com

6th International Festival of University
Choirs "Universitas Cantat 2003"Poznan,
Poland, 23-27 Apr 2003. Meetings of uni-
versity choirs from around the world in
order to stimulate co-operation and cultu-
ral exchange. Non-competitive festival.
Final concert including a PPolish contempo-
rary piece performed by the massed choirs
(600 singers), symphony orchestra and so-
loists. Apply before 29 Nov 2002. Contact:

- Competitions

Beata Kornatowska, International Festival
of University Choirs "Universitas Cantat",
ul. Wieniawskiego 1, PL-61-712 Poznan.
Tel./Fax: +48-61-8294412, Tel.: +48-604-
277072, Email: festiwal@amu.edu.pl

8th International Choir Festival "Tallinn
2003", Tallinn, Estonia, 24-27 Apr 2003.
Competition and concerts for mixed,
chamber, male, female and children’'s
choirs. Apply before 1 Oct 2002. Contact:
Estonian Choral Society, Suur-Kaja 23; EE-
10148 Tallinn, Estonia. Tel/ +372-6-441849.
Fax: +372-6-449147, Email:

kooriyhing@kul.ee

2nd International Choral Competition
"Nifios Cantores de Mendoza", Mendoza,
Argentina, 24-29 Apr 2003. Open to
mixed, women's, men's, children's choirs
and vocal ensembles. Contact: 2nd Int']
Choral Competition "Nifios Cantores de
Mendoza", Corrientes 376, Dpto. 7 Ciudad
- C.P. 5500 Mendoza, Argentina. Tel: +54-
261-4319476, Fax: +54-261-4231432, Email:
juamauro@impsatl.com.ar or
CO[’OHillO@SUDefl‘let.CG!“kar

8th International Festival of
Contemporary Music, Duchcov Castle,
Most, Czech Republic, 25-27 April 2003.
Competition with Z. Lukas prize,
concerts, workshop, meetings. Contact:
IPOS-ARTAMA, Dr. Jaroslava
Modrochova, Blanicka 4, 120 00 Prague 2,
Czech Republic. Tel.: +420-221-507958,
Email: artama.s@volny.cz — Website:
www.ipos-mk.cz/artama

5th Rhodes International Music Festival,
Rhodes, Greece, 30 Apr-3 May 2003.
Choir competition / Lyric Soloist competi-
tion. Open to mixed, male, female, cham-
ber, youth, children's and folklore choirs.
Apply before 30 Nov 2002. Artistic
Director Dr. Thrassos Cavouras. Contact
Polifonia Athenaeum, Spartis Str. 2, 153 42
Agia Paraskevi, Athens, Greece. Tel: +30-
10-6080119 or 6014741 or 7668970, Fax:
+30-10-6018841 or 6009204 or 7668743,
Email: choir_competition@hotmail.com or
rama@compulink.gr

6th International Choral Festival, Bad
Ischl, Austria, 30 April-4 May 2003. For
Children, female youth, male youth, mixed
youth, female, male and mixed vocal en-
sembles or choirs. Apply before: 31 Dec
2002. Contact: Salzkammergut Touristik,
Gotzstrale, 12, A-4820 Bad Ischl, Austria.
Tel.: +43-6132-24000-0, Fax: +43-6132-24000-
44, Email: office@salzkammergut.co.at —

website: www.ope.gv.at

Competitions.
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Festivals - Wo

50th Cork International Choral Festival,
Ireland, 1-4 May 2003. Fleischmann Int'l
Trophy Competition, participation by non-
competitive int'l choirs; national adult and
school choir competitions. Special features:
nightly gala concerts, seminar on contem-
porary choral music, fringe events, wide
range of activities arranged for visiting
choirs. Contact: Cork Int'l Choral Festival,
P.O. Box 68, Cork, Ireland. Tel: +353-21-
4308308, Fax: +353-21-4308309, Email:
chorfest@iol.ie - Website: www.corkchoral.ie

International Male Voice Choral Festival,
Truro, Cornwall, England, 1-5 May 2003.
Festival gala concerts, int’l male voice cho-
ral competition, concerts, workshops,
sightseeing. Apply before: 1 November
2002. Contact: Cornwall Int’]l Male Voice
Choral Festival Ltd., Dr. Roy Wales, 1
Bazehill Road, Rottingdean, Brighton BN2
7DB, United Kingdom. Tel.: +44-1273-
300894, Fax: +44-1273-308394, Email:
BritChorlnst@fastnet.co.uk

24th International Children's Choir
Festival, Halle/Salle, Germany, 8-11 May
2003. For children’s choirs from all over
the world. Concerts, meetings with com-
posers, children’s party. “G. Erdmann
Prize” for the best contemporary piece.
Contact: Arbeitskreis Musik in der Jugend
e.V., Adersheimer Str. 60, D-38304
Wolfenbiittel, Germany. Tel.: +49-5331-
46016, Fax: +49-5331-43723, Email:
AMJMusikinderJugend@t-online.de -
Website: www.amj.allmusic.de

International Choral Festival “Canticuam
Novum”, Caracas, Venezuela, 11-25 May
2003. Choral concerts and workshops for
equal voices, children, youth and adults
choirs. Contact: Gaudeamus-Sociedad
Venezolana De Canto, M. Guntars
Gedulis, Apartado 17421, 1015A Caracas,
Venezuela. Tel.: +58-212-5752874, Fax:
+58-212-5741228, Email: amus@etheron.net

10th International Choir Festival
“Orlando di Lasso”, Camerino, Ttaly, 29
May-1 June 2003. For male, female and
mixed choirs, vocal groups with maximum 12
singers, folksong choirs, youth and children's
choirs. Repertoire of sacred and secular a-cap-
pella music, with one piece of folk music from
the choir’s country of origin. Special catego-
ries for folk music only. Contact: International
Association Friends of Sacred Music, Via
Paolo V1, 29, 00193 Roma, ltaly. Tel. /Fax: +39-
06-68805816, Email: info@aiams.it — Website:
www.amicimusicasacra.com

Masterclass in Choir-Conducting, Paris,
France, 3-8 June 2003. Professional level.
Directed by Laurence Equilbey in collabo-
ration with Daniel Reuss and Anders Eby.
Choirs-in-residence: Accentus and Les
Eléments. Selection of candidates starts in
January 2003. Contact: Hélene Koempgen.
Fax: +33-1-44844455, Email:
hkoempgen@cite-musique.fr

Tampere Vocal Music Festival, Tampere,
Finland, 4-8 June 2003. Chorus review and
ensemble singing contest. Concerts presen-
ting int'] top artists. Training courses for
choir leaders and singers. Lectures and
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workshops by int'l experts. Apply before
21 March 2003. Contact: Tampereen
Sével, Tampere vocal Music Festival,
Tullikamarinaukio 2, FIN-33100
Tampere, Finland. Tel.: +358-3-31466172,
31466136, 31466751, Fax: +358-3-2230121,
Email: music@tampere.fi - Website:
www.tampere.fi/vocal

31st International Festival of Songs
Olomouc 2003, Olomouc, Czech
Republic, 4-8 June 2003. For choirs of all
categories from all over the world. Apply
before: 15 Jan 2003. Contact: Festa
Musicale, Slovenska 5, CZ-77900 Olomouc,
Czech Republic. Tel./Fax: +420-58-
5227878, Email: festamusicale@atlas.cz -
Website: www.festamusicale.cz

8th International Chamber Choir
Competition Marktoberdorf, Germany, 5-
11 June 2003. Int'l choir competition for mixed
and female choirs (mixed and male choirs in
2005) with 16-36 singers. Apply before: 15 Oct
2002. Contact: International Chamber Choir
Competition Marktoberdorf, ¢/o Bayerische
Musikakademie Marktoberdorf, Kurfiirstenstr.
19, D-87616, Marktoberdorf, Germany. Tel:+49-
8342-961825, Fax: +49-8342-40370, Email:
info@int-kammerchor-wettbewerb.de -
Website: www.int-kammerchor-wettbewerb.de

32th Florilege Vocal de Tours, France, 6-9
June 2003. Limited to ensembles from 12 to
40 amateur singers. Three rounds: qualifi-
cations (a cappella), final round (incl. 1 pie-
ce with piano) and closing gala. Four cate-
gories: mixed choirs, male or female voices
choirs, mixed vocal ensembles, free pro-
gram. Special Prize Rennaissance. Prize for
a 1st performance work. Apply before: 30
Nov. 2002. The European Grand Prix com-
petition will be held in Tours, France on
Friday night June 6, 2003. The Children's
Choir Competition will be held every two
years (May 28-31, 2004). Contact: Florilege
Vocal de Tours, rue des Minimes, BP® 1452,
Hotel de Ville, F-37014 Tours CEDEX,
France. Tel.: +33-2-47216526, Fax: +33-2-
47216771, Email: florilege.vocal@free.fr

International Choral Festival Berlin 2003,
Berlin, Germany, 19-22 June 2003. Contact:
DSB-Chorfestbiire, Eichendorffstrafie 18,
10115 Berlin, Germany. Tel.: +49-30-40041762,
Fax: +49-30-40041764, Email:
chorfest2003@berliner-Saengerbund.de —
Website: www.chorfest-berlin.de

6th International Festival of Renaissance
and Carly Baroque Music, Pecka Castle,
Czech Republic, 20-22 June 2003.
Competition, workshops, concerts.
Contact: IPOS-ARTAMA, Dr. Jaroslava
Modrochova, Blanicka 4, 120 00 Prague 2,
Czech Republic. Tel.: +420-221-507958,
Email: artama.s@volny.cz — Website:
www.ipos-mk.cz/artama

6th Golden Gate International Children's
Choral Festival, San Francisco Bay Area,
USA, 25-28 June 2003. Hosted by Piedmont
Choirs and Robert Geary, Artistic Director.
By invitation only. Tel.: 1-510-5474441 -
Website: www.piedmontchoirs.org
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1st International "Midsummer Festival”
for Choirs, Stockholm, Sweden. 26-29
June 2003. Non-competitive festival for
choirs in all categories. Contact: MSW FES-
TIVALS, ¢/o TM Inco & Miller Travel, IL
Rakéezi F at 216, 1214 Budapest, Hungary.
Tel/Fax: +36-1-4270740, Tel.: +36-1-
4204796, Email: mwsfestivals@axelero.hu -
Website: www.mwsfestivals.com

46th International Festival of Choral Art,
Jihlava, Humpolec, Prague, Tfiebi3,
Czech Republic, 27-29 June 2003.
International composers competition,
concerts, workshops, meetings Contact:
IPQS-, Dr. Jaroslava Modrochova, Blanicka
4, 120 00 Prague 2, Czech Republic. Tel.:
+420-221-507958, Email: artama.s@volny.cz
— Website: www.ipos-mk.cz/artama

34th Oregon Bach Festival, Eugene,
Cregon USA, 27 June-13 July 2003.
Helmuth Rilling, Teacher and Conductor.
Master class in conducting using profes-
sional cheir, soloists, and orchestra,
Repertoire: Bach cantatas and motets.
Festival concerts include: Handel orato-
rio, Jeptha; Brahms' German Requiemy;
Bach Magnificat; Mozart C Minor Mass.
Total of 50 events. Contact: Royce
Saltzman, 1257 University of Oregon,
Eugene, Oregon 97403 USA. Tel.: +1-541-
3465665; Fax: +1-541-3465669; Email:
saltzman@oroegon.uoroegon.edu -
Website: www.oregonbachfestival.com

Festival 500 " Sharing the Voices ", 5t.
John's, Newfoundland, Canada, 29 June-6
July 2003. Guest artists: Bobby McFerrin,
Erkki Pohjola, Linda Tillery. World of Music
concerts, conferences, performances opportu-
nities, Songbridge, ete... Apply before October
15, 2002. Contact: Festival 500: Phenomenon of
Singing Symposium IV, 7 Plank Road, St.
John's NF A1E 1H3, Canada. Fax: +1-709-
7386014, Email: information@festival500.com -
Website: wwiy festival500.com

7th Tuscany International Children's
Chorus Testival, Florence, Ttaly, 30 June-8
July 2003. International children's cho-
ruses totaling 300-400 singers will join
with Henry Leck, Director of the acclai-
med Indianapolis Children's Chorus, for
daily rehearsals culminating in Gala
Festival Concert in Florence. Individual
ensemble concerts in Florence and
Tuscany, workshop with Henry Leck, and
sightseeing within Florence and Tuscany.
Includes twa-day post-festival extension to
Rome and participation in Mass at St.
Peter’s Basilica. For audition information,
contact Musica Mundi Concert Tours, 101
First Street, Suite 454, Los Altos, California
94022 USA. Tel: +1-650-9491991, Fax: +1-
650-9491626, Email:
tours@musicamundi.com - Website:
www.musicamundi.com

2nd World Vision 2003 Int'l Children's
Choir Festival, Seoul, Korea, July 2003.
From traditional and classical o contempora-
ry Music Festival. Applic. deadline Nowv 30,
2002. Artistic Director: Hak-Won Yoon.
Contact: World Vision Korea Children's
Cheir, 711-11 Nakalsandong, Kangseoku,
Seoud, Korea 157-833. Tel; +82-2-6621803, Fax;
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Festivals - Workshop:

+82-2-6612568, Email: wychoir@wvchoir.or.kr
- Website: www.wvchoir.or.kr

International Masterclass in Baroque
Vocal Music, Carpentras, France, 1-15
July 2003. Programmed authors: Claudio
Monteverdi, Pietro Maria Marsolo, Giacomo
Carissimi, Michel Richard De Lalande.
Maestri di concerto: Roberto Gini, Gianluca
Capuano. See add page: . Apply before:
February 15, 2003. Contact: I Madrigalisti
Ambrosiani, Via delle Camelie 8, 20147
Milano, Italy. Tel./Fax: +39-02-4156167,
Email: madrigalisti@libero.it — website:
www.ifcm.net or www.ville-carpentras.fr

Meeting of Children and Youth Choirs,
Thuir, France, 3-7 July 2003. Non-competi-
tive festival for French and foreign choirs of
different levels and styles. Contact: Alix
Bourrat, 5 rue des Marguerites, F-66300
Thuir, France. Tel.: +33-4-68533620, Fax: +33-
4-68675802, Email: alix.bourrat@wanadoo.fr

5th International Choir Festival "Summer
Songs", Sopron, Hungary, 3-6 July 2003.
Non-competitive festival for choirs in all
categories. Contact: MSW FESTIVALS, c/o
TM Inco & Miller Travel, I1. Rakdczi F at
216, 1214 Budapest, Hungary. Tel/Fax:
+36-1-4270740, Tel.: +36-1-4204796, Email:
mwsfestivals@axelero.hu - Website:
www.mwsfestivals.com

21st Int’l Choir Festival of Prevesa, 9th
Competition of Sacred Music, Prevesa,
Greece, 3-6 July 2003. For mixed, equal
voices, children's, chamber, mixed youth
choirs and choirs of Byzantine chant.
Apply before: 28 February 2003. Contact:
Choral Society “Armonia” of Preveza, 14,
Parthenagogiou str., 481 00 Preveza,
Hellas, Greece. Tel.: +30-682-
024915/029852, Fax: +30-682-029852,
Email: armonia4@otenet.gr - Website:
www.users.otenet.gr/~armonia4

40th International Choral Competition,
Castle of Porcia, Spittal an der Drau,
Austria, 3-6 July 2003. Two categories: cho-
ral works (classical and modern), folksong.
Apply before: January 31. Contact: Kulturamt
der Stadt Spittal an der Drau, Burgplatz 1, A-
9800 Spittal an der Drau, Austria. Tel.: +43-
4762-5650-223, Fax: +43-4762-3237, Email:
obermosterer@spittal-drau.at

42nd International Choral Competition,
Gorizia, Italy, 4-6 July 2003. Categories:
mixed, female and male choirs, vocal
groups, folk music, light music and jazz.
Contact: Associazione Corale Goriziana “C.
A. Seghizzi”, via Vittorio Veneto 174,
Palazzina C, Casella Postale 7, 34170 Gorizia,
Italy. Tel. +39-0481-530288, Fax: +39-0481-
536739, Cellphone: +39-335-8018607, Email:
c.aseghizzi@tiscalinet.it - Website:
http://it.groups.yahoo.com/group/
associazioneseghizzi

dth MUSICA MUNDI Choral Academie,
International Workshop for conductors,
Wernigerode, Germany, 4-9 July 2003.
Contact: Interkultur Foundation, Am
Weingarten 3, D-35412 Pohlheim, Germany.
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529,
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Email: mail@musica-mundi.com - Website:
www.musica-mundi.com

African Meropa International Choral
Festival 2003, Polokwane, Limpopo
Province, South Africa, 6-13 July 2003. For
choirs, folk groups and orchestras.
Contact: Mothomoni Mapela, Festival
Coordinator. Tel.: +27-15-2956837, Fax:
+27-15-2957488, Mobile: +27-83-2479572,
Email: moveah@mweb.co.za

2003 Taiwan International Youth and
Children Choir Festival, Taiwan, 7-12
July 2003. Non-competitive festival open to
boys, girls, children, high school and uni-
versity/college choir (maximum total 40
members), either equal or mixed voice.
Contact: Taipei Philharmonic Chorus, Bl,
#28, Lane 233, Tun-Hua South Rd., Sect. 1,
Taipei 106, Taiwan R.O.C. Tel.: +886-2-
27733691, Fax: +886-2-27733692, Email :
mail@tpf.org.tw - Website: www.ipf.org.tw

3rd International "Johannes Brahms"
Choir Festival & Competition,
Wernigerode, Germany, 10-13 July 2003.
Competition in all categories and difficul-
ties. Contact: Interkultur Foundation, Am
Weingarten 3, D-35412 Pohlheim, Germany.
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529,
Email: mail@musica-mundi.com - Website:
www.musica-mundi.com

4th International Choral Festival of
Puebla, Mexico, 11-17 July, 2003. For any
kind of choir. Contact: Javier Cameno, ¢/
Manuel Iradier 35, E-01005 Vitoria-
Gasteiz, Spain. Fax: + 34-945-252112,
Email: cameno@euskalnet.net - Website:
www.coronormalista.com.mx

Oakham International Summer School,
Cambridge, Great-Britain, 12-19 July
2003. One week of music-making and lear-
ning in the beautiful rural setting of
Oakham School in Rutland. Contact: Juliet
Allan, General Manager, OISS, PO Box 992,
Waterbeach, Cambridge CB5 95Q, Great-
Britain. Tel.: +44-1223-578153, Fax: +44-
1223-864124, Email: Juliet.allan@oiss.org.uk
- Website: www.oiss.org.uk

Pacific Rim Children's Chorus Festival,
Honolulu, Hawaii, 15-23 July, 2003. An
adventure and exploration of distinctive
choral music from countries around the
Pacific Rim. Henry Leck, Artistic Director.
For treble choirs only. In addition, partici-
pants will interactively explore Polynesian
music, dance, instruments, language and
story telling with native speakers and ins-
tructors. Contact: Wanda Gereben, Executive
Director, 159 Laimi Road, Honolulu, Hawaii
96817. Tel: +1-808-5950233, Fax: +1-808-
5955129, Email: wanda.gereben@att.net -
Website: www.PacRimFestival.org

6th International Choral Festival,
Missoula, Montana, USA, 16-20 July 2003.
Non-competitive event promoting universal
harmony and friendship through choral
music. Concerts, western cookout, friend-
ships, sightseeing, shopping, rafting or fly-
fishing while in beautiful Montana, Contact:
Peter S. Park, Vice-President, International
Choral Festival, P.O. Box 9228, Missoula,

ops - Competitions
Montana 59807 USA. Tel./Fax: +1-406-

7217985, Email: choral@montana.com -
Website : www.choralfestival.org

Festival EUROPA CANTAT XV,
Barcelona, Spain, 18-27 July 2003. Choice
of workshops, Open Singing, conductors'
courses, and much more. Contact: Europa
Cantat, Postfach 2607, D-53016 Bonn,
Germany. Tel: +49-228-9125663, Fax: +49-
228-9125658, Email: info@EuropaCantat.org
or ec2003@terra.es - Website:
www.europacantat.org /barcelona2003
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49th International Choral Competition of
Habaneras and Polyphony of Torrevieja,
Alicante, Spain, 19-27 July 2003. 7 days of
outdoors habaneras and polyphony in the
auditorium Eras de la Sal on the
Mediterranean Sea coast. Apply before: 31
January 2003. Contact: Certamen Int'l de
Habaneras de Torrevieja, C/ Patricio
Perez, 10, 03180 Torrevieja — Valencid,
Spain. Tel.: +34-965-710702, Fax: +34-965-
712570, Email: dtor_tecnico@habaneras.org
- Website: www.habaneras.org

7th International Festival “Les
Arcadiades”, Shédiac, New-Brunswick,
Canada, 19-27 July 2003. Music from
Martinique Island (Jacques Cattayé),
French, German, Italian, ... sacred music
(Odile Chateau), Negro Spirituals (Richard
Ducas). Contact: A Coeur Joie Suisse, av.
C-F. Ramuz 29, 1009 Pully, Switzerland.
Tel./Fax: +41-21-7287501, Email:
info@acoeurjoie.ch - Website:
www.acoeurjoie.ch

International Choral Festival “La Plata
Cantat”, La Plata, Argentina, 22-26 July
2003. Theme: " Musical Diversity in a
Globalised World ". Choral music from
South America: Argentina, Bolivia, Brazil,
Chile, Paraguay, Peru and Uruguay. Three
forums: ethnic music, musical creation and
choral music at school. Workshops on cho-
ral music, percussion and native instru-
ments. Contact: Secretariat La Plata
Cantat, Calle 18 nr 381, B1902CXO La
Plata, Argentina. Tel./Fax: +54-221-
4258326, Email: aamcant@infovia.com.ar

2th Cheer Formosa International Choral
Festival for Children and Youth Singers,
Taiwan, 23-30 july 2003. Repertoire: tradi-
tional/ classical/ operetta and musical.
Concert tour all over Taiwan. Various work-
shops. Contact: 2003 Cheer Formosa
International Choral Festival, B1, No 3, Lane
69, Song Jiang Rd., Taipei 104, Taiwan,
R.O.C. Tel.: +886-2-25058091, Fax: +886-2-
25083439, Email: chyilin@ms16.hinet.net -
Website: www.hantaipei.org

3rd International Festival and Choir
Competition, Pardubice, Czech Republic,
26-29 July 2003. Competition for all kinds of
choirs including children’s choirs. Contact:
MSW FESTIVALS, ¢/o TM Inco & Miller
Travel, 11, Rakaczi F ut 216, 1214 Budapest,
Hungary. Tel/Fax: +36-1-4270740, Tel.: +34-
1-4204796, Email: mwsfestivals@axelero.hu -
Website: www.mwsfestivals.com -

22nd International Youth Music Days, St.
Andreasberg/Oberharz, Germany, 29





