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Conclusions du 20eme anniversaire de la FIMC: grandir dans l'harmonie 

S
ix mois apres le 6eme Symposium mondial et l'assemblee 
generale triennale de notre federation, le nouveau comite 
executif a pris ses fonctions et s'est reuni dans nos quar
tiers generaux a Altea en Espagne pour faire le point sur 

l'etat de nos activites et de nos projets. Le moins que l'on puisse 
dire, c'est que la federation se porte bien et que cette annee " 
Vingtieme anniversaire " marquera le renforcement de ses struc
tures et la consolidation de ses projets. 

En ce qui concerne les structures, la federation a trouve un 
equilibre entre Jes travaux du comite executif et les ti\ches journa
lieres du secretariat general a Altea. Le Centre international de 
Namur negocie un contrat-programme de cinq ans avec les pou
voirs publics locaux, ce qui renforcera ses moyens d'action. L'an
nee 2003 verra la creation de la Fondation Tagger a Vigevano en 
Italie. Cette fondation constituera un outil supplementaire pour 
aider la federation a mener a bien sa mission. A Caracas, des ne
gociations sont en cours afin de creer un autre Centre internatio
nal qui sera a meme de developper des actions sur I' Amerique la
tine. 

Dans le domaine de la recherche et du developpement, Ja 
FrMC comporte desormais quatre commissions actives dans des 
domaines bien specifiques : Jes enfants et les jeunes - Jes chefs de 
chceurs - la musique "ethniquc" - Jes problemes juridiques et le
gaux. Ces groupes de reflexion enrichissent ['action de la federa
tion.et apportent un eclairage nouveau aux projets mis en oeuvre. 

A cote des projets qui font le succes de !'organisation depuis 
de nombreuses annees, comme le Chceur mondial des jeunes ou 
les Symposiums, la FJMC developpe de nouvelles actions, comme 
le "World of Children's and Youth Choirs" qui trouvera a Hong 
Kong en 2004 un lieu ideal pour sa seconde edition. Dans le do-

--- Copyright ,'i") 2,102 b\· !lw Jntern,,tionill FL•dcr.llion for Chor.11 Music 

maine pedagogique, la FJMC innove egalement en creant un re
seau structure de master classes en Europe. Six stages se tiendront 
a Vilnius, Carpentras, Namur, Milan, Marktoberdorf et 
Stockholm en 2004 et 2005. 

La FIMC est regulierement approchee par des porteurs de 
projets inter:nationaux majeurs. Ils nous demandent d'etudier la 
possibilite de garantir un avenir serein a leur initiative en utilisant 
!e patronage de la federation, son image et sa respectabilite. C'est 
ainsi que la HMC a decide de s'associer au "World Children's 
Choir" (chceur mondial d'enfants), une initiative venant de 
I' Argentine, au "Songbridge" d'Erkki Pohjola, Finlande et a 
"I' Andean Youth Choir" recemment cree par Jose Antonio Abreu 
en Amerique latine. 

A plus long terme, la FIMC travaille a etablir des relations so
lides avec la Chine et le Moyen Orient afin d'aider ces regions a se 
structurer et a initier des projets nouveaux. 

Ces choix font l'objet d'une profonde reflexion de la part du 
comite executif, qui veille a garder notre developpement sous 
contr6le, en privilegiant Jes actions qui allient exigences artis
tiques et profondeur humaine et sociale. Plus que jamais, la F!MC 
a besoin de ses membres et de leurs contributions pour garantir le 
sucd~s de son action. 

Je.an-Claude Wilkens, Secretaire General 

Translation: 24 
Ubersetzung : 37 
Traducci6n: 48 



Brazil is one of the largest co11rrtries ill tire 
world, with nil area that exceeds that of the 
corrti11e11tal United Stnles. To give an ncco111rt 
of the choral life in such a universe wlrile avoi
ding irracrnrnle generalizations and providing 
relevant detailed irrformntion witlrin tire 
constraints of a short article is a great chal/c,r
ge. The following is n11 irrfonnal, 1ml hopeful
ly reliable description of some aspects of choral 
life in Brazil. 

D
uring the 1930s and 1940s, 
Brnzil's foremost composer 
Heitor Villa-Lobos devoted him
self, with the full support of the 

government, to implementing a nationwi
de programme of musical education with
in the public school 
system. Nationalistic 
elements were embed
ded in this program, 
which he described, 
was geared towards 
the development of a 
"Brazilian musical 
consciousness". The 
foundation of the programme proposed 
by Villa-Lobos was collective singing, 
through a system known as Orpheonic 
Singing, which, according to him, was a 
"synthesis of the most complex educatio
na I factors". 

Although the practice of orpheonic 
singing was formally distinct from the 
practice of choral singing, as Villa-Lobos 
has pointed out, they both contained the 
same basic technical elements that charac
terize group singing. This was therefore 
the first comprehensive effort towards the 
development of choral music as an establi
shed social practice. As part of the strate
gy, in 1942 Villa-Lobos founded the 
Nationfll Conservatory for Orpheonic 
Singing, to train teachers in the method. 
Stflrting with the state capitals of Rio and 
Siio Paulo, all certified music teachers 
were obliged by lflw to take a specializa
tion course c1t the Conserviltory. 

In spite of 1111 these efforts, which in
cluded the production of specific educc1-
tional material, a well-rounded curricu
lum for the teachers, which included 
ethnogrnphic research, music therapy, 
and even courses in edurntional philoso
phy, psychology and biology, long-term 
results of the programme were not com
pletely satisfactory. The vasl ~ize of 
Brazil's territory wfls one of the great obs
tacles to the implementation find supervi
sion of Villfl-Lobos' programme of musi-

cal edurntion. According to Orlando 
Leite, one of Villa-Lobos' assistants at the 
time, it was probably the teachers them
selves who were mainly responsible for 
the failure of the programme, in most 
cases, by not emphasizing the practical as
pects of the method, thus not applying it 
to its fullest. 

Evidently, Villa-Lobos' enterprise had 
repercussions that can be felt even todc1y, 
although it is impossible to track the im
pact of his efforts with precision. After 
his tenure as the official cl1c1mpion for the 
cause of music education in Brazil, the de
velopment of choral music in the country 
wc1s irregular and imbalanced, with diffe
rent manifestations and projects taking 
place flt different stages. In the late 1960s 
c1nd 1970s, Levino Alcantara strived to in
clude choral singing as a regular activity 
in public schools in Brasilia. Partly due to 
his efforts, choral singing rnn be viewed 
as a distinct part of the cultural identity of 
the rnpital of Brazil today. Since thflt 
time, high-quality choral groups have re
presented the city nationwide and over
seas, such as the Madrigal de Brasilia, 
Coral do SES!, and the University of 
Brnsilia Choir. For over a decade," the 
Symphonic Community Choir a group of 
400 singers, that performed in New York's 
Carnegie Hall, has presented the commu
nity with major works of the 

ticipated in the traditio11c1l Serenata de 
Nfltfll, performing Christmas songs 
around the city, and the courses in choral 
singing at the university attracts close to 
1.400 students each semester. 

In the southernmost states of the coun
try, a stronger choral tradition developed, 
as a result of the influence of European 
immigrants who populflted the area, espe
cially those of German descent. The most 
important International Choral Festival of 
the country, held in Porto Alegre had his 
latest edition in 1997. The stflte of Rio 
Grande do Sul has a quite active Choral 
Federation. 

The South eastern states of Rio de 
Janeiro and Sao Paulo ilfe in the forefront 
of the cultural life in the country, and this 
situation is reflected in the choral realm. 
In these two states i1 strong movement in
corporating theatrical elements in choral 
singing, consisting almost exclusively of 
popular songs, has settled as fl specific 
form of choral expression. In Sao Paulo, it 
is worth mentioning the tradition of cho
ral singing developed in find around the 
University of Siio Paulo, which has a pro
gramme thc1t involves neflrly 20 active 
choral groups. San Paulo also has an acti
ve Choral Directors Association, fill excep
tion in the country. Lately, the Sao Paulo 
Stc1te Symphony Orchestra Chorus has gi
ven remarkable performances of major 

works which 
have rarely or 
never before 
been presented 
to the Brazilic1n 
public. The 
Internfltional 
Seminars on 
Choral 
Conducting 
sponsored every 
yeflr by the 
Oficina Coral do 
Rio de Janeiro 
c1nd involving 
renowned spe
cialists from all 
over the world 
have become a 
requisite for 
most conductors 
in Brazil. A choral class al tile University of Brasilia 

Tlw rl'lcbra
ted Pa11e/s in Clroml Co11dr11:li1tg, organized 
every year in a different city during the 
1980s, and sponsored by the Nfltional 

orchestral/ choral repertoire. For twenty 
years, hundreds of university students 
and members of the community have par-
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Foundation for the Arts (FUNARTE) are 
worth mentioning. During that period, 
FUNARTE ;ilso commissioned choral 
works from the most representative 
Brazilian composers, published as a collec
tion entitled New M11sic of Bmzil. Almeida 
Prado, Aylto11 Escobar, C/li11dio Santoro, 
Jose Vieira Brn11diio, Li11demberg11e 
Cardoso, Reginaldo de Carvalho, Ricardo 
Tac11cl1ia11 and Ro11aldo Mirnnda are 
among the composers featured in this col
lection of 26 works. Other present-day 
composers who could be mentioned for 
their choral output are Amaral Vieira, 
Mar/as Nobre, Carlos Alberto Pinto 
Fonseca, En11111i Aguiar, He11riq11e de 
Curitil,a, Gilberto Mendes, and Antonio 
Vaz. 

The few details presented so far serve 
only ilS examples. Many other projects, 
events, choral groups or facts could be 
mentioned in this article. A number of 
Brazili;in choral groups are regularly in-

non-existent in Portuguese. There are vir
tually no publishing houses for choral 
works in the country, because of the pre
vailing practice of photocopying and the 
absence of an adequate structure for the 
enforcement of copyright laws. Suffice it 
to say that even Villa-Lobos' choral works 
are no longer in print in Brazil. A great 
number of choral conductors, many of 
them working professionally, have no 
specific academic training or are self
taught, and most of them work in contexts 
that do not permit any significant musical 
development. Above all, the removal of 
music as a specific subject from the regu
lar curriculum of public schools in the last 
twenty-five years has contributed to the 
impoverishment of cultural life in Brazil. 

The situation however is not as gloo
my as it appears. The implication of this 
scenario is that there is much room for im
provement and the prospects are almost 
endless. The question is: considering the 

One session of the 7th lnt'I Seminar in Choral Conducting. Rio de Janeiro 2002 

volved in international events. Some have 
enjoyed greater recognition such as the 
Ars Nov;i choir from Belo Horizontc. 
New choral festivals ;it a local, regional, or 
national level, and events geared towards 
the enrichment of choral conductors have 
flourished in recent years. A growing 
number of conductors have sought further 
academic training, mainly at the graduate 
level, in countries with stronger choral 
traditions. 

In spite of all the richness surrounding 
different manifestations in this domain, all 
elements combined result in il scenario in 
which chornl music has been relegated to 
an inconspicuous place in the cultural life 
of the country, wluch is to say that i1 

strong choral tradition has never been l:!S

tablished in Brazil. This fact can be better 
assessed when one considers the statistical 
relationship between the country's popu
laticm and the number of chornl groups, 
and tlw quantity i1nd quality_ of choral 
production, considert•d 111 c1ll d1mensmns, 
which go beyond performann•. For 
example, literature about choral music in 
general and choral conducting is almc,st 

present situation, how can choral music in 
Brazil be developed in the context of a 
globalised world, with rapid political, eco
nomic and technological changes? Can 
we wait for the long-term transformations 
that result from isolated initiatives and in
dividualized influences? I personally be
lieve that this can be deadly and might 
show lack of imagination rather than lack 
of resources. 

It is clear that the most effective pro
gress can only be made by the main 
agents of transformation, the conductors 
themselves, working in collaboration. 
Based on this conviction, the Brazilinn 
Choral Directors Ass11ciation (ABRC) was 
founded in 1999, in the aftermath of a his
torical event held in Brasilia, that brought 
together over 400 conductors from all over 
the country and specialists from the US 
and Can;ida. ACDA provided full sup
port to the initiative, by sending its most 
important r<:>prt•senliltiVl'S to till' rrnwt•n
tion, Executive Dirl'clor Gt'tH' Brooks, 
President James Moore, and Presidt•nt
dect Milburn Price. ACDA's suppnrt, 
which has been extended beyond the 

event itself, has been essential to 
ABRC's enterprises. A short re
port on the creation of ABRC, whi
ch took place in the midst of a qui
te emotional and exciting 
manifestation from all present at the 1999 
Convention, appeared in the January 2000 
issue of ICB, signed by Milburn Price, and 
it can be a further source of reference. 

The ultimate purpose of ABRC is the 
development of choral music in all its di
mensions in Brazil, through the develop
ment and mobilization of the conductors. 
This comprehensive proposition is trans
lated into 14 specific objectives listed in 
the Association's Constitution, which act 
simultaneously as philosophical pillars 
and practical strategies in fulfilling the 
main objective. These points provide di
rection in the definition of priorities and 
delineation of projects. Priorities and pro
jects are not however set in a vacuum, but 
are articulated according to social, politi
cal, economic and cultural realities and 
necessities. The first three years of expe
rience with our association have provi
ded important indicators on what these 
priorities should consist of and which di
rections should be taken .ts the basis for 
the association's work. Therefore, in clo
sing this article, and after a little bit of 
history, and a little information about the 
present, we now look to the future, for 
new prospects for choral music in Brazil. 

Those involved with ABRC believe 
that the advancement of the choral art in 
Brazil in this globalised era will be most 
powerful if the following strategic points 
are considered: 
• Close iJ1ternntio1rnl coopemtioJ1 lic:twecJI 
ABRC 1111d i11tc:matio11n/ experts 1111d orgn11i
znlitrns worki11g i11 the: field of c/wra/ 11111sic. 
ABRC has much to learn from the vast 
experience and tradition of other coun
tries with a more solid historv of choral 
music. Moreover, the establishment of 
official programmes of cooperation might 
be in-stnrmental in stimulating support 
from the government for the cause of 
ABRC. Steps in this direction had been 

taken before the founding of our associa-
tion, with ACDA's support, and through 
further contacts with IFCM, especially 
through MUSICA International. In May 
2002, ABRC organized, in cooperation with 
MUSICA Intern;itional, the first MUSlCA 
workshop in a South American country, 
directed by Jean Sturm and Dolf Rabus. 
Valuable ideas regarding the future of 
choral music in Brazil were formulated on 
that occasion. 
• Esta/Jlis/1111c11/ of officinl lies wiflr gm•em
mcn/ nge11cies for rn//11re. ABRC intends to 
be the voice of choral music in Brazil. The 
Brazilian Ministry nf Culture of sponsors 
two specific programmes to support or
chestras ;ind bands, and ABRC is striving 
for the crt>ation of a specific programme 
with funds exclusively directed to choral 
projects. Important contacts have been 
made between ABRC and representatives 
of the Ministry of Culture, and many pos
sibll' grounds for cooperation established, 
for Pxamplt•, thl' crt•c1tion of an official 
Circuit of Choral Festiv,ils around tht• 
country with full support from the go
Vt'rnment. 
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• Creation of n National Centre for 
Clrornl Music. An institution 
such as this would help fulfil 
many of the needs we face in 
Brazil, one of them being the pre-

servation of the country's folk music he-
- ritage, which survives partially through a 

vast number of fine choral arrangements 
that deserve to be printed. The National 
Centre could also provide solutions for 
the legal publication and distribution of 
choral music. 
• Mninte11nnce of n11 official publication for 
ABRCs members. A publication such as 
this is fundamental to the integration of 
conductors from different regions of the 
country and to the establishment of an 
identity for the organization. It also 
constitutes a powerful way of displaying 
the organization to different segments of 
society. Finally, it is a valuable source for 
the development of the Brazilian choral 
conductors, who do not have easy access 
to technical and academic texts in their 
area. The goal of having an official publi
cation became a reality during ABRC's 
first National Convention, held in 
August of 2001, when the first issue of 
Canto Coral ("Choral Singing") was pu
blished. 
• lllc/11sio11 of c/roml music in the core school 
wrriw/11111. We believe that a program
me for the inclusion of choral singing as a 
regular activity in every school is plau
sible and viable, even in the context of a 
curriculum that does not include music 
as a specific subject. A programme such 
as this would be ideal to strengthen the 
country's choral culture, and ABRC can 
serve as a force for its embodiment and 
impleme,ntation. Moreover, the imple
mentatioh of a programme such as this 
would not have to wait for any radical 
change in the current policies about mu
sical education. 

As mentioned earlier, the prospects 
are manifold, and other strntegic plans 
must be devised, but the ones mentioned 
should serve as the basis for action. 
Unfortunately, the results achieved in 
three years of existence of the association 
have not measured up to the expectations 
and excitement of the historical day of its 
foundation, but the convictions upon 
which Al3RC was founded remain strong 
and are our main and sufficient source of 
inspiration. 

Traduction : 28 
Ubersetzung : 37 
Traducci6n : 48 

Editor's Nolfl_: You may also want 
to read "Twentieth-Century 
Brazilian Choral Music" by 

Vladimil Silva. in Choral Journal, 
official publication of the ACDA, 

August 2002 
(US ISSN 0009-5028) 

E
n Guatemala la mi'.1sica coral se 
esta convirtiendo en lo que pl"eco
niza Jose Antonio Abreu: "un 
arma contra la pobreza material"; 

como un cofre de riquezas espirituales 
abierto para todos y que c1livia temporal
mente los sufrimient,os cat1sados pen los 
aguijones del hambre y la .miseria. 

Como muchos paises latinoameric:anos 
que han pervivido go!be1:m1cios por co.rrup
tos ignorantes de las ventajas que In musi
ca ofrece para la ,estabilidad social, 
Guatemala posee un sistema educativso in-

tuciones privildas, las cuales enderezan 
titanicos proyectos, no por su cobertura o 
dimensiones sino por !as carencias, incom
prensiones y dificultades que deben sor
tenr. Entre ellas destacan: la Asociaci6n 
Coral Universitaria, que organiza el festi
val Musicoral que cuenta y.i con 33 edi
ciones; la Asociaci6n Coral El Derecho, 
creadora de Ja Convergencia Coral que ha 
celebrado su edicion numero 23; la 
Asociacion Cultural Victoria, que lleva a 
cabo el Enlace Coral Internacional y el 
Enlace Coral para escuelas publicas de ni

vel primario; Ja 
Escuela Normal 
para Maestros de 
Educaci6n Musical 
"Jesus Maria 
Alvarado", t'tnica 
institucion educati
va formal que or
ganiza un festival 
de coros con gru
pos creados por es
t ud ia n tes de los 
cursos de direccion 
y practica coral; y 
la Fundacion 
Musica & Juventud 
para a promoci6n 
y desarrollo de 
gru pos cora les y 

Coro Nacional de Ninos de Guatemala orquestalcs; posee-

capaz de atcnder con propiedad 1las nece
sidades de una sociedad multietnica, mul
ticulturnl y plurilingC1e, en donde en un 
area de 108,000 km2 sc hablan 21 lcnguas 
mayas, xinca, garifuna y espaiiol. Se tie
ne una idea muy certern de lo quc sucede 
en los centros urbanos pero dificilmente se 
obtienen datos confi.,b!es de los 330 muni
cipios en que esta dividido el pais. !Eso no 
significa ausencia de actividades corales, 
sino una desinformaci6n, que ,acusc1 cierta 
dispersion y debilidc1d dado que ,cada co
munidad lleva a ea t>o sus proyectos co
rales scgun sus propios nivdes de organi
zacion. 

Otro rasgo de nuestro sistema ,es la au
sencia de la carrern de direccion corn! y 
cualquier especialidad relacionada con 
esta. A ello debemos agregar que la insti
tuci{m estatal encargada de administrar la 
culturn en el pais es un adefesio politico 
carentc de la minima capaddad logistica, 
financiera y operativa p<1ra llevm- a cabo 
politicas culturales acertadas dentro del 
calidoscopio culturnl que conslituye nucs
tro pais. 

Por estas razones, el desarrollo de la 
mttsil·a coral ha sido conducidn pnr insti-

dora actualmente 
de! mayor desplicgue coral en el pais por 
nwdio clcl Proyccto Corodcmia, cl cual 
entre otros elementos contempla un pa
quete didactico para directores de coros 
con grabaciones, textcis, antologias y vi
deos didacticos; promueve y financia a 15 
grupos corales en todo et pais, entrc los 
cunles destacan el Coro Nacional de Nii'ios 
de Guatemala y el Coro Nacional de 
J6venes de Guatemala; organiza el 
Seminario Internacional "Los Corns de 
Ninos y Jovenes·· y et Ensamble de Amor 
en el cual han participado hasta 600 m(1si
cos y coralistas de los proyectos de In fun
daci6n. Esta surgio por la motivaci6n )' 
entusiasmo que genera el maestro Jose 
J\ntonio Abreu en lsnbel Ciudad-Real, 
fundadora y presidenta de dicha institu
cion. 

Nuestra musica coral post--e una fuertc 
raigambre occidental, por !as practicas 
musicales seudo-evangeiizadoras que los 
rnnquistadores promovieron en America a 
traves de religiosos como el dominico Fray 
Bartolome de las Casas qukn por medio 
de la mttsica cantada implanto el catolicis
mo entre los indigenas de! norte de 
Guatemala. Contamos con obras corales 
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de proyecci6n folcl6rica y canciones pro
pias de la lirica popular salpicadas de 
leyendas asi como de! bello paisaje multi
color por el cual Guatemala es conocida 
mundialmente. Del repertorio antiguo 
destacan !as ediciones de los music6logos 
guatemaltecos Dieter Lehnhoff y Jorge 
Pellecer, y de] repertorio popular sobresa
len canciones populares y tradicionales 
arregladas en su mayoria, en las cuales se 
describen paisajes o escenas de la vida co
tid iana guatemalteca como: Luna de 
Xelaju, Caban, Morenita de mi Tierra, Soy 
de Zacapa, Mi Bella Guatemala, 
Chichicastenango, La Nifia de Guatemala, 
El Mishito entre otras. El ritmo mas ca
racteristico en media de nuestra multicul
turalidad es el Son Guatemalteco, que se 
origina de una danza muy melanc6lica 
que es recreada coralmente por medio de 
una melodia acompafiada por acordes 
que imitan el sonido de !as percusiones y 
la marimba. La mayorfa de obras solo se 
encuentran manuscritas y pocas de ellas 
grabadas, por lo que la obtenci6n de re
pertorio se da principalmente por presta
mo, fotocopiado o intercambio entre di
rectores. 

Destacan los siguientes compositores, 
algunos de ellos ya fallecidos: German 
Alcantarn, Paco Perez, Jcs1is Maria 
Alvarado, Roberto Valle, Jose Ernesto 
Monzon y Joaquin Orellana. Este ultimo 
el mas vanguardista y vigente en la actua
lidad por medio de obras electroacusticas, 
aleatorias y de musica concreta; creador y 
fabricante de sus propios utiles sonoros; 
Orellana ha integrado a sus obras corales, 
la sonoridad propia de !as lenguas de ori
gen maya para recrear escenas de la vida 
cotidiana del indigena guatemalteco, es
pecialmente de la epoca de la guerra civil. 

Destacan los siguientes coros: Coro 
Ricardo Del Carmen (Dirigido por 
Ricardo Del Carmen), Ars Nova (Jorge 
Pellecer), Coro Nacional de Guatemala 
(Dieter Lehnhoff), Coro Victoria (Julio 
Santos), Asociaci6n Coral Universitaria 
(Ruben Flores), Coro Nacional de Nifios 
de Guatemala, Coro Nacional de J6venes 
de Guatemala y Coro de la Universidad 
de! Valle de Guatemala (Fernando 
Archila). 

Guatemala ademas, se perfila como 
pionero <lei desarrollo coral centroameri
cano por ]as siguientes razones: facil acce
so por su ubicaci6n al centro de las 
Americas, poseedor de todos los clirnas y 
paisajes en un radio de 80 kil6metrns, 
muy barato para el turismo, y sobre todo 
por algunos proyectos regionales que han 
motivado a directores de Honduras, 
Nicaragu11, F.I Salvador y Pan11ma a inte
grarse en la Asociaci6n Coral 
Centroamericana, ACCA, la cual busrnra 
en los pr6ximos meses, unificar y fortale
cer el movimiento coral centroamericano. 

Contact: farchi/a@gyt.com.gt 

Translation : 24 
Traduction: 29 
Ubersetzung: 39 

□ l]( .. IMl@ o 
La Radio como Medio de Difuslon para la 

Musics Encantada 

n Mexico el primer programa ra
diof6nico se origi1rn la noche del 
27 de septiembre de 1921, y se co
mienza a experimentar con la fre

cuenci11 modulada (FM) en el afio de 1952. 
El Instituto Mexicano de la Radio 

(IMER), se crea con 111 finalidad de ofrecer 
a la sociedad mexicana, una programaci6n 
radiof6nica de calidad que contribuya a 
elevar el nivel cultural y educativo de la 
ciudadania, asi como a fortalecer los va
lores de la sociedad. 

La radio y la television han sido me
dios primordiales de entretenimiento y de 
informaci6n y han producido grandes 
cambios en los referentes culturales y so
ciales; el lenguaje, la formaci6n de ideo
logias, aspiraciones, expectativas y de va
lores. 

Hace 14 afios iniciamos una agrupa
ci6n coral con la unica idea de cantar, sin 
embargo, al acercarnos 111 movimiento co
ral internacional, nos <limos cuenta de 
todo lo que podfamos hacer por medio de 
esta actividad artistica, fue asi como inicia
mos nuevos proyectos. Por un !ado am
pliar el numero de personas interesadas en 
esta 11ctividad, por otro la inminente nece
sidad de formaci6n p11ra directores y cora
listas, pero al mismo tiempo, era necesario 
generar un publico interesado realmente 
en la musirn coral que trascendiera las 
epocas del 11f\o en !as por definici6n se re
quicre de los corns. 

De esta forma un grupo interdiscipli
nario, es decir, no solo musicos, conforma
mos un equipo empef\ado en crear una 
asociaci6n civil que nos permitiera conver
tir nuestro suefio en realidad. Asi se fund6 
Voce in Tempore A. C., que retoma su 
nombre del Ensamble Coral, y cuyo fin es 
la profesionalizacion y promoci6n de la 
m(1sica coral en Mexico. 

Dado que en mu,~stro p11is contamos 
con muy pocas escuelas de musica en don
de se imparta la licenciatura en direcci6n 
coral, decidimos unir fuerws para ofrecer 
a un numero creciente de interesados, cur
sos, tallcrcs, clases y asesorias que les ayu
den a elevar su nivel musical. Con base en 
esta misi6n, han surgido proyectos alter
nativos que buscan involucrar, no solo a 
m11sicos y publico interesado, sino tam
bien a los medios de comunicaci6n pm·a 
abrir esta actividad a los que no la conocen 
y lograr asi un impacto en el desarrollo de 
la m11sica coral. 

Para ello consideramos que la radio 
podia ser uno de los mejores medios para 
la difusi6n, es asi como surge uno de 
nuestros proyectos sustantivos: el progra
ma radiof6nico Musica E11Ca11tada, crea
do y disef\ado en colaboraci6n con el 
Instituto Mexirnno de la Radio a traves de 
su emisora de musica clasica Opus 94, una 
de !as pocas que sobreviven en nuestro 
pais. El programa se transmite todos los 
tunes con duraci6n de una hora, en el se 
abordan temas relacionados con la musica 
corn!, como el analisis tecnico de !as obras, 
el contexto hist6rico, y el impacto social y 
educative. 

Creemos que una tarea importante de 
nuestro programa es logr11r desmitificar la 
musicc1 coral, por ello progrnm11mos en 
nuestras emisiones, musica de diferentes 
formatos interpretada por coros de todo el 
mundo, lo que se convierte en un paseo 
por la cultura y !as trc1diciones de cada 
pais, de esta manera estamos seguros de 
que poco a poco hemos logrado dar a co
nocer ]as maravillas que ofrece el universo 
coral. 

Musica E11Ca11tada se enriquece conti
nuamente con entrevistas a directores, co
ralistas y publico en general de Mexico y 
el extranjero que han acudido al programa 
en vivo o han dejado su testimonio graba
do. Asimismo organizamos anualmente el 
cido de conciertos en vivo llamado Voces 
E11Cm1tadas, este cido ha tenido la opor
tunidad de dar a conocer un numero im
portante de coros nacionales y extranjeros 
a un publico cada vez mas numeroso que 
ha descubierto en la musica coral una for
ma de acercarse 11 la m11sica. 

Hemos cumplido ya 190 emisiones in
interrumpidas, trabajo duro y tenaz que 
nos lrn llenado de satisfacciones y de lo
gros alcanzados; el programa cuent11 con 
secciones en donde anunciamos concier
tos, se hacen convocatorias para integrarse 
a grupos corales, inscribirse a tc1lleres o 
asistir a encuentros, conferencias, simpo
sios, y11 sea en el pais o en el exterior. Poco 
a poco nos consolidamos como el fora que 
la gente busrn para darse a conocer o sim
plemente para informarse sobre disco
grafia, actividades o conciertos. Es decir 
nuestro suefio se convierte en realidad to
dos los dias. 

Ana Patricia Carbajal Cordova, 
Directora Coral, Tesorera de la 
Federaci6n Coral de/ Caribe y 

Centroamerica (FCCC) 
Presidenta de Voce in Tempore A. C. 

Contact: www.voceintempore.org 
anag_atricia@voceintemg_ore.org 

Translation : 24 
Traduction: 30 
Ubersetzung : 39 
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-■ International 
- Music Council 

Conseil International 
de la Musique 

A,ociacion Argentina para la Musica Coral 
"America Can1at'· 

La Plata Cantat 
LA DIVERSIDAD MUSICAL EN EL MUNDO GLOBALIZADO 

Argentina, Bolivia, Brasil, Chile, Paraguay, Peru, Uruguay 

Ciudad de La Plata, del 22 al 26 de Julio de 2003 

Foros: "Musica Etnica", "Creacion Musical" y "La Mt'.i.sica Coral en la Escuela" 
Talleres de Preparacio.n de Obras Co,rales: 

Musica Etnica y Folkl6rica • Musica Barroca Colonial - Musica Contemporanea 
Musica Popular - Tango -Direcci6n y Canto Coral en la Escuela 

Taller de Percusi6n e Ins.trumen,tos Auitoctonos 

Organizada por: 
Asociaci6n Argentina para la Musica Coral "America Cantat" - AAMCANT 

Consejo Argentina de la Mtisica - CAMU -

Con el Patrocinio de: 
Consejo lnterrn1cional de la Mt"1sica (CIM) de la Unesco, 

Fundaci6n Encuentros Intemacionales de Musica Contemporanea (EIMC), 
Direcci6n de Cultura (Municipalidad de La Plata), Canal (a), Aeropuertos Argentina 2000. 

Participantes: 
Directores e integrantes de coros, Compositores y Arregladores, Cantantes Maestros 

Profesores y Educadores Musicales y Estudiantes de M,i.isica, Coros Vocacionales Compl~tos 

Miercoles 22 al Sabado 26 .d,e Julio de 2003 

dlrecci6n rneral de cuilura 

Mifiiiiii&il{ii-11 i.lJ I i, j 

Centros Culturales, Auditorios y Teatros 
de la Ciudad de La Plata, Argentina. 

lnformes: 
FAX (5-< (()) 221) <+25 8326 
aarncanl@infovia.con,.(lr 

IFCM th;_!;111i1:11 HUI l·i·,J.•1·.111:i 
\ti.:◄·111111:1 iii· 

\1·1i,itl.111,-. ( 01,,1, .... 
Fcdorac'1611 lntcmur.,onu! 

para l:.i M(1sica 1C,orol LA~ 
L-.. __________________________________ _ 
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La diversld~d musl 

Alicia Tercia~ compositor, 

ntre los dfc1s 22 y 26 de Julio de 
2003 se rec1lizara en la ciudad de 
La Plata un importante evento ti
tulado "La Plata Cantat", organi-

zado por la Asociacion Argentina para la 
Musica Coral America Cantat y el 
Consejo Argentino de la Musica. 

Este acontecimiento sera 
posible gracias al patrocinio 
del Consejo Internacional de 
la Musica (CIM - Unesco), la 
Fundaci6n Encuentros 
Internacionales de Musica 
Conternporanea, Canal (a), 
Aeropuertos Argentina 2000 y 
el Fondo Nacional de las Artes 
y los ausp1c10s de la 
Federacion Internacional para 
la Musica Coral (FIMC). 

El tema principal a debatir 
en los Foros, de] que partici
paran especialistas invitados 
sera: "La diversidad musical e11 
el 1111111do globalizado: 
Argentina, Bolivia, Brasil, 
C/1ilc, Paraguay, Peni y 
Uruguay". 

Son sus objetivos: 
• Presentar la m11sica de la re
gion reconociendo la diversidad musical 
de cada pafs a !raves del estudio de su mi.'1-
sica etnica, su creaci6n musical y su reper
torio coral. 
• Sostencr la produccion musical y su in
terpretacion, tanto en el aspecto local como 
en el regional, promoviendo su difusi6n a 
traves de la educacion musical. 
• Priorizar el canto coral en la escuela pri
maria y secundaria, ofreciendo a los estu
diantes la variedad que surge de la diver
sidad cultural de cada pafs y 
permitiendoles el acceso _a todas las expr~
siones musicales, valonzando la prop1a 
creatividad. 
• Analizar los sistemas y metodos de en
sefianza de la 111L1sica indigena, popular y 
contemppranea en relaci6n con la comuni
dad de cada pais y determinar el papel de) 
maestro en la transmisi6n de conocimien
tos a traves de la ense1i.anza en la escuela, 
ya sea de la musica oral o escrita. 
• Destacar los principios fundamentales 
de la Unesco, de) Consejo Internacional de 
la Mt\sica, que promueven establecer lazos 
de arnistad y comprensi6n entre todos los 
musicos de la regi6n, bregando por la paz 
entre sus pueblos y respeto por sus trndi
ciones. 

Todos sabemns que la mtisica cornuni
ca socic1Imente a todo el mundo, que es un 
elemento importc1nte pc1ra lc1 fonnacit"H~ tfol 
ser social y contribuyt' a darlt• 1dent1dad 
individuitl ,11 ser humann. 

Si bien la globalizaci6n tiene aspectos 
positivos que no podemos negar, tiene 
igualmente una faz negiltiva para las cul
turas nacionales. Tambien es cierto que lo 
tecnologia que trae en consecuencia la glo
balizacion influye positivamente ,en el de
sarrollo y crecirniento de ,esas mismas cul-

turas individuales que hoy necesitamos 
preservar. 

Todos estamos convencidos de que la 
sociedad y su desarrollo dependen, en 
mucho, de la tecnologia. Este elementu 
hace que la mtisica populm y Iii 111t'1sica 
contemporanea se enriquezcan con los 
adelantos que la sociedad globalizada les 
ofrece. Pero este hecho tambien impone, a 
traves de] mercado comercial y el negocio 
de la m(1sica, modas y figuras que no 
siempre tienen que ver con un proyecto 
politico de cultura musical que convenga a 
cada pais. 

Las desventajas de la globalizaci6n se 
ven en las culturas de los paises de] Tercer 
Mundo sometidos a poderes econ6micos 
internacionales fuertes que imponen sus 
propias pautas culturales y en paises de 
este rnisrno Tercer Mundo que tienen una 
politica cultural casi inexistente, que Jes 
impide el reconocirniento, la preservaci6n 
y difusi6n de sus propios creadores e in
terpretes. 

Ante esta situaci6n, el Conscjo 
Internacional de la M1.'tsica adopt(l un 
proyecto ded icado a sostener y resil !tar la 
diversidad musical en dns esferas de ilC
cion: la acci6n a nivel lorn) y la acci6n a 
nivel internncion;il. Debido a 1:•ste progra
ma se propone a cadil pais una iltTi<'•n pn· 
sitivc1 en defensa de su propia produccilin 
hical musical y reconocer la diferencia de 
esta diversidad. 

l Cua! es el razonamiento que sostiene 
este programa?: 
• La globalizaci6n econ6mica es una ame
naza para la diversidad cult-ural. 
• La tecnologia digital ofrece oportuni
dades Lmicils en las manos de aquellos que 
trabajan en beneficio de la diversidad cul

tural, pero es peligrosa en !as 
manos de aquellos cuya acti
vidc1d musical consiste pri
mordialmente en generarles 
beneficios econ6micos. 

Es este programa tan am
bicioso que nos propusimos 
desarrollar en "La Plata 
Cantat". 

Seran invitados a partici
pa r personalidades musi
cales de Chile, Peri.'1, Bolivia, 
13rasil, Paraguay y Uruguay, 
asi como destacados mL1si
cos, coros, interpretes y 
conjuntos folkl6ricos, etni
cos, populares y contem
poraneos de la Argentina. 

Se organizaran tres Foros 
dedicados a la musica etni
ca, la creacion musical y la 

musica coral en la escuela, con 
expositores argentinos y extranjeros que 
presentaran sus investigaciones y resulta
dos en cada uno de los pafses invitados 
acerca de! tema: "La diversidad musical 
en el mundo globalizado". 

Habra Talleres para la ense11anza de 
preparacion de obra corales, taller de per
cusion e inslrurnentos aut6ctonos, de mu
sica contemporanea, tango y musica po
pular. Deniro de este marco, debo destacar 
la reunion que realizara la Union Federada 
Argentina de Actividades Corales (OFA
DAC), con otras asociaciones y funda
ciones similares de los pafses del Cono 
Sur. Tendra comu objetivo impulsar el co
nocimiento, el intercambio y el trabajo en 
comLm entre las distintas instituciones co
rales de esta parte de! mundo. 

Para mayor informaci6n 
dirigirse par 

Email: aamcant@infovia.com.ar 
Fax: +54-221-4258326 

Translation : 25 
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na idea madurada y 
elaborada a lo largo 
de estos t'.1ltimos aii.os, 
se convertira en reali-

dad durante el mes de Agosto 
de! proximo aii.o 2003. 

Un proyecto que potenciali
za y contempla !as enormes 
posibilidades de los Corns de 
Nii'ios y Jovenes como instru
mento innovador y lleno de 
frescura, con quien se pueden 
realizar trabajos cxtraordina
rios: 

"Reunir en una sola masa 
coral, representantes de Corns 
de Nii'ios y J6venes de los 5 
continentes, en Salta 
Argentina, dando origen de 
este modo a la formacion de! 
"World Children's Choir" 
(WCCl. 

El proyecto fue presentado en varios 
anuncios a Directores de Coros, mt'.1sicos y 
educadores alrededor de! mundo, y ha te
nido una extraordinaria acogida y repercu
si6n. 

Ya no caben dudas, que la actividad 
coral es un ejcrcicio magnifico de convi
vencia y trabajo solidario y en comunidad; 
de ensei'lanza de disciplina de vida a tra
ves del noble instrumento vocal; y que al 
trabajar con corns de ni1ios y j6venes, no 
solo se ejercc un,1 influcncia en los can
tantes involucrados, sino que el efecto es 
multiplicador a traves de fomilias, estable
cimientos educativos, y todn la sociedad 
donde el corn vive. 

Ana Beatriz Fernandez de Briones 
Directora de/ Coro 'de Ninos Y J6venes Ars Nova 

En los ultimos a110s ha habido un in
cremento notable de espacios internacio
nales dedicados al desarrollo de la activi
dad coral infantil y juvenil: 

Coincidentemente, nuestra Asociaci6n 
Coral Ars Nova esta organizando los feste
jos de! 15" aniversario del Coro de Ni1ios y 
J6venes Ars Nova (Saltn-Argentina), que 
culminaran en el 2003. 

Nuestra labor ila sido muy fecundn 
desde nueslro peque1io - gran rol de digni
ficar a los niflos a traves del -canto coral. 
Esto no solo involucr6 a los integrantes de! 
Coro de Nii'los y J6venes Ars Nova, sino 
de manera directa o indirecta a todos los 
que compartieron escellarios, workshops, 
salas de concierto, o que participaron 
como simples espectadores del fen6meno. 

Nuestra existencia ha estndo colmada 
de suefios, la mnyoria de los cuales, gra
cias a Dios, se han realiwdo. Por muchos 
mios, soflamos y trnbajamos para prndu
cir,- a traves del canto coral infanto -juve
nil-, un cambio profundo en la menlalidad 
de la gente de nuestra provincia, de nues
tro pais y tilmbien del mundo. 

En estos tiempos, la situaci6n que atra
viesan los paises de Latinoamerica y parti
cularmente Argentma respnnde no solo a 
una crisis politica -econ6mica. La sociedad 
entera esta reflexionandu acerca de Ins va
lores profundos; la juventud pide ejem
plos, acciones que i111itar para sentirse mas 
dignificados. Es un momenln hist6rico 
para que Argentina sea pais anfitrion del 
canlo cural infanto -juvenil intemaci1mal a 
traves del World Children's Choir. 

Vamos a celebrar nuestrn ·is~ aniversa
rio del 2 al 12 de Agosto del 20D3, concre
tando este sue1io: 

EL Coro Mundial de 
Ninos - World Children 's 
Choir , (coro de voces 
iguales), preparando duran
te una semana un repertorio 
de alto nivel, para ser pre
sentado en conciertos en las 
ciudades de Salta y Buenos 
Aires de la Republica 
Argentina. 

Coro que tendra como 
objetivos humanos y artisti
cos: 

Objetivos 
• Promover el crecimiento 
artfstico de los corns de ni1ios 
y j6venes de! mundo, a tra
ves de un trabajo y un reper
torio de alto nivel. 
• Que cada participante de! 

WCC pueda, junto con su director, trans
mitir a su propio coro las experiencias y 
propuestas que reciban durante esa sema
na de trabajo, y de esa mm1era producir un 
efecto multiplicador en el mejoramiento 
de! nivel de los distintos corns. 

• Fomentar entre los miembros y direc
tores de cnros, lc1 convivencia, camara
deria, y el conocimiento de culturas de 
distintas partes del mundo. 
• Que el WCC contim'.1e realizandose en 
mios posteriores. 

Los nii'ios y j6venes del mundo necesi
tan este estimulo, y esperamos que este 
tambien sea un medic, para que los adultos 
reflexionen acerca de la capacidad extraor
dinaria que los niflos y j6venes tienen. 

El mensaje de dignificaci6n estii pre
sente; esa ha sido In base filos6fica de 
m1estro trabajo durante 15 ;:11ins. 

Translation : 25 
Traduction: 31 
Ubersetzung: 40 
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7th World Symposium of Choral Music in 

July 27-August 3, 2005 

Application to perform in main choral concerts 

The International Federation for Choral Music and the Japan 
Choral Association will convene the 7th World Symposium of 
Choral Music in Kyoto and are now accepting applications to 
perform in main Symposium concerts. 

1. Overview 
Title: 7th World Symposium on Choral Music in Kyoto 
Dates: July 25 - August 3, 2005 
Venues: Kyoto Concert Hall, Kyoto International Conference 
Hall et al. (planned) 

2. How to apply 
Please prepare the following and send them to your IFCM regio
nal vice-president no later than September 1, 2003. 

1. Application form (available on the IFCM Website) 
2. A superior quality stereo cassette-tape (or CD, MD, DAT) 

- Recording must be within 15 minutes and include three 
selections. 
- Longer choral works may be in the form of excerpts. 
- Recording must be of 2001 to 2003 performances. 

*You may attach a VHS videotape for a unique visual portrayal 
of the performance. 
3. Choir biography and color photo 
4. Conductor's biography and color photo 
5. Proposed programs 

Please submit two proposals for review by the Art Committee 
and list the title, composer's name, performance time and 
publisher's name for each program. 

- Program A: 40 - 45 min. 
- Program B: 20 - 25 min. 

6. Concert brochure 
Be sure the brochure is recent. 

--- Copyright <D 2002 br th~· lnlr.rn.1tion,1I F~dcration fur Choral Mus if 

3. Mailing addresses (IFCM regional vice-presidents) 

• Mitsukazu Suwaki, Vice-President Asia-South Pacific 
14-6-205, Asahigaoka-cho, Ashiya, Hyogo 659-0012 Japan 
Home phone: +81-797-22 1399 Work: +81-78-413 3111 
E-mail: suwaki@gold.ocn.ne.jg 
• Michael J. Anderson, Vice-President North America 
University of Illinois at Chicago , DPA, 1040 W. Harrison St. 
MC 255, Chicago, IL 60607-7130, USA 
Home phone: +1-847-3109638 Work: +1-312-9968744 
E-mail: mja@uic.edu 
• Maria Guinand, Vice-President Latin America 
Fundacion. Schola Cant. de Caracas 
Apdo. 328 Carmelitas 1010, Caracas, Venezuela 
Home phone: +58-212-2658011 Work: +58-212-5646923 
E-mail: mguinand@telcel.net. ve 
• Lupwishi Mbuyamba, Vice-President Africa 
Caixa Postal 1397, Maputo, Mozambique Work phone: +258-1-
493434 Mobile: +258-82-423677 
E-mail: l.mbuyamba@tvcabo.co.mz 
• Thomas Rabbow, Vice-President Europe 
Gerhard Rohlfs-Strasse 13, D-53173 Bonn, Germany 
Home phone: +49-228-332232 Work +49-228-2091166 
E-mail: thomasrabbow@comP-userve.com 

For further information: 

7th World Symposium on Choral Music 
c/o Japan Choral Association, Yagimuna bldg. 6F, 1-5-8 Ebisu, 
Shibuya-ku, Tokyo 150-0013, Japan 
E-mail: ws7@jcanet.or.jp; Fax: +81-3-5421 7151 
URL: http://www.jcanet.or.j12/wscm 

Not translated -------------------1-------..J 
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Mixed choir 

Gabriel (*1957): The Beatitudes(+ Sax, Vibr, Tamtam, Cb, Pfte) CV 9.700 
Laenger ("1968): Act up CV 9.105 + Applaus CV 9.106 
Marenzio (1544-1595): Nel dolce seno-Perche l'una CV 9.100 
Mocnik ("1967): Evhe/Praire CV 7.328 
Peterson-Berger (1867-1942): Album (8 songs) op.11 CV 23.404 
Schanderl (*1960): Lux aeterna CV9.910 
Tormis ("1930): 9 Estonian Harvest Songs CV 9.226 

Gottwald, Clytus ("1926): Arrangements for 16 voices: 
Debussy: Des pas sur la neige CV 9 .104 
Debussy: Les Angelus (SSSAAA) CV 9.503 
Puccini: Oh! mio babbino caro CV 9.103 

Women's choir 

Caplet, Andre (1878-1925): Inscriptions champetres CV 9.506 
Gabriel ("1957): Swing low (+Pfte) CV 9.701/80 
Gounod, Charles (1818-1893): Messe St. Cecile (+Org or Pfte) CV 27.025 
Hiller, Wilfried (*1941): Sappho (+FI, Ve) CV 9.505 

Carus choir collection 

Chorbuch Ostern • Shorter pieces for Easter through Pentecost 
Music from six centuries (216 pages) CV 2.084 

New CDs 

Anton Bruckner: Ave Maria ·The shorter sacred pieces 
NDR-Chor Hamburg/ Hans-Christoph Rademann CV 83.151 

Antonio Vivaldi: Salmi a due cori 
Estonian Philharmonic Chamber Choir, 
Tallinn Chamber Orchestra/ Tonu Kaljuste CV 83.404 

Carus-Verlag Stuttgart. E-mail: sales@carus-verlag.com • http:/ /www.carus-verlag.com 
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INTERNATIONAL FEDERATION FOR CHORAL MUSIC 
IFCM General Assembly 2002 

Wednesday, 7 August 2002, from 10.00 to 17.00, 
Plymouth Congregational Church, Minneapolis, USA 

Reporter: JC Wilkens, Secretary general 
Revised by: M. J. Anderson 

1. Welcome nm/ flltrorl11ctio11 Im the 
Presirle11t 
The president welcomed the assembly ,llld 
thanked M Philippe Brunelle for arranging 
the meeting place. TI1e agenda was approved 
and reports were distributed to the assem
bly. All reports are legal annex to these mi
nutes. 

2. Verificntio11 of Prese11cc - Ge11ernl 
Voti11g Rights 
M Rabbow, chair of the legal commission, 
explained the voting procedure according 
to the statutes and called for the last candi
datures for election to the board. 
Motion: It was suggested to create an elec
tion committee and to add a deadline and 
procedure for candidature to the elections 
to the board in the statutes. 

The following board members were we
sent with voting rights: 
Anderson, Michael - de Quadros, Andre -
Doppler, Hartmut - Faganel, Tomaz -
Garavano, Alejandro Daniel - Guinand, 
Maria - Halsey, Eve - Hanken, Kiire -
Hemberg, Eskil - Leland, Diana J. -
Ljunggren, Christian - Mbuyambc1, 
Lupwishi- Rabbow, Thomas - Sato, Yozo 
- Simmons, Christopher - Stutzenberger, 
David - Suwaki, Mitsukazu - Tong Shiu
Wai, Leon - Vranken, Joseph 

The following board members were pre
~: 
Saltzman, Royce - Wehrle, Paul - Wilkens, 
Jec1n-Claude - Poncelet, Jean-Marc 

The following board members were excused: 
Edmundson, Morna - Malherbe, Etienne -
Smart, Ronald - Jacques, Martine - Ortiz, 
Miguel 

The following board members were 
absent: 
Mganga, Boniface 

The followingjnternc1tional organization 
was r~resenteg with voting.rights: 
International Choral Network - Dolf 
Rabus, A Coeur Joie International - Jutta 
Tagger 

The following wuntrLe_s were [\:'present~ 
witlu_,1.tl:i~ rights: 
Argenl"ina: Caravano, Daniel - [leigium: 
Wilkens, Jean-Claude - Benin: Nassi, Felix 
- Brcizil : Junker, David - Bulgaria : 

Minutes 

Pav]ovitch, Theodora - Canilda: Blyden 
Taylor, Brainerd - Chile: Godoy Cruz, 
Ruth - Chi1rn: Tong, Leon - Czech 
Republic: Modrochova, Jaroslava -
Denmc1rk: M01ler Pedersen, Torn -
Estonia: Saluveer, Arne - Finlilnd: 
Kekkoncn, Rcijo - France: Sturm, Jean -
Germany: Schmitt, Karl Heinz - Great 
Britain: Halsey, Louis - Guatemala: 
Archila, Fernando - Hong Kong: Tong, 
Leon - Israel: Herlitz, Esther - Italy: 
Cortese, Alessandro - Japc1n: Egawa, Yoshi 
- Mexico: Rabago, Gerardo - Netherlands: 
Schrijner, Jeroen - New Zealand: Hoffman, 
Graham - Norway: Hanken, Kiire - Puerto 
Rico: Olivieri, Luis - Singapore: Thi!m, 
Jennifer - Slovenia: Jagodic, Mihela -
South Africa: Rijke, Peet - South Korea: 
Chang, Jacob - Spain: Cruz, Carmen -
Sweden: Nilsson, Lars - Turkey: Alpay, 
Pinar - Uganda: Michael Mukisa - USA: 
Feiszli, Jim - Vcnczudil: Ccdulis, Cuntars 

.3. Legal Revorts 
3.1 By the President 
See annex distributed to the assembly 
Motion: The report was adopted. 
3.2 By the Secretary General 
M Wilkens introduced the IFCM stilff to 
the CA: Ms Robin and M Cortese 
See annex distributed to the assembly 
Motion: The report was adopted. 

Doff Rabus, new IFCM Treasurer 

4. Fi11n11cinl Report 
M Wilkens reported on the finances since 
M Hubeaux, treasurer, resigned from his 
position some weeks h<'fore the general as
sembly. 
4.1. Accounts 1999-2001 
See annex distributed to the assembly. 
The profit mid loss accounts for the period 
WilS established by M Huheaux. 
M Wilkens explained that there was a dif
ference in the retilined earnings at the end 
of 20()] between the three years presenta
tion of M Hubeaux and the 2001 actu,11 ,K-

counting. The difference was due to a 
combination uf different factors: 
1) the merging of three sets of books (USA 
in USD, Namur in DEM and Altea in ESP) 
at the beginning of 2001; 
2) the change of currency to euros and the 
decision tu have USO as an accounting cur
rency of reference; 
3) the probable double input of some acti
vities in Africa (c1s direct expens-es and .as 
reserve in the balance sheet); 
4) the difference in the rate of exchange in 
the different books. 
The actual diffei,ence was USD $3951.22 in 
favour of lFCM. 
Motion: the accounts 1999-2001 were 
adopted. 
4.2. Budget 2002-2004 
See annex distributed to the assembly. 
The budget was presented in an analytic 
way, in order to understand the cost of the 
different activities. 
Motion: the budget 2002-2004 was adopted. 

5. Revorts 011 Activities (1999-2002) n11rl 
Future Proiects (2002-2005) 
5.1. International Centre for Choral 
Music (ICCM) - Namur 
The report was presented by M Poncelet. 
See annex distributed to the assembly. 
5.2. IFCM International Office - Altea 
The report was presented by M. Wilkens 

as a part of the Secretary Genernl's report 
See also letter from X. Roma distributed 
to the nssembly 
5.3. U:CM Claude Tagger foundation in 
Italy 
The report was presented by M Cortese, 
fFCM marketing and conununirntions ma
nager. 
See annex distributed to the assembly. 
A possible trc1nsfer of $30,000 USO to the 
Tagger Foundation w,1s approved in the 
budget. 
5.4. IFCM 20th Anniversary 
See annex distributed to the assembly. 
S.S. Worl-d and Regional Symposia 
5.5.1. 2002: Minneapolis 

The whole team of the World Symposium 
6 came on stage and received c1 warm ova
tion from the assembly for the hc1rd and 
good work they hnd done for the organisa
tion of the symposium. 
It was suggested to improve the location 
of the IFCM booth in the exhibition area 
ilnd to group aH IFCM activities around 
that pli!cc'. 
5.5.2. 2004: Germany 
M Rabbow rl'ported that the project to or
ganize c1 regional symposium in Leipzig in 
2004 was cancelled in spite of illl efforts 

lnkrn,lh<>n,11 Cl1ur,1I Bull<'lm • J,11111.m· 2tltlJ ----{IT] 
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and contacts made by M Hem.berg and 
himself with the Gewandhaus and the 
City. Reasons were mostly financial. 
M Rabbow reported that contacts have 
been established with the City of Stuttgart, 
as a possible replacement. The success was 
not guaranteed, given the short time to 
build the project. 
M Wehrle proposed his help in the contact 
with the local authorities and foundations. 
5.5.3. 2005: Japan 
The WS7 first announcement was distribu
ted to the assembly and available to the 
public. The procedure for selection of 
choirs will be announced in the !CB proba
bly in the Jan. 2003 issue. 
5.5.4. 2008: Denmark 
MM Hauke and Lindholm presented the 
candidature of Copenhagen for the organi
zation of the WSS in 2008. A new organiza
tion has been created in Denmark: "Choral 
Denmark," vvhich unifies all choir forces in 
the country: the amateur association, the 
professional choir association and the 
choir conductor nssociation. Letters of sup
port from the City, the Opern, and the ra
dio were provided to IFCM. A deadline 
for the official candidature will be the 
IFCM board meeting in 2:004. 
5.5.5. 2004 Hong Kong 
The report was presented by M Tong. 
The Hong Kong TrebJ.e choir's association 
accepted the proposal to organize the 
World of Children and Youth Choir svm
posium for its second edition. A cont~act 
and artistic committee h,we to be discussed 
with the IFCM Executive Committee. 
5.6. World Youth Choir 
The report was presented by M Poncelet. 
See annex distributed to the assembly. 
5.7. Publications and Communications 
5.7.1 Intemational Chor11l Bulletin 
The report was presented by Ms Tagger. 
See annex distributed to the assembly. 
It was agreed that there was a need for an 
institutional place to locate the !CB .. The 
Tagger Foundation in Vigevano shou.ld 
fulfil this role. It was proposed to be more 
specific on the location of official .announ
cements in the !CB (i.e., meetings and WS 
choir auditions). 
5.7.2 JFCM website 
The report was presented by M Cortese. 
See annex distributed to the assembly. 
The IFCM website is becoming a more and 
more important tool for the communica
tion of the federation with interactive fea
tures and special services to the members. 
Motion: It was suggested to create a chil
dren's corner on the website. 
5.7.3 IFCM Cookbook 
The cookbook was available on sale. 
Motion: It 1vas suggested that the benefit 
from sales be assigned to special projects 
for children and youth. 
5.8. Musica International 
The report was presented by M Sturm. A 
demonstration of the new CO-Rom fea
tures was presented to the assembly. 
See annex distributed to the assembly. 
5.9. Chora)Nct 
The report was presentt'd by M Feiszli. 
SL't' annex distributed tc, the assembly. 

M. Suwaki. New Vice-President Asia South-Pacific 

A general assembly of ChoralNet is plan
ned for during the symposium (a physical 
meeting for the first time). IFCM confirmed 
its support for ChoralNet. 
5.10. International Uay of Chora.l Singing 
The report was presented by Ms Guinand. 
See annex distributed to the assembly. 
The 2002 event was planned for December 
8. M Wehrle suggested a large event in 
each country in order to create an impact 
on the politicians. 
5.ll. Commissions 
5.lll.1. Commission for Choir conductors 
The report was presented by M Ljunggren. 
See annex distributed to the assembly. 
Motion: It was decided to limit the number 
of members to six, and to entitle the board 
to designate members. 
S.11.2. Commission for "ethnic" 
The report was presented by M Ljunggren. 
See annex distributed to the assembly. 
Motion: It WilS decided to limit the number 
of members to .six, and to entitle the boilrd 
to designate members. 
5.11.3. Legal commission 
The report was presented by M Rabbow. 
See annex distributed to the assembly. 
Motion: It was decided to limit the number 
of members to three, and to entitle the 
board to designate members. It was sug
gested to contact M Gammeltoft-Hansen 
from Denmark and propose that he join 
the commission. 
5.11.4. Creation of .a ,commission for chil
dren and youth 
Motion: It was decided to create a commis
sion for children and youth, and to entitle 
the board to designate members. 
Some members of the assembly suggested 
names for this commission: Faran, Alpay, 
Edmundson, _ilec, de Briones and Cabut. 
5.12. IFCM Code of Ethics for choral 
business 
The report was presented by M Rabbow. 
See annex distributed to the assembly. 
5.13. JFCM Sponsored Projects 
5.13.1. A network of master classes: 
The report was presented by M Wilkens. 
It was an old IFCM project to try to establish 
a network of IFCM master classes around 
the world. A project was under study with 
the EU to create il curriculum and a net
work between master classes in 
Carpentras, Milano, Vilnius, Namur, 
Stockholm, and Tallinn 
5.13.2. Polyfollia, a Choral Showcase -
France 
Tlw rPpDrt was presented by M Vanherle. 

IIFCM N 
See annex distributed to the assembly. 
5.13.3. Eric Ericson award 
The report was presented by M Nilsson. 
The award was an internationnl competi
tion for young choral conductors. The 
first edition will take place in October 
2003. An announcement folder was distri
buted to the assembly and will be avai
lable to the public. 

6. Reports /111 the Vicc-Presirlc11ts 
6.1. Asia South Pacific 
The report was presented by M Sato. 
See annex distributed to the assembly. 
6.2. Europe 

The report was presented by M Rabbow. 
See annex distributed to the assembly. 
6.3. Latin America 
The report was presented by Ms Guinand. 
It included as well a report from M 
Denegri 
See annex distributed to the assemblv. 
6.4. Africa , 
The report was presented by M Mbuyamba. 
See annex distributed to the assembly. 
6.5. North America 
The report was presented by M Anderson. 
See annex distributed to the assembly. 

7. Reports /111 Mc111/1ers 

Additional reports from De Quadros, 
Garavano, Lindholm, Vranken (and 
Schrijner), Tong, Halsey, Denegri were dis
tributed to the assembly. 

8. F11t11rc Dcve/op111c11ts of IFCM 
An informal meeting with the representa
tives of the IFCM founding members was 
held prior to the general assembly. The 
aim of the meeting was to brainstorm on 
the actual role and future developments of 
the federation. 
Major ideas coming from this meeting 
were the following: 
• IFCM should promote the socia 1 net
works through choral singing 
• Asia, Africa, and Latin America need 
more attention, as well as countries where 
IFCM is not represented 
• IFCM should do more for the children 
and the youth, as well as advocate for mu
sic education for all children 
• Asia and South Pacific should be divi
ded in two regions 
• A system of solidarity between "rich" 
and "poor" countries should be established, 
as well as a fund to allow representatives 
of "poor" countries to participate in activi
ties 
• Preference should be given to quality in 
the nctivities (e.g., against globalisation) 
• A strategy should be established in order 
to take advantage of the many travels of 
ho<1rd members, and to take advantage of 
them as IFCM ambassadors 
• IFCM should develop a system of com
mission conferences 
• A document to be used in contact with 
pnlitirians should be written, stressing the 
impact of choral art on tlw nm1munity 
• IFCM should increase individual mem
bership campaigns 
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NEWS 
,. IFCM should promote bilateral projects 
between small organizations and "poor" 
countries, using the potential to obtain 
money for such activities 
• More meetings of the founding mem
bers should be planned 
More ideas came from the floor of the 
GA: 
• IFCM should promote activities for 
boys and men 
• M. Saluveer suggested to IFCM to pa
tronize and "internationalise" the 2007 
song festival in Tallinn: "Estonia knows 
how to sing in peace!" 

9. Lifeti111e me111/Jersltiv - fees 
Motion: The Executive Committee was 
empowered to raise the membersl,ip fees 
to adapt them to the general inflation. 
Motion: The Executive Committee was 
empowered to propose a lifetime (or a 
long period membership) membership for 
individui11 members. 

W. Electio11s to tlie B011rd 
One minute was given to each candidate 
to present him or herself. 
Candidi'ttes were: Anderson, Chang, 
Faran, Guinand, Halsey, Kekkonen, 
Lindholm, Minet, Olivie~i, Pavlovitch, 
Tong, Van der Walt, Yeo 
Two members of the assembly were de
signated ,to count the votes: Ms 
Theodoresco and M Rooze. 
56 ballots were distributed (20 to board 
members, 1 to an international organiza
tion, and 36 to representatives of member 
countries) 

11. A111101111cc111e11t of results 
Elected were: 
Guinand - 54 votes 
Anderson - 46 votes 
Tong - 45 votes 
Van der Walt-41 votes 
Pavlovitch - 38 votes 
Yeo - 33 votes 
Kekkonen - 31 votes 
Not elec.t,ed were: 
Chang - 21 votes 
Minet - 21 votes 
Faran - 20 votes 
Halsey - 18 votes 
There was a tic for tlte 8th seat between: 
Lindholm - 23 votes 
Olivieri - 23 votes 
A second b;illot was distributed to the re
maining 49 persons with voting rights 
still present in the assembly. 
M. Olivieri w11s elected - 28 votes 
M. Lindholm was not elected - 21 votes 

As there was no further business, the 
meeting was closed after the vote. 

Remark to our members: If you would like 
to receive any of the reports mentioned. 
please contact the IFCM International 
Office in Al.tea. 
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The ICB is still looking for volunteer translators from CD 
Fr,ench, German, and, above all, from Spanish into English 

-t (mother tongue). -t 
m 

L'ICB est toujours a la recherche de traducteurs benevoles 
C de i'anglais, de l'allemand et surtout de l'espagnol vers le s: fran~ais Oangue materneile) . 
::I: 

Das ICB braudtt immer noch freiwillige Ubersetzer/-in- r-
nen aus dem Englischen, Franzosischen und vor allem, 'TI 
aus dem Spanischen ins Deutsche (Muttersprache). m 

El ICB aun neoesita traductores voluntarios del Frances y 
CD del Aleman al Espanol (lengua materna). --t 

Jutta Tagger: -t 
jtagger@ifcm.net m 

C 
Thank you on 'behalf of our readers s: 

Merd au nom de nos lecteurs ::I: 
Gracias en nornbre de nuestros lectores r-
In Namen unserer Leser : Danke ! 'TI 

m 
- APPEL a l'AIDE - APPEL a l'AIDE 

Peif ect Jburs acfea 
Tour Consultants 
Performing Arts Tows Since 1955 

Strim 1955 

ACFEA 
Thirteen worldwide offices 

ACFEA USA 
1567 Fourth Street 
San Rafael, CA 94901 
PHONE: + 1 415 453-6619 

1 800 886-2055 
FAX. +415 453-6725 
EMAIL info@adea.com 
WEB SITE. www.acfea corn 

ACFEA UK 
12-15 Hanger Green 
London W5 3EL 
PHONE: +44 20 8799-8360 
FAX +44 20 8998-7965 
EMAIL: admin@stlon.com 
WEB SITE. www.stlon.com 
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brief 
(Extracts from the 

IFCM monthly 
Newsletters to the 

Board) 

Jean-Claude Wilkens, 
Secretary General of 

IFCM 

rro111 /he ,row E.n•c11tive COllllllitr-l'I' 

The committee updated the list of the 
IFCM advisors. New people have been 
contacted and offered a position: Noel 
Ancell (Australia), Fernando Archila 
(Guatemala), Philip Brunelle (USA), Peter 
Erdei (Hungary), Peter Hanke (Denmark), 
Yozo Sato (Japan), Maya Shavit (Israel), 
Boris Tevlin (Russia) and Nie Zhongming 
(China). 

The last IFCM commissions have also 
been formed. The final lists are: 
• Ethnic Committee: Andre De Quadros 
(India), chair - Marian Dolan (USA), 
Christian Ljunggren (Sweden), Ludomo 
Magangane (South Africa), Luis Olivieri 
(Puerto l{ico) - Karmina _ilec (Slovenia). 
• Children and Youth Choir Committee: 
Christopher Simmons (UK), chair - Ana 
J3eatriz Fernandez de Briones (Argentina) 
- Bo Johansson {Sweden) - Vytautas 
Miskinis (Lithuania) - Jean-Marc Poncekt 
(Belgium) - Leon Tong Shiu-Wai (Hong 
Kong). 

Crentio11 n( /hi' T11,;gL'I' r,11111,lnt io11 
The IFCM will create the Tagger 

Foundation in Vigevano (Italy) in early 
2003 with the participation of the City of 
Vigevano, the Province of Pavia and the 
Region of Lombardy. The main task of the 
Foundation will be "marketing and corn-

LUX Nov A PRESS 
2103 N. Decatur Rd. #216 
Decatur, GA 30033 • USA 

featuring music by 

Hubert Bird • Neely Bruce 
Curtis Bryant• Susan J. Clearman 

J. Granville Eakin 111 • Mark Gresham 
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munirntion" for the IFCM and other inter
nation.il org.inizations. Negotiations are in 
the final phase. 

New develov111e11t i11 Cnrncns 
The IFCM will sign an agreement in 

Caracils concerning the sponsorship of the 
Andean Youth Choir and the Itinerant fes
tival "Los Andes Cantan". The project was 
initiilted by M. Abreu. The Andean 
Development 3ank is the promoter of the 
project. They already fund a network of 
youth orchestras in the Andean countries. 
The Schola C(lntorum Caracas will operate 
the project. 

Cn11fere11cc "Music for Europe-the Yo1111g 
Ge11nntio11" 

A 3-day forum (13-15 September 2002) 
was organised by the European Music 
Council (EMC) and Jeunesses Musicales 
Europe (JME). 87 representatives of va
rious European music organizations who 
discussed the issue of youth participation 
attended. 

World Yout/1 Choir 
The 2003 summer session of the World 

Youth Choir will take place from the 11th 
of July to the 7th of August 2003 in 
Hasliberg-Goldern, Switzerland. The 
concert tour will take the singers to 
Switzerland, Italv and Austria. The 
conductors are Maria Guinand, Venezuela, 
and Johannes Prinz, Austria. The pro
gramme will include contemporary Swiss 
Music and contemporary European and 
American Music. Material for the recruit
ment of singers for the 2003 summer ses
sion of the World Youth Choir is available: 
iccm@sk1mcf.l1r: 

For more information please contact 
the International Center for Choral Music 
in Namur: iccm@sk1o1ct.be. A new website 
for the World Youth Choir will be avai
lable very soon. 

Thi' IFCM i11 Chi11n 
Together with the Interkultur founda

tion, the IFCM will be present at a seminar 
for choir conductors organised in Beijing 
in January 2003. Contacts have been made 
with the Ministry of Culture and the natio
nal choir organisation to improve the com
munication with Chinese conductors. 

from Nu• [uro11C'<III M11sic Cmmcil 
The Annual Meeting of the European 

Music Council unanimously agreed that 
the IFCM, ils a member-organization of 
the International Music Council, can be re
presented by its TWO European members: 
Europa Cantat and AGEC; both will have 
full voting rights in the European Music 
Council. The newly elected board is: 
Schanda Beata, chair; Rietschel Thomas, 
Turkenburg Wouter, Prchal Milrtin, 
Veijolil Timo, Greiner Sonja, ilnd Franzen 
Dag. Congratulation to Sonja Greiner, the 
Secretary-General of our founding nu~m
ber, Europa Cilntat! 

IFCM Nl!1 

A 11l'htJntk of 11111stc,-classl's 
The IFCM submitted a proposal to the 

European Union Grundvigt Programme 
calling for projects in the field of professio
nill training of young adults. The proposal 
includes the creation of a network of mas
ter classes in Europe, leading to a curricu
lum sanctioned with a diploma for partici
pants. The project will take plilce in 2004 
and 2005. Partners will include: 
• Eden Arndemia (Dina Sensi): educatio
nal coordiniltion and evaluation; 
• IFCM: overall coordination, communica
tion, network administration and logistics; 
• International Center for Choral Music, 
Nilmur: one master class; 
• Bayerische Music Academy, 
Marktoberdorf: one master class; 
• Jauna Muska, Vilnius: one master class; 
• I Madrigalisti Ambrosiani, Milano: two 
master classes (Vigevano, Carpentras). 

For further information, please refer to 
the article in the October issue of the IC3. 

Frolll the /11trmntio11nl Music Cou11cil 
The IMC announces the varnncy of the 

post of Secretary-General of the 
International Music Council, facilitator 
and advocate for the realization of the 
goals of and programmes initiated by the 
International Music Council (IMC). 
Requirements are available from the IFCM 
office if you are interested. 

frnlll lsrnL'i 
Naomi Faran is establishing the Israeli 

Vocal Centre at 3eit Yitzhak. The centre, 
now acknowledged by the Israeli Ministry 
of Culture, will concentrate its activities on 
vocal music and singing as a means of de
veloping those areils in Israel. 

Maya Shavit has been elected presi
dPnt of the Israel Choral Organization 
OSCO). 

Oliit1111m 
Prof.Hristo Arishtirov, the President of 

the Bulgarian Choir Union, passed away 
on Sunday 15 September from a heart at
tnck. This is a great loss for the Bulgarian 
choral culture. Mr.Valentin J3obevski, 
Vice-President, will be acting President of 
BCU for the timP heing. 

Adtirt'ss Chn11ges 
• Hak Won Yoon has a new e-mail address: 
11sls@lm1mfos.co111 
• Patricia Abbott and the ACCC 
(Association of Choral Conductors in 
Canada)have a new e-mail: 
accc@m.i11ter.11et 
• Giovanni Acciai has moved: Via 
Montebello 15 - 26862 Guardamiglio 
(Lodi), Italy 
• M. Graulich has new numbers: Tel. +49-
711-:180.3844 - Fax: +49-711-4709454 
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\V/1111? 

for Topic? 
Consider Writing a History of the Second 

Decade of IFCM! 

1-fo,P? 
In 1994 Sheila Grace Prichard completed 
her doctoral dissertation at Boston 
University, which chronicled the back
ground, beginnings, nnd first decnde of 
IFCM. She found at that time thnt almost 
no research on international choral music 
organizations had been done, and recom
mended that an investigation of the se
cond decade (1992-2002) be undertaken. 

• disseminate new information to the 
choral world, and 
• serve the global membership of IFCM 
by organizing a large amount of material 
into easily nccessible form. 

When? 
Immediately. A study needs to be under
taken while 
• the amount of material is still mana
geable, 

Prichard's document can be used as a 
model for a second study. In it, she 
• established research procedures for an 
international study, which can now be 
updated and simplified because of com
puter advancements and the emergence 
of e-mail, and 
• developed a structural format to make 
the study as useful as possible. 

\V/111? I Vlro? 
A study of the second decade would 
• serve as a sequel to the first, 
• update ;ind document the ever-increa
sing work of the organiz;ition, 

• first-hand documents can still be found, 
and 
• leaders of the second decade are still 
;ivailable for interviews. 

If interested, please contact Michael 
Anderson, IFCM Vice-President, 
University of Illinois ;it Chicago. 
E-mail: 111jrr@11ic.cd11 
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lnternationa~ Competition for Choir Directorrs 

Interview with Professor Eric Ericson and Professor Stefan Parkman, 
chief director of the Swedish Radio Choir, Stockholm, and initiato,r of 

The Eric Ericson Award 

Jan Lennart Hog I und: Stefan 
Parkman, why arrange an international 
competition for choir directors? 

Stefan Parkman: To meet il need. 
Competitions for orchestra conductors at
tract tremendous amounts of attention, 
and there are competitions for choral di
rectors elsewhere, but our ambition is to 
tuke this one step further, to be even more 
on the offensive by arranging il competi
tion at the highest imaginable level to 
make a mark on the entire world of choral 
singing. Since I have been working a great 
deul in Denmark, 1 have thought a lot 
about the great Nicolai Malko Competition 
for Orchestrul Conductors that takes place 
in Copenhilgen every third year. 

JLH: When will your competition tilke 
place? 

SP: It will take place in October 2003 
in connection with Eric Ericson's 85th birth
dily. The competition will be called The 
Eric Ericson Awilrd in honour of the enor
mous and venerable work Eric Ericson has 
done and is still doing in choral directing 
both in Sweden and worldwide. It will 
stilrt with il first round in Uppsalil, with 
eight of the sixteen selected contestants 
quillifying to go on, and the competition 
will then move on to Stockholm for the final 
rounds. 

JLH: Eric Ericson, you have tilken part 
in many choral competitions both ils a 
contestant with some of your choirs and as 
a member of juries. Have you illso been 
involved in competitions for choir direc
tors? 

Eric Ericson: No, actually not. On the 
other hilnd, I have served on the jury ill va
rious choir competitions, which I find ex
tremely difficult, since there are so many 
different quillities in a choir's performilnce 
that can outweigh or cancel out each other. 
I have in mind different timbres, intona
tion, and not least the "chi\rm" of different 
ensembles. Perhaps it's ei\sier to spot 
skills ilnd characteristics that can be ranked 
among directors. What is so fantastic and 
so valuable about il competition like the 
one now being pli11rned - and which I am 
dePply honoured to lend my name to - is 
of course that choir directors themselves 
will have an opportunity to demonstrate 
their talents and establish a profile at the 
same high level ilS is so often available to 
orchestral conductors. As a result of my 
work not lei\st with several radio choirs 
ilround Europe, I happen to know that 
milny places are presently scouting for 
well-qualified directors, and in that respect 

Interviewer: Jan Lennart Hoglund 

a competition ill the level projected here 
can provide invilluable information about 
talented people. Another laudable objective 
is the possibility of using the choice of re
pertoire for the competition to drilw atten
tion to a vital and central repertoire. 

JLH: What repertoire are we talking 
ilbout? 

SP: Since the competition will bear the 
name of Eric Ericson, it is only natural to 
focus on the repertoire that he has worked 
with over the years, that is, choral music 
that is part of Western serious music with 
a certain leaning towilrd the Swedish re
pertoire. This time we will also be limiting 
it to a cappella repertoire for mixed-voice 
choir. Another time, of course, we may 
wish to work with other a Cilppella genres, 
perhaps also with rt•pertoire for choir and 
orchestra. 

JLH: Neither oi you will be on the 
jmy, but what do you feel should the most 
important criteria for judging? Whill dis-

tinguishes a truly excellent chornl direc
tor? 

EE: Interpretation, without doubt, and 
the timbre of the choir. The latter can be 
measured rather clearly. 

SP: Here I would like to ask Eric i\ 

spontaneous question, since the jury has 
not yet been instructed ilbout what priori
ties they should have: do you think they 
should primarily encourage promising talent 
or rewilrd more experienced and success
ful directors? 

EE: That is diffirnlt to decide in ad
Vilnce. That has to be done on a case bv 
case bilsis, but I think in principle that it fs 
more important to stimulate talented 
people to pursue their rnreers than to re
Wilrd those who are already established. 
Bnsed on my own experitmce - and here I 
think I can speak for a number uf my col
lmgues - I know that winning i\ cnmpeti
twn can be extrt•mely stimulilting, and there 
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are few things that bolster one's self
confidence so much. 

JLH: But those who lose are not as 
buoyant ... 

EE: No, you cannot deny that it can 
be tough to go through the experience of 
losing. I taught a course a few years ago 
that was set up in such a way that the 
number of active participants was reduced 
by a rather unpleasant form of triage as 
the course progressed. Toward the end of 
the course I actually had to spend my 
time comforting depressed directors. But 
they were just a few exceptions. Most of 
the participants endorsed the rules of the 
game. 

SP: In that respect, our aim with the 
Eric Ericson Award is to arrange seminars 
and workshops for all participants during 
the days of competition to try to make 
sure that those who do not qualify for the 
next round also have a favourable expe
rience during the remainder of the com
petition. We therefore hope that this com
petition will be a festive occasion for all 
choir enthusiasts who can participate and 
that everyone will want to be there for the 
entire duration, so that no one will go 
home disappointed after the first couple 
of days. I actually believe this will be pos
sible especially where choirs are involved, 
since working in choirs is traditionally in
fused with a positive feeling of community. 

JLH: What rewards will the lucky 
winner reap? 

SP: Thanks to a generous donation 
from the Eric Ericson Foundation, he/she 
will receive a prize of SEK 100,000 and 
C11n look forward to engagements with 
the Swedish Radio Choir in Stockholm. 
Runner-ups will also be granted moneta
ry prizes. I would like to refer everyone 
who is interested in the aims of the com
petition and in practical questions to 
consult the announcement printed in this 
issue of ICB and the home page of the 
Swedish Choral Center: 
www.korce11tr11111.riksko11serter.se. 

We hope for and expect a huge turnout 
and a torrent of interest. 
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The ErEc Ericson Award 
First Announcen1ent! 

THE ERIC ERICSON AW ARD 
is a new prize for young choral conductors (aged 20 to 32).The prize <1mount is 
loo,ooo Swedish cmwns (.equal to approximately 11,ooo U.S. dollars) and will be 
presented to the winner of a competi • on held in connection with Eric Ericson's 85th 
anniversary in October 2003. 
The competition will t<1ke place on October 21-25, 2003, in the cities of Uppsala and 
Stockholm. The repertoire will be chosen from Western choral art music, with some 
emphasis on new Swedish choral 1~usic. The finalists will conduct the Swedish 
Radio Choir at the Berwald Hall in Stockholm and make one first perfomrnnce of il 

new choral piece, commissicmed for t, e finals. 
The members of the j11ry nre nil intematio mlly well-established co11d11ctors mid singers: 
Anders Eby (Sweden), Laurence Equilbey (France), Maria Guinand (Venezuela), 
Bengt Hall (Sweden), chairman, 6nu Kaljuste (Estonia), Annette Simonsen 
(Denmark), Dale Warland (USA). 
L<1st d<1y for upplication is March 31, 2003. The number of participants is limited to 
16. 

Further i11for111ntio11 nnrl application form: 
www.korce11trrr111.riksko11serter.se 
Korcentrum/l11e Swedish Choral Centre Rikskonserter 
Nybrokajen 11 
SE-111 48 Stockholm 
Sweden 
Tel.: +46-8-4071600 

For tlze Eric Ericson Award: 
Rikskonserter/Korcentrum -
The Swedish Choral Centre 
Uppsnla Universitets Kbrcentrum - Uppsala University Choral Centre 
The Eric Ericson Foundation 
The Swedish Radio/The Berwald Hall 

In cooperntion with 
the Internation<1I Federation for Choral Music (IFCM) 

Am Weingarten 3 D-35415 Pohll1e11n Germany 
phone ➔ 49(0)6403-956525 lax >4910)64 03 -9%529 
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H a,a,a111 • .luly 1 S - 23, 2003 
M1flrM • .luly 6 - 14, 2004 

• .luly 12 - 20, 200S 

This 9-day residential program is designed for 
Advanced Treble Choirs. Limited space is also 
available for Independent Directors. 

6th Rhodes International Music Festival 
Organized by «Polifonia Athenaeum» & 

Cultural Organization of the Rhodes Municipality 

14 - 17 April 2004 

• 6th International Choir Com etition 
Open to Mixed. Male, Female. Chamber, Youth and Children·s 
Choirs. as well as Folklore Vocal Ensembles. 

• 6th Lyric Soloist Competition 
Open to Soprano. M. Soprano, Contralto. Tenor, Baritone and Bass. 

• Concerts and Dances out of Competition 
Provided: Prizes, Medals and the 
GRAND PRIX of the CITY of RHODES 

Euro 4,000 
Artistic Director: Dr. Thrassos Cavouras 

Deadline to register: 30 November 2003. 

For informatiQ!! contact: ~ 
Polifonia Athenacum ,, ;It. j 
2. Spartis sir .. 153 42 Agia Paraskevi 
ATHENS GREECE 
Tel.: (+30210) 6080119. 6014741. 76h8970 
Fax: (+302l0) 6018841. 6009204. 7668743 "-. • 
e-mail: info@1i11ter-fcst.co111 or choir_competition@hotmail.com 

§-- 1111,•rn,lli"n,1\ Ch<>r,,I Bulletin - lamo,>rv lllO., 

enrry [1.e~k 
Festival Artistic Director 

Founder and Artistic 
Director of the Indianapolis 
Children's Choir; Director 
of Choral Activities at 
Butler University; 
Internationally known 
specialist and clinician in 
choral techniques, the 
child's voice and the boy's 
changing voice. 

HOST CHOIR 
Hawai'i Youth Opera Chorus 
Nola A. Ncihulu, Artistic Director 

., 

Pacific Ri1n 
MUSIC RESOURCES 

Wanda Gereben, Executive Director 
Tel: (808) 595-0233 • Fax: (808) 595-5129 

Email: info@PacRimFestivol.org 
www.PacRimFestival.org 
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Conclusions of the 20th Annivetsary of the 
IFCM: Gtowing in Harmony (page 3) 

Jeat1-Clnudc Wilkens, SccrctanJ Gc11eral 

Six months after the 6th World Choral 
Symposium and the tri-annual Gener.ii 
Assembly of our Federation the newly elected 

Executive Committee has taken up work; it met in 
our international headquarters in Altea, Spain, to 
review our activities and projects. It must be said 
that the Federation is in excellent shape and this 
20th anniversary year has been the occasion to 
strengthen its structures and to consolidate its pro
jects. 

As far as its structures arc concerned, the 
Federation has found a balance between the 
Executive Committee's work and the Secretary 
General's daily tasks. The International Centre for 
Choral Music in Namur is in the process of negotia
ting a five-year contract with the local authorities, 
which will give it more scope for action. The year 
2003 will sec the creation of the Tagger Foundation 
in Vigevano, Italy. This foundation will be an addi
tional tool for helping the Federation to fulfil its 
mission. Negotiations are being held for the crea
tion of another international centre in Caracas, ·with 
the aim of developing projects in Latin America. 

In the field of research and development, the 
IFCM now has four commissions with special tasks: 
children and youth; choral directors; "ethnic" music; 

legal questions. These "think tanks" enrich the 
Federation's activities and shed new light on exis
ting projects. 

In addition to the activities which have made the 
success of the IFCM for so many years, like the 
World Youth Choir or the World Choral Symposia, 
the Federation develops new ones, like the "World 
of Children's and Youth Choirs" which will take 
place for the second time in Hong Kong, an ideal 
place for it. The IFCM also innovates in the field of 
education by creating a structured network of mas
ter classes in Europe. Six of them will take place in 
2004 or 2005, in Vilnius, Carpentras, Namur, Milan, 
Marktoberdorf and Stockholm. 

Given the image and respectability of the IFCM, 
persons promoting major international projects re
gularly ask whether it is possible to ensure a secure 
future for these projects by using our sponsorship. 
Jn this way the IFCM decided to associate itself with 
the World Children's Choir, an Argentinean 
initiative, with Erkki Pohjola's "Songbridge" and 
with the Andean Youth Choir recently created by 
Jose Antonio Abreu in Latin America. 

In the long term, the lFCM will work towards a 
solid relationship with China and the Near East in 
order to help those regions to structure themselves 
and to organise new projects. 

The Executive Committee keeps thinking tho
roughly about these choices; it is careful to keep the 
Federation's devdopment under control by favou
ring activities that cumbine artistic requirements 
and human and social values. The lFCM needs its 
members and their help more than ever in order i., 

guarantee the success of its projects. 

(Tra11sl.: JT) 

• • • • • • • • • 
Guatemala and its choral music (page 6) 

lJy Femnr,do ArcJri/11, Choir director 

In Guatemr11n, choraf nn1sk is trnnsformin~ itsp(f 
into ,,•hat Jose Antonio Abreu called "a wenpon 
against physical pnverty"; like a spiritu,11 treasure 

chest open to ,,!I and which tempnrarily alleviates 

the suffering caused by the assaults of hunger and 
poverty. Like many Latin American countries which 
have sunrived corrupt governments ignorant of the 
benefits music offers for social stability, Guatemala 
has an educational system which is incapable of 
meeting properly the needs of a multiethnic, multi
cultural and multilingual society, where in an area 
of 108,000 km2, 21 Mayan, Xinca, Gadfuna and 
Spanish languages are spoken. Accurate informa
tion is available on what is happening in urban 
centres, but it is difficult to obtain reliable data on 
the 330 municipalities into which the country is di
vided. This does not mean that there is no choral ac
tivity there, simply a lack of information which re· 
veals some dispersion and weakness given that 
each community carries out its choral projects at its 
own level. Another characteristic of our system is 
the absence of education in choral conducting or 
,my other related specialization. We should add that 
the state institution responsible for administering 
culture in the country is a political monstrosity lack
ing the slightest logistic, financial and operational 
capability to carry out genuine cultur,11 policies wi
thin the cultural kaleidoscope that forms our nation. 

For those reasons, choral music has been develo
ped by private bodies, which promote projects whi
ch represent huge undertakings, not so much 
through their coverage or size, but from the failings, 
lack of understanding and difficulties they have to 
overcome. Outstanding examples arc: the 

University Choral Association, which has already 
organized the Musicoral Festival 33 times; the El 
Derecho Choral Association, which has run 
Convergencia coral on 23 occasions; the Victoria 
Cultural Association which organises the Enlace 
Coral Internacional (International Choral Link) and 
the Enlacc Coral (Choral Link) for public primary 
schools; the "Jesus Maria Alvarado" Training 
College for Music Teachers, the only formal educa
tional inslilution which organizes a choir fostival for 
groups set up by the students in chor,11 conducting 
and practice; and the Youth & Music Foundation 
for the promotion and development uf choral and 
orchestral groups, which boasts the most wide
spread following in the country through the 
Coredemia Project, which among other things pro
vides a teaching package for choir leaders \\'ith re
cordings, tc~ts, anthologies and educational videos. 
It promotes and funds fifteen choral groups in the 
entire country, the most outstanding ones being the 
Guatemalan National Children's Choir and the 
Guatem,,lan National Youth Choir. It organizes the 
International Seminar on Children's and Youth 
Choirs, the Ensamble de Amor, in which up to 600 
musicians and choir singers from. the Foundation's 
projects have taken part. The Foundation originated 
in the enthusiasm Jose Antonio Abreu instilled in 
Isabel Ciudad-Real, its founder and President. 

Our choral music has strong Wcslern ronls 
thrnuf;h the pseudo-evangelizing musical practices 
which the Spanish conguistadors promoted in 
America through religious figures like the 
Dominican Fray Bartolome de !as Casas who im
planted Catholicism in the indigenous population 
of northern Guatemala using vocal music. We have 
choral works based on folk music and songs belon
ging to the popular tradition sprinkled with legends 
'" well as the beautiful multicoloured landscape for 
which Guatemala is known all over the world. In 
the oltler repertoire we find especially works publi
shed by the Guatemalan musicologists Dieter 
Ldu1lmff and Jorge Pellecer and pieces from the po
pular repertoire, mostly arrangements of popular 
and traditional sonp;s describing la11dsc,1pes and 
scenes from everyday Guatemalan life such as: 
Luna d,• Xelaj(1, Cnban, Morc•nila de mi Tierra, Soy 
de Zacapa, Mi Bella Guatemilla, C"hichicastenanp;o, 
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La Nina de Guatemala, El Mishito and others. The 
most characteristic ryhthm in all our multiculturali
ty is the Son Guatemalteco originating in a very me
lancholic dance which is reproduced by choirs sin
ging a melody accompanied by chords imitating the 
sound of the percussion and the n-iarimba. Most 
works are only in manuscript form and few have 
been recorded, ,vhich means that scores ore mainly 
obtained by loans, photocopies and exchanges 
between directors. 

The most outstanding composers (some already 
dead) are: German Alcantara, Paco Pirc., fcsris 
Marin Alvarnrlo, Roberto Valle, Jose Ernesto 
Monzon and /oaqufrr Orellmrn. The last one is the 
most avant-gardist and open to the present through 
his electro-acoustic, aleatory and musique concrCte 
works. Orellana creates and makes his own sound 
tools and has integrated into his choral works the 
sounds of the May:m languages tn recreate every
day scenes in the lives of t!w Guatemalan indige
nous population, especially during the civil war 
period. 

Leading choirs MC: Coro Ricardo Del Cirmen 
(directed by Ricardo Del Carmen), Ars Nova (Jorge 
Pellecer), Coro Nacional de Guatemala (Dieter 
LehnhofO, Coro Victoria (Julio Santos), Asociacitin 
Coral Universitaria (Ruben Flores), Coro N,Kional 
de Nii\os de Guatemala, Coro Nacional de J6vcnes 
de Guatemala anti Coro de la Universidad del Valle 
de Guatemala (Fernando Archila). Guatemilla is 
also a pioneer in the development of choral singing 
in Central America for the following reasons: easv 
access because of its location in the centre of th

0

c 
Americas, the existence of every type of climate and 
landscape within a radius of 80 km, low prices for 
tourists, and above all a number of regional projects 
which have motivated choir leaders in Honduras, 
Nkaragua1 El Salvador and Panan1,1 to join the 
ACCA (Central Americ,1n Choral Association) which 
in lhe coming months will endeavour to unify and 
strengthen the Centr~1l Am~rican choral n1ovement. 

Conine/: (nrchiln@g11l.com.<1I 

• • • 
(Tr,msl. Inn Jones, lJelgimn) 

• • • • • • 
VOCE IN TEMPORE: the Radio as a Mean of 

Spreading Konwledge of Choral Music 

(page 7) 

Ana Pn tricin Carbajal Corrlovo 

Musica Encantada 

In Mexico, the first radio programme was broad
cast on 27th September J 921 and FM began to be 
experimented with in 1952. 

. The Mexican Radio Institute OMER) was set up 
m order to offer Mexican society high quality radio 
programmes which would help to raise the citizens· 
standards of culture and education, and to streng
then society's values. 

Radio and televisinn have been vital for both en
tertainment and information purposes and have 
brought about great changes in culluml and societal 
reference points; language, and the form«tion of 
ideology, aspirations, expectations and values. 

Fourteen years «go we set up a choir with the 
sole !dea of s~nging: however, as we bect\rn.e pitit of 
tht:."' 1ntcrnat1onal choral movement, \\'ll bcc~ine 
cnnscinus of evcrythin~ th;it we rnuld do by me.ins 

of nur artistic endeavours and thus we comn,encL-d 

ne\v projects. One was to ini.:reas~ the number of 
people inti:rested in the activity and another was to 
fulfil the pre:;sing need for trained conductors CTnd 
singer~ .. but ilt the ~iltnc-Hine it w,1s necessary tll gc-



nerate an audience which was really interested in 
choral music not merely at those times of year 
when, by definition, choirs are generally needed. 

So an interdisciplinary group, that is to say not 
just musicians, was set up forming a team determi~ 
ned to create an association ,vithin our society which 
would help us make our dreams come true. This, 
then, was how Voce in Tempore, which takes its 
name from the original choir, came into being. Its 
aims are to professionalise and promote choral mu
sic in Mexico. 

Since there are very few music schools in our 
country where you can study for a degree in choir 
conducting, we decided to join forces lo offer the 
growing number of interested people courses, 
workshops, classes and assessment which could 
help to raise their musical standards. From this ori
ginal design, alternative projects have sprung up 
with the idea of interesting not only the audience 
and musicians but also the media in this activity, so 
that it is brought to the attention of people who had 
no previous knowledge of it, thus producing a cer
tain impact on the development of choral music. 

We have found the radin to be one of our best al
lies in spreading our ideas, and so on" of our most 
int"resting projects came into being: the radio pro
gramme Mrlsicn EnCmrtndn, set up and designed in 
collaboration with the Mexican Radin Institute 
through their classical music station, Opus 94, one 
of the few to survive in our country. This hour-long 
programme is broadcast every Monday and goes 
into subjects connected with choral music, such as 
the technical analysis of works, the historical 
context and their social and educational impact. 

We believe that an important task of our pro
gramme is to destroy elitist myths about choral mu
sic, so we broadcast as part of the programme mu
sic of different types sung by choirs from all over 
the world, to give a broad overview of the culture 
and traditions of many countries. In this way we are 
sure that little by little we are managing ID make th" 
marvels which the world of choral music has in store 
more widely knnwn. 

Mrisica EirCnntndn constantly finds new nou
rishment in interviews with conductors, singers and 
members of the public both here in Mexico and 
abroad who con1e along to the programme perso
nallv or send in recordings of their views. We also 
org~nizc an annual cycle of concerts which we call 
Voces E,1Cm1tarlas; in these cycles many Mexican or 
foreign choirs have come before <'In ever increasing 
audience which finds, through choral music, the 
way to feel closer to music. 

We have now made 190 broadc.asts, hard and de
voted work which has given us nu,ny Siltisfactions 
and achievements; the programme has sections 
where forth-coming concerts are advertised, choirs 
can call for new members, and workshops, mee
tings, conferences, and symposia both al hnme and 
abroad are announced. Little by little, we are beco
ming known as a meeting point bath for people 
who want to make their ideas known and for those 
requesting infnrmation abnut recordings, activities 
and concerts. Which means that our dream is nearer 
to becoming true every day! 

Ana Patricia Carbnjnl C<in/01111, C/,oir Comluctor, 
Treasurer of tire Carib/,em, and Ceutm/ A111erirn11 C/rornl 

Federntio11 (FCCC), Presidc11/ of Voce in Te11111om, A.C. 

CoutacJ: www.von:iutemrmrt'.tlr\'. 

or mu1ptlfric:ia@uoccintt!m(>0rt.'.or~ 

(Trm1s/.: Hele11 Bniues, Spaiu) 

• • • • • • • • • 

LA PLATA CANTAT 2003 • Musical diversity 
in a globalised world (page 9) 

Alicin Terzia11, composer, Preside11t of tire 
Arge11tinemr Music Co1111cil 

An important event called "La Plata Cantat" 
will be carried out in the city of La Plata, 
Argentina, from 22 to 26 July 2003. It will 

be organised by the Argentinean Association for 
Choral Music - America Canta! and the 
Argentinean Council of Music. 

This event will be made possible thanks to the 
patronage of lh" International Music Council 
(IMC/UNESCO), the Foundation Encuentros 
Intemacionales de Musica Contempor:inea, Canal 
(a), Aeropuertos Argentina 2000 and the National 
Arts Fund. It is also supported by the International 
Federation for Choral Music (IFCM). 

The main theme is tn be discussed in several fo
rums, in which the invited specialists will take part. 
TI1e subject will be: "Musicnl divcrsihJ inn glofmliscd 
world: Arge,rtina, Bolivin, Brnzil, Chile, Pnrng,u1y, 
Pen, and Un,guny». 

Its objectives: 
• To present the music of the region in a way which 
recognises the musical diversity of each country by 
studying its ethnic music, its musical creation and 
its choral repertoire. 
• To support musical production and interpretation 
locally and regionally, and to make it known by 
means of musical education. 
• To make choral singing a priority in primary and 
secondary schools and to offer the variety arising 
from the cultural diversity of each country to the 
pupils, to create easy access to all musical expres
sion and to value personal creativity. 
• To analyse the systems and methods of teaching 
indigenous, popular and contemporary music in re
lation to the community of each country, and to de
termine the role of I he teacher in the transmission of 
knowledge in schonl, through oral nr written music. 
• To stress the fundamental principles of UNESCO 
and the lntemational Music Council, i.e. to promote 
friendship and understanding among all musicians 
of the r"gion, working for peace betw"en their 
peoples itnd the respect of their traditions. 

We all know that music creates social links all 
over the world and that it is an important element 
in forming a social being and in helping In create 
the identity of a human being. 

Globalisation has positive effects that cannot be 
overlooked, but it has also negative repercussions 
on national cultures. It is certain that technology 
which helps globalisation spread has a positive in
fluence on the development and growing of these 
individual cultures which we n"ed to preserve at 
the present time. We are all convinced that society 
and its development depend on to a large extent on 
technology. It contributes to the opportunity for 
popular and contemporary music to enrich them
se! ves with all a globalised world has In offer. But 
through its commercial markets and the music trade 
it also imposes ways and aspects that do nol always 
harmonise with the ideas each country may have 
for its own musical cultur~. 

The disadva.nt;,ges of globalisation are visible in 
those countries of th" Third World which are sub
ject to strong int'='rnationc1I economic pressure that 
impose its own cultural model, nnd those Countries 
of the Third world that do not have a cultural policy 
of their uwn, ,1 fact 1,,vhich makes it impossible for 
them lo recognise, preserve and spread the know
ledge about its own artists zind performers. 

The International Music Council adopted a pro
ject for the support and identification of musical di
versity lncally and internationally. 

What is the reasoning behind !his programme? 
• Economic globalisatinn is a threat to cultural 
diversity 
• Digital technology offers unique opportunities for 
those using it for cultural diversity, but it is dange
rous in the hands of those whose musical activity 
consists mainly in making money. 

It is this ambitious programme that we wish to 
develop during La Plata Canta! in 2003. 

Musical personalities from Chile, Peru, Bolivia, 
Brazil, Paraguay and Uruguay will be invited to 
participate, as well as renowned musicians, choirs, 
performers and folkloric, ethnic, popular and 
contemporary music groups from Argentina. 

Three forums will be dedicated to ethnic music, 
musical creation and choral music al school; 
Argentinean and foreign experts from each of the 
invited countries will present their research and fin
dings around the theme "Musical diversity in a 
globalised world". 

There will be workshops on how to prepare cho
ral works, on percussion and native instruments, 
on contemporary music, tango, and folk music. 

During the event a meeting will take place, orga
nised by the Union of Argentinean Choral 
F"derations (OFADAC), with similar associations 
and foundations from South America. Its aim is to 
further knowledge, exchange and cooperation be
tween the various choral institutions of this part of 
the world. 

Fvr more i1tfvnnn.tia11 µlensc co11tnct 

amnm11t@i11fovi11.cm11.aror fax: +54 (0)221 4258326 

(Tr11r1s/. f1J 

• • • • • • • • • 
The World Children's Choir (page 10) 

A11n Bentriz Fentandez de Briones, Director, 
Coro de Nir1os y f6vencs Ars Nova 

An idea that has been gestating for several 
years will come to fruition in August 2003. 
It is a project with enormous potential as 

far as children's and youth choirs are concerned. It 
is a fresh and innovative instrument by means of 
which extranrdinary things may happen: "to bring 
together in a single choir singers from children's 
and youth choirs from all five continents in Salta, 
Argentina, where the idea of forming a World 
Children's Choir (WCC) originated. The proiect has 
been presented in various .announcements to choral 
directors, musicians and educators around the 
world and has been very well received.There is no 
doubt that choral singing is a magnificent exercise 
in living and working together in a true communi
ty, for teaching the discipline of life through the in
strument of the voice. Working with children's and 
youth choirs not nnly influences the singers involved 
but also their fami1ies, their schools and the entirL~ 
society in which the choir lives. In the last few years 
we have seen~ n1arked increase in international fa. 
cilitics dedicated to developing children's and youth 
choirs. By coincidence, our Ars Nnva Choral 
Association \,·ill cel~brate the 15th anniversary of 
the Coro de Nit1os y J6venes Ars Nova of Salta, 
Argentina. These festivities will culminate in 2003. 
Our work i11 this small but large task, which is to 
show the value of children through dwral singing, 
has been very fruitful. It has involved not nnly the 
singers, but also, directly or indirectly, all those 
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contributing to the staging, workshops and concert 
halls or even mere spectators. 

Our existence has been filled with dreams many 
of which have come true with the help of God. We 
have dreamed and worked for many years in order 
to produce a profound change in the mentality of 
the people of our province, our country and even 
the world through our children's and youth choral 
singing activities. 

The times which the Latin-American countries -
and in particular Argentina - are living through at 
the moment are not only the result of a political and 
economic crisis. Society as a whole is re-examining 
its deepest values. Young people need examples; 
they need actions with which they can identify in 
order to feel dignity. This is a historic moment 
where Argentina, with its World Children's Choir, 
can be a pilot country of international children's 
and youth choral singing. With the celebration of 
our 15th anniversary from 2 - 12 August 2003 this 
dream will become a reality. 

The World Children's Choir, an equal-voice 
choir, will prepare a high-quality repertoire du.
ring this week, which will be performed in Salta 
and Buenos Aires. The WCC has the following hu
man and artistic objectives: 
• To promote the artistic growth in children's and 
youth choirs throughout the world, by means of 
high-quality work and repertoire. 
• Through its director, each participant in the WCC 
will transmit the experience of this week of life and 
work to his or her own choir and this will having a 
multiplying effect on the improvement of those 
choirs. 
• To promote coexistence and comradeship among 
the singers and the choral directors as well as a 
knowledge of foreign cultures. 
• To maintain the existence of the WCC in future 
years. 

The children and young people of the world 
need to be inspired, and we hope that this choir will 
be a means to make adults reflect on their 
extraordinary capabilities. The message of dignity 
is all-important. It has been the philosophical basis 
of our work in the last 15 years. 

(fra11s.: JT, revised by Inn /011es) 

• • • • • • • • • 
A Special Day of Choral Music (page 57) 

K1111 Nz11111bi Toko 

Organized under the aegis of the Urban 
Synod of COMUPRO ECC (Protestant 
Musical Coordination Group, Church of 

Christ of the Congo) by the Chceur la Grace with 
the collaboration of Radio ECC and of the U.C.C.C. 
(Union of Christian Choirs of the Congo) 

Choirs participating: 
1. The Unity Choir (80 massed choirs) 
2. United choirs of the PPUKIN (International 
Protestant Parish of Kinshasa) (10 choirs) 
3. Massed Women's Choir of the ECC (20 choirs) 
4. Massed Men's Choir (15 choirs) 
5. Massed choirs of Centenary Cathedral 
6. Massed choirs of CHOREVEL (Revelation Choir) 
7. Union of Catholic Choirs (15 Choirs) 
8. Massed Choir of Urban Kilombo (28 choirs) 

After the event in Minneapolis, the Special Day 
of Choral Music organized by the Chceur la Gr/Ice, a 
member of the IFCM and ACHONET (African 
Choirs Network), on Sunday, August 18, 2002 in the 
Protestant Centenary Cathedral of Kinshasa (sea
ting for 10,000), was one of the largest events the 
choral world has seen. 

The event included two presentations: 
• ''The Importance of Choral Music to a Church," 
by Rev. Dr. Joseph Nsumbu, Professor of 
Hymnology at the Protestant University of the 
Congo 
• "Chorister, Glorify your Ministry," by Dr. 
Ngalagasi. 

Over 3,000 choristers representing more than 200 
choirs participated in this unprecedented event. An 
audience of nearly 7,500 witnessed 8 massed choirs, 
each composed of a number of smaller choirs. The 
day culminated with an original concert by the 
Chceur fa Grace, currently Kinshasa's best-known 
choir and host of the event. 1l1e program included 
classic Negro spirituals and folk music, African gos
pel renditions and traditional Congolese songs. 

Following up on a highly successful participation 
by Chceur La Grace in the third edition of FESPAM 
(Pan-African Music Festival) in Brazzaville in 
August 2001, the Association of Religious 
Journalists (AJIR) awarded the choir the Certificate 
of Excellence at the Festival of Choral Music held on 
December 9, 2001 - the International Day of Choral 
Music - in the Boboto Cultural Centre in Kinshasa. 
This event provided further evidence that the choral 
movement in the Democratic Republic of the Congo 
is taking root and growing strongly. 

The event was distinguished by the presence of 
ambassadors from Angola and the United States, 
delegates from the German and Swedish embassies 
and dignitaries from the Church of Christ of the 
Congo (E.C.C.), as well as various Congolese autho
rities. 

The public is eagerly awaiting a second version 
next year. 

K11a Nzambi Tako, Project Initiator, 
Musical Director of the Cha:ur la Grfice, 

Secretary General of the U11ion of Christian Choirs of the 
Congo (U.C.C.C.J 

kcl~ract'®uahoo.fr or: k11n11za111bi@11ahoo.fr 

(frn11sl.: D11vid Scott-Lytle, Canada) 

• • • • • • • • • 
The fourteenth European Grand Prix at Arezzo, 
Italy •· 21st August 2002 (page 62) 

Cliristia11 Bal1111dras (fours) 

This year the fourteenth edition of the 
European Grand Prix competition took place 
in Arezzo, and like last year in Debrecen, lived 

up to all our expectations, just in fact as one might 
have foreseen. 

Those eligible for this unique contest were the 
2001 winners of the associated larger competitions 
collected under the title European Grand Prix of 
Choral Singing: 
• Female voice choir ETV from Tallinn (Estonia), 
• Conservatoire choir from Debrecen (Hungary), 
• APZ Tone Tomsic from Ljubljana (Slovenia), 
• U.P.S. Ambassadors of Quezon City (the 
Philippines), 
• and Jauniesu Kamcrinis Koris from Riga (Latvia). 

The president of the international jury was 
Andrea Giorgi (Italy), and the jury members were 
Enrique Azurza (Spain), Valerie Fayet (France), 
Mate Szab6 Sipos (Hungary), Krikor Tchetinyan 
(Bulgaria), Fabio Vacchi (Italy) and Philip White 
(United Kingdom). ft was clearly a difficult task for 
the jury to make a decision in a compel'ition of this 
standard, where the choice of programme presen
ted is often the determining factor. 

In the end it was the choir "APZ Tone Tomsic" 
conducted by Stojan Kuret (professor and orchestral 
conductor at the Tr\este Conservatoire) which car-

~ International Chor,11 Bulletin - j,,nuary 2003 

ried away the prize. This ensemble's programme 
was as follows: Jacobus Gallus (Elisabethae ... ), Felix 
Mendelssohn-Bartholdi (Mitten wir ... op. 23 n° 3), 
Franco Dominutti (Requiem aeternam), Pavle 
Merku (Postavljam ti spomenik, Cantata sulle paro
le di Srecko Kosovel, 2000: I am building a monu
ment) and Lojze Lebic ([z kamna v vodi - From the 
Stone in the Water). 

Their interpretation of this last work, with per
cussion and synthesiser, was undoubtedly decisive. 
This work by Lojze Lebic, to a text by the Slovenian 
poet Gregor Strnisa, comes from a larger composi
tion entitled "Ajdna - Music about Time", and su
perbly juxtaposes archaic incantational charms 
against bewitchment with present day vocal expres
sion, making abundant and diverse use of unusual 
methods of vocal cxpressivity. 

After the perfom,ance was over I realised that 
three things had impressed me: 
• First, the extraordinary quality of the perfor
mances and the great diversity of the musical pro
grammes presented, in which contemporary com
positions were well represented, indeed with no 
less than eleven works composed since 1990 sung in 
the same evening! Works by Egil Hovland, Vic 
Nees, Arvo Part, Patrick llurgan, Pavle Merku, 
Lojze Lebic, Peter Eben, C. Toledo, Petcris Vasks, 
Guido L6pez-Gavilan ... 
• Secondly that some of these contemporary works, 
included perhaps on account of the enormous tech
nical difficulty, were not easy for the audience to 
appreciate at one hearing. Their accumulated effect 
in such a programme tended sometimes to cloy a 
little, which cannot have been the desired result ... 
• And thirdly the exceptional concentration of the 
audience - largely consisting of choral singers who 
had come t? take part in the regular International 
Competition at Arezzo. It was a clear indication of 
great interest that the international "polyphonic ex
cellence" at the competition could be presented in 
front of an audience of practising connoisseurs. 

We must not forget to thank the entire team of 
the "Polifonico" from Arezzo, and also the institu
tions which made possible the almost perfect orga
nisation of such an evening. Next year the fifteenth 
edition of the European Grand Prix will take place 
in Tours (France) on 6th June 2003, bringing together 
the winners of the 2002 competition (participation 
to be confirmed): U.S.B. Chamber Choir (Los 
Angeles, USA), Kampin Laulu (Turku, Finland), 
Brevis Chamber Choir (Vilnius, Lithuania), 
Norwegian Youth Choir (Oslo, Norway), and 
Kammerchor Saarbriicken (Germany). 

A date on no account to be missed! 

(fra11sl. Andrew Wise, Belgium) 

• • • • • • • • • 
An IFCM 20th Anniversary Event: Movement 
as Musical Expression (page 63) 

Siegfried Denzel, jo11malist, llsedo111-K11rier 
(reproduced with kind pennissio11 of AM/) 

Rousing applause greets the Finale of the 
International Youth Chamber-Choir 
Workshop in Wolgast Petri-Kirche 

Wolgast: Ten choirs from seven countries met 
for a ten-day Festival, where they tested their craft, 
honed their technique, and studied new repertoire. 
At its finish, the 270 young men and women released 
their accomplishments to audiences al the Wolgast 
Petri-Kirche (Petri-Church( during the 4th annual 
International Youth Chamber-Choir event. The po
lished musical report card moved the packed liste
ners in the gothic church to storms of wild applause. 
And surely, around the world, people rejoiced sym-



bolically with those audiences, because the Festival 
was in part a celebration of the 20th birthday of the 
globe-endrcling International Federation for Chura! 
Music 20th. For that, the Wolgast concert was a 
worthy gift. 

Th• Festival highlighted sacred and secular 
works across five centuries, as well as folksongs 
from tlw countries represented, ~nd even experi
mental 1vorks. The variety of the programs was in
vigorating, as was the oulstanding musical inter
pretation. Rolf Pasdzierny, General Secretary of 
Arbeitskreis Music in der Jugend (AM)) [Musical 
Work-Circle in Youth] commented during the 
Festival's opening remarks that this international 
gathering deals with the 'absolute pinnacle' in en
semble quality. And the young singers were im
pressive, proving him right. From the brightest co
loraturas to the resonant basses, their voices were so 
transparent, so well-projected and precise in their 
articulation, that with closed eyes, listeners could 
believe they were hearing professional choirs. 

The singers also thoroughly polished up the dusty 
image of choral singing by using movement as mu
sical expression. Striding through the rows of visi
tors as they sang, they deftly utilized the acoustics 
of the church to provide live surround-sound to lhe 
appreciative audience. 

At the end of the gathering, Rnlf Pasdzierny 
summarized with positive comments. "We had 
wonderful concerts, wonderful hours of coming to
gether, and we learned a Jot from each other." The 
International Youth Chamber-Choir meet occurs 
every two years at Usedom. This year, the Wolgast 
Runge-Gymnasium [high school] Choir had, so to 
speak, the home team advantage, as they led the 
grand finale concert with 'Freedom is Coming'. 

Mixed into the applause for the home learn were 
thank-yous from the foreign choirs to their hosts. 
For eleven days they had been guests in local 
homes, ,,nd the hosts were wonderful escorts. They 
answered all the questions '1boul the island, whether 
regarding lhe variable history of Pe~nemuendes or 
about crossing lhe German-Polish border. A very 
special adventure was given to the Israeli choir-a 
three-hour presentation, te,,sing all senses, transmit
ted a sense of 'forest'. For the exchange visit lo 
Israel a comparable event wilh a 'desert' theme is 
promised. 

Choirs Iron, Berlin, Hannover, Poland, 
Chechnya, Hungary, Russia, and Latvia were on 
hand. The yuung singers between 13 and 22 years of 
age wore traditional gArb, and the performances 
were as many-faceted as the colorful dress. Later, all 
ioincd together into a massive combined choir, and 
it was surprising to see the vibrant traditional colors 
merge into pleasant homogeneity. 

The crowd's avid attention and explosive ap· 
plause rewarded the young musicians grandly. The 
singers theri thanked their workshop leaders, espe
cially Vivianne j('lhnsen, a Norwegian leader who 
worked with ensembles from Israel, Lettland, 
Poland and Russia <lll difficult contemporary litera
lure. She received accolades frum her chilrges by 
way of a placard hoisted high at the Festival's end, 
which read: "We love you". 

The whole isl,1nd got into the act ,Hld ltwed the 
choirs. A dozen concerts g«rnered almost aJways 
owrfiUed churches, where tw,, of the choirs conti
nuously presented t!wir own standing repertoire. 
The enthusiasm WilS so great that milny tourists 
were kept on the go each evening, t,1king in ,is 
mariy of the choirs as they could. 

The next Chamber-Choir meel in Us,:dom will be 
hdd in 1004, hut unfortunately for some people, no 

firm date has yet b~en set. Pity, said sonw tourists, 
who would ju.~t as soon have booked their 2(){N va
c,1tion on the spot. 

Cutline: Four nations are joined in one ensemble: 
Girls' choruses from Israel, Latvia, Poland, and 
Russia present contemporary repertoire learned at 
the workshop. 

([rims/,: Dcvo,r L. M11/1/crt, Ca,rada) 

• • • • • • • • • 
New Releases (page 70) 

fcm1-M11ric M11rc/111l 

P
ierre de La Rue (c.1450-1518) is among the 
most important Franco-Flemish composers of 
his generation. Unfortunately, a relatively 

meagre discography of reference recordings has not 
allowed us to fully appreciate the immense talerit of 
a composer who practised his art for more than 20 
years for orie of Europe's most prestigious musical 
chapels, that of the Burgundian Court. This recor
ding released under the label Musique en Wallonie 
serves to fill this gap, especially since the interpreta
tion of the Capilla Flamerica, conducted by Dirk 
Snellings, reveals itself to be extraordin,,rily intense 
and precise. This production features the Missn rl~ 
scptem do/orib11s, from the ma1mscripts housed in the 
Royal Library of Brussels, to which the performers 
have ,1dded several Gregorian antiphons as well as 
the lamous Slnl,n/ Maler by josquin Desprez. We can 
only praise the penetrating expressive force which 
emanates from this extremely nuanced perfonnance, 
which delights both the heart and the spirit by its 
subtle shadings. (Musique en Wallonie 0207). 

As for lhe English ensembles, The Clerks' Group 
conducted by Edward Wickham and The 
Cardinall's Musick conducted by Andre,v Canvood 
and David Skiriner, they cultivate a different sound 
in similar repertoire. Though not devoid of expres
sion, the expression is more coritrolled. 1l1e first ol 
these CDs delves into the sacred music of Josquin 
Desprez by offering a sc,ries of works that arc 
amung the "simplest" and most direct written by the 
composer, i.e. the four motels included in the origi
nal anthology published by Petrucci in 1503 under 
the title Mnlelti 1ft' Passi011L', and the Missa foisa11/ 
regrclz, inspired by a song by Walter Frye, also re
corded here. The second recording is Volume 7 of 
the complete works of William Byrd. The program 
c0mprises eight motets from the Canlio11es sacra,• nf 
1589, as well as the Propers for Lady Mass {more 
specifically for the cycle of the Nativity, Advent and 
the Purification). A refined performance on all 
counts, the concept is one of a full sound and the 
malleable beauty and intense expression of feelings. 
(AS V GAU 302 - josquin & 224 - Byrd). 

In the field of madrigals, two new releases stand 
out. Doth are devoted to the music of Claudio 
Monteverdi. One is a recording of the Ta:o Li11ro di 
Madriga/i (1592) surig in a masterful way by the ex
cellent ensemble La Venexiana, while the other is 
the much anticipated recording of the Eig/Jllr B,,ok, 

with the famous Mnrlrigali guerrieri ed amorosi by 
Rene Jacobs and his Concerto Vocale. With the for
nwr, one appreciates all the wit of a very ~fined in
terpretation, which takes its inspirfl.tion in the source 
of i-he text to trnnslale the feelings in a most joyful 
pastoral climate. (Glossa 920910). With the latter, 
we rnn't help but be swept away by the energy and 
the dramatic conviction that emerges from a perfor
mance infnrmcd by a sense of theatre and of vocal 
virtuosity. It is perhaps too conspicuous a demon
stration, but ii often stirs up enthusiasm with ils 
~enerous character. (Harmonia Mundi 901736.37). 

On the Cl'O label, Martin Hasclurock continues 
his cxhumalion of the works composed by Austri,ln 
emperors in lhc 17th and lflth cmturies. The~e mo
narchs, who benefited from excellent musical trni-

ning, did not hesitate to put their training to good 
use by writing their own works. Following en entire 
recording devoted to Leopold I (1640-1705), this 
new recording returns to Leopold but ,1lso looks at 
a few works by Ferdinand Ill (1608-1657) and 
Joseph I (1678-1711). To speak of masterpieces with 
regard to these works would be stretching it, but 
most are a witness to the assured good taste of their 
composers. The writing is simple but elegant and of 
formal good usage. The performers take on this mu
sic with a solid hold on the style, but the emotion is 
hardly present because of a relative lack of commit
ment. The result is that throughout the recording, 
there is a sense of nn unfinished artistic journey, ca
mout1aged by the solid technique of the musicians. 
(CPO 999 681-2). The same publisher also has a CD 
\vhich brings together several tracks recorded in 
1995, 1996 and 2001, all performed by Hermann 
Max, the Rheinische Kantorei and Das Kleine 
Konzert and devoted to the works of Johann 
Friedrich Fasch (1688-1758) and to his son, Carl 
Fasch (1736,1800). The programme consists of two 
caritatas and an orchestral suite by the father and a 

setting of the abridged version of Psalm 119. Fans of 
rare and unpublished music will enjoy this gene
rous programme, which shines !hanks to the high 
quality inspiration of the cantat,,s arid by the variety 
of instrumental colours and often original harmonic 
treatment of the suite (found in the archives of the 
Collegium Musicum of Leipzig, which J.5. Bach go
verned in his lime). As for Carl Fasch's Ps.,lm 119, it 
is a pleasant discovery, even if it shows the compo
ser to be anachronistic in his musical conception, 
completely marked by models of the past. 
Nonetheless, the musicians perform this repeMoire 
with talent and conviction. (CPO 999 594-2). 

In a c,1mpletely different style, and even if 
Christmas is now behind us, I would be remiss in 
not bringing lo your attenti"n the release by Seattle 
Pro Musica, conducted by Karen P. Thomas, under 
the evocative-title of W1..•il111achtt.·11. As you may have 
guessed, it is devoted to German Christmas works 
slr~tchirig over several centuries of musical crea
tion. The repertoire rnnges from the 15th century to 
the motets of Hugo Distler, with stops along the 
way for the Dcufschcs Mawiificat by Schiltz, excerpts 
from Brahms' Maricirlicdcr and the Sed,s Spriicl,c by 
Mendelssohn. It is a lovely seasonal programme 
with no surprises to be sure, but which docs offer a 
lovely p,1lette of styles of atmospheres. The choir's 
performance is characterized by its fullness of 
sound and by a mastery of vocal colours and 
timbres. The reverberant acoustic reinforces the 
blend but sometimes at the cost of dynamic and sty
listic contrasts which 1se would have enjoyed. 
(SPM CD 9804. Info: www.seattlepromuslf,um:). 

Let us conclude with a look at some recent releases 
of 20th century music. There have been several new 
CDs and re-releases that have arrived in record 
stores. First of all, let us poinl out a superb antholo
gy of Baltic and Scandinavian music published by 
the Harmonia Mundi label. The rec"rd label 
contracted the very distinguished Estonian 
Philharmonic Chamber Choir, under the direction 
since 2001 of the English curiductor Paul Hillier, 
and gave it the mission of recording a colIL>ction of 
CDs devoted to the very rich choral tr.idition of tlu, 
Dc,ltic and Sc;indinavia.n countries as welt as o( 

Rus~ia. In thi~ first volume we find such "musts" as 
Sven-David S.1ndstriim's Henr My Pm11cr. 0 Loni af
ter Purcell, cllH.i the Loren Suite by RilUtt1YiHlrn, but 

also other passionate works by Cyrillus Kreek, Arvo 
Parl, Vdjn Tot'mi; ,rnd Peteris Vasks Lincludin~ 
thr~>c world prcn1icr.-s). We emerge from this jour
nl!y ;1wed by lh~ pertinence of the pr0Kr~mn1e cho
sen by the conductor, by llw ,·emnrbblc variety of 
sl)•les «nd ,1esthetics which are present, by the ex-
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ceptional of workmanship in all the vocal pieces, as 
well as by the technical quality of the choir's perfor
mance, which is perfect in its presence, tuning and 
vibrant emotion. Highly recommended! (Baltic 
Voices 1- Harmonia Mundi HMU 907311). 

We must also acknowledge the editing work of 
Deutche Grammophon which, in its 20/21 collec
tion, has published a series of new recordings or re
editions of major choral works of the last century or 
recent creations for the most part fascinating to dis
cover in these well put together performances. I will 
speak more about these in a future column, but for 
this edition of the journal I would like to recom
mend the "classical" recording of Music for Mallet 
!11stnime11ts, Voic<'S a11d Piano by Steve Reich, produced 
in 1974 by the composer's ensemble and available 
for the first time in a re-mastered edition. (DG 471 

591-2). Also recommended is the re-edition of the 
almost mythical Coro by Luciano Berio, recorded in 
1980 by the Radio Choir and Orchestra of Cologne 
under the composer's direction. (DG 471 587-2). 

Here we find two great moments of contemporary 
choral music, which evolve in two radically opposed 
worlds of sound! 

(Trn11s. Patricia Abbott, Ca11ada) 

•••••• 
Regards vers l'avenir: Perspectives sur Ja vie 
chorale au Bresil (page 4) 

Par Edso11 Carva/lto 
Le Brtsil est 1111 des plus grands pays du 111011de, do11t 

la surface depasse celle des Etats-U11is co111i11e11/a11x. 
D01111er 1111 aper~11 de la vie chorale d '1111 tel u11ivers sans 
ge11t!ralisatio11s i11adeq11ates et en fo11rnissa11t des i11for-
111atio11s s11ffisa111111e11t detaillees malgrt! /es limites in/Je
rentes ti 1111 pet it article est 1111 gra11d defi. Cc q11i suit est 
1111e description i11forme/le, mais je t·espere fiable, de 
q11e/q11es aspects de la vie cllom/e a11 Bresi/. 

P
endant les annees 30 et 40, le plus grand com
positeur bresilien, Heitor Villa-Lobos, se 
consacra, avec le plein soutien du gouverne

ment, a l'irnplementation, au niveau national, d'un 
programme d'education musicale dans les colleges. 
Des elements nationalistes furent inclus dans ce 
programme, dont ii disait qu'il etait con<;u pour de
velopper une "conscience musicale bresilienne". Le 
fondement du programme propose par Villa-Lobos 
etait le chant collectif, via un systeme connu sous le 
nom de Chant Orpheonique qui, selon lui, etait une 
synthese des facteurs d'education les plus com
plexes. 

Bien que la pratique du chant orpheonique soit 
formellement distincte de la pratique du chant cho
ral, comme Villa-Lobos !'a fait remarquer, ils conte
naient tous les deux les memes elements techniques 
de base qui caracterisent le chant en groupe. Ce fut 
done le premier effort de comprehension vers le de
veloppement de la musique chorale en tanl que pra
tique sociale etablie. En 1942, dans le cadre de cette 
strategie, Villa-Lobos fonda le Conservatoire 
National pour le Chant Orpheonique pour former 
les professeurs a cette methode. En commen<;ant par 
les capitales de l'etat, Rio et Sao Paulo, tous les pro
fesseurs de musique officiels etaienl obliges par la 
loi de suivre une specialisation dans ce 
Conservatoire. 

Malgre tous ces efforts - incluant la production 
d'tm materiel educatif specifique, un programme de 
formation bien con<;u pour Jes enseignants et com
prenant des rccherches ethnographi,1ues, la thcra
pic musicale, et meme des cours de philosophic, de 
psychopcdagogie et de biologie - les resultats a long 

terme de ce programme ne furent pas totalement sa
tisfaisants. L'etendue du territoire bresilien etait l'un 
des grands obstacles it !'implementation et a la su
pervision du programme d'education musicale de 
Villa-Lobos. Scion Orlando Leite, un des assistants 
de Villa-Lobos a l'epoque, les professeurs eux
memes furent sans doute les principaux respon
sables de l'echec du programme en ne developpant 
pas, dans Ja plupart des cas, les aspects pratiques de 
la methode et done en ne les appliquant pas dans 
leur totalite. 

Bien sur, l'entreprise de Villa-Lobos a eu des re
percussions qui peuvent encore etre per,ues au
jourd'hui, bien qu'il soit impossible de determiner 
!'impact de ses efforts avec precision. Apres la pe
riode oil ii regna en tant que champion officiel de la 
cause de !'education musicale au Bresil, le devclop
pement de la musique chorale dans le pays fut irre
gulier et inegal, differcntcs manifestations et projets 
ayant lieu a differents niveaux. A la fin des annees 
60 et 70, Levino Alcantara lutta pour inclure le 
chant choral en tant qu'activite reguliere dans les 
colleges du Bresil. En partie grace a ses efforts, le 
chant choral peut etre pen;u comme une part dis
tincte de l'identite culturelle de la capitale du Bresil 
aujourd'hui. Depuis lors, des groupes vocaux de 
haut niveau commc le Madrigal de Brasilia, Coral 
do SESI et le choeu, de l'Universite de Brasilia ont 
represente la ville dans tout le pays et outrcmer. 
Dcpuis plus de dix ans, le Symphonic Community 
Choir, un groupe de 400 chanteurs, qui s'est produit 
au Carnegie Hall de New York, a enrichi Ja commu
naute par de grandes oeuvres du repertoire choral 
et instrumental. Depuis vingt ans, des ccntaines 
d'etudiants de l'universite et de membres de la 
communaute ont participe a la traditionnelle 
Serenade de Noel (Serenata de Natal) en chantant 
des noels dans Ja ville, et lcs cours de chant choral a 
l'universite attirent pres de 1.400 choristes chaque 
semestre. 

Dans les villcs de !'extreme sud du pays, une tra
dition chorale plus forte s'est developpee suite a 
!'influence d'immigrants europeens qui ont peuple 
la region, specialement ceux d'origine germanique. 
Le plus important festival choral international du 
pays, qui sc tient a Porto Alegre, a cu lieu pour la 
derniere fois en 1997. L'etat du Rio Grande do Sul 
possede une federation chorale plutot acl'ive. 

Les Etats du Sud-Est de Rio de Janeiro et Sao 
Paulo sont a !'avant plan de la vie culturelle du 
pays et cette situation se reflete clans le domaine 
choral. Dans ces deux etats, un mouvement fort, in
corporant elements theatraux et chant choral et 
consacre presque exclusivement au chant populaire, 
a cree une forme specifique d'expression chorale. A 
Sao Paulo, on peut mentionner la tradition chorale 
developpee dans et autour de son universite, dont 
le programme implique pres de 20 groupes choraux 
actifs. Sao Paulo possede egalement une 
Association de Chefs de Choeur active, fail excep
tionnel dans le pays. Recemment, le Choeur de 
l'Orchestre Symphonique d'Etat de Sao Paulo a 
donne de remarquables concerts independants, pre
sentant des pieces importantes qui n'avaient jamais 
OU rarement ete jouees devant le public bresilicn. 
Les Seminaires lnternationaux sur la Direction 
Chorale sponsorises chaque annee par le Bureau 
Choral (Oficina Coral) de Rio de Janeiro et impli
quant des specialistes renommes du monde entier 
sont devenus incontournables pour la plupart des 
chefs bresiliens. 

Les fameux Pa11e/s de Directio11 Choro/e, organises 
chnquc annee dans une ville differente dans les an
nees 1980, et sponsnrises par la Fondation Naticmale 
pour les Arts (FUN ARTE) valent la peine d'etre 
mentionnes. Pendant cette periode, FUNARTE a 
egalement commande des oeuvres chorales aux 
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compositeurs bresiliens les plus rcpresentatifs, pu
bliecs dans la collection nommee New Music of 
Brazil. Almeida Prado, Aylto11 Escobar, C/a11dio 
Santoro, Jose Vieira CJra11dtio, Li11de111berg11e 
Cardoso, Reginaldo de Carvallzo, Ricardo 
Tacucl1im1 et Rona/do Mira11da sont parmi Jes com
positeurs representes dans cette collection de 26 
oeuvres. D'autres compositeurs contemporains qui 
meritent d'etre mentionnes pour leur production 
chorale sont Amaral Vieira, Martos Nobre, Cnrlos 
Alberto Pinto Fo11seca, Ema11i Aguiar, Henriq11e de 
C11ritiba, Gilberto Mendes, et A11to11io Vaz. 

Les quelques details presentes jusqu'ici ne ser
vent quc d'exemples. Beaucoup d'autres projets, 
evenements, groupes choraux ou foits pourraient 
etre mentionnes dans cet article. Un certain nombre 
de groupes choraux bresiliens participe reguliere
ment aux evenements internationaux. Certains ont 
obtenu une grande renommee comme le chreur Ars 
Nova de Belo Horizonte. 

De nouveaux festivals de musique chorale au ni
veau local, regional ou national et des evenements 
visant a l'enrichissement des chefs de chreur ont 
fleuri dans les dernieres annees. Un nombre crois
sant de chefs ont chcrche a poursuivre leur forma
tion, dans des pays a plus forte tradition chorale. 

Malgre toute la richesse entourant les differentcs 
manifestations dans ce domaine 1 tous lcs C!lt?ments 
combines aboutissent a un scenario dans lcquel la 
musique chorale est releguee ii une place peu visible 
de la vie culturelle du pays, ce qui revicnt ii dire 
qu'une forte tradition chorale n'a jamais ete etablie 
au Bresil. Ce fait est plus evident lorsqu'on considere 
statistiquement la relation entre la population du 
pays et le nombre de groupes choraux, ainsi que la 
quantile et la qualite de la production chorale, 
consideree a tous points de vue. Par exemple, la lit
terature en portugais concernant la musique chorale 
en general et la direction chorale est pratiquement 
inexistante. II n'y a en fait aucune maison d'edition 
pour les oeuvres chorales dans le pays ii cause de la 
pratique generalisee de la photocopie et de l'absence 
d'une structure adequate pour la protection des lois 
de copyright. JI suffit de dire que meme l'ceuvre 
chorale de Villa-Lobos n'est plus cditee au Bresil. 
Un grand nombre de chefs de chceur, dont la plu
part snnt professionnels, n'ont pas de formation 
academique specifique ou sont autodidactes, et la 
plupart d'entre eux travaillent dans un contexte qui 
ne permet aucun developpement musical significa
tif. Par-dessus tout, le retrait de la musique du pro
gramme officiel des colleges ces 25 demieres annees 
a contribue a l'appauvrissement de Ja vie culturelle 
du llresil. 

La situation n'est cependant pas aussi sombre 
qu'il y parait. Le resultat de cette situation est qu'il y 
a beaucoup de place pour des ameliorations et que 
les perspectives sont presque infinies. La question 
est: en considerant la situation presente, comment le 
chant choral au Bresil peut-il se dcvelopper dans le 
contexte d'un monde globalise, soumis ii des chan
gements politiques, economiques et technologiques 
rapides ? Pouvons-nous attendre les transforma
tions ii long terme resultant d'initiatives isolees et 
d'influences individuelles ? Personnellement, je 
pense que c;a pourrait etre fatal et demontrer un 
manque d'imagination plutot qu'un manque de 
moyens. 

II est cl,1ir que les progres les plus evidents ne 
peuvent etre realises que par Jes principaux agents 
de transformation concernes, a savoir les chefs eux
mcmes, par un travail de collaboration. C'est en se 
basant sur cette conviction que J'Association 
llresilienne des Chefs de Chceur, (ABRC) fut fondee 
en 1999, suite ii un evencment historique qui s'est 
tenu a Brnsilia, reunissant plus de 400 chefs de tout 
le pays et des specialistes des Etats-Unis et du 



Canada. L•'ACOA fournit un souticn total a cette ini
tiative en ,envoyant ses p.lus importan.ts represen
ta1[ilts a la convention, le Direct.eur Executi( G(lne 
Broo.ks, le President James Moore et le futur 
President Milburn Price. Le soutien de l'ACDA, qui 
s'est pou,rsuivi au-dela de l'&v,enemcnt lui-memc, 
fut esscnt;el pour le.s entrepriscs de 1l'ABRC. Un 
court ,rapport sur la creation de l'AB'RC, qui eut lieu 
,en plein .milieu d'une manifostalion p'lutot emou
vante et excitante de ,toutes les persormes presentes 
a la Conv,ention de 1999, a parn clans le numeco de 
janvier 2000 de l'KB, signe par Milburn Price, et 
pourr.iH etre une source de refecence supplementaire. 

'Le Im! fina1I de l'AB'RC est .le developpement de 
la musique chmale 'it to"s Jes n:ivcaux au Bresil par 
le biais d,u developpcmcnt et de la mobiHsation des 
chefs de ,chreur. Cette pmposition d~'taHlee se tra
d ui t par 14 objectifs spec,ifiq.,es list,es dans lit 
Constitution de !'Association et qui a,g,issent simul
tanement en tant que piliers philosoph'iques et stra
teg,ies pratiques pour reahser les oh;ectifs p,rinci-
1paux. 

Ces points indiquent la direction a apporter ii la 
definition des priorites et a la conception des pro
jets. les priorites et les pmjets ne .sont cependant 
pas etab'lis au 1tmsard mais sont articules en fonction 
des rfalites et des necessites sociales, politiques, 
&onomiques ,et cultureUes, Les trois premiercs an
nees d 'experiences de notr,e assoc.iat,ion ont donne 
d'importantes fnd:ications sur 1cc en quoi doive.nt 
consister ces ,priorites et quelles d.irec,t:ions do.ive11t 
,ctre prises quant a 1la base du travail de !'associa
tion. C'est pourquoi, en clohtrant cet ar,tic;Jc, et ap~es 
1.rn petH mo.r,oeau d"histoire, et quelques informa
tions sur la si'tua,tion presente, nous ,regardons 
maintenant vers le futur, cherdianI de nouv,e!Jes 
perspectives pour la musique chora1Ic au Br,esil. 

1Les personncs conoernees par I" AURC pensent 
que !'evolution de !'art choral au Bresil, da.ns cette 
,eve de globalisation, sera plus marquee si l'on ticnt 
compte des poin'ts strategiques suivants: 
• Etroile ct10pi!ratia11 inlematfo11111e en/re l'AIJRC et 1es 
el'perls et les orgm1isafio11s infernalimrnles ·tiavnillant 
dans le c/0111ai11e rle la 11111siq11e chorale. L'ABRC a beau
coup ,a appr,end'f\e ,de fa grande experience et des 
ttadit,ions des autres pays q ui ont une histoi,re de la 
musique chorale plus ancienne. De plus, l'etablisse
menl de programmes off,idels de cooperation pour
·rai t contr.ibuer a stimuler !"aide du ,gouverncment 
au prom de l'ABRC. Des pas clans cette dlrection 
on:t ete accomplis avant la fondation de not•re asso
ciation, avec !'aide de !l"ACDA et pa'r le biais de 
contaots ,wee .la FIMC, specinlement gr,,ce a MUSl
CA ln•temationail. En mai W02, l"ABRC a oq;anise, 
en cooperation ,wee MUSIC A Jnlematiorml, le pre
m.ier at-elier .M,US!CA dans un pays d'Amerique du 
Sud, sous la dirc•ction de Jean Sturm et de Dolf 
Rabus, Des ,idees interessantes concemant le futur 
de la musique chorale au Bresil ont etc Jormulees a 
cette occasion. 
• £/ab/is.•emenf rle liens officiels awe rles age11ces gou
vrme111e11tales pour In wlture. L' A l.lRC a il'inten:tion 
de representer la voix de la musique chorale au 
Dresil. Le Ministl•re bresi'lien de la Culture sponsorise 
deux pro.grammes specifiques pour ,aider les or
chestres -et les fanfares, et l'ABRC lutlc pour la crea
tinn d"un programme specifique se basant sur des 
fonds exclusivement dest-ines nu:x projets chor«ux. 
D'importants contacls ont ete pris e .. tre l'Al3RC et 
des representants du Ministcre de la CuHure, et de 
nombreux terrains de cooperation se sont reve.les 
possibles, par ,exemple, la creation d'un Circuit 
Offidcl de IFe.stivals de Musique Chorale clans tout 
1le pays avec le plein support du gouvcrnement. 
• Crrnlioll r/'1111 Centre Natin11nl pnur }11 Musique 
Chorale. Une Jelle institution a-icierait il repond"e il la 
plupart des bcsoins auxquels nous somme.s 

confront,es au Br,esil, l'un d"eux et.ant la preservation 
de la !tadition de musique folklodque du pays qui 
survit e11 partie .grace a un grand nomboe d,c bons 
ar.ra,ngcments pour chreur qu.i n1&rfte.raient d'Ctre 
edites, Le Centre National pourrait aussi four.nir des 
solutions quant a la publication ilegale et la distribu
tion de la musique chorale. 
• Geslio11 d '11ne p11blica·li011 officie1/e destim!e aux 
111e111brcs de l'ABRC. Une Jelle publication est fonda
mcr,ta!e pour 1permebtre l'int~gration des chefs des 
dif.ferentes regions du pny.s et pour d-onner une 
iden!He a !'organisation. C'est aussi un moyen puis
sant pour presenter l'organisat,io·n a differents mi
Heux sodaux. C'est aussi ,en fin de comp:t,e, une 
source interessan,te de developpement pour les 
chefs de chreur bresiliens qui n'or,t pns faciilement 
acd,s ,aux textes techniques et acndemiques dans 
leur region. L',idee d'editc.r une publication officielle 
vit le jour pendant !a Jere convention Nationa!e de 
l'ABRC, qu,i s'est 'lenue e:n aoilt 2001, lorsque le pre
mier :numcro de Canto Coral ("Chant choral") fut 
publie. 
• J11c/11sio11 rle !a musiq.uc clwralr dans le programme 
scofofre. Nous pensons qu'un programme ,pour ,['in
clusion d"une chorale en tant qu'activ,tc reguliere 
dans chaque ecole est plausible et viab:le, meme 
dans le contexte d'un progcarnme qui ,n'inclut pas la 
musique en tant que sujct specifique. Un t,el pro
gramme serait ideal pour le renforccmcnt d'une cul
ture chorale dans le pays, et I' AORC peul agir pour 
son inclusion et son ilnpleme11itation. De plus, l'im
plementahon d'un tel programme :ne J>e.cessite pas 
qu'on attende un changemcnl radica1l de la politique 
d'education musicale actuelle. 

Comme menbonnc plus haul, .les pe:rspectives 
sont ,1m1'ltiples et d'autres plans stralegiques doivent 
Ctre com;us, mais ceux d€-ja mentionnes doivenl ser
vi>r de base A l'acHon. Malheureuscni\e-nt .. les resul

tots obtcnus en 'trois ans d'existence de !'association 
n'ont pas .at,t,e,int les e.spCr:ances et l'exdtation du 
;our historique de sa fondation, mais les convictio11s 
sur lesquelles l"ABRC fut fond-,e ,restent fortes et 

sont not.re sour.cc d"inspiralion prindpale et suffi
sanle. 

Erlso11 Carvall,o est professeur de directim1 a 
I 'U11ive.rsiltf .de Brasilia (Bresil), ff 1 'editeur ,de Canto 

Coral, le mngazi11e officiel deL'Associatio11 B,tfsii'iem1e 
des Cliefs rle C/urur 

(Trad. Genevieve van Noyc1.1, Bc(gique) 

• • • • • • • • • 
,Le Guaiemala et sa musi,que ,chornle (page •6) 

P11r.femm1do .1ltclrila, clrcf de cltwur 

Au Guatemala, la musique d,o~ale est utili
see, comme le preconise Jose Antonio 
Ab~eu, oomme : "une a.m1e conlre la pau

vrete 111<1terieUe"' comme un coffret de richesses spi
ri:tuelle.s ouvert a tous et qui allege temporairement 
les souffra11ces causC>es par Jes aiguilluns de la faim 
et la misere. 

Gomme beaucoup de pays lati110-amerkains qui 
ont survecu, gouvernes par des corrompus, igno
rant les avantages qu'offre la musique pour la stabi
lilc sodale, le Guatemala posshie tm systeme oou
catif incapable de s'occuper convenablement des 
neccss.ites d'une societe multi-ethnique, nmlticu ltu
,relle et polyglotte, ou sur une superficie de 108J000 
km2, on parle 2l langucs mayas, xinca, garifuna et 
espagnole. On a une idee ,certui-ne de ce qui se passe 
clan~ les centres urbains mais ii est diHicile d'obtenir 
dl•s donnees fiab1es aupres des 330 communes qui 
fonnent le pays. Cela nc signific pas une absence 
d'activil,;s chor,1les mais plutot une ciesinformation 

caractfrisee par une certaine dispersion et une fai
blesse car chaque communaute rnene a bien ses pro
jets choraux selon ses propres niveaux d'organisa
tion. 

Une autre caracteristiquc de noire systeme est 
!'absence de la carriere de direction chorale et toute 
specialite en rapport avcc celle-ci. II convient 
d'ajouter a cela que !'institution etatique chargee 
d'administrer la culture dans le pays est geree par 
un politicien manquant totalement de la capacite lo
gistique, financiere et o~rationnelle minirnale pour 
mener ii bien des politiques culturelles s'inserant 
dans le kaleidoscope culture! que conslitue noire 
pays. 

Pour ces raisons, le developpement de la mu
sique chorale a ete mene par des institutions pri

~s,)esquelles redressent des projets titanesques, 
non par leur couverture ou dimensions mais par 
leurs manques, incomprehensions et difficultes 
qu'elles doivent eviter. Parmi ces institutions, ii 
faut retenir : !'Association Chorale Universilaire gui 
organise le festival Musicoral qui compte deja 33 
editions ; !'Association Chorale Le Droit, creatrice 
de la Convergence chorale qui a celebre sa 23eme 
edition ; !'Association Culturelle Victoria, qui mene 
a bien la .Liaison chorale internatio.nale et la 
.Liaison chorale pour les ecoles publiques pri
maires ; !'Ecole Normale pour Enseignants d'Educa
tion Musicale "Jesus Maria Alvarado", seule institu~ 
tion educative forrnelle qui organise un festival de 
chreurs avec des groupes crees par des etudiants 
des cours de direction et de pratique chorale ; et la 
Fondation Musique et Jeunesse pour la promotion 
et le developpement de groupes choraux et orches
traux ; possedant actuellement le plus ,grand de
ploiement choral dans le pays grace au Projet 
Corodemia, lequel, entre autres, met a disposition 
un paquet didactique pour chefs de chreurs avec 
des enrcgistrements, des textes, des anthologies et 
des videos didactiques ; ii promeut et finance 15 
groupes choraux dans tout le pays, parmi lesqucls 
on retiendra le Chreur National d'Enfants du 
Guatemala et le Chreur National des Jeunes du 
Guatemala ; ii organise le Seminaire International 
"Jes Chreurs d'enfants et de ;eunes " et !'Ensemble 
d'Amour, auquel jusqu'a 600 musiciens et choristes 
ont pris part aux pro;ets de la fondation. Elle fut 
creee par la motivation et l'enthousiasme que le 
maitre Jose Antonio Abreu a insuffle a Isabel 
Ciudad-Real, fondatTice et presidente de cette insti
tution. 

Notre musique chorale poss/>de de profondes ra
cines occidentales, a cause des pratiques rnusicales 
pseudo-evangelisatrices que les conquerants ont 
promues en Amerique par l'intermediaire des reli
gieux comme le Dominicai11 Fray Bartolome de !as 
Casas qui, a travers la musique chantee, a implante 
le Ciltholicisme chez les indigenes du nord du 
Guatemala. Nous possedons des oeuvres chorales a 
caractere foll<lorique et des chansons propres au ly
risme populaire, saupoudrees de legendes et du 
beau paysage multicolore par lequel le Guatemala 
est mondialement connu. Dans le repertoire ancien, 
ii faut souli,gner les editions des musicologues gua
temalteques Dieter Lehnhoff et Jorge Pellecer, et 
dans le repertoire populaire, on peut retenir des 
chansons populnires et traditionnelles, clans leur 
maiorite arrangees, dans lesquelles on decrit des 
paysages ou des scenes de la vie quotidienne guate
malteque telles : Luna de Xelaju. (Lune de Xelaju.), 
Coban, Morenita de mi Tierra (Brunette de ma ter
re), Soy de Zacapa (Je suis de Zacapa) , Mi Bella 
Guatemala (Mon Deau Guatemala), 
Chichicastenango, La Niiia de Guatemala (L, fillette 
du Guatemala, El Mishito. Le rythme le plus carac
teristique de noire multi-culturalite est le son guatc
malteque, qui trouve son origine clans une danse 
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tres melancolique qui est choralement recree au 
moyen d'une melodie accompagnee par des accords 
qui imitent le son des percussions et de la marimba. 
La majorite des oeuvres n'existent que sous forme 
manuscrite et peu d'entre elles sont enregistrees; 
c' est la raison pour laquelle le repertoire est princi
palement prete, photocopie ou echange entre Jes 
chefs. 

On peut retenir Jes compositeurs suivants (cer
tains d'entre eux sont deja decedesl : German 
Alcantara, Paco Perez, Jesus Maria Alvarado, 
Roberto Valle, Jose Ernesto Monzon et Joaquin 
Orellana. Ce dernier est le plus avant-gardiste et 
present dans l'actualite par ses oeuvres electro
acoustiques, aleatoires et de musique concrete ; 
createur et fabricant de ses propres equipements so
nores; Orellana a integre dans ses oeuvres chorales, 
la sonorite propre aux langues d'origine maya pour 
recreer des scenes de la vie quotidienne de l'indigene 
guatemalteque, specialement de l'epoque de la 
guerre civile. 

II convient de retenir les chreurs suivants : 
Chreur Ricardo Del Carmen (dirige par Ricardo Del 
Carmen), Ars Nova (Jorge Pellecer), Chreur 
National du Guatemala (Dieter LehnhofO, Chceur 
Victoria (Julio Santos),. Association Chorale 
Universitaire (Ruben Fleurs), Chreur National 
d'Enfants du Guatemala, Chreur National de Jeunes 
du Guatemala et Cha,ur de l'Universite de Valle de 
Guatemala (Fernando Archila). 

En outre, le Guatemala se profile comme pion
nier du developpement choral en Amerique centrale 
pour les raisons suivantes : acces facile par sa situa
tion au centre des Ameriques, regroupant tous les 
climats et paysages dans un rayon de 80 kilometres, 
Ires bon marche pour le tourisme, et surtout par 
quelques projets regionaux qui ont motive des chefs 
du Honduras, du Nicaragua, du Salvador et de 
Panama ii s'integrer dans l' Association Chorale 
d' Amerique centrale, ACCA, laquelle cherchera 
dans les prochains mois, a unifier et fortifier le mou
vement choral d'Amerique centrale. 

Co11tacl: farchila@s11t.co111.st 

(Trnd. D0111i11iq11c Jassog11c, Bclgiq11e) 

• • • • • • • • • 
"VOCE IN TEMPORE" La radio comme moyen 
de diffusion de le musique chorale (page 7) 

Ann Patricia Carbajal Cordova 

Musique enchantee 

Au Mexique, l'histoire de la diffusion radio 
commence la nuit du 27 septembre 1921 
avec le premier programme radiophonique, 

et les premieres experiences en modulation de fre
quence (FM) eurent lieu en 1952. 

L'lnstitut Mexicain de la Radio OMER) se donne 
pour tache d'offrir a la societe rnexicaine une pro
grammation radiophonique de qualite qui contribue 
a elever le niveau culture! et cducatif de la citoyen
ncte ainsi qu'a renforcer les valeurs sociales. 

L1 radio et la television ont ete des medias d'une 
importance prirnordiale pour le divertissement et 
!'information, et ont provoque de grands change· 
ments dans les references culturelles et sociales; le 
langage, la formation des ideologies, des aspira
tions, des attenles et des valeurs. 

n y a 14 ans, nous avons fonde un ensemble vo
cal avec une seule idee en tete : chanter. Toutefois, 
en nous rapprochant du mouvement choral interna
tional, nous nous sommes rendu comple de tout ce 
que nous pouvions faire grace ii cette activile artis
tique, c'est ainsi que nous avons commence de nou
veaux projets. D'un c6tc, augmenter le nombre de 

personnes interessees par ccbte activHe, de l'autre 
repondre ii l"urgente necessite de formation pour Jes 
chefs de chreur et les choristes. En meme temps, ii 
fallait creer un public vraiment intercsse par la mu
sique chorale et dont l'inte,ret 111e se limite pas aux 
periodes de fin d'annee, ce que l'on a.ttend des 
chreurs par definition. 

A partir de ce groupe interdisciplirmire, c'est-,a
dire pas seulement forme de musiciens, nous av,ons 
forme une equipe ayant pour but de rner une asso
ciation civile qui nous permet,te doe fai~e de noire 
reve realite. C'est ainsi que nous avons fonde Voce 
in Tempore A. C., - qui prend son nom de not.re en
semble choral • et don! le but est la professionnali
sation et la promotion de la musique chorale au 
Mexique. 

Comme, dans notre pays, nous n'.avons que peu 
d'ecoles de musique qui prcparent a la licence de 
direction chorale, nous avons decid-e d'uni.r 110s 
forces pour offrir a un nornbre croissant de per
sonnes interessees des cours, des ateliers, classes et 
services de conseil qui les aident ,it elever leur ni
veau musical. Sur la base de cet.te mission, des pro
jets alternatifs ont surgi, qui cherchent a s'ctendre, 
non seulement aux musiciens ,et au public interesse, 
rnais aussi aux moyens de communication pour ou
vrir cette activite il ceux qui ne la connaissent pas et 
obtenir ainsi un impact sur le developpement de la 
musique chorale. 

C'est pour cette raison que nous avons considere 
que la radio pouvait etre un des me.iUeurs moyens 
de diffusion, et c'est ainsi gu'est nc un de nos pro
jets majeurs: le programme .radiop.hon'ique M,isica 
E11Ca11tadn, cree et con~u ,en collaboration avec 
l'lnstitut Mexicain de la Rad'io par l'intermediaire 
de s.1 station cmettrice de musique classique Opus 
94, une des rares qui survjvcnt dans notre pays. 
L'emission est diffusce tous Jes hmdis et dure une 
heure, elle aborde des questions en Tapport awe ,Ja 
musique chorale, comme !'analyse technique des 
reuvres, le contexte historiquc, et l'impact social et 
educatif. 

Nous crayons qu'une des !i,chcs impor.tant,es de 
noire programme est de reussir a demystifier la mu
sique chorale, c'est pourquoi, dans nos emissions, 
nous programmons de la musique d,c differents 
genres, interpretee par des chreurs du monde en
tier, ce qui se transfom,e en une promenade a tra~ 
vers la culture et les traditions de chaque pays, de 
cette maniere, nous somn,es s\Jrs d'avoi,r peu a peu 
reussi ii faire connaitre les merveilles qu'offre l'uni
vers choral. 

Mrisica E11Ca11t11da s'enrich.it conbnucllement 
d'interviews de chefs de chreur, de choristes e:t du 
public, du Mexique ou de l'etranger, qui ont accede 
ii I' emission en direct ou ont la isse I cur bemoignage 
enregistre. Nous organisons egalement, une fois par 
an, le cycle de concerts en dkect appel& Voces 
E11Ca11tndas, qui a eu la chanoe de faire co,maitre 
un nombre important de charnrs mexirn,ins et etran
gers a un public chaque fois plus nombreux, qui a 
decouvert dans la musique ,chorale une forme de 
rapprochement a la musique. 

Nous avons deja produit 190 emissions s.,ns in
tern1ption, une c:euvre de tl'nacite qui nous a riem
plis de satisfaction. L'emission comporte des sec
tions d'annonces de concerts, des appels de 
recrutement pour des chorales, des nnncmces d'ate
liers ou de rencontres, de conferences, de sympo
siums, que ce soil dans le pays ou a ,J'etranger. Peu ii 
peu, nous sommes en train de deve-nir fe ,forum nu
quel les gens font appel pour se .faire connaitre au 
simplement pour s'informer sur la discographie, les 
activites ou les concerts. En mit, not:re reve se realise 
chaquc jour. 
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Aun Pnlricia Car/mjal Cordova, Chef de clt<Eur, 
Tr<'soriere de la Federatio11 Coral de/ Caribe et 

Ce11/ronmlfrica (FCCC), 
Presidenle de Voce i11 Tempore A. C. 

Contoct: 1vruw.vocei11tenwore.or~ 
n1,apntricin@vocei1rtemvore.or& 

(Trad. Sylvia Bresso11,~e) 

• • • • • • • • • 
La Plata Cantat 2003 - La diversite musicale 
dans un monde globalise (page 9) 

Alicin Tercia11, compositrice, Presidente, CAMU 

Du 22 au 26 juillet 2003 aura lieu un evcne
menl important dans la ville de La Plata, 
sous le nome de "La Plata Can tat", organise 

par I' Association pour la musique chorale 
"America Canlat" et le Conscil argentin de la mu
siquc. 

Cet evenement a ete rendu possible grace au pa
tronage du Conseil international de la musique 
(CIM de !'UNESCO), la Fondation "Encuentros 
Intemacionales de Musica Contemporanea", Canal 
(a), "Aeropuertos Argentina 2000" et le Fonds 
National des Arts. La Fcdfaation Internationale 
pour la Musique Chorale (FIMC) y apporte egale
ment son soutien. 

Le theme principal a debattre lors des forums 
auxquels les spccialistes invites participeront sera : 
"La diversite musicale dm1s 1111 11101,de globnlise : 
Arge11ti11e, Bolivie, Bresil, C/1ili, Paraguay, Pero11 et 
Unig11ay". 
Les objectifs sont : 
• Presenter Ja musique locale et reconnaitre In di
versite de chaque pays griice a l'etude de sa mu
sique ethnique, sa creation musicale et son repertoire 
choral. 
• Soutenir la production musicale et son interpreta
tion, tant sous son aspc>ct local que sous son aspect 
regional, et promouvoir sa diffusion au !ravers de 
!'education musicale. 
• Donner priorite au chant choral dans les ecoles 
primaires et secondaires, en offrant a tous les ctu
diants la variete resultant de la diversite culturelle 
de chaque pays et en leur permettant l'acces ii 
toutes les expressions musicales susceptibles de va
loriser leur propre creativite. 
• Analyser les systemes et methodes d'cnseigne
ment de la musique autochtone, populaire et 
contemporaine en relation avec la communaute de 
chaque pays et determiner le role du professeur 
dans la transmission des connaissances par l'ensei
gnement scolaire, quelle que soil !'expression, orale 
OU ecrite. 
• Promouvoir les principes fondamentaux de 
!'UNESCO et du Conseil international de la mu
sique, a savoir, encourager l'etablissement des liens 
d'amitie et de comprehension entre tous les musi
ciens de la region, afin de !utter pour la paix entre 
tousles peuples et le respect de toutes les traditions. 

Nous savons tous que la musique est un element 
important dans la formation de l'etre social et 
qu'elle contribue a dormer une identite individuelle 
ii chaque etre humain. 

Si la globalisation possede des aspects positifs 
<Jue nous ne pouvons nier, elle comporte egalement 
un aspect negatif pour les cultures nationales. II est 
certain que la teclmologie, qui entraine une globali
sation, influence positivement le devcloppement et 
l'accroissement de ces memes cultures individuelles 
que nous devons preserver aujourd'htti. 

Nous sommes tous convaincus que la societc et 
son developpement dependent fortement de la tech
nologic. Cet clement fait que la musiquc populaire 
et In musique contemporaine s'enrichissent grf1ce 
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aux progres que la societe globalisee !cur offre. Mais 
ce fail, au travers du marche international et du 
commerce de la musique, impose des modes et des 
figures qui n' ont pas toujours un lien ,wee un pro jet 
politique de culture musicale correspondant a l'un 
ou l'autre pays. 

Les desavantages de la globalisation se voient 
surtout dans les pays du Tiers Monde soumis aux 
puissants pouvoirs t?conomiques intemationaux qui 
imposent !curs propres regles culturelles, et dans 
les pays du Tiers Monde ayant une politique cultu
relle quasi-inexistante qui empeche la reconnaissance, 
la preservation et la diffusion de leurs propres crea
teurs et interpretes. 

Face a cettc situation, le Conseil international de 
la musique a adopte un projet destine a soutenir et 
a mettre en valeur la diversite musicale au niveau 
local et au niveau international. Ce programme pro
pose pour chaque pays une action positive dans la 
defense de sa propre production musicale locale et 
une reconnaissance de la difference parmi cette di
versite. 
Quel est le raisonnement de ce programme ? 
• La globalisation economique est une menace pour 
la diversite culturelle. 
• La technologie digitale offre des occasions 
uniques aux personnes qui travaillent au benefice 
de la diversite musicale, mais ceci devient dange
reux quand ces occasions se presentent aux per
sonnes dont le champ d'action musical consiste uni
quement a produire des gains economiques. 

C'est ce programme Ires ambitieux que nous 
nous proposons de developper dans le projet "La 
Plata Canta!". 

Seront invitees a participer des personnalites mu
sicales du Chili, du Perou, de Bolivie, du Bresil, du 
Paraguay et d'Uruguay, ainsi que des musiciens de 
renom, des chceurs, des interpretes et des ensembles 
folkloriques, ethniqucs, populaires et contempo
rains d' Argentine. 

Les trois forums organises seront dedies a la mu
sique ethniquc, a la c.rCation music.ale et a la n,u
sique chorale dans les ecoles. Ces forums seront 
presentes par des conferenciers argentins et etran
gers qui soumettront le resultat de leurs recherches 
dans chacun des pays invites dans le cadre de ce 
theme: "La diversite musicale dans un monde glo
balise". 

Seront organises egalement des ateliers de pre• 
paration d'reuvres chorales, de percussions et 
d'instruments autochtones, de musique contempo
raine, de tango et de musiquc populaire. Toujours 
dans le cadre de cet evenement aura lieu une re
union organisee par ('Union federale argentine des 
activites chorales (OFADAC), avec la participation 
d'autres associations et fondations similaires des 
pays du " Cone Sud ". Cette reunion aura pour ob
jectif d'encourager la connaissance, l'echange et la 
collaboration entre Jes differentes institutions cho
rales de cettc partie du monde. 

Pour plus rl'i11fon11ntio11s, co11tacter pnrcmnil: 
anmcnnJ@i11(ovin.com.ar 

Fax: +54--221-4258326 

(Trad. : Nadine Robi11, Belgiq11e/Espag11e) 

• • • • • • • • • 
Le Chreur mondial d'enfants - World 
Children's Choir (page 10) 

Ana Beatriz Fen11hrdez de Briones, Cite/ d11 Coro 
de Niiios y /6ve11es Ars Novn 

Une idee preparee et elaboree au cours de ces 
dernieres annees va devenir realite durant 
le mois d'aout de l'annee prochaine. 

Un projet qui potentialise les enormes possibili
tes des chceurs d'enfants et de jeunes et conside.re 
ccs possibilites comme un instrument innovateur ef 
plein de fraicheur, avcc lequel peut se realiser un 
travail extraordinaire: 

" Reunir dans une seule masse chorale, des rc
presentants de chaeurs d'enfants et de jeuncs des 
cinq continents, ii Salta en Argentine, donnant ainsi 
naissance a la formation du" Chceur mondial d'en.
fants "(World Children's Choir- WCC). 

Le projet a ete propose par differentes annonces 
aux chefs de chceur, aux musiciens et professeurs de 
musique du monde entier. II a re~u un accueil ex
ceptionnel. 

Nu! doute que l'activite chorale est un exercice 
magnifique de convivialite, de travail solidaire et de 
collcctivite. C'est un enseignement de discipline de· 
vie au travers de eel instrument noble qu'est la voix. 
De plus, le travail avec des chceurs d'enfants et de 
jeuncs n'exerce pas seulement son influence sur les 
chanteurs impliques dans le projet, mais son effot se 
propage aux families, aux etablissements educati'fs 
et a la societe dans laquellc vit le chceur. 

Dans les dernieres annees ii y a eu un accroisse
ment notable de manifestations internationales de
diees au developpement de l'activite chorale pour 
enfants et jeunes. 

Notre association chorale Ars Nova a organise 
les fcstivites du 15° anniversaire du Chaeur d'en
fants et de jeunes Ars Nova (Salta - Argentine), qui 
culminera en 2003. 

Notre avons beaucoup travaille des le debut pour 
donner de la valeur aux enfants grace au chant cho
ral. Cela n'implique pas seulement les personnes 
qui constituent le Chceur d'enfants et de jeunes Ars 
Nova, mais aussi de manicre directe et indirecfe 
tous ceux qui ont partage la scene, les ateliers, les 
salles de concert ou ceux qui y ont participe comme 
simples spectateurs. 

Notre existence a ete remplie de reves qui se sont 
realises en grande partie gr/ice a Dieu. Depuis de 
nombreuses annf'es nous revons et travaillons pour 
creer, au travers du chant choral pour enfants et. 
jeunes, un changement profond dans Jes mentalites 
des gens de notre province, de noire pays et aussi. 
du monde entier. 

A l'heure actuelle la crise que doivent affronfer 
les pays d' Amerique la tine et particulierement 
l'Argentine n·est pas seulement une crise politico
economique. La societe entiere est en train de refle
chir sur les valeurs profondes ; Jes jeunes ont besoin 
d'exemples, d'actions ii imiter afin de se sentir plus 
dignes. C'est un moment historique pour 
I' Argentine que d'etre l'h6te du chant choral inter
national pour les enfants et Jes jeunes grace a ce 
"World Children's Choir". 

Nous allons celebrer noire 15° anniversaire du 2 
au 12 aout 2003 en concretisant noire reve: 

Le Chceur mondial d'enfants (un cha,ur a voix: 
egales) en preparant durant une semaine un reper
toire de haul niveau, qui sera presente en concerts 
dans les villes argentines de Salta et de Buenos, 
Aires. 

Le ch<I!ur aura pour objectifs humanitaires et ar
tistiques: 
• De promouvoir le developpement artistique des 
chceurs pour enfants et jeunes du monde entier par 
un travaiJ et un repertoire de haut niveau 
• Chaque participant du WCC devra, avec son chef 
de chceur, pouvoir transmettre a son propre chaeur 
les experiences vecues durant une semaine de tra
vail. De cette maniere, ii produira un effet propag;i
teur dans !'amelioration du niveau des differents 
chceurs. 
• D'encourager, parmi Jes membres et les chefs de 
chceurs, la convivialite, la camaraderie, et l'appren
lissage de differentes cultures du monde entier. 

• Nous esperons que. le WCC pou.rra continue·r 
d'avoir lieu da.ns, les annees,il venir. 

Les cnfonts et les jeunes du monde. ont be.soin, 
d'encouragement. Nous esperons que cet evene• 
ment fera l1ga.Iement rened,ir les adultes sur ('a ca.
p,1cite· extraordinaire qllle detiennent les enfants et 
les jeunes. 

Rendre aux enfanls leur <lignite est la base philo
sophique de notre travail depuis tS ans. 

(Trad. : Nndille Rob-i11,. Belgiq11e/Espnguc)' 

• • • • • • • • • 
En b·ref (exlraits des. le.ttires d''inforrnatioru men
s,uelles d.e· la Federa.tfon Intemationale: pour la 
Musique Chorale (FIMO (pag,e.17). 

Jenu-Clnride Wi'lke,rs· 

Du C.omite exe.cutif de la. FlMC 
Le comite a mis ii jour la liste des couseillers de la 

HMC. Voici les persormes qui ont ete contact.e.es 
pour les noU1veau>'. postes : Noel Ancell (Au,stralie),, 
Fernando Archila (Guatemala), PhHip Bninellc 
(USA), Peter Erdei (Hongrie), Peter Hanke 
(Danemark), Yozo Sato (Jiapon), Maya Shavit 
Hsracl), Boris• Tevlin (Russie), et Nie Zhongming 
(Chine). 

Les derniercs commissions de la F!MC ont ete 
completees. La liste finale est la suiva.nte: 
• Co-mmi.ssion ethniqiwe : Andre De Quadlros 
(Inde), president, Ma.,rian Dotan (USA), Christian 
Ljunggren (Suede), Ludomo Maganga.me (Afrique 
du Sud), Luis Olivieri (Porto Rico), Ka.rmina. !:Hee 
(Slovenie) ; 
• Commts.sion pour clt<l!ur ,:l'enfanls e! de j'eumes 
:Christopher Simmons (Grande-Bret.agne), presi
dent, Ana Be.atriz Fernandez de Briones 
(Argentine), Bo, Johansson (Suede), Vytautas Miski
nis (Litua11ie),, Jean-M.;.u-c l'oncctct (llelgi.quc), Leon 
Tong Shiu-Wai (Hong Kong). 

Ctcation de· fa Fondatloo. T'agger 
Le FIMC va creer la Fonda.lion Ta·gg.er il 

Vig,evaRo (ltalie) au debut 2003 avec la participation 
de la vme de Vigcvano, la province de Pavie ef la 
region de Lombardie·. l..a tache principale de la fon
dation. scra le. marketing et Ja, communication pour 
la FJMC et d'autres organisations inte:mationales. 
Les negociations sont dans leur phase finale. 

Nouveau developpement a Caracas 
Le FIMC va sig0er un accord .i Caracas co<1cer

nant le sponsoring du Cltceur des jeunes des AHdes 
et Ii: festival itinerant "Los Andes Cantan". Le projet 
est du ii f'i<nitiative: cle M. Abreu. L.1 B,mque de de
veloppement des Andes est le promoteur du projet. 
Elle a deja aide financiere.rnent tin re.sea.u d'or
chestres de jcu.ncs da11s les regions des Andes. La 
"Schola Cantorum Caracas" va diriger le projet. 

Co,tferenc:e "Musrque pou.r )'Europe - fa gene
rati'on. des jeun.e.s" 

Un forum de 3 jours (du 13 au 15 septembre 
2002) a ete organi-se par le Conseil Europeen de la 
Musique (CEM) et les Jeunesses Musicales Europe 
(JME). 87 representants de diverses organisations 
musicales europeennes 01,t di,scute de !'implication 
des jeunes. 

Chornr mo11dial des jeunes 
La session d'ete 2003, du Chornr Mo11dinl des 

Jeunes aurn lieu ii partir du 11 juillet jusqu'au 7 aout· 
2003 ,i Haslibcrg-Goldcrn, e.n Suisse. L.1 t-ournee d.u 
concert va emmener les chanteurs en Suisse, ltalie et 
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Australie. Les chefs de chceur sont Maria Guinand, 
du Venezuela et Johannes Prinz, d' Autriche. Le pro
gramme va inclure de la musique contemporaine de 
Suisse en particulier et d' Amerique. Le materiel de 
recrutement des chanteurs pour Ja session d'ete 
2003 du Chceur Mondial des Jeunes est disponible 
au CJMC: iccm@sktmel.be. 

Pour plus d'informations, contactez le Centre 
International pour la Musique Chorale ii Namur : 
iccm@skyncl.be. Un nouveau site Internet pour le 
Chceur Mondial des Jeunes sera disponible Ires 
bientot. 

Le FIMC en Chine 
La Fondation Interkultur et la FIMC seront pre

sents !ors du seminaire pour chefs de chceur organise 
a Beijing en janvier 2003. Des contacts ont ete pris 
avec le ministre de Ja culture et avec )'association 
chorale nationale pour ameliorer Ja communication 
avec Ies chefs de chceur chinois. 

Conseil europeen de la musique 
La reunion annuelle du Conseil europcen de la 

musique a accepte a l'unanimite que la FIMC, en 
tant qu'organisation membre du conseil internatio
nal de la musique, puisse ctre represente par ses 2 
membres europeens : Europa Canta! et AGEC. Ces 
deux-ci auront plein droit de vote au conseil euro
peen de musique. Le nouveau comite elu est : 
Schanda Beata, president, Rietschel Thomas, 
Turkenburg Wouter, Prchal Martin, Veijola Timo, 
Greiner Sonja et Franzen Dag. Felicitations a Sonja 
Greiner, la secretaire generale de noire membre fon
dateur, Europa Cantat. 

Un reseau de masterclasses 
La FIMC a soumis une proposition au programme 

Grundvigt de !'Union europeenne appelant des pro
jets dans le domaine de la formation professionnelle 
pour jeunes adultes. La proposition comprend la 
creation d'un reseau de masterclasses en Europe, 
qui offre un curriculum approuve avec un diplome 
pour Jes participants. Le projet aura lieu en 2004 et 
2005. Les partenaires seront : 
• Eden Academia (Dina Sensi) ; coordination peda
gogique et evaluation, 
• FIMC : coordination generate, communication, 
gcstion du rescau et logistiques, 
• Centre International pour la Musique Chorale, 

Namur : 1 n1asterdass, 
• Academic de musique de Baviere, Marktoberdorf: 
1 masterclass, 
• Jauna Musica, Vilnius: 1 masterclass, 
• Madrigalisti Ambrosiani, Milan: 2 masterclasses 
(Vigevano, Carpentras). 

Pour plus d'informations, referez-vous a !'article 
paru dans )'edition d'octobre du ICB. 

Conseil international de la musique 
Le CIM annonce que le paste de secretaire gene

ral du Conseil International de la Musique est libre. 
Celui-ci consiste ii prendre en charge la realisation 
des objectifs et du programme lance par le Conseil 
international de la musique (CIM). Les conditions 
sont disponiblcs au bureau de la FJMC. 

D'Israel 
Naomi Faran est en train de mNtrc sur pied le 

Centre vocal israelicn a Beil Yitzhak. Le centre, 
maintenant rcconnu par le ministre israelien de la 
culture, va concentrer ses activites de chant choral 
comme moyen de developpcment dans ces regions 
en Israel. Maya Shavit a ete clue prcsidcntc de 
!'Organisation Chorale lsraelienne USCO). 

Necrologie 

Le professcur Hristo Arishtirov, president de 
['Union bulgare de chceurs, est mart le dimanche 15 
septembre d'une crise cardiaque. C'est une grande 
perte pour la culture chorale bulgare. M. Valentin 
Bobevski, vice-president, va pour le moment 
prendre le role de president du BCU 

Changements d'adresse 
• Hak Won Yoon a une nouvelle adresse e-mail : 
ysls@hn,in[os.com 
• Patricia Abbott et I' ACCC (Association des Chefs 
de Chceur de Chorale au Canada) ont une nouvelle 
adressc e-mail : accc@ca.intcr.net 
• Giovanni Acciai a demenage : Via Montebello 15, 
26862 GUARDAMIGLIO (Lodi), Ila.lie 
• M. Graulich a des nouveaux numeros : tel. +49 
711 3803844 - fax : +49 711 4709454 

(Trad. : Catherine Divay, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Un concours international de direction chorale 
Entrevue avec Eric Ericson ainsi qu'avec Stefan 
Parkman, directeur du Choeur de la Radio sue
doise a Stockholm et instigateur du Prix Eric 
Ericson (page 20), 

E11trev11e realisee par Jan Le1111art Hoglllud 
Jan Lenn.irt Hoglund: Stefan Parkman, pourquoi. 

organiser un concours international de direction 
chorale? 

Stefan Parkman: Pour repondre a un besoin. Les 
concours de direction d'orchestre sont Ires remar
ques et ii existe des concours pour chefs de chreur 
dans d'autres parties du monde, mais nous voulons 
faire un pas de plus en organisant une competition 
au p_lus haul niveau et marquer ainsi !'ensemble du 
monde choral. Comme j'ai bcaucoup travaillc au 
Danemark, le grand Concours Nicolai Malka de di
rection d' orchcstre, qui se tient tous les trois ans ii 
Copenhague, a beaucoup alimente ma re0exion. 

JLH: Quand votre concours aura-I-ii lieu? 
SP: Ce sera en octobre 2003, coincidant avec le 

85e anniversaire d'Eric Ericson. Le concours portcra 
le nom de Prix Eric Ericson pour honorer !'immense 
et admirable travail de direction chorale qu'Eric 
Ericson a accompli et continue d'accomplir en 
Suede, et partout dans le monde. Une premiere eta
pe aura lieu a Uppsala, avec seize concurrents prc.
sclectionnes, dont huit seront retenus pour la finale 
qui se tiendra a Stockholm. 

JLH: Eric Ericson, vous avez participe a de nom
breux concours de chant choral, que ce soit a titre de 
concurrent avec certains de vos chceurs ou con1me 
mcmbre de jurys. Avez-vous deja vecu un concours 
de direction chorale? 

Eric Ericson: Non. Par contre, j'ai siege au jury de 

divers concours pour chreurs. C'est une tiiche que je 
trouve tres difficile : ii y a dans la prestation d'uri 
chceur tellement d'aspects differents qui pcuvcnt 
s'annuler les uns les autres. Jc songe par exemple a 
divers timbres, a !'intonation et, ce qui n'est pas le 
mains important, au "charme" de certains en
sembles. Peut-etre est-ii plus facile de reperer lcs 
competences cl carilctCristiques pcrmetlant d'Cv(1-
luer Jes chefs. Ce qui est fantastique, ce qui fait la 
valeur d'un concours comme celui qui est projete (el 
auquel jc suis profondement honore de preler man 
nom), c'est bien s(1r que Jes chefs de chceur pour
ront demontrer et faire reconnaitre leur propre ta
lent ace haul niveau d'excellence qui est si souvent 
accessible aux chefs d'orchestre. Je sais, pour avoir 
travaille aver Jes chreurs de plusieurs radi<>S eurn• 
peenncs, qu'en plusieurs endroits on cherche ac
tucllement des chefs hautement qualifies. En ce 
sens, un concours du niveau de celui-ci peut fournir 
d'incstimables renseignements sur des personne,; 
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de grand ta.lent. Autre objectif louablc : re, d1oix des 
oeu\rres utiilist?es lors du concours permettr~, d'atti
rer l'allention sur un repertoire vital et essentfol. 

1LH: De queJ, repertoires' agit-il? 
SP: Puisquc le cm1cours portera le nom dl'Eric 

Ericson, H est. bien Aa 1ture~ d'accorder. priorite. au 
repertoire qui a. ele le sien, soit celui de la musique 
occidentaJe serieuse, avL>c un certain penchant pour 
les oeuvres suedoises. Pour cettc fois, nous nous li
milerons ii la musique a ca,ppeHa. pouI chceur mixte. 
Une autre fois, bien entendu, nous pourrions vou
loir travailler d'autres genres a, cappella, et peut-etre 
aussi des oeuvres pour chceur et orche,;tre. 

JLH:, Ni l'un ni l'iJ>utre d!'en,lre vous ne sera 
membre diu jury; mais quel serait, selon vous, le cri
l'ere le plus important ? A quoi disfo1g,ue-t-on mi 

chef vraimen t cxcelle.nt ? 
EE: L'interpretation, sans ,rncun doutc:. Aussi le 

timbre. du chceur, qu'on peut evalucr assez claire· 
ment 

SP: j'aime,rais, poser ici a: Eric unc question spon
tanee, puisquc Jes membres du jury n'ont pas encore 
rc,;u d'instructions : croyez-vous qu'ils devrnient 
di'abord encourager le talent prometteur au couron
ner I' experience et ui,e cerlaine reussitc ? 

EE: C'est difficile de decider ii l'avance. Cela. de
vra se fai,e au cas par cas. Jc cmis pourtant qu'eo 
principe, ii est plus important d!'inciter des chefs de 
talent il: poursuivrc lc-ur canii:?re que de r&ompen
ser ceux qui sont deja reconm1s. D'apri!s ma propre 
experience, et je crois pouvoir parler aussi pour plu
sieurs de mes, collegues, je sais que gagner tin 

corn:ours peut etre extremcment stimulant. Pe.u de 
choses fortifient ,1ut~1nt la conf.ia.11ce:en soi. 

JLH: Ma.is lcs perdants ont d' autrcs se11timents ... 
EE: En effet, on ne peut re 11ier : ii peut etre dur 

de vivre 1.rne defaite. II y a quelques annees, j,' ai 
donne, un cours dont le non1bre des particip~111ts ac
tifs diminuait par le jeu d'une sorte d'elimi1rnlion 
assez desag:reable, a rnesure que le c.ours· avanc;ait. 
Vcrs la fini je passais mon fem,ps a nkon.forter des 
chefs dCprimt?s, mai-s c'etnient des exceptions. L~1 
plupart d.es participants acceptaient l'cs regles du 
jeu. 

SP: Ace propos, notre intention est de completer 
le Prix Eric Ericson par des seminaires et des ateliers 
pour tous les participants, pendant les jpurnees de 
competition, de fai;on a nous a·ssurer que ceux qui 
seront e]iminCs cwant la finale vivent eux aussii jus• 
qu' a la fin du concours, une experience profitable. 
Nous esperons quc cc sera une fete pour tous. Jes 
fervents du chant choral capables d'y participer, 
que tout le monde voudra etre Iii du debul a la fin et 
que perso,rne ne, s''en retournera i\ la maison, de,;,u, 
apres les deux premiers jours. Je crois que nous y 
parviendrons d'autant mieux qu'il y aura du travail 
en chceur, ce qui inspire gcneralement un sentiment 
communa,utaire tres positif. 

JLH: Que recevrn l'hcureux gagnant? 
SP: Grace a un don genereux de l,1 Fonclation 

Eric Ericson, ii ou elle, recevra un prix de 100 000 
SEK' en plus d'engagements a vcnir avcc le Chreur 
de la Radio suedoise ii Stockholm. Les finalistes re
cevrnnt aussi 1 des prix <·m c1rg.cHt. Ou t-rouvcra plus 
d'h1forn1c1tions Sllr le.s buts du conll:'.OOrs et sur t'es 

questions pratiques en consultant J'annonce publiee 
dans ce numero de l'Intern,1Hon.ill Chora!I 0ulletin 
ou sur le site lnlen1et du Centre suedo;s de chant 
cltoral www.korc.m1ln1m.rik.-.;k1mserter.se~ Nous espe
rons susdter un vif tn.t'E!rt?t et a,ttendons unc forte 
participation. 

• 100 00() ro111111111e_s ~11<'rfoiscs : <?11uim11 11 4W euros 011 

dollars US (NrlT) 

o·rll(f.: Cflrisf'im:. D1111tas, Cmuula) 
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In Memoriam Arne Mellnas (page 57) 

Eski/ Hcmbcrg 

L
e compositeur sucdois Arne Mellnas est mort 
le 22 nm·embrc dcmier a l'iige de 69 ans. 

II avail foit ses eludes au College royal de mu
sique ;, Stockholm entre 1953 et 1962, obtcnant un 
dip16mc d'enscigncmcnt et de thcorie de musiquc, 
ensuiCc ii a fait des ctudes de composition avec 
Ltrs-Erik Larsson cl Karl-Birgcr Blomdahl cl aussi 
a J'ctrangcr, a Berlin, Paris et Vienne fovcc Gyorgy 
Ligeli). De 1963 it 1986 ii cnseigna au College royal 
de musigu~ ,i Storkholn,, ec de 1972 ,\ 1986 ii fut 
maitre de confCrencc d'instrumentation. 

Scs ceuvres Jes plus connues sont Jes Nt1c/11mes 

I'"'" 1t1t::n et orc/1,·stre de chnmlw (1980), l'opera de 
chambre Le Fn11tomc de Cn,r/en•i/le (1980) l'Cl'uvre 
chorale L'l11[i11ilo sur un textc de Leopardi (1982), 
lkare pour orchesrre (1986) et le grand opera Docle11r 
Gins; (1990) produit i, l'Opcr,, Royal de Stockholm. 

D'innombr,,bles enfants dans le mondc entier 
connaissenl sa piece Agleptn pour voi" blanches, 
u,uvre commandec par la Radio sucdoise pour un 
concours de cha!ur d'enfants d;ms les annr"L~s 60, qui 

a connu un succCs mondi,11. 
Arne Mcllnas ,wait cte President de la Societe in

ternationalc de musiquc contemporninc depuis 

1996 et mcmbre de l'Acadcmie royale sucdoisc de 
musique depuis I 984. 

(Trncl.: rn 

• • • • • • • • • 
Choir Olympics 2002 - Du 19 au 27 octobre -
Busan, Republique de Corie (page 58) 

C/rris Simmous, Presidl!11t de Europn C1111tnt 

Coulcurs de Busan 

C
',itait ma premicrc visitc en Extreme Orient, 
je ne savais done pas tres bien a quoi a m'.21t
tendrc. '" s,wais ,1uc la languc e1 la culture 

scraicnt assez differentes d<' cellcs de chc1. moi. J" 
savais Cgalemcnt que le peuplc coreen., reconnu 

pour son attitude amicalc, ~erait Ires hospit,,lier et 
<]UC la nmirriture s"rait assc,: diffcrcnte de cc que je 
connaissais. Je n·ctci.is p,'ls \·raiment emballl' par Jes 
longu<'s heures de vol, inais c'ctait !'occasion d'ex
pcrimL'nter lcs " Choir Olympics ", de rencontrcr de 
vicux amis et de faire de nouveaux rontarts dans I,, 
communaute chora.le. Je dois avouer quc je ne suis 
pas d~i;u d'a,·oir saisi cette occasion. 

Qu.,nd je suis arrive ,i Bus~n, ii m'est apparu clai

rcnll'nl quc la villc s"ctait preparfr pour un e,•ene
ment important. Les " Choir Olympics·· etaient an
nonct!~ sur chaquc revcrbere et sur chaque panncau 
publicilaire; ii y avait partout des enscigl\eS et ban
niCres colnrt'es - Ja ville p,1r~1Jssait prl!te ii s'engager 

pJeincment dans l'Cvenemcnt tout proche. 
L~s mcmbn.~s <lu jur}' et les invitl·s -:•t,,ient loges 

au tri:~ co"fort,1blc "Westin Ch,>sun n,•ach 1 lotcl" ou 
nos hflles cort!en~ et te~ ,•rg;,nisatcurs dt•s "Choir 

Olympics" de l,1 Fondation l11terkultur pour
vuya.i'-•nt cl tous nos besoins. 

Utw reunion a cu lieu le dimand1~ 21l nrtobr<> 
pour Jes repr~se,1tiU'ltS du monde chor,,I a fin de dis· 
cuter du conlt"llll rli· la 'Au5,1tl CtH,ral Musi.: 
Restllt1tion". L, rCsoluthm rCclarn~ lhl,, Ja pi'lrl du 

mon-dt~ des m~di,,:-- tll\L' plu:-; ~r,11H.ie f'\'t:l)lll\iliSS,Hll."~ 

du chunt chor,11 d,1ns la st1eiete l.'I dl!rnande aux 
guuvl"rncmcnts cl JUX corps constitul!s d~ fournir 

plus de fonds afin de former et de dcveloppcr suffi
sammcl\t de chefs d<' cho:ur de gualiti'; d~ pourvoir 
ii plus d"~mplois professiunncls d~ns l,1 communau• 
le chorale et de perrncttre A plus d'enfonts d'experi
mcnter la joic de chanter, cc qui contribucrait de fa. 
~on positive au bon developpement des jeunes. La 
resolution condut en disant que, historiqucment, la 
musiquc chorale etait, est encore et scra pour tou
jours, un element b.itisseur de pants des plus forts 
et des bc,rnx qui soicnt pour l'humanite. Li resolu
tion a cli' remise a Eskil Hem berg reprcscntant le 
Conscil international de la musique. 

Quant au concours en lui-meme ? Quclques sta• 
tistiques : ii y a eu 288 ch~urs en representation, 
dont !Ill groupcs participant au concuurs, venant 
de 48 nations, soil un total de 7.058 participants 
dont 4.237 ctrangers et 2.821 coreens. Au total de 
194 mcdaillcs ont cte sasn"es : 54 mcd,1illes <.!'or, 
102 mcdailles d'argent et 38 mcdailles de bronze. 
Les chceurs participaient d'abord a un tour qualifi
catif avec obtention de diplornes, Jes 25 dassific,1-
tions allaient du chceur pour cnfonts ~u chll!ur 
mixle, en passant pitr la musique sacree, le jazz vo

cal, les gospels et spirituals, la musiquc populaire 
avec elements sceniques, etc ... Les chceurs ont etc 
juges tout au long du concours par un jury constituc 
de specialistes de reputation int.,rnationale suivant 
un systeme de cot;itions procurees par )'organisa
tion. Tous Jes chornrs ayant oblenu un diplome d'or 
Cta.ient qualifies pour participer cnsuite au dcuxiCmc 
tour- J., Concours olympiguc. 

Commc c'cst le cas pour tnus Jes concours, la 
qualite des chct"urs ctait trcs variec. 
Pcrsonndlcment, je pense qu'un evenemcnt s"appc~ 
lant "Olympics" aurait du attirer beaucoup plus 
d~excellents chreurs. je ne veuM en aucun cas dimi

nucr la qualite des chreurs gagn,lnts gui etaicnt en 
vCrite d'un tries haut niveau. Une mcnt;on toutc 
special<! dcvrait etre faite ici pour "Nyfregyazi Pro 
Musica Kamarak6rus" et le "Choeur d'enfonts 
C\ntcmus" de liongrie dirigc par Denes Szabt'i qui 
se sont partagcs quatre fois le titre de Champion 
Olympiguc, le tri!s acclam~ cha>ur "Guangdian de la 
Mongolie lnterieure" de Chine dirige par Wu Ren, 
la "San Beda College Chorale" des Philippine~ dirig.; 
par Robert Delgado, lcs "Elfa's Singer" d'lndonesic 
diriges par Ella Secioria - tous Champions 
Olympi9ues, et le chceur d't'nfants "Guangzhou 
Children's Palace Clmir", t,-i,s colore et cxtr~mcment 
divertissant, dirigc par Mingjing Xie de Chine. 

la participation au scminair" parallclc sur la mu
siquc chornlt> s'est rcv.:lee tr~-s decev,,nte et i~ me 
dcmandc si le cadre de ce "Clwir Olympics" est un 
lieu indi,1uc pour rn, tel evenement, quand la plu
part des chefs de clm,ur interna lionaux pr<'sen ts sur 
place sont cnticrernenl ocrup<is par la rnmpetition 
et par les performances de leur chc:eur. Ceci mis a 
part, nous devons felicitC!r les organisateurs pour l.J 

maniere dont ils ont g<irc la m,rnifestation dans son 
ensemble, en tant qu'observateurs nous l'avons 
vecu cnmme un evCnement sans probl€'ml'" et ha.bile, 

malgre la grandc agitation qu'une telle manifesta
tion comporte toujours. 

La c0re'monie d'ouverturc, les ceTe'monies de re• 

mises de prix., et I,, cen?mlmie de c1tlture '-'n particu
lier avaient ce quelque chose de spectacul.1ire, com

plCtQ ~·Mr la joh...• des rhreurs ga~n;,nls qui onl permis 
au public de goUtcr it une ambiance parliculiere
ment hcmne. 

De retour cl le) m;iisnn, re'fle'chissant a l"l\(;'S expe

riences, j',1i ii !'esprit l'imagc d~· d~11x chn,urs d'en
fants, un de Chine d un de T.it\van - 130 jt..'unes ~n
scmble envlrl)H - St! r,,ssembl,,nt a l'extl'ril'Ul' de la 
Si'llle d(..11, concert d,1ns un mCnw o...•rde, :,:;l.~ tenant l.1 

main et jou~nt ,i des jeux ch.rnt,Hlts pnm enfant~ 
diu1s un gcslL• spunlc\nl· d'amiliC. Voilh. cx,1clL•ll1cnt 

de quoi doivent Ctre £..-.its les Cvenemcnts intcmatio
mmx, n· est-cc pas ? 

(Trnd.: N11di11e Robill, Be/giq11e, Espng,,e) 

• • • • • • • • • 
The Busan Choral Music Resolution (page 59) 

Les representants des chceurs des communau
tcs intcrnationales SC reunirent a Busan, en 
Coree du Sud, le 20 Octobre 2002 a !'occasion 

de la 2i,me Olympiade des chaaurs. lls se quitti,rent 
en votant d'un commun accord la resolution suivante 
au nom d<? toutes et tousles choristcs. 

Lars d<' la I ere Olympiade des dururs ,; Linz, en 
Autriche, nous remimes il Cuy Huot, alors 
SecrCtnirc CCneral du Conseil 1ntern.1tionill de la 
Musique de !'UNESCO , la premicre dcclar,,tion 
ditc "resolution de Linz pour la musiquc chor,,Ic" 
(Linz Choral Music Resolution). Nous som mes ex
tremcment reconnaissants au Conscil International 
de ),1 Musique de son etroitc et servi,,bl~ collabora
tion ainsi que de son soutien exceptionnel. 

Les ch<rurs rcpre5entent une force puissantc ~n 
ce monde, ii est des pays oi.t plus d'un quart de la 
population chante dans des chorales. l~ niusique 
chorale est une formc arlisti']UC! qui englobe diff~
rents genres renetant lcs cultures de bcaucoup de 
pays de par la planetc. Chanteuses et chanteurs, 
chefs de chocur et actils pratiquant le chant sous 
toutes ses faccttcs, formcnt une des plus gr,rndes 
communautes de Ja lcrrc et insufnent une commu
nication durnblc et suivie, unc consid!!rntion snciale 
et des activites pacifiques dans l"a me dans le monde 
entier. 

Les millions de ch"'ntcuses et chanteurs dans des 
chreurs organises sont n1embrcs d'org-anisa1i,,ns d~ 
chCl'urs telles quc la Feder.1tion lnternationale de 
Musique Chorale, quantitati,,ement la plus impor
tante du Conscil International de la Musiquc de 
!'UNESCO. ll cxiste au scin de ,es organisations une 
sorte de communicathrn d{>p,1ssant de loin les dis
sensions politiques el sociales qui sc retrouV<>nt sou
vent dans beaucoup d'autres activites et commu
nautes intemationalcs. 

Cette immense cummunnute ph1nt?taire d'cn
fonts, de fon1mes ,lt d'hommcs, c11pable de crC-cr une 

telle harrnonii.? intcrnatinnale devr11it susciter une 
plus grande reconnaissance de Ja part dt!s ml·dias 

du globe et rece\'oir un souticn financier plus im
portant provenant des gouvcrncm\!nts, dLl fonds 
prives d de c,ipit,iux industrids. 

Etroitemcnt associl's fl leurs ilmis du mondc des 

sports, les chc1nteuse5, chanteurs et ]curs dtrigc,1nts 

se sentent non seulcn,ent unis mais encore respon

-~ables enver~ cctte signification i11itialement histo· 
rique de J'idcal olympique: le nom e1 l'idee 
d'Olympie font partie du p.itrimoinc culturt'I de 
l'humanik 

Nous djstingucrons tout particuliCrcmenl les 

performances de poinle du pays d'acrucil, la Cmee 
du Sud, dans le don,aine de la musigue chnrale; 
cclles-ci son! en elfo1 exemplaires lant pour l'excel
lente promotion nationple et locale quc pour h: S~)u
tien financier privC 4.!t sous forn,e de sponsoring in
dustriel. Cc souticn financier a et~ la pierre angulaire 
puur k• ctl•veloppl.•tnenl de dh1..lurs et dL" chefs \hl 

chreur ii tel point ,1ue plus de 2~ chc:eurs profession
nets nnt pu etrc crees en CorCe du Sud. Ces ch1l:'Urs 

offrcnt a des chanteuses, chn11teurs et dirLAci\nts des 
d~bouch.:s tcls ,1u•i1 n·,:n cxistc nulle parl ,,illeurs 
dans le 1nunde. Aiusi, cet exem ple de l"impnrt~llirt• 

et de l'innui.?nce de l.1 musique chorale pnurrait ser• 
vir tk mlH.ii.·t(' pnt11' le soutil•n finanrier dl•~ dlL~urs 

,1u nh·c.,u rnondi.11 et ~l!r\1ir tout parth:ul1t.•rem~nt 
pour l'.'l1~ pays oii n n'existc t.!'ncore actu<"11cmcnt 

qu·un soutien insit,;nifi,,nt \'nire nu1. 

lnt,•m,1tio11,tl Ch<1r.il Bulletin· /anu.,rv mn ~ 
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Dans une communaute importante de chreurs ii 

est d'une importance toute particuliere d'avoir ii 
disposition une direction et des moyens pour conti
nuer ii former et developper un nombre suffisam
ment important de chefs de chreurs de grande dasse 
et de pouvoir leur foumir une situation profession
nelle au sein de ces communautes de chreur. 

Dans tous Jes pays du monde des enfants chan
tent dans des chorales et font l'apprentissage de la 
joie de chanter, de la communication par le chant et 
de !'atmosphere d'un intemationalismc reussi. Pour 
des enfants le chant choral est non seulement une 
possibilite de comprehension internationale plus 
simple mais encore un important element primor
dial de leur education et formation generale. Ces 
enfants son! plus aptes que d'autres a se concentrer 
et sont inlerdependants de !'attention mutuelle de 
leurs voisincs et voisins de chorale. Ils sont bien loin 
de pouvoir succomber aux dangers d'une vie enga
gee dans une fausse direction ou partanl ii la derive, 
dangers guettant les enfants partout dans noire so
cicte. En cc sens ii existe une relation directe entre 
les activiles de !'UNESCO de l'ONU et le but de 
!'UNICEF! 

Persuader dans le monde entier Jes gouverne
ments et Jes autoriles locales des valeurs inebran
lables du chant choral est une tache fondamentale. 
Dans ce nouveau millenaire cela apportera a noire 
societe globalisantc un progres non seulement cul
ture! et politique mais aussi socialement important. 

La region Asie/Pacifique Sud, de par son remar
quable passe culture! et ses structures sociales, peut 
creer a travers ses choristes et les structures, quanti
les et qualites de ses chanteuses et chanteurs, la pos
sibilite d'une reconciliation dans une atmosphere ou 
la confiance, la comprehension mutuelle et !'harmo
nic sont de la plus haute importance. II est necessaire 
de reconnaitre que la musique chorale est potentiel
lement capable de combler Jes gouffres des incom
prehensions sociales et culturelles qui peuvent se 
creuser dans un monde vivant dans la hantise d'ac
tivites terroristes. Qu'il nous souvienne des paroles 
de John F. Kennedy dans son discours en 1963 ii 
New York :"Que noire reponse a la violence soil : 
faire de la musique encore plus inlensivement, en
core plus magnifiquement, encore plus passionne
menl que jamais". 

Des manifestations de chreurs internalionales 
telles quc la 2//:me Olympiade a Busan en Coree du 
Sud sonl d'une grande signification et de la plus 
haute importance pour l'approfondissement et la 
transmission des valeurs humaines. 

1-listoriquemenl parlant, Ja musique chorale fut, 
est et restera a jamais un des elements les plus forts 
et les meilleurs pour continuer ii tisser eternelle
ment des liens entre Jes hommes. 

• • • • • • • • • 
Musique chorale en Turquie: Le Ch1Eur de 
Chambre Orpheon (page 61) 

Sezgin A/cf11kyr et Selim Oneel, 
111e111bres du cl1amr 

Depuis sa creation en 1994 a Ankara, le 
Ch1Eur de Chambre Orpheon s'est deve
loppe et est devenu la voix polyphonique 

de la Turquie. Avec Elnara Kerimova, qui a pris la 
direction du chreur en 1999, ii a developpe son re
pertoire, qui comprend aujourd'hui des madrigaux, 
des ceuvrcs contemporaincs, du jazz et des chants 
traditionnels. Constitue ii l'origine de quelques 
pionniers, ce chceur est devenu lme famille de trente 

membres. Aux cotes de musiciens professionnels, 
on trouve des ingenieurs, des mCdecins, etc ... 

Vu ses traditions bien ancrees dans le domaine 
de la musique populaire, la Turquie dispose d'un 
patrimoine tres vivace de musique vocalc. Dans la 
jeune Republique Turque, la musiquc vocale et Jes 
chorales furent considerees comme des moyens Ires 
inleressants de promouvoir, dans le pays, tant la 
musique traditionnelle que l'occidentale. Par conse
quent, aujourd'hui on peut entendre pas ma! 
chreurs un peu partout dans le pays, qui assouvis
sent !cur passion chorale. Au debut, ii n'y avail que 
quelques chorales d'Etat, auxquelles se limitail la 
vie musicale en Turquie; puis sont apparus des 
chreurs independants comme Orphfon, et c'est un 
plaisir de voir comme ces chceurs se multiplienl. 
Orpheon, qui fut un des premiers chceurs indepen
danls de Turquie, poursuit un double objectif: de
velopper le gout pour la musique en Turquie, et faire 
decouvrir la musique chorale turque de par le mon
de. Pour cette mission, Orpheon s'est vu attribuer 
Jes Premiers Prix du 17eme Concours International 
"Teesside", en 1999 a Middlesbrough au Royaume
Uni, et du 10eme Concours Choral "Kathaumixw", 
en 2002 a Powell River au Canada, ainsi que plu
sieurs distinctions dans d'autres concours. 

Le Chreur de Chambre Orpheon ne se contente 
pas de rafter de nombreux prix dans des concours 
nationaux et internationaux; ii vient d'organiser un 
atelier avec Ward Swingle, createur du fameux 
"Chant Swingle". Cet atelier s'est fail a lstanboul le 
15 fevrier 2002; ii a ete abondamment relaye par les 
medias en Turquie. Et le lendemain, le 16 fevrier, 
Orpheon organisait a Istanboul un concert par Jes 
presligieux "Swingle Singers". Lors de ce concert, 
Orpheon accompagna les "Swingle Singers" dans les 
premieres mondiales de dcux de leurs chants : "The 
S011/ Bossn Novn", theme du film "Austin Powers", et 
"/'II Be There for ¥011", theme principal de la serie TV 
"Friends", chanle au debut· par les "Rembrandts". Ce 
concert commun fut l'aboutissement d'une amitie 
de huit ans cntre les deux groupes, instauree apres 
un concert des "Swingle Singers" il lstanboul en 
1994. 

Le Chreur de Chambre Orpheon a encore partici
pe au 19eme Festival Musical International 
d' Ankara; le 12 mai 2002, lors d'un concert du 
Festival, Orpheon chanla des ceuvres populaires du 
monde entier, du repertoire traditionnel et du jazz. 
Le concert, qui avail lieu dans un edifice recemment 
rcnove par la Fondation "Sevda - Cenap And 
Music" d' Ankara, s'est avere le plus populaire du 
Festival. 

Les informations relatives au Chreur de Chambrc 
Orpheon, agrementees d'extrails musicaux, sont 
disponibles sur 1mow.orfeo11tr.co111. Autres references 
Internet: voir !'article original en anglais. 

(Trad.: /e1111 Payan, Belgique) 

• • • • • • • • • 
Les vingt ans de la FIMC : Un evenement anni
versaire: Le mouvement comme expression 
musicale (page 61) 

Siegfried Denzel, Jo1mrn/iste, Usedom-K11rier, 
Wolgast ( reprod11ctio11 avec l'11i11111ble a11toris11-

tio11 de l'AM]) 

Applaudissements nourris lors du concert fi
nal de la renconlre internationale de 
choeurs de chambre de jeunes a l'eglise St 

Pierre de la ville de Wolgast 
Wolgast : Dix choeurs de sept Etats differents y 

ont repete pendant dix jours, pour peaufiner Jeur 
technique de chant et apprendre de nouvelles 
oeuvres. Et l'on put entendre le resultat de cc tra-
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vail effectue par 270 jeunes choristes au cours de la 
quatrie_mc Rencontre internationale de choeurs de 
chambre de jeunes, lors du concert final qui eut lieu 
dans l'eglise Saini Pierre de Wolgast. Ce fut une 
prestalion musicale qui declencha des tonnerres 
d'applaudissemenls chez Jes auditeurs conquis dans 
cette maison de Dieu de style gothique remplie de 
monde. Et symboliquement ce fut certainemenl une 
liesse partagee par le monde en tier: en effet, le festi
val faisait cette annee partie des festivites anniver
saires de la Federation internationalc de musique 
chorale (FIMC) presente clans toutes les parties du 
monde et qui fete ses 20 annees d'existence. Ce 
concert de Wolgast fut un digne cadeau ! Des 
oeuvres religieuses et profanes etalees sur cinq 
siecles, des chants populaires des pays d'origine des 
differents choeurs, et memc des oeuvres de mu
sique experimentale : on apprecia autant la variete
du programme que !'interpretation exceplionnelle 
de ces oeuvres. Les choristes livrerent de fa~on im
pressionnante la preuve manifeste qu'il s'agissait 
bien d'ensembles de toute premierc categorie comme 
nous l'avait promis Rolf Pasdzierny, Secretaire ge
neral d'AMJ (Arbeitskreis Musik in der Jugend), au 
debut de la rencontre. Des timbres les plus aigus 
aux basses Jes plus profondes, les voix etaient si 
lransparentes, d'une articulation si precise et por
taient si bicn qu'en formant les yeux Jes auditeurs 
s'imaginaient enlendre plut6t des choeurs profes
sionnels de Ires haul niveau quc des ensembles de 
jeunes amateurs. 

Les chanteurs et leurs chefs ont definitivemcnt ba
laye l'idee legeremcnt poussiereuse que l'on pouvait 
avoir du chant choral: le mouvemenl comme expres
sion musicale, la remontee des rangees d'auditeurs 
en chantant et !'utilisation ingenieuse de l'acoustique 
de l'eglise; de toutes parts les auditeurs furenl verita
blement inondes de musique. "Nous eumes de mer
veilleux concerts, nous avons vecu de formidables 
moments de rencontre et nous avons beaucoup ap
pris les uns des autrcs," conclut Rolf Pasdzierny en 
offrant un bilan en tous points positif de cette rcn
conlre de choeurs de chambre de jeunes qui a lieu 
tous Jes deux ans sur l'ile d'Usedom. Le choeur du 
Lycee Runge de Wolgast profita de la priorite locale 
en entamant le concert final par !'arrangement " 
Freedom is coming ". Aux applaudissements se me
lerent les remerciements a ces jeunes choristes des 
choeurs elrangers. En effet, onze jours durant ils fu
rent lcs merveilleux accompagnateurs des invites des 
pays etrangers. Ils livrerent les reponses ii toutes Jes 
questions ayant trail a l'ile. Qu'il s'agisse du passe 
charge de Peenemiinde ou de la traversee de la fron
tiere gem,ano-polonaise. lls offrirent une experience 
toute particuliere au choeur israelien : au cours d'tme 
visite de trois heures, ouverte a tous les sens, ils leur 
transmirenl !'image de "fore!". Pour la prochaine vi
site en Israel, on a deja convenu d'une demarche si
milaire sur le theme "desert". 

On put y rencontrer egalemenl des chceurs de 
Berlin, Hanovre, de Pologne, de Republique 
!cheque, de Hongrie, de Russie ou de Lettonie. Les 
costumes des choristes ages de 13 a 22 ans prescn
t-aient une joyeuse varil?tC de couleurs tout comme 
Jes ensembles offraient une grande diversite d 'in
terpretations aux nombreuses facettes. Reunis en un 
puissant chceur, ii s'cn degagea cependanl une 
epoustouflante homogeneite. Un silence quasi reli
gicux dans l'auditoire et pour finir des applaudisse
menls etourdissants ont recompense les jeunes cho
ristes qui ii leur tour remercierent chalcureusement 
leurs chefs d'atelier. Les choristes des ensembles en 
provenance d'Israel, de Lettonie, de Pologne d de 
Russic adresserent ii leur chef, la Norvegiennc 
Vivianne Johnsen, qui leur nvait fait travailler unc 
oeuvre contemporaine difficile, unt? veritable dech1• 
rat-ion d'amour : On pouvail lire ii la fin sur des 



panneaux tenus a bout de brns les mots "We love 
you·· qui Jui ctaient adresses. 

On avail deja pu appn.'cier les choristes sur toute 
l'ile, Jes jours precedant le festival. Au cours d'une 
d ouzaine de concerts dans des cglises presque tou• 
jours bond~es, dcux chcrurs differents proposaient 
a chaque fois leur pro11ramme habituel. 
L'enthousiasn1c fut si grand que de nombreux tou• 
ristes sc trouverent fort accapar~ tant ils desiraient 
assister au plus grand nombre de concerts pour en• 
tendre le plus de chaeurs possibles. La prochaine 
rencontre de cha,urs de chambre de jeunes sur l"ile 
d'Usedom est deja fixee : l'ete 200-l. Au grand dam 
de quelques touristes, aucune date n'a encore ele
prccis~e : ils auraient tant voulu rcserver d'orcs et 
deja l~LlrS prochaines vaC1lOC<!S sur t·ne au ban mo
ment! 

L!gc,uir Pilato: Qunlrc nnliom: rliuries en un ensemble : 
lcs dur11rs de ;,,wcs filks d'lsmi!I, rte Lcttouir, de 

Polog11, et rle R11ssic pr<'sc11le11/ 1111c omr,n• co11/e111porni11e 

,!tudiie c11 ntclicr. 

(Trnd.: Cliristi11e Wag11er, Fmnce) 

• • • • • • • • • 
Defis pour Jes chcrurs de gar~ons (page 64) 

Steen Undliolm, Dm,emark, tlirecteur dr, Cltamr 

dnttois de g11rfo11s 

La categoric des chcrurs de gar~ons scrait-ellc 
en voie de disparition ? Rccemment j'ai en• 
tendu dire que les cathcdr,1les britanniques 

forment de plus en plus de chreurs mixtes ou de 
filles parre que le recrutcmcnt de gar~ons qualifies 
est un probleme croissant. 

Dans mcm pays, le Danl!n1ark, les "t,rnis" g,uc;ons 
ne s'intcressent plus guere au chant choral. lls pre
lerent s'installer des heures durant devant leur 
C'cr,1n d'ordinatcur, en naviguant sur Internet ou en 
jouant ii des jeux ~lectroniques, ou ils s'adonncnt au 
football. Lorsqu'ils s'intcressent a une activite musi· 
cale, ils crt,ent !curs propres petits ensembles de 
musique rock ou jouent des instruments electro• 
niques "ntre amis et ri!vent de faire fortune sur les 
plateaux des grnndes salles de concert du monde, 
acclam~s par des milliers d'admirateurs. Le chant 
choral? Mon Dieu, c'est pour les filles! 

II ne faut pas non plus passer sous silenc" la di
minution de fideles dans les cglises d'Europe. Ceci 
est nussi une cause de soucis, car la majurite des 

chreurs de g~r~ons est rattachce ii une eglise. 
II ex isle peu de tiiches aussi ingrates que de diri

ger un chreur de gan;ons. Les jeunes filles peuvent 
chanter dans Jes chorales jusqu'il !'age de 22 ou 23 
ans, et le chef de chcrur peut compter plus long
temps sur cdles .iyant le plus d'experience. Chez 
les gar,ons la voix change ou mue vers 15, 14 voire 
meme13 ans ; par consequent, les chanteurs aines, 
qui nous aident aussi a fom1er les plus jeu11es, sont 
forcCment moins ag~s. TI va sans dire que ce ph<!no

mi>ne ecourte la periode OU le chef peut fa~onner 
leur voix. [I doit reguliercment recornmencer i\ 
zero: c'csl decideinL•nl son mclier de Sisyplw. 11 lui 
revient done !'immense tachc de vciller a cc que ccs 
inimitables voix angcliques 11c disparaisscnt a Ja
mai-.. 

Le Chreur danois de gar~ons 
dont jc suis le chef princip.11, est compose de voix 

blanches uniquetnent. Contrairement aux autres 
ch~urs de> gttn;ons ch11nt.:tnt -=.t11'll\UL de li1 nn15ique 

religieusc trnditionnelle 1 son repertoire esl ~1vant 
tout lit<Jue. En foil, c'cst um· institution privcc. En 
general, lcs chn~urs de garc;ons 01\l ]eurs rn1pr1.!S 

,koles, mais c~ n'est pas notrc c.1s. lnd<!pcndilnt du 

systeme des L'coles publiqucs aussi bien que des 
cco!cs de musique, ii doit faire face ;. Jes defis de 
taille. Par cxemple, les repetitions ont lieu l'apres
midi ~prcs l'ccole et les gar~ons nous Mrivenl deja 
fatigues. Comme ii n'est pas rattachc a unc ~Cole, ii 
n'y a pas de consequences rcpressives si l'enfant 
laisse tomber. La question qui sc pose est done : 
comment peut-on maintenir l'intert~t du chant cho· 
ral chez Jes gar~ons? 

J'ai ctabli une liste d'opinions et de fails auxqucls 
un chef de cha,ur est confronte et contre lesqucls ii 
doit se defcndre: 

Le chanl choral est unc "activite de filles" 
C'est un probleme qu'on rencontrc un peu par· 

lout. La plupart des chorales d'enfanls compren· 
ncnt une majoritt? de filles. Pour les garc;ons, chnn• 
t<,r dans une chorale ne semble pas "cool". P.tr 
exemple, ici au Danemark, une chorale typique 
coniprend trois gan;ons et 40 filles. On espere tau• 
;ours que ces quelques gar~ons s'attachent ~ 

convaincre leurs antis de les joindre el leur dire qu'il 
est amusant de chanter, meme pour les garc;ons! Le 
chef de cha:ur doit lui aussi faire des efforts puur 
attirer de nouvellcs recrues. 

Naviguer sur Internet est plus interessanl que 
de ch~nl<'r 

D'abord, je pense que tout depend de la philoso
phic du chef! De nos juurs, Internet occupe une place 
importante dans la vie des gar,ons, et on ne peut 
pas changer cela. Internet ouvre d'immenses hori
zons. Le piege de cette technologie est que le pri11cipe 

miime de 111 11nvigatio11 s'in,misce rapidement dans la 
vie de l'enfant qui s'atlend ace qu'on le divertissc. 
II veut quclque d,osc de 110111.,au et d'cxcitmrl to11tcs lcs 
tunte seamd1:s sinun il continue a surfer. Les attentec. 
sont diffCrt?ntcs dans une chorale, car chanter re• 
quiert bc,rncoup de trnt,ail et de la ca11ce11fmtio11. 

Que peut-011 done bien faire ? Quand je m'entrc• 
ticns avcc eux, jc fais souvcnt allusion au sport, car 
c' est un sui<'t qui les fa seine : " Chers amis, r<'gardcz 
vos hcros sportifs. Que font-ils pour obtenir de 
bons resultats ? Sont-ils assis a l'ordinateur toute la 
journee en attendant gu'on lcs divertisse? N'avez· 
vous pas vu a la tele qu'il n'y a qu\rn ecart de deux 
centicmes de scconde aux jeux d'hiver cntrc la pre· 
mii>re el la dixieme position ?" Nous utilisons 
Internet pour les rcjoindrc dans leur univers et nous 
avons cree pour eux un reseau inteme comprenant, 
entre autres, une page d' accueil avec des photos de 
chaque choriste. Nous vous invitons A la visiter a 
I' adresse suiv ante; u~1>w.dct1tn11~kedrC1J~l'k1>r.dk. 

Jouer au football est plus amusanl que de 
chanter 

Sans doute. Pour les gar~ons le sport est l'activi• 
tie par excellence detr,inant meme les j<?ux video et 
Internet. lls ont bcsoin d'activites physiques, mais 
on leur dit que chanter peut aussi etre "fun". Nous 
avons la grmule chance de repetcr a un endroit situe 
dans un pare sportif. Pendant la pause les gan;ons 
jouent ~u football. Quelques•uns uns arrivent 
mCme une demi-heure avant la rCpCtilion pour 
s' ~uionncr a c~ttc activitC. 

Les rites religieux son I ennu yeux, pourquoi de
vrail-on rejoindre un cha,ur d' eglise ? 

Ce n'est p,.1s un prol>l~mc pour noire ensemble, 
nous nc sommcs pas un dul.'ur rcligieux. De nus 
jours, en Europe c'est encore le cas pour un nonibrc 
de ch(eurs de c,1thedrates de garc;"ns et d'homn1es, 
mais les liens t!ntn: l'l!co[e 1.1 l l'Cglisc Sl' relitchent. 
Au Oancmark, ii n'y en a pn.•sque plus. Certain!"i se 
dcm,,ndeot si Les ceremonies religicuses ne dcvaient 
pas Cvolut?r pour rCpondr~ aux attentl'S de la $ocietl· 
ronlcmporninc changeante? l'crsonndlcment. jc nc 

suis p,1s de cct .ivis. )'estime qu'il est fascinant de 
vivre des experiences varices durnnt sn vie et que le 
mysticisme des rites et des saintes lil\Jrgies peuvent 
encore enchanter les jeuncs d'aujourd'hui. Les gar• 
~ons chanteraient ccnainemcnt les hymnes si seule· 
ment on les leur avail enseignt!s durant la petite en· 
fonce. Cummcnt peut-on les sensibi!iscr a ces 
traditions socialemcnt importantes quand !curs pa· 
rents nc frequentenl plus l'eglise ou qu'on interdit 
l'enseignement des rites religieux dans les ecoles 
publiques ? Qui va transmettre les grands hymnes 
si personne ne les chante plus ? II est d,• JIOlre de.•oir, 
11011s, Jes chefs de cha:11r r/e ca11li1111,:r In lradilion et, pnr 

m:;lri: l'llillfJUSiasme, ,fr rall1m1cr fn f1m11me. 

Les parents 
II y a de "bons parents" et d'autres qui le sonl 

moins. Ceux qui Soni devoues vous appuient dans 
votre travail, vous aident i\ garder leurs gar,ons in
tt'resses et communiquent bi;,n avec vous. Les 
autres sont trop occupes par Ieur style de vie ou 
leur carriere. Ils achetent un ordinateur a leur gar

,ons et lui permetlent d'avoir six .tutres activites 
chaquc semaine, en les changeant de temps ii autre 
pour leur offrir constamment de nouvelles cxpe· 
riences. !ls repondent a tous lcurs caprices: "Tu le 
veux, mot'l fils, tu )'auras!.,. Vous n~aurez aucune 
aide d'eux, car ils n'ccoutent quc leur fiston et ne 
s'interessent pas au groupe. Tant que la chorale re
pond aux altentes de ces gar,ons et qu'ils vivent 
constamment de nouvelles experiences, ils y rcste· 
ront probab!ement. 

C'cst sculen,ent quand ils auront Fait leur pre• 
niii>re tournce, chante .\ l'Op~ra royal, que la crise 
arrivera. lls scront tentes de continuer a surfer, sauf 
s'ils sont dcvenus solistes et par la, vedcttes du 
groupe, ou si ses parents !cur ont dit de n,ster, car 
cela sera important pour leur vie ulterieure, meme 
s'ils nc saisissent pas encore !'importance de cette 
decision. 

Ce ne sont pas les enfants qui nous causcnt le 
plus d'cnnui, ce sont !curs parents. Le Dancmark 
ressent encore les consequences de la revolution 
anti-auloritaire de 1968. Ccrtains parents croicnt 
que les jeunes de huit a douze ans doivent etre ca
pables de prendre des decisions touchant leur vie 
sans l'entremisc ou !'experience d'adultes. A ,<'I 

age, peuvent-ils vraimenl saisir les consequences de 
leurs choix, c'est-a-dire chanter dans une chorale ou 
la quitter ou de travailler la musique de fa,on se
rieuse? 

Retrospertivement, je me considerc chanceux 
d'avoir eu des parents responsables qui ont pris cer• 
taines d~cisions importantes quand j'etais trop jeune 
pour en comprendre les consequences. !Is m'unt 
permis d'Hre 1111 ,:11fn11I et de leur faire confiance. 
Selon moi. le problemc de manque de concentration 
et de ncrvosite chcz beaucoup d'enfanls est du au 
fail que nous nous attendons it ce qu'ils ngissent 
romme des adultes, et ccla six i, dix ans avant qu'ils 
nc le dcviennent. Cela ne veut pas dire que les pa· 
rents doivent Jes ignorer. l.es pare111S se doivcnt de 
les icoulc-r, de pwu/re soin d'eux, de lcs guider, mais 
aussi de les aider a saisir la beaute d• la musiquc. II 
foul travaillcr patiemment llVec Jes parents et parler 
avec eux ; leur dire que la d1ora[c a besoin de leur 
souti.en et aussi ce qui est rnieux pour leur c,,,nfant. 

La voix des ga«;ons est souvent rauque 
Parcl' qu'ils vivcnt dans un cnvironnement 

bruyant, les garc;ons (lilt souwnt la voix r.luque. Its 
cricnt heaucoup plus qu'aup.iravant. 11.s r~gardent 
des hlms Ires bruyants ou on tire des coups de feu. 
lls Ccoutent de la musique fr,1..:a!>Sill\te, soi-disant 

rythn,i(JllC, capable d'cndommager l'oui'e. Les ni
ve11ux de S4.'ln de~ ecputcurs de )cut's baf11dcurs :--unt 
trop Clevt!s. Les medt•cins snnne1tt l' alarmc et pre-

ln1ern.1lh•11,1l Ch,,r,1! Bulletin• f,muary 200~ ~ 



disent que la moitie des personnes de 40 ans et plus 
devront bientot utiliser des appareils auditifs. 

Quand une pcrsonne parlc fort, on doit parler 
encore plus fort qu'elle pour sc faire entendre. Si 
trente cnfonts parlent a haute voix, ii faut crier pour 
sc faire eritendre. La voix des jcunes danois d'au
jourd'hui est tres forte et risque d'etre endommagee. 
Ces voix ont besoin d'etre travaillees pour redresser 
la situation. II faut Jes surveiller beaucoup quand ils 
jouent a I' exterieur pendant Jes pauses ; bien stir, ii 
est impossible de Jes suivre partout pendant la jour
nee. 

La voix muc ou change de plus en plus lot 
C'est une realite a laquelle ii faut faire face. On 

n'y peut rien. II nous foul travaillcr plus rapidement 
et plus efficacemenl pour creer noire chorale, car Jes 
chanteurs les plus experimentes nous quillent plus 
tot qu'on le souhaitcrait. 

Certains gar~ons quillent la chorale avant que 
leur voix muc ou change 

II est encore plus inquietant de voir des garc;ons 
quitter avant meme leur mue. J'ai deja touche ii cette 
question quand je parlais de leur altente constante 
de nouvclles experiences et de "surfer". Quand un 
garc;on joint le chreur des debutants, on dit aux pa
rents et ii l'enfant que pendant la premiere annec ii 
doit decider de rester ou non. S'il reste et accede au 
chreur de concert, on s'attend ii ce qu'il y reste jus
qu'a la muc de sa voix. On l'avise aussi que Jes 
chanteurs Jes plus ages doivent cnseigncr et aider 
Jes plus jeunes mcmbres dans la mesurc du pos
sible. JI faut aussi faire en sortc que le nombre de 
choristes plus ages soil suffisant pour maintenir le 
niveau de qualite. Nous pensons avoir atteint cet 
objcctif jusqu'a uncertain point. Nous voulons ega
lement que chaque membre soit fier d'etre dans 
notre chreur. Les jeunes danois ne valorisent pas 
tellement l'appartenance a unc chorale et nos 
mcmbrcs ne peuvent pas vraiment s'attendre ii ce 
que leurs camarades de classe comprennent leur de
cision. On veut aussi etablir de bons liens d'amities 
entre eux en organisant des sorties, des randonnees 
de week-end ou d'autres activites du genre. 

La vie clans un chceur de gar~ons est Ires diffe
rente de la vie normale des gar~ons 

Cela est vrai. On demande aux garc;ons de se 
concentrer, d'etre silencieux quand on leur parle et 
de s'asseoir comme ii le faut sans avoir !'air d'une 
serviette repliee sur le dos d'unc chaise. L'atmo
sphere est differente de ce qu'ils vivent quotidien
nement. Qu'est-ce que cela peut bien changer, vous 
direz-vous ? Beaucoup de choses. Certes, on ne peut 
pas changer la societe. Mais nous pensons que ce 
n'est pas mauvais pour un gar~on de savoir qu'il 
existe une maniere differente de travailler et de se 
comporter. Chanter clans une chorale requiert de la 
discipline, mais rassurez-vous ce n'est pas celle de 
l'academie militaire. 

Certains gar~ons, et leurs parents, considerent 
le travail dans une chorale comme un menu ou 
on puise au grc de sa fantaisie Jes plats les plus 
succulents et delaisse ce qu'on aime moins 

Une partie du travail est plaisant, une partie dif
ficile. Le dur labeur des repetitions n'est pas tou
jours excitant, mais les concerts le sont. Mais ii faut 
assumer la responsabilite de lout le travail choral et 
une presence a 100 %. La meme chose est vrai pour 
Jes toumees. Les families ne doivent pas plani/ier 
leurs vacances en meme temps que nos tournecs. 
Quand on chante Carmen a !'Opera royal, ii ne faut 
pas etre pris de court parce que cinq gar~ons sont 
partis a la fete familiale ou l'anniversaire d'un ami 
malgre le fait qu'eux et leurs parents ont signe un 

contra! de presence pour ceUe occasion. Nous de
mandons de !'engagement et de !a responsabilite. 

Le repertoire des chreurs de gar,~ons est dcmo
de, nous voulons quel,que chose de notre 
prop re musique ! 

Je pense qu'une chorale doit develo,pper •le reper
toire qui Ja caracterise le plus et cu'1tiver ce qu'elle 
chante le mieux. II faut prendre le temps d'expli
quer aux jeunes qu'il n'est pas dans )cur meil.ieur 
interet de chanter la meme chose que lcurs g,;oupes 
vocaux preferes en utilisant des instruments electro
niques etc. Comme directeur artistigue vous vous 
devez de batir votre repertoire, mais aussi de de
fendre vos choix. Votre engagement personnel est 
l'alpha et )'omega, car les chanteurs compten,t sur 
votre leadership. Ils vont d6couvrir et ap,prendre ii 
aimer la musique du passe aussi bien ,~1ue lcs chants 
danois presque totalement d.isparus des L'coles, des 
eglises ou des families. 

Dans noire chreur de gar~ons danois nous avons 
decouvert un repertoire, qu.i n'est oe.rlaiA>ement pas 
neuL mais gue les gan;ons niment chanter. Nous 
l'avons elMgi par a l'adjonction d'un l•rio profes
sionnel de jazz ce que Jes gan;ons adorent. le jazz 
traditionnel et le swing nous pcrmettent de chanter 
dans un nouveau style: le jazz scandinave. Nous 
expE!rin,entons avec des co1-:nbinaisons de chants 
folkloriques et d'improvisations de jazz. Cest une 
nouvelle maniere d'utiliser un chcrur de garsans 
qui semble plaire. Faites-en vous-meme l'cssai ! 

(Trad.: Jacques .llnodeu~, C,mada) 

• • • • • • • • • 
Sara Shoham - Une peintre en sons (page ,67) 

Ma_yn Slrnvit 

Sara Shoham est une c.·omp.Dsitrke fascii,ant~. 
L'ecoute de ses compos.,hons o-ffoe mw expe
rience ii aspects multiples, {ltl l'on peul pratique

ment visualiser des silhouelles, un cadre, une atmo
sphere. Travailler avec elle sur une nouv,elle reuvi,e 
ou en parler avcc elle vous emmene sur des sentiers 
inattendus ou par des detours surprenants. Sa sen
sibilite aux textes - la sonorit~ des mots et des syl
labes, le sens direct et cache des lignes et ce qu'il y a 
entre clles - l'a amenee ii creer son proprc langage 
musical. 

Sara ecrit pour des chcrurs de tous ages, et ceux
ci adorent chanter sa musique. Elle a la chnnc,e de 
pouvoir s'inlegrer dans le monde des enfm1ts, ce qui 
explique pourquoi ses compositions pour chcems 
d' enfants sont constamment demand,ee.s : 1les ,en
fants airnent "plonger" av,ec elle dans cm monde 
imaginaire d'une part plein de joie, d'humour et de 
symboles, mais d'autre part ambitieux e:t exigeant. 

Nee en Israel, Sara Shoham est dip.lomee e11 com
position, piano et direction d'orchestre de 
I' Academie de musique Rulhin, de l'universit,e de 
Tel Aviv. Elle a ensuite poursuivi ses Nud,es en 
Israel et a l'etranger, s'interessant plus particulie~e
ment a la musique vocale. 

Elle a re~u un certain nombre de prix en lsrael et 
a l'etranger pour ses activites intensives dans le do
n1aine de la musique chorale, cntrc autres le prix du 
concours international AorHege (Tours, en !France) 
pour "Enfants ! Faites attention aux baobabs" 
(Antoine de Saint-Exupery) et en octobre 2002, un 
deuxiCme prix au concours _international de compo
sition Spoor en Belgique pour son cruvrc 
"Loquimini Veritatem ". 

Dans le present article, j'a-imerais presenter deux 
de ses cruvres, tres differentes l'une de l'iiutre. 

Loquimini Veritatem /Disla vedtc 
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La composition "Dis la verite" a ete ecrite comme 
un prolongement nature! d'une longue collabora
tion entre Sara et des enseignants palestiniens de 
musique et de theatre ii Bethleem et Beit Sachur en 
2001. Cette activite etait soutenue par la MECA, une 
organisation humanitaire non politique. 

Dans un entretien avec Varda Zeelig pour le 
Bulletin de l'ISCO (Organisation chorale 
israelienne), Sara explique " ... j'ai compose cette 
ceuvre comme un cadeau a l'annee 2002, en espe
rant voir la fin de la periode de guerres. L'lntifada a 
eclate deux semaines plus lard". 

Q : Pourquoi avez-vous choisi de composer une 
ceuvre chorale plutiit qu'une reuvre pour un en
semble different? 

Sara : "Pour moi, une chorale est un microcosme 
d'humanite. Le fail que ce soil un groupe et non un 
seul chanteur permet le developpement de possibi
lites textuelles et musical,,s ainsi qu'une succession 
de diverses relations humaines. Par cxemple, la force 
de I' en once lorsqu' une phrase minimaliste est chan
tee a l'unisson, comme dans le motif "dis la verite" 
qui devient le fil sur lequel le reste des "perles" de 
I' ceuvre s' enfilent. 

Exemple 1 

Exemple 2 
lei, Jes trois langues sont deja chantees simultane

ment. 
Q: Qu'est-ce qui vous a decide a composer en la

tin, en arabe et en hebreu ? 
Sara : "La vie. Les frictions continuelles dans un 

pays a trois religions m' ont fail chercher des versets 
qui auraient des valeurs seculaires et humaincs 
communes. Apres fos avoir selectionnes, j'ai elimine 
Jes formules qui divisent Jes religions et au nom 
dcsquelles Jes gens s'entretuent". 

Loq11i111i11i Veritate111 est compose dans le style 
du motet, sur une echelle etendue, assez epiquc. 11 
s'ouvre par la prophetic consolatrice de Zacharie 
(8: 4-5): 

"Les vieillards pourront a nouveau s'asseoir dans 
Jes rues de Jerusalem ... , et Jes rues de la cite seront 
remplies des jeux des gar<;ons et des filles" 

"Le mat od en hebreu (de nouveau) m'a pem1is 
de commencer avec le son O clans un registre parle, 
comme un cri venu de loin" 

Exemplc3 
Certaines ornementations refletent le style de 

l'ceuvre, plus particulierement dans Jes mots comme 
psn/ite, ca11/ale, snlam. Elles sont derivees d'une re
cherche profonde dans Jes racines musicales des 
trois traditions : 

Exemple 4 Urshalayim (Jerusalem) 
Exemple5 
Exemple6 
Exemple 7 

Les descriptions des mots apparaissent clans 
"Cnutare" 

Exemple 8 

Et "Jes jeux des gar,ons et des filles" (111esahaki/1i-
1,;,,, - une imitation du jeu) 

Exemple 9 

Adapter le texte arabe n'a pas ete chose aisec, et 
il a follu donner un traitement special a divcrses 
consonnes, comme dans le n1ot arabe La,.l, qui est 
marque par une •, signe indiquant un 'a' court et un 
'l' long, ou en hebreu homme •11av11 exigeant un 
long 'n'. 

Exemple 10 
La place limitee ne me pennet pas d'entrer dans 

chaque detail de cette <Euvrc foscinante, mais j'ai

merais montrer quelques mesurcs cxtraites de diffe
rentes parties de la composition : 

Exemple 11 



On note un changement d'atmosphi>re et de tern• 
po apr~s le rythme regulier du dcbut avcc son osti
nato martele sur Loq11i111i11i Vcritntcm en trois 
langues. 

A partir de la partie II, ii y a un passage de chan
gements de dynamique pratiqu.,ment "romantique", 
faisant montcr la tension entrc les elements harmo
niques et polyphoniques juste avant le calme de la 
fin de cette partie. 

Exemple12 
Je terminerai la presentation de cette reuvre par 

un extrait de la partic IV, pleine de ioie, basee sur le 
psaume 98, v.4, le psaum" 57, v.8, et le psaume 144, 
v.9. 

Exemple 13 
Sara Shoham cite Voltaire sur la page titre de sa 

musique, comme Iumiere directrice de sa composi
tion: 

"Tu ue nous ns point riom1,! w1 creur pour nous lznir, ... 

que ceitx qui cmwrent Ieur robe d'wre toile blmrdre pour 
dire qu'il fart/ /'aimer 1ie dt!tcs/e,r/ pns cei,x q11i discnl In 
mt'mc chose sous 1111 mm,tenu cir:! laim_. 1mire ... " 

(2)Little Miss Fork and little Miss Spoon 
Pour clrcrur tl'<'l!fnnts, pelit SA. 
Texle - Nuril Znrlri. Duree 5'. F.diteur : /MI. Erlite 

avec tmrluctiou et z.iersion nnglnise. Compose pour le 
clrcrur Liro,r, rlirige pnr Roni/ S!mpirn. 

Le cadre musical compose par Sara Shoham pour 
le texte de Nurit Zarhi magnific l'idcc qui se trouve 
entre Jes lignes. II definit la composition comme un 
regard sur un monde d'individus qui ne peuvent 
tolerer la differ.,nce, la faiblesse dans !a societcl. 11s 
s'efforcent done de "corriger" celui qui a autre chose 
ii offrir. 

Miss Fork ("Mademoiselle Fourchette") est l'une 
de ces exceptions. Elle se venge de la societe en se 
conduisant mal 1 jusqu'i\ ce que, finalement, Jes 
autres rCussisscnt a fa faire entrer dans le muul~ du 
comportement attendu, au lieu d'ecouter ce qu'el!e 
a a dire de different. 

Voici le debut de !'oeuvre: 
faemplel 
L'atmosphere de mcchancete et d'agitation qui 

entoure Miss Fork est exprimee par le changement 
de mesure 4/4- 7/8- 4/4 et par des sauts inatten
dus lorsqu'elle rencontre Jes gens d'esprit etroit qui 
l'entourent. 

Exemple2 
Pour decrirc le comportement imprevisible de la 

fillette, la compositrice change une structure ryth• 
mique simple 

(exemple du rythme ) 
en une structure asymetrique. 
Exemple3 
L'usage du mot "Tamirl" ("toujours" ou dans la 

version anglaise de !'expression "for sure" exprime 
la permanence de la societe hostile, tandis que les 
alti continuent a chanter ",rnughly, ,rn11glrly ... " ("vi
laine, vilainc, ... ") 

Exemple4 

Pour symboliser !'action du groupe contre la 
fillctte, le chant passe du "No·· furieux prononce Jes 
lcvres serrees a un texte rythmique, plein de colere. 

Exemple5 
La fillette nc change nC!itnmoins pi'ls ses habi

tudes : "lo s11atd1 it, lo slab ii, to r11nlc!r i/" ("saisir, 
frapper, defier") 

Exemple 6 
Enfin, leurs efforts aboutissent: "Ha, they changed 

her tune and then she became Little Miss Spoon. 
Tous est bien qui finit bien, Miss Spoon 
("Mademoiselle Cuillere"l entrc dans le cadre qu'ils 
ont prevu pour L~lle. Nous avons devant nous une 
fillette qui a perdu son cclat, un produit de la socictc 
"normillc", Le rCsullat - le plat epice, savoureux a 

disparu car tout ce que ce qu'on peut manger avec 
une cuillere, c'est de la ... soupe ! 

D'abord, le chreur fete son succes en dansant et 
en battant Jes mains. 

Ex<?mple7 
La parole rythmiquc revient alors, pour enume

rer rlans un glissando tous lcs aliments qu'ils nc 
peuvent manger. 

Exemple8 

Note imporlmzte : Mou /ex/e sur "Lillie Miss Fork" est 
base sur fes proprcs idCes de 5nm, exprimies dmzs rm nr
ticle ecrit pour le b111/etirz tfc l'!Ml cl citt! id ni•ec son n11-
torisatiou. 

Maya 5/rnvit est chef et tfirecteur 11111sicnl de In cham/e 
•• Efro,ri ", rl'Emek-Hefer, et rlirige l'ISCO (Orgm,isntiorr 
c/rom/c isrneliemre). 

(Trad. : Evelyne fo11es, Belgique) 

•••••• 
Resiimee des 20. Jubiliiums der IFCM: 
Harmonisch wachsen (page 3) 

Jeau-C/aude Wilkens, Geuera/sekretiir 

S"chs Monate nach dem 6. 
Weltchorsymposium und d<?r alle drei Jahre 
stattfindenden lFCM Generalversammlung 

hat das neu gew~hlte Exckutivkomitee seine Arbeit 
aufgenomm<?n und in einer Sitzung im 
Hauptquartier in Altea, Spanien die Bilanz der 
IFCM Aktivitaten und Projekte gezogen. Man kann 
wirklich sagen, <lass es u nserer Foderation gut geht 
und dass das Jahr des 20. Bestehens ein Meilenstein 
war, in welchem die Strukturen der IFCM eine 
Verstarkung und ihre Projckte einc Konsolidierung 
crfahr<?n haben. 

Was die Strukturen angeht, so hat die Foderation 
jetzt ein Gleichgewicht hinsichtlich der Aufteilung 
t.ler Aufgaben zwischen Exekutivkomitee und 
Generalsekretariat in Altea gefunden. Das 

lnternationale Chorzentrum in Namur steht mit den 
lokalen Behorden iiber einen Fiinfjahresplan in 
Verhandlung, was seine Moglichkeiten stark erwei
tern wird. Im Jahr 2003 soll die Tagger-Stiftung in 
Vigevano in ltalien gegri.indet werden. Diese 
Stiftung wird ein zusatzliches Mittel fur die IFCM 
sein, um ihre Aufgaben besser zu erfi.illen. In 
Caracas sind Verhandlu ngen zur Grunt.lung eines 
weiteren internationalen Chorzentrums in1 Gange, 
wekhes in Lateinamerika tatig werden sol!. 

Auf dem Gebiet der Forschung und Entwicklung 
hat die IFCM jetzt vier spezialisierte und aktive 
Kommissionen: fiir Kinder- und Jugendarbeit, flir 
Chorleiter, fur "ethnische"' Musik und fur 

Rechtsfragen. Diese Arbcitsgemeinschaften be
reichern die Arbeit der IFCM und werfen ein neues 
Licht auf ihre Unternehmungen. 

Neben den Aktivitaten, die seit vie Jen Jahren den 
Erfolg der Organisation ausmachen, wie 
Weltjugendchor und Symposien, entwickelt die 
IFCM neue Projekte, wie das der "Welt der Kinder
und Jugendchiire'", das 2004 zum zweiten Ma! mit 
Hongkong einen idealen Ort gefunden hat. Auf 
dcm Gebict der Piidagogik begibl ,id, die IFCM 
ebenfalls auf neue Wege: sie plant ein strukturiertcs 
Netz van Meisterkursen in Eurnp«, Die ersten sechs 
Kurse werden 2004 und 2005 in Vilnius, Carpentr~s, 
Namur, Mailand, Marktoberdorf um! Stockholm 
stattfinden. 

fmmer wieder werden der IFCM neue und inter
es.,ante l'rojekte vorgeschlagen. Die Foderation 
wird gebeten, die Schirmherrschaft zu iibernehmcn, 

um diesen Aktivitaten mithilfe ihres Images und 
Ansehens eine sicher" Zukunft zu gewahrleisten. So 
hat die IFCM bcschlossen, folgende Projekte zu un• 
tcrsliitzen: den auf argentinische Initiative zuriick• 
gehenden Weltkinderchor, Erklci Pohjolas 
Songbridge und den ki.irzlich van Jose Antonio 
Abreu in Lateinamerilca gegriindeten Andinischen 
Jugendchor. 

Auf langere Sicht will sich die IFCM fiir starkere 
Beziehungen mit China und dem Nahen Osten ein
setzen, um diesen Regionen zu helfen, sich zu orga
nisieren und neue Projekte zu entwickeln. 

Das Exekutivkomitee i.iberlegt sich alle 
lnitiativen sehr griindlich. Es muss sichergestellt 
sein, dass die Entwicklung der Foderation unter 
Kontrolle bleibt, wobei Aktivitaten zu fordern sind, 
di<? die kunstlerischen Anspriiche mit den menschli
chen und gesellschaftlichen W<?rten vereinbaren. 
Die JFCM braucht ihre Mitglieder mehr denn je, um 
den Erfolg ihrer Projekte zu gewiihrleisten. 

<iiber-s.m 

• • • • • • • • • 
Blick in die Zukunft: Perspekliven des brasi• 
lianischen Chorlebens (page 4) 

vo,i Erlsott Can•all,o 
Brnsi/ie11 ist ei11,·s rler grii/Jle11 Ui,rder rler Welt, mi/ 

eirrer Fliichc, die die ko11tine11tnle11 USA iiberlrifft. Es ist 
eine groJJe Hemusforrleru,rg, ei11e1t Berici,t iibcr rlns 
C/rorlcberz in ei11em solc/re11 U11iversw11 rn gel,c,r 1,rui dn
bci ~rabl' Vernllge111ci11errmge11 2rl ver111eirlc11 1md rcle
r>n11te, rletnil/ier/e lufomwliarrerr ilt11erlznlb rler 
Besc/zriinkwzgcn ei11es kurzen Artikels ::it lzieten. Dns fo/
ge11rle ist eine informel/e, nber lrofferrtliclt :1werliissigc 
Beseltreil>tmg ei11iger As)'cktc C,rnsilinnische11 C!wrfebens. 

Wahrend der 30er und 40er jahre widmete 
sich der prominenteste brasilianisclw 
Komponist Heitor Villa-Lobos mit voller 

Untersliitzung der Regierung der Einfuhrung eines 
landesweiten Musikerziehungsprogramms in das 
offentliche Schulsystem. Nationalistische Elemente 
waren in dieses Programm eingebettet, mit - wie er 

beschrieb - dem Ziel, ein ,,brasilianisches musika
lisches Gewissen" zu entwickeln. Grundlage des 
van Villa-Lobos vorgeschlagenen Progra mms war 
das gemeinschaftliche Singen, durch ein als 
Orpheonischcs Singen bezeichnetes System, das 
nach seinen Worten eine ,,Synthese der komplexes
ten padagogischen Faktoren" war. 

Obwohl, wie Villa-Lobos deutlirh machte, sich 
das orpheonische Singen formal von der Praxis des 
Chorsingens unterschied, enthielten beide die glei
chen grundlegenden technischen Elemente, die cha
rakteristisch fur gemeinschaftliches Singen sind. 
Daher war dies die erste gemeinschaftliche 
Bemuhung in Richtung auf die Entwicklung der 
Chormusik als anerkannte soziale Tatigkeit. Als Teil 
der Strategic griindete Villa-Lobos 1942 das 
National" Konservatorium fiir Orpheonisches 
Singen, um Lehrer in der Methode zu unterweisen. 
Beginnend mit den Landerhauptstiidten Riu und 
Sao Paulo wurden alle diplomierten Musikh,hrer 
gesetzlich verpflichtet, am Konse,·vatorium einen 
Spezialkurs zu besuchen. 

Trotz aller Bemi.ihungen, die die Erstellung spe
zifischen piidagogischen Materials und ein gut ab
gerundetes Curriculum fur die Lehrer umfassten 
(ethnographische Forsch1rng, Musiktherapie und 
sogar Kurse in Philosophie der Padagogik, 
Psychologie und Biologie) waren die langfristigen 
Ergl!bnisse des l'rngramms nichl vt,llig befriedi
gend. Das riesigc AusmaB des br;isilianischcn 
Territnriums war eines dcr gro8en Hindernisse fiir 
die Anwcndung und die l/berwachung des Villa-
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Lobos'schen Musikerziehungsprogramms. Laut 
Orlando Leite, einer der damaligen Assistenten von 
Villa-Lobos, waren die Lehrer selbst wahrscheinlich 
in den meisten Fallen die Hauptverantwortlichen 
fiir das Versagen des Programms, indem sie die 
praktischen Aspekte der Methode nicht betonten 
und sie so nicht vollstandig anwandten. 

Offensichtlich hat die Initiative von Villa-Lobos 
Auswirkungen gehabt, die bis heute fiihlbar sind, 
auch wenn es unmiiglich ist, diese exakt zu belegen. 
Nach seiner Zeit als offizieller Kampfer fiir die 
Sache der Musikerziehung in Brasilien war die 
Entwicklung der Chormusik im Land ungeregelt 
und unausgewogen, mit verschiedenen 
Erscheinungsformen und Projekten, die in unter• 
schiedlichen Phasen stattfanden. In den spaten 
60ern und 70ern strebte Levino Alcantara die 
Einbeziehung des Chorsingens als Regelfach in den 
iiffentlichen Schulen in Brasilia an. Es ist teilwcise 
seinen Bemiihungen zu verdanken, dass 
Chorsingen heute als wesentlicher Tei! der kulturel· 
len Identitat der brasilianischen Hauptstadt angese
hen werden kann. Seit jener Zeit haben 
Spitzenchiire die Stadt landesweit und im Ausland 
reprasentiert, zum Beispiel Madrigal de Brasilia, 
Coral SES! und der Chor der Universitiit von 
Brasilia. Mehr als 10 Jahre Jang hat der Symphonic 
Community Choir, eine Gruppe van 400 
Sangerinnen und Sangern, die in der Carnegie Hall 
in New York auflraten, die Menschen mit den 
wichtigsten Werken des Orchester· und 
Chorrepertoires bekannt gemacht. Seit 20 Jahren 
nimmt eine Gruppe von Hunderten von 
Universitiitsstudenten und Biirgern an der traditio· 
nellen Serenata de Natal teil, wo sie in der Stadt 
Weihnachtslieder auffiihren, und die Kurse fiir 
Chorsingen an der Universitat ziehen jedes 
Semester nahezu 1400 Studenten an. 

In den siidlichen Staaten des Landes hat sich 
durch den Einfluss europiiischer Immigranten, die 
sich dort ansiedelten, vor allem solche deutscher 
Abstammung, eine starkere Chortradition entwi· 
ckelt. Das wichtigste internationale Chorfest des 
Landes, das in Porto Alegre abgehalten wird, erfuhr 
seine jiingste Auflage 1997. Das Land Rio Grande 
do Sul hat einen recht aktiven Chorverband. 

Die siidostlichen Under Rio de Janeiro und 
Sao Paulo stehen an der Spitze des kulturellen 
Lebens im Staal, und diese Situation spiegelt sich 
im Chorlcben wider. In diesen beiden Liindern hat 
sich eine starke Bewegung etabliert, die als eine spe
zifischc Form chorischcn Ausdrucks theatralische 
Elemente in das fast ausschlie!llich aus popularcn 
Liedern bestehendc Chorsingen einfiigt. Es darf 
nicht unerwahnt bleiben, dass in Sao Paulo die 
Tradition des Chorsingens sich in und um die 
Universitat von Sao Paulo entwickelte. Sie hat ein 
Programm, das beinahe 20 aktive Chorgruppen um· 
fasst. Siio Paulo hat auch einen aktiven 
Chorlciterverband, eine Ausnahme im Land. In 
jiingster Zeit hat der Chor des staatlichen 
Sinfonieorchesters van Siio Paulo bemerkenswerte 
selbststandige Auffuhrungen wichtiger Werke prii· 
sentiert, die der brasilianischen Offentlichkeit nur 
selten oder noch niemals vorgestellt wurden. Die 
jiihrlich von Oficina Coral do Rio de Janeiro gefiir• 
derten Internationalen Scminare fiir Chorleitung 
mit beriihmten Spezialisten aus aller Welt sind fiir 
die mcisten Dirigenten in Brasilien ein ,,muss" ge
worden. 

Erwahnenswert sind die gefeierten Clwrdirigier
Pa11e/s, die wiihrend der 80er Jahre allji\hrlich in ei· 
ner anderen Stadt durchgcfiihrt und von dcr 
Nationalen Kulturstiftung (FUNARTE) gefordert 
wurdcn. Wiihrend dieser Jahre gab FUNARTE auch 
Chorwerkc bei den wichtigsten brasilianischen 
Komponisten in Auftrag, die als Sammlung unter 

dem Namen Ne11e M11sik aits Brasilie11 veriiffentlicht 
wurden. Almeid11 Prado, Aylto11 Escob11r, Clti11dio 
S1111toro, Jose Vieira Brn11diio, Li11de11berg11e 
Cardoso, Reginaldo de C11rv111/10, Ricardo 
T11c11cl1i1111 1111d Ro11nldo Mirn11dn gehiiren zu den 
Komponisten, die in dieser Sammlung mit 26 
Werken vertreten sind. Weitere erwahnenswerte 
zeitgeniissische Chorkomponisten sind: 
Am11rnlVieirn, Mnr/os Nobre, Carlos Pinto Fo11secn, 
Ern1111i Aguiar, He11riq11e de C11ritib11, Gilberto 
Me11des 1111d A11to11io Vaz. 

Die wenigen bisher vorgestellten Details sind nur 
Beispielc. Viele andcre Projekte, Veranstaltungen, 
Chore oder Fakten konnten in diesem Artikel 
enviihnt werden. Eine Anzahl brasilianischer Chore 
sind regelma!lig an internationalen Ereignissen be
teiligt, einige haben sich gr68erer Anerkennung er• 
freut, wie der Chor Ars Nova aus Bela Horizonte. 
Wahrend der letztcn Jahre sind neue Chorfcstivals 
auf lokaler, regionaler oder nationaler Ebene sowie 
Veranstaltungen fiir die Fortbildung van 
Chordirigenten entstanden. Eine zunehmende Zahl 
van Dirigenten hat Fortbildung, meist auf 
Graduiertenniveau, in Uindern mit eincr stlirkeren 
chorischen Tradition gesuch t. 

Trotz dieses reichhaltigen Angebots haben alle 
diese Elemente zusamrnen dazu gefiihrt, dass die 
Chormusik auf einen unauffalligen Platz im kultu• 
rellen Leben des Landes zuriickgefallen ist. Damit 
ist gesagt, dass in Brasilien nie eine starke 
Chortradition etabliert wurde. Diese Tatsache kann 
besser eingeschatzt werden, wenn man die statisti· 
schen Relationen zwischen der Beviilkerungszahl 
mit der Z1hl der Chore vergleicht und die Quantitiit 
und die Qualitiit der Chorproduktionen insgesamt 
betrachtet, und nicht nur die Auffiihrungen beriick
sichtigt. Zurn Beispiel gibt es fast keine Literatur auf 
Portugiesisch iiber Chormusik allgemein und iibcr 
Chorleitung. Es gibt wegen der vorherrschenden 
Kopierpraxis praktisch keinen Verlag fur 
Chormusik im Land, und es gibt keine angemesse
ne Strukh1r fiir die Ourchsetzung der Gesetzc zum 
Urheberrecht. Es sei hier darauf hingewiesen, dass 
sogar die Chorwerke van Villa-Lobos nicht mehr in 
Brasilien gedruckt werden. Eine gro8e Anzahl von 
Chorleitern, van denen viele professionell arbeiten, 
haben keine spezifische Hochschulausbildung oder 
sind Autodidakten, und die meisten van ihnen ar• 
beiten in Konstellationen, die keine wesentliche mu• 
sikalische Ent:wicklung ermoglichen. Vor allern aber 
hat die Entfernung der Musik als Fach aus dem re
guliiren Unterrichtsprogramm der iiffentlichen 
Schulen in den letzten 25 Jahren zur Verarmung des 
kulturellen Lebens in Brasilien beigetragen. 

Die Situation ist jedoch nicht so duster wie sie 
scheint. Es gibt vie! Raum fur Verbesserungen, und 
die Aussichten sind fast grenzenlos. Die Frage ist, 
wie angesichts der gegenwiirtigen Situation der 
Zustand der Chormusik in Brasilicn weiter entwi· 
ckelt werden kann im Zusammenspiel mit einer 
globalisierten Welt mit ihren schnellen politischen, 
wirtschaftlichen und technologischen 
Veranderungen. Kiinnen wir auf die langfristigen 
Entwicklungen warten, die sich aus isolierten 
lnitiativen und individueller Einflussnahme erge· 
ben? lch persiinlich glaube, class dies tiidlich sein 
kann und eher Mangel an Einfiillen als Mangel an 
Ressourcen belegen konnte. 

Es ist klar, class der effektivste Fortschritt nur 
von den Hauptbeteiligten bewirkt werden kann, 
den Chorleitern selbst, die zusammenarbeiten. Aus 
dieser Oberzeugung heraus wurde 1999 der brasi
lianische Chorleiterverband (ABRC) gegriindet, im 
Anschluss an eine historische Vcranstaltung in 
Brasilia mit iiber 400 Chorleitern aus dem ganzen 
Land und Spezialistcn aus den USA und Kanada. 
Die ACDA gab dcr Initiative ihrc voile 
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Unterstiitzung, indem sie ilue wichtigsten Vertrcter 
zu dem Kongress entsandte: Generalsekretar Gene 
Brooks, Prasident James Moore und den zukunfti
gen Prasidentcn Milburn Price. Die Unterstiitzung 
der ACDA, die iibcr dicses Ereignis hinaus fort
dauerte, ist sehr wichtig fiir die Unternchrnungen 
des ABRC geworden. Ein kurzer Bericht iiber die 
Griindung des ABRC, die inmitten einer recht emo• 
tionalen und aufregenden Versammlung durch alle 
Teilnehmer des Kongresses 1999 beschlossen wur
de, erschien in der Januar 2000 Ausgabe des [CB, 
unterzeichnet van Milburn Price. Dort konnen wei
tere Einzelheiten nachgelesen werden. 

Das Hauptziel des ABRC besteht in der 
Entwicklung der Chormusik in Brasilein in alien ih
ren Facetten, durch die Fortbildung und die leben
dige Arbeit der Dirigenten. Dieser umfassende 
Vorschlag umfasst 14 Punkte, die in die 
Verbandsstatuten aufgenommen wurden und SO· 

wohl Grundsiitze als auch praktische Stratcgien 
zum Erreichen des Hauptzielcs enthalten. Diese 
Punkte geben die Richtung an fiir die Definition 
von Prioritiiten und die Beschreibung von 
Projekten. Prioritiiten und Projekte stehen jedoch 
nicht im luftleeren Raum, sondern orientieren sich 
an sozialen, wirtschaftlichen und kulturellen 
Tatsachen und Bediirfnissen. Die Erfahrungen der 
erstcn drei Jahre mit unserem Verband ergaben 
wichtige Hinweisc darauf, worin diese Prioritiiten 
bestchen kiinntcn und in welche Richtungen die 
Arbeit des Verbandes gehen sollte. Daher wollen 
wir nun zum Schluss dieses Artikels - nach ein We
nig Geschichtc und einigen Informationen zur 
Gegenwart - in die Zukunft blicken, auf neue 
Chancen fur die Chormusik in Brasilien. 

Diejenigen, die mit dem ABRC befasst sind, glau• 
ben, dass der Fortschritt der chorischen Kunst in 
Brasilien in unserer Epoche der Globalisierung am 
stiirksten sein wird, wenn folgende strategische 
Punkte beriicksichtigt werden: 
• E11ge i11tematio1111/e Kooperalio11 zwisdie11 ABRC 1111d 
illtematio11ale11 Experte11 1111d Orgm1isatio11m, die auf 
dem Gebiet der Chor11111sik tiitig si11d. Der ABRC kann 
vie! lernen von der riesigen Erfahrung und 
Tradition anderer Lander mit einer solideren 
Geschichte der Chormusik. Aulserdem kann die 
Einrichtung offiziellcr Kooperationsprogramme 
dazu beitragen, die Unterstiitzung der Regierung 
fiir die Ziele des Al3RC zu erlangen. Schritte in die
se Richtung wurden mit Hilfe der ACDA und wei
teren Kontakten mit der IFCM, besonders <lurch 
MUSICA International, bereits seit Griindung un• 
seres Verbandes unternommen. Im Mai 2002 orga· 
nisierte der ABRC in Zusammenarbeit mit MUSICA 
International den ersten MUSICA Workshop in ei· 
nem siidamerikanischen Land, geleitet van Jean 
Sturm und Dolf Rabus. Bei dieser Gelegenheit wur• 
den niitzliche ldeen zur Zukunft der Chornrnsik in 
Brasilien entwickelt. 
• Ei11richt1111g offizieller Ko11lnkte mi/ Regierr111gsbelrorde11 
fiir K11/t11r. Der Al3RC will die Stimme der Chormusik 
in Brasilien sein. Das Kulturministerium von Brasilien 
finanziert zwei besondere Unterstiitzungsprogranune 
fiir Orchester und Blaskapellen, und der ABRC 
bemiiht sich um ein spezielles Programm mit Mitteln 
ausschlie8lich fur Chorprojekte. Wichtige Kontakte 
wurden bcreits zwischen der ABRC und Vertretern 
des Kultum,inisteriurns gekniipft und viele mogliche 
Kooperationsfelder eriirtert, zum Beispiel cine offiziel
le Reihe van Chorfestivals im Land mit voller 
Unterstiilzung durch die Regierung. 
• Schnff1111g dues Natio11ale11 Ze11tru111s fiir Clrommsik. 
Eine derartige Institution konnte helfen, vielen der 
Probleme, mit denen wir in Brasilien konfrontiert 
sind, zu begegnen. Eincs d,won ist die Pflege des 
L.1ndeserbes an Volksmusik. Sie ist teilweise durch die 
riesige Z1hl ausgczeichnetcr Chor,1rrangements erhal-



ten, die es verdienen, gedruckt zu werden. Das n.1 tio
nale Zentrum konnte auch Losungen erarbeiten fur 
die Veroffentlichung und Verbreitung von Chommsik 
mit legalen Mitteln. 
• Beibe/w!t1111s ei11cr offizierlm Publiknlio11 fiir die 
Mitglierler des ABRC. Eine derartige Publikation ist 
grundlegcnd fur die Integration von Chorleitem aus 
verschiedenen Regionen des Landes und for den 
A ulbau einer ldentitat der Organisation. Sie stellt auch 
cine wirkungsvolle Form dar, die Organisation unter
schiedlichen Gruppen der Gesellschaft vorzustellen. 
Schlielllich ist sie cine wertvolle Quelle fur die 
Entwick.lung der brasilianisd,en Dirigenten, die in ih
rer Region keinen leichten Zugang zu technischen 
und wissenschaftlichen Texten haben. Das Ziel, eine 
offizielle Publikation zu habcn, wurde wiihrend des 
ersten nationalen Kongrcsscs des ADRC im August 
2001 Wirklichkeit, als die erste Ausgabe van Canto 
Coral (,,Chorsingen") erschien. 
• A11f11n/1me ties Cl1Drsi11ge11s i11 rlen Fiic//crka11011 der 
Sc/111/cn. Wir glauben, dass ein Programm fur die 
Einbeziehung des Chorsingens als regulares Fach in 
jcder Schule einsichtig und durchfiihrbm ist, selbst in
nerhalb eines Lehrplans, der Musik nicht als geson
dertes Fach vorsicht. Ein solches Programm ware 
ideal, um die Chorkultur des L,ndes zu starken; der 
ABRC kann hicr als Lobby fungieren. Daruber hirrnus 
ware die Einsetzung dieses Programms moglich 
unabhiingig von radikalen Veranderungen der augen
blicklichen Politik in Hinblkk auf Musikcrziehung. 

Wie bereits fruher erwahnt, sind die Aussichten 
vielfaltig, und neue strategische Plane mussen entwi
ckelt werden, aber die obcn erwiihntcn sollten die 
Handlungsbasis sein. Leider haben die in den drei 
Jahren des Bestehens des Verbandes erreichten 
Ergebnisse den Erwartungen und der Hochstimmung 
am h.istorischen Tag seiner Griindung nicht entspro
chen, abcr die Uberzcugungcn, aufgrund derer der 
A BRC gcgrundet wurdc, bleiben stark, sie sind unse
re wichtigste und angem"5sene Quelle der Inspiration. 

Edson Cnrvnll,o iM Proft..'SS(>r fiir Dirigitn..'11 n11 dcr 

U11iversi/M """ Brasilia (Brosilir11) tmd rler Schrift/dfa 
1011 Canto Corn/, d,•r offiziellr11 P11blikntim1 des urasi/in11i
sc/1c11 ChorTeilrn>erlv111rles. 

(Ubers.: Dr. Lore A11cr!lacl1) 

• • • • • • • • • 
Guatemala und seine Chormusik (page 6) 

Von Fernando Arc1iila, Clwrdirigent 

In Guatemala ist die Chormusik zu dem gewor
den, was Jose Antonio Abreu "eine Waffe gegen 
die materiellc Armut"' genannt hat. Sie ist cine 

geistige Schatztruhe, die alien offen steht, und die 
zeitweise die durch Hunger und Elend erzeugten 
Leiden Ii ndert. 

Wie vielc lateinamerikanische Lander, die Zeiten 
mit korrupten Regierungen durchlebt haben, 
wekhe nicht wissen, was die Musik fiir die gesell
schaftliche Stabilitiit bewirken kann, besitzt 
Guatemala ein Erziehungssystem, das nicht in der 
Lage ist, einer multikulturellen und vielsprachigen 
Gesellschaft gerecht zu werdcn. Das Land erstreckt 
sich iib<>r 108.000 km2, und es werden 21 Maya
Sprachen, Xinca, Garifuna und Spanisch gespro
chen. Es gibl cine relativ klare Vorstellung von dem, 
was in den stadtischen Zentren geschiehl. jedoch 
sind genaue Angaben ubcr die 330 Gemeinden, in 
die <las L.rn.d aufgeteilt i~t, nur sch\\'er 7.ll erhalten. 
Das bedeutet jedoch nicht, dass es dort keine chori
schen Aktiviliitcn gibt, nur dass die lnformalioncn 
daruber luckcnh.ift sind, weil jedc Gemeind~ ihre 
eigene Organi~ationsstruklur bt:sitit 1111d demc.1nt
sprechend ihrc Chor,1ktivitiitcn Hihrl. W~itcrhin ist 

zu vermerken, dass es weder cine Ausbildung im 
Fach Chordirektion noch in einem verwandten Fach 
gibt. Dazu kommt, dass die staatliche 
Kulturbehordc eine politische Fehlkonstrnktion ist, 
die uber praktisch keine log is tischen, finanziellen 
und operative Mille! verfugt, um eine gesicherte 
Kulturpolitik in dem ku!turellen Kaleidoskop un
seres Landes durchzufuhren. 

Aus diesen Grunden liegt die Entwicklung der 
Chormusik in privaten Hiinden. Sie Leisten 
Enormes, nicht was Umfong und Ausmall der 
Projekte angeht, sondern wegen der 
Mangelsituation. des Unverstiindnisses und der 
Schwierigkeiten, mi! denen sie fertig werden mus
sen. Zu diesen Privateinrichtungen gehort der 
Verband der Universitatschiire, der bereits zum 33. 
Mai das Festival Musicoral durchgefuhrt hat, der 
Chorverband El Derecho (Das Recht), wekher gera
de sein 23. Convergencia Coral Festival veranstaltet 
hat, der Kulturverband Victoria mit seinen 
Projekten Enlace Coral Internacional und Enlace 
Coral fur offentliche Grundschulen, die 
Piidagogische Schule fiir Musikerziehung "Jesus 
Marfa Alvarado", die einzige ihrer Art, die ein 
Chorfesti val fur Studenten der Chormusik und 
Chorleitung abhalt, sowie die Stiftung Musik und 
Jugend zur Forderung und Entwicklung van 
Choren und Orchestem. Diese Stiftung ist zur Zeit 
die chorisch aktivste Institution im Land, und zwar 
mi! ihrem Projekt Corodemia, mit dem sie unter 
anderem Lehrmittel fur Chorleiter mit 
Hiiraufnahmen, Texten, Anthologien und Videos 
anbictct. Weiter unterstutzt und linanziert sie 15 
Chore im ganzen Land, darunter den Nationalen 
Kinderchor von Guatemala und den Nationalen 
Jugendchor von Guatemala. Sie ist Trager des inter
nationalen Seminars fiir Kinder- und Jugendchbre 
und des Ensembles Amor, bei dem bis zu 600 
Musiker und Sanger aus den Projekten der Stiftung 
teilgenommen haben. Das Ensemble crwuchs aus 
der Motivation und Begeisterung, die Jose Antonio 
Abreu in lsabd Ciudad-Real, dcr Griinderin und 
Prasidentin der genannten Institution, hervorgeru
fen hatte. 

Unsere Chormusik tragt starke westliche Zuge, 
Grund dafur ist die Pseudoevangelisierung durch 
die Eroberer in Amerika mit ihren religiosen 
Fuhrern wie dem Dominikanerbruder Bartolome de 
!as Casas, die mittels der gesungenen Musik den 
Katholizismus bei der eingeborenen Oevolkerung 
im Norden von Guatemala eingefuhrt haben. Es 
gibt Chon.verke folkloristischer Art und Kunstlieder 
mit volkshimlichen Texten, die Legenden wie
derziihlen, oder die herrlichc, farbenreichc und 
weltberuhmte Landschaft Guatemalas besingen. 
Das alte Repertoire ist in den Ausgaben der guate
ma!tekischen Musikwissenschafller Dieter Lehnhoff 
und Jorge Pellecer zu finden. Das volkstiimliche 
Repertoire besteht in der Hauptsache aus 
ChDrsiitzen von Volksliedern und traditionelJen 
Melodien, in denen Szenen aus den, tiiglichen 
Leben beschrieben werden, wic z. B. Luna de Xelaju 
(Der Mand van Xelaju), Coban, Morenita de mi 
Tierra (die Dunkle aus meiner Heimat), Soy de 
Zacapa Och bin aus Zacapa) , Mi Bella Guatemala 
(Mein schi\nes Guatemala), Chichicastenango, La 
Nifi.a de Guatemala (Das Mitdchen aus Guatemala, 
El Mishito, usw. Der typischstc Rhythmus in unse
rem multikulturellen Land ist der guatemaltckische 
Son , der scinen Ursprung in eincm sehr melancho
lischen Tanz hat und chorisch durch eine Melodie 
erzeugt wird, untermalt vnn Akkorden, die den 
Klang der Perkussionsinstrumente und der 
Marimba imitiercn. Die Mehrheit der St(icke exis
tiert nur handschriftlich, und nur wenige sind ein
gcspielt worden. So ist da:, Repertoire fast nur a)!, 

Leihmalerial, Fotokopie oder im Austausch mit an
deren Chorleitern erhiiltlich. 

Die wichtigslen Kompunisten sind (darunter ei
nigc bereits verstorbene): German Alcantara, Paco 
Perez, Jesus Maria Alvarado, Roberto Valle, Jose 
Ernesto Monzon et jo,1quin Orellana. Letzterer ist 
der avantgardistischste; mi! seinen elektroakusti
schen und aleatorischen Werken und seiner konkre
ten Musik steht er am stiirksten in der Offentlich
keit. Er erfindet und baut seine eigenen 
Klangkcir(:ter. Orellana hat in seinen Chorwerken 
den Klang verschiedener Mayas()Tachen ven.vendet, 
um Szenen aus dem taglichen Leben dieser 
Bevolkerung wiederzugeben, vor allem Szenen aus 
der Zeit des Burgerkriegs. 

Folgende Chore sind erwahnenswerl: Chor 
Ricardo Del Carmen (Ltg. Ricardo Del Carmen), Ars 
Nova Uorge Pellecer), Nationakhor von Guatemala 
(Dieter Lehnhoff), Chor Victoria (Julio Santos), 
Universitatschorverband (Ruben Flores), Nationaler 
Kinderchor von Guatemala, Nationaler Jugendchor 
von Guatemala und Chor der Universitat del Valle 
van Guatemala (Fernando Archila). 

Guatemala entwickelt sich zum Vorreiter der 
chorischen Entwicklung in Zentralamerika, und 
zwar aus folgenden Grunden, Es ist leicht zu errei
chen, weil es genau in der Mitte liegt, es besitzt eine 
Vielfalt von Klimazonen und Landschaften in ei
nem Un'lkreis von nur 80 km, fllr Touristen ist es 
sehr billig, und vor allem bestehen eine Reihe van 
regionalen Projekten, die bewirkt haben, dass 
Chorleiter aus Honduras, Nicaragua, El Salvador 
und Pana"'a sich zum Zentrnlamerikanischen 
Chorverba nd (ACCA) zusammengeschlossen ha
ben. Diese,· Verband wird in den nachsten Monatcn 
alles tun, um das zentralamerikanische Chorwesen 
zu einigen und zu stiirken. 

Conine/: (nrchi[o@:,yt.com.gt 

(Ubl'rs.Jn 
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Voce in Tempore (page 7) 

Der Rundfunk als Medium der Verbreitung 
van Chonnusik: Musica Encantada 

Aun Patricia Carbajal Cordova 

Das erste Rundfunkprogramm in Mexiko 
wurde am Abend des 27. September 1921 
ausgestrahlt; 1952 begannen die 

Sendeversuche auf FM. 
Das Mexikanische Rundfunkinstitut OMER) wur

de mit dem Ziel gegrundet, der mexikanischen 
Gesellschaft ein Rundfunkprogramm guter Qualitiit 
zu bieten, um das kulturelle und Bildungsniveau 
der Beviilkerung anzuheben und um die gesel!
schaftlichen Werte zu stiirken. 

Rundfunk und Fernsehen sind die wichtigsten 
Medien fur Unterhaltung und Information und ha
ben gro!le Anderungen der kulturellen und gesell
schaftlichen Werte bewirkt, und zwar bei S()Tache, 
ldeologien, angestreben Zielen, Envartungen und 
Werten. 

Vor vierzehn Jahren haben wir cine Chorgruppe 
gegrtindet mit dem einzigen Wunsch zu singen. Seit 
wir jedoch mit der internationalen Chorbewegung 
in Kontakt gekon1men sind, haben wir verst-anden, 
dnss man n1H der Kunst des Chorsingens viel ma
chen kann, und wir haben uns in neue Projektc 
gestUrzt. Eines bestand darin, 1nehr Menschcn Hlr 
rliese Aktivilat zu int~re.ssieren. Auch haben wir 
verst~1nden, wie notwcndi~ die Weiterbildung von 
Chorleit~rn und Sangern ist. Es musste aber iluch 
ein Publikum cntslehen, dass sich ernsthaft f(ir 
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Chormusik interessierte, und zwar auch auBerhalb 
der Jahreszeiten, in denen man im allgemeine.n 
Chore hiirt (zu Weihnachten, usw., Anm. d. Ubers.). 

So entstand dne interdisziplinare Gruppe, die 
nicht nur aus Musikern bestand. Wir griindeten ei
nen Verein nach biirgerlichem Recht mit demselben 
Namen wir der Chor, Voce in Tempore A.C., um 
unseren Traum in die Tat umzusetzen, der das Ziel 
hatte, die Chormusik in Mexiko professioneller zu 
gestalten und zu fiirdern. 

Da es i.n unserem Land nur wenig Musikschulen 
gibt, an denen ma.n ein Chorleiterdiplom erwerben 
kann, bcschlossen ,vir, uns zusammenzutun, um ei
ner steigenden Anzahl von lnteressenten Kurse, 
Workshops, Seminare und 
Beurteilungsmiiglichkeiten zu bieten und dadurch 
dazu beizutragen, das musikalische Niveau anzu
heben. Auf dieser Basis haben sich dann weitere 
Projekte entwickelt, mit dem Ziel, nicht nur die 
Musiker und ein interessiertes Publikum zu errei
chen, sondern auch die Medien, um den 
Chorgesang auch dcnen zuganglich zu machen, die 
diese Aktivitat nicht kennen, und um so Einfluss 
auf die Entwicklung der Chormusik zu gewinnen. 

Wir sind der Ansicht, dass der Rundfunk eines 
der besten Medien zur Verbreihmg der Chormusik 
darstellt. Deshalb entstand eines unserer wichtig
sten Projekte: das Rundfunkprogramm Mrisica 
ErrCarrtndn (Anm. d. Ubers.: ein Wortspiel: bezau
bernde/gesungene Musik), in Zusammenarbeit mit 
dem Mexikanischen Rundfunkinstitut durch dessen 
Sender von Klassischer Musik "Opus 94", einem der 
wenigen, den es noch in unserem Land gibt. )eden 
Montag werden in dieser einstiindigen Sendung 
Themen behandelt, die mit Chormusik zu tun ha
ben, wie z. B. technischc Analyse, historischer 
Zusammenhang oder gesellschaftliche und erziehe
rische Auswirkung eines Werkcs. 

Wir glauben, dass cine wichtige Aufgabe unseres 
Programms darin besteht, die Chormusik zu ent
mystifizieren. So programmieren wir in unseren 
Sendungen ganz unterschiedliche Musik, die von 
Choren aus a Iler Welt gcsungen wird, sozusagen als 
Briickc zwischen den Kulturen und Traditionen der 
einzelnen Llinder. Auf diese Weise sind wir sicher, 
dass wir nach und nach die Schatze bekannt ma
chen kiinnen, die die Welt der Chormusik bietet. 

M11sic11 E11Cnut11d11 wird standig um Interviews 
mit Dirigenten, Chors.'ingern und dem allgemeinen 
Publikum aus Mexiko und dem Ausland bereichert, 
die an den Programmen zum Tei! personlich teil
nehmen oder Aufnahmen senden. AuBerdem ve
ranstalten wir jedes Jahr eine Konzertreihe unter 
dem Namcn Voces E11C1111tnd11s, in dem in- und 
auslandische Chore einem stiindig wachsendcm 
Publikum durch die Chormusik einen Zugang zur 
Musik allgemein offnen. 

Wir haben bereits 190 Programme hintereinander 
gesendet; das ist harte Arbeit, aber bringt auch vie! 
Genugtuung und Erfolg. Im Programm werden 
auch Konzerte angekiindigt, Chore kiinnen nach 
neuen Mitgliedern suchen, man kann sich in 
Seminare und Workshops oder an Begcgnungen, 
Vortragen, Symposien im In - und Ausland ein
schreiben !assen. Nach und nach bringen wir in 
dieses Forum allcs e.in, nach dem die Lcute suchen, 
sei es neue Kenntnisse oder auch nur Informationen 
iiber Diskographie, Aktivitaten und Konzerte. Wir 
kOnnen sagen, dass wir unseren1 Traum von T;,g zu 
Tag naher kommen. 

Aun Patricia Carbnjnl Cordova, CJ,ordirige11ti11, 

Sc/intzmeisterin der Chorflideralion der Karibik 1111d 
Zc11tmln111erikns (FCCC), Prliside11ti11 vo11 Voc" irr 
Tem,,ore A.C. Ko11Jnkt: 1muw.vocei11te111vore.or& 

m111pntrici11@vocei11te1111,orc.or~ 

(UIJers.Jn 
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LA PLATA CANTAT 2003 - Musikalische 
Vielfalt in einer globalisiertcn Welt (page 9) 

Alicia Terzian, Kompo11isti11 mrd Priisidenti11 
des Arge11ti11isc/1e11 M11sikrats 

Vom 22. bis 26. Juli 2003 wird in der argenti
nischen Stadt La Plata ein wichtiges 
Ereignis unter dem Titel "La Plata Cantat" 

stattfinden. Veranstalter ist der argentinische 
Verband fiir Chormusik America Cantat und der 
Argentinische Musikrat. 

Moglich wurde die Veranstaltung dank der 
Unterstiitzung des Internationalen Musikrats 
(IMC - Unesco), der Sliflung Encuentros 
Inlernacionales de Mu.sica Contempora.nea, Canal 
(a), Aeropuertos Argentina 2000 und der 
National en Kunststiftung sowie der 
Schirmherrschafl der Internationalen Fiideration 
fiir Chorrnusik (IFCM). 

Hauptdiskussionsthema auf den Foren, zu denen 
Experten eingeladen werden, ist die musikalische 
Viel/nit iu eiller globnlisierteu Welt: Arge11tiuie11, 

Bo/ivieu, Brnsilie11, C/rile, Pnrnguny 1111d Un,grrny. 

Ziele: \ 
• Darstellung der Musik der Region unter 
Ancrkennung der musikalischen Vielfalt in jedem 
Land durch ethnische Musik, Kompositionen und 
Chorrepertoire. 
• Unterstiitzung der Musikproduktion und ihrcr 
Interpretation auf lokaler und regionaler Ebcne, 
und ihre Verbreitung durch Musikerzichung. 
• Pr_ioritat fiir das Chorsingen in Volks- und 
Sekundarschulen mit dem reichhaltigen Angebot an 
die Schuler, das die kulturelle Vielfalt eines jeden 
Landes bietet, wobci der Zugang zu alien musikali
schen Ausdrucksmiiglichkeiten zu gewahren und 
die eigene Kreativit5t zu betonen ist. 
• Analyse der Untcrrichtsysteme und Methoden fur 
landeseigene, Popular- und zeitgenossische Musik, 
und Feststellung der Rolle des Lehrers bei der 
Weitergabe im Schulunterricht, oh es sich nun um 
miindlich oder schriftlich tradierte Musik handelt. 
• Forderung der Grundsatze der Unesco und des 
lnternationalen Musikrats, Bande der Freundschaft 
und der Verstiindigung zwischen alien Musikern 
der Region zu kniipfen und fiir den Frieden zwi
schen ihren Viilkcrn und die Achtung ihrer 
Traditionen einzutreten. 

Wir wissen alle, dass die Musik die Menschen 
gesellschaftlich verbindet und dass sie ein wichtiges 
Element bei der Bildung des Menschen als 
Gesellschaftswesen und als lndividuum ist. 

Die Glob;,lisierung hat zwar viele positive 
Aspekte, doch auf die nationalen Kultmen kann sie 
einen negativen Einfluss haben. Sicher beeinflusst 
die Technologie, die eine Globalisierung nach sich 
zieht, die Entwicklung und das Wachslum der ver
schiedenen zu bewahrenden nationalen Kulturen 
positiv. Wir sind iiberzeugt, dass die Gesellschaft 
und ihre Entwicklung zu einem groflen Tei! von der 
Technologie 

Die Nachteile der Globalisierung sind bei den 
Kulturen der Lander der Dritten Welt sichtbar, 
welche starken internationalen wirtschaftlichen 
Kraften ausgesetzt sind, die ihnen deren eigene 
Kultur aufzwingt, sowie bei denjenigen Landern 
der Dritten Welt, in denen es praktisch keinc 
Kulturpolitik gibt, wodurch es ihnen nicht m1iglich 
ist, ihre eigene Kunst zu bewahren und ihre 
Kiinstler anzuerl<ennen und zu fordern. 

Angesichts dieser Situation hat der 
Jnternationale Musikrat ein Prngrnmm zur 
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Unterstiitzung und Anerkennung der musikali
schen Vielfall mit doppeltem Aktionsradius ange
nommen: auf lokaler und internationaler Ebene: 
Jedes Land soil positiv fiir seine eigene musika
lischc Produktion eintrelen und gleichzeitig die 
Unterschiede in der Vielfalt anerkennen. 

Welcher Gedanke liegt diesein Programm zu
grunde? 
• Die wirtschaftliche Globalisierung stellt fiir die 
kulturelle Vielfalt eine Bedrohung dar. 
• Die Digitaltechnil< bietet denjenigen einzigartige 
Gelcgenheitcn, die fiir die kulturelle Vielfalt arbei
ten, sie ist jedoch eine Gefahr in der Hand derjeni
gen, denen die Musik vor allem dazu dient, Geld zu 
verdienen. 

Dieses ehrgeizige Programm soll bei "La Plata 
Canlat'' die Basis sein. 

Personlichkeiten des Musiklebens aus Chile, 
Peru, Bolivien, Brasilien, Paraguay und Uruguay 
werden zur Teilnahme cingeladen, auBerdem 
Musiker, Chore, Kiinstler und Folklore-, Ethnische, 
Popular- und zeitgen1issische Ensembles aus 
Argentinien. 

Drei Foren werclen eingerichtct: fiir ethnische 
Musik, fiir musikalisches Schaffen und fiir 
Chormusik in der Schule. Rcferentcn aus 
Argentinien und dem Ausland werden die 
Untersuchungen und Ergcbnisse ihrer cigenen 
L'inder im Rahmen des Themas '"Die musikalische 
Vielfalt in einer globalisierten Welt" prasentieren. 

Folgende Ateliers sind geplant: Wie bereit man 
Chorwerke vor? - Perkussion und autochthone 
Instrumentc - Zeitgcniissische Musik - Tango und 
Popularmusik. 

Au8erdem wird die OFADAC (der argentinische 
Dachverband fiir Chormusik) eine Sitzung mit an
deren Verbiinden und Stiftungen Siidamerikas ab
halten. Sie soil die Kenntnis, den Austausch und die 
Zusamn1enarbeit zwischen den einzelncn chori
schen lnstitutionen in diesem Tei! der Welt voran
bringen. 

Kontakt: aamca11l@i11(onia.com.ar 

Fax: +54 (0)221 4258326 

(Ubers. Jn 
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Der Weltkinderchor (page 10) 

Aun Beatriz Fenuindez de Briones, 
Cl,ordirige11tiu, Kiuder- w,d ]11ge11dc/1or Ars Nova 

Die !dee eines Weltkinderchors ist seit meh
reren Jahren in uns herangereift und wird 
im August 2003 Wirklichkeit. Das Projekt 

hat enormes Potential fur Kinder- und Jugendch1ire 
ganz allgemein. Es ist etwas vollig Neues, niimlich: 
"Sanger und Sangerinnen aus Kinder- und 
Jugendchi\ren aus alien Kontinenten in einem Chor 
zu vereinen, und zwar in Salta, Argentinien, wo die 
!dee der Gr(indung eines Weltkinderchors (World 
Children's Choir: WCC) geboren wurde". Sie kann 
zu auBerordentlichen Ergebnisscn fiihren. 

Das Projekt wurde Chordirigenten, Musikern 
und Musikpadagogen in cler ganzen Welt vorge
stellt und erhielt ein sehr positives Echo. 

Wir alle wissen, dass das Singen im Chor eine 
gro8artige Ubung im Zusammenleben und -arbei
ten in einer echten Gerneinschaft ist, wobei das 
Instrument der Stimme als Mittel zur Erlernung von 
Lebensdisziplin dient. Das Arbeiten mit Kindern 
uncl )ugendlichen im Chor hat nicht nur 
Auswirkungen auf die Singenden selber, sondern 
auch auf ihre Familicn, ihre Schulen und selbst auf 
die Gesellschaft, in der der Chor lebt. 



In den letzten Jahrcn haben wir international 
stark vermehrte Moglichkeiten fiir die Entwicklung 
von Kinder- und Jugendchoren erlebt. 

Zufiillig wird der Chorverein Ars Nova das 15. 
Jubilaum des Kinder- und Jugendchors Ars Nova 
feiem, und Hohepunkt dieser Feiem wird das Jahr 
2003 sein. 

Bei dieser kleinen und zugleich groBen Aufgabe 
geht es uns darum, den Wert dcr Kinder mit Hilfe 
des Chorgesangs zu enthiillen, und bisher sind wir 
dabei sehr erfolgreich gewesen. Dabei ging es nicht 
nur um die Sanger selbst, sondem auch um alle, die 
direkt oder indirekt mit den Auffiihrungen, den 
Ateliers, den Konzertsalen oder auch nur als 
Zuschauer zu tun hatten. 

Wir sind von Triiumen erfiillt, von denen vicle 
mit Gottes Hilfe wahr geworden sind. Wir haben 
viele Jahre lang getriiumt und gearbeitet, um in der 
Mentalitiit der Mcnschen unserer Provinz, unseres 
Landes und sogar der Welt mit den Aktivitiiten un
serer Kinder• und Jugendchi:ire einen tiefen Wandel 
zu bewirkcn. 

Die Zeiten, die unsere lateinamerikanischen 
Lander, insbesondere Argentinien durchleben, sind 
nicht nur das Ergebnis einer politischen und wirt
schaftlichen Krise. Die Gesellschaft als solche muss 
ihre Grundwerte iiberdenken. Die jungen 
Menschen brauchen Beispiele. Sie brauchen 
Aktionen, mit denen sie sich identifizieren konnen, 
um ihre eigene Wiirde zu finden. Es ist ein histori
schcr Augenblick fiir Argentinien: mit dem 
Weltkinderchor kann das Land zu einem Vorbild 
in der Welt fiir das Singen im Kinder- und 
Jugendchor werden. 

Mit der 15. Jubilaumsfeicr vom 2. - 12. August 
2003 wird unser Traum wahr werden. 

Der Weltkinderchor, ein Chor mil gleichen 
Stimmen, wird in dieser Woche ein hochrangiges 
Repertoire erarbeiten, das in Salta und Buenos 
Aires zur Auffilhrung gelangen wird. 

Die humanistischen und kiinstlerischen Ziele des 
WCCsind: 
• Die Forderung der kiinstlerischen Entwicklung 
von Kinder- und Jugendchoren in der Welt durch 
die Erarbeitung eines qualitativ hochwertigen 
Repertoires 
• Die Obermittlung der in dicser Woche durch den 
Chorleiter gesammelten Erfahrungen an seinen 
bzw. lhren Chor soil eine vervielfachte Wirkung auf 
die Verbesserung dieser Chore erreichen. 
• Die Forderung des Zusammenlcbens und der 
Kameradschaft zwischen den Siingern und 
Siingerinnen und den Chorlcitern sowie eine griille
re Kenntnis fremder Kulturen 
• Das Fortbestehen des WCC in zukii.nftigen Jahren. 

Die Kinder und Jugendlichen der Welt miissen 
begeistert werden, und wir hoffen, dass dieser Chor 
dazu beitriigt, dass die Erwachsenen iiber die auBe
rordentlichen Fiihigkeiten van Kindern nachden
ken. 

Die Botschaft von der Wiirde des Menschen ist 
das Wichtigste dabei. Sie ist die philosophischc 
Basis unserer Arbeit seit fiinfzehn Jahren. 

(iibers. JT) 
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In Kilrze Auszii.ge aus den 
Monatsrundbriefen der IFCM an das 
Prasidium (page 17) 

Jem,-Cla11de Wilkens, Ge11eralsckretnr 

Vom Exekutivkomitcc der IFCM 
Das Komitee hat die Lisle der Advisors vervoll

stiindigt. Eine Reihe neuer Personen sind kontak
tiert warden, um aufgenommen zu werden: Noel 

Ancell (Australien), Fernando Archila (Guatemala), 
Philip Brunelle (USA), Peter Erdei (Ungam), Peter 
Hanke (Diinemark), Yozo Sato (Japan), Maya Shavit 
(Israel), Boris Tevlin (Russland) und Nie 
Zhongming (China). 

Zwei wcitere Ausschlisse ,vurden ebenfalls er
nannt bzw. vervollstiindigt. Die endgiiltige Lisle ist: 
• Ethnischer Ausschuss: Vorsitz: Andre de 
Quadros (lndien). Mitglieder: Marian Dolan (USA}, 
Christian Ljunggren (Schweden), Ludomo 
Magangane (Siidafrika), Luis Olivieri (Porto Rico), 
Karmina ~ilec (Slowenien). 
• Kinder- und Jugendausschuss: VorsHz: 
Christopher Simmons (UK). Mitglieder: Ana Beatriz: 
Fernandez de Briones (Argentinien), Bo Johannson. 
(Schweden), Vytautas Miskin.is (Litauen), Jean-Marc 
Poncelet (Belgien), Leon Tong Shiu Wai 
(Hongkong). 

Griindung der Tagger-Stiftung 
Die IFCM wird Anfang 2003 in Vigevano (ltalien) 

zusammen mit der Stadt Vigevano, der Provinz 
Pavia und der Region Lombardei die Tagger
Stiftung griinden. Hauptaufgabe diescr Stiftung sol.I 
"Marketing und Kommunikation" fiir die IFCM ,.md 
andere internationale Organisationen sein. Die 
Verhandlungen stehen vor dem Abschluss. 

Neues aus Caracas 
Die IFCM wird in Caracas ein Abkommen uber 

die Schirmherrschaft fiir den Andinischen 
Jugendchor und das Wanderfestival "Los Andes 
Cantan" unterzeichnen, beides Projekte von Jose. 
Antonio Abreu. Die Andinische Entwicklungsbank 
ist Sponsor. Die Bank finanziert bereits ein 
Nctzwerk von Jugendorchestern in den 
Andinischen Landern. Die Schola Cantorum de· 
Caracas wird die Projekte leilen. 

Konferenz "Musik fiir Europa - Die junge• 
Generation" 

Ein dreitagiges Forum iiber dieses Thema fand 
vom 13.-15. Sept. 2002) unter Leitung des 
Europaischen Musikrats und Jcunesses Musicates 
Europe (JME) stall. 87 Vertreter van europiiischen 
Musikorganisationen diskutierten Fragen der 
Jugendbeteiligung. 

Weltjugendchor 
Die Sommerarbeitsphase 2003 wird vom 11. Juli 

bis 7. August in Hasliberg-Goldem, Schweiz statt
finden. Die Konzerttournee fiihrt den Chor durch 
die Schweiz, ltalien und bsterreich. Chorleiter sind 
Maria Guinand 1 Venezuela, und Johannes Prinz, 
bsterreich. Das Programm enthiilt zeitgcnossische 
schweizerische, europiiische und amerikanische 
Musik. Teilnahmebedingungen und 
lnformationsmaterial sind beim lnternationalen 
Chorzentrum in Namur erhaltlich (icc111@sk1111et.be) .. 

Eine neue Website wird demnachst zur Verfiigung 
stehen. 

Die IFCM in China 
Zusammen mit der Stiftung lnterkultur wird die 

IFCM im Januar 2003 bei einem Chorleiterseminar 
in Beijing vertreten sein. Kontakte mit dem chinesi
schen Kulturministerium und den nationalen 
Chororganisationen sind bereits aufgenommen 
worden, um die Ko1nn1unikation mit den chinesi
schcn Chorleitern zu verbessem. 

Vom Europaischen Musikrat 
Die Jahresversammlung des Europiiischen 

Musikrats stimmte einstimmig dafiir, dass die 
lFCM als Mitglied des lnternationalcn Musikrats 
durch ihre beiden europiiischen Mitglieder, Europa 
Cantat und AGEC, vertreten wird. Beide haben 

voiles Stimmrecht. im Europiiisd1en Musikrat. Das 
neu gewiihlte Priisidium bestel'll aus: Beat.e Schand'a 
(Vorsi!·z), H1omas Rie!schel, Wouter Turkenburg, 
Mart.in Prchal, Timo Veijola, Sonja Greiner und. Dag 
Franzen. HcrzUche Gliickwiinsche an Sonja Greiner, 
Genera!sekre.tarin ,mseres GrunclungsmJtgli.eds 
Europa Canta!! 

Ein. Netz,verk von Meislerkursen, 
Di.e YFCM !,at fiir· das, Grundvigt Programm cler 

Europiiisd,en l.Jnion, das fiir die Berufsausbildung 
junger Envachsener eingericMet warden ist, einen 
Vorschlag ,in!erbrert.et. Et beiuhaltet den, Aufbau 
e)nes Nctzwerks \l'On Me.ist:erkursen in Europa n,it 
festem Lehrplan urn:! Diplom .. Das !'rojekt sol! ab 
2004 bzw .. 200,5 mit folgemten Parfnern l,,ufon:· 
• Ed'en Academia (Dian Sensi): P'ad,,gogische 
Koordinierung und Auswer!ung, 

ff CM: Allgemeine Koorclinicrung, 
Kommunikation,, Net:z:werkverwaltung und 
Logistik 
• lnternationales Chorzentrum Namur: ein 
Meisterku.rs 
• Ba,yerische Musikakademie, Marktoberdorf: ein 
Meisterkurs 
•· Ja,una, M,isika, Vilnius: ein Meisterkurs 
• I Maddgalisti Ambrosiatnr, Ma.Hnd: zwei 
Meis!erkurse (Vigcvano, Carpentras) 

Nahere Einzelheiten sind der Oktobcrnusgabe 
des ICB zu entnehmcn. 

Vom Inl·ernalionalcn Musikrat. 
Der IMC hat die Stelle des Gencralsekietars aus

geschrie.ben. Seine Aufgabe. ist es, di.e Ziele und 
Projekte· des LMC zu vertr·eten u.n,d fiir deren 
Umsetzung zu smg.en. Niihere Einzclhcit-en sind im 
IFCM-Sekretarial. erh.'Htlich. 

Aus Israel. 
Naomi Faran ist dat1ei, ein lsraelisches 

Chorzentrum in Beit YHzak einzuric.htei>. Das 
Zentmm hat. die offizielle Anerkennung des israeli
schc.t Kultunninisferiums und wm seine Tati'g)i:eil 
auf d'ie• Entwicklung der Vokalnn1sik und das 
Singen konzentrieren. 

Maya Shavit wur.de zm Vorsitzen.den des 
lsraelischen Chorverbands (ISCO) gcwiihlt. 

Fn Memoriam 
Professor Hristo Arishtirov,. Prasiden! des 

Bulgarischen Chorverbands, erlag am 15. Sept d. ). 
einem HerzanfaU. Es ist ein grolle.r Verfust for die. 
bulgarische Chork11ltm. Vizeprasident Valentin 
Bobevski wird voriibergehend den Verba1.1c\s"orsitz 
U,ber:-nehmen. 

Adiresscnamlenrngen 
siehe englischen Originalartikel im HauptteH des 

rcB. 

(iibers, ]T) 

• • • • • • • • • 
Int.ernatic;inale,r We.Ubewerb fur 
Chordirigenten (page· 2Q), 
lnterview mit Profes·sor Eric Er.icso-n u11d 
Prnfe.sso·r S!e:fa,.t Parkman, Chefdirigenl des 
sc.hwe.diischen Rimdhmk:c.hors, Sl·ockholm, 
und Initiator des Erk Ericson Preises 

foteroiewer: fm, Lenna.rt Hoglu11d 
Jan Lennart Hogltmd, S!efa11 Parfcman, warnm 

einen inte.rnationa.len Wetl'bewerb !(ir 
Chordirigentcn einrichten? 

Stefo,t Parkm,ln: Um ci.ncm. Bediirfois nad1zu
Ji:ommen. Wettbewerbe fur Orchesf'erdirigenten zie
hen ungeheuer vie) Aufrnerks,,mkeit auf sich, und 
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es gibt anderswo Wettbewerbe ftir Chordirigenten, 
aber unser Ehrgeiz ist es, dies einen Schritt weiter 
zu fuhren, noch offensiver zu sein, indem wir einen 
Wettbewerb auf dem hochsten vorstellbaren 
Niveau durchftihren, der zum Zeichen fiir die gan
ze Welt des Chorsingens werden soll. Da ich vie! in 
Danemark gearbeitet habe, habe ich vie! iiber den 
Nicolai Malko Wettbewerb fiir Orchesterdirigenten 
nachgedacht, der all drei Jahre in Kopenhagen statt
findet. 

JLH: Wann wird 1hr Wettbewerb stattfinden? 
SP: Er wird im Oktober 2003 stattfinden in 

Zusammenhang mit dem 85. Geburtstag von Eric 
Ericson. Der Wettbewerb wird den Namen Eric 
Ericson Preis erhalten, um die riesige und vereh
rungswiirdige Arbeit zu wiirdigen, die Eric Ericson 
in Vergangenheit und Gegenwart fiir das 
Chordirigieren in Schweden und in aller Welt leiste
te. Er wird beginnen mit einer erstcn Runde in 
Uppsala, bei der sich acht der sechszehn zugelasse
nen Bewerber fiir die niichste Runde qualifizieren, 
und der Wettbewerb zieht dann weiter nach 
Stockholm ftir die Endrunden. 

JHL: Eric Ericson, Sie haben sowohl als 
Teilnehmer mit einigen Ihrer Chore als auch als 
Juror an vielen Chorwettbewerben teilgenommen. 
Hatten Sie auch schon einmal mit Wettbewerben 
fiir Chordirigenten zu tun? 

Eric Ericson: Nein, in der Tat nicht. Andererseits 
habe ich bei verschiedenen Chorwettbewerben in 
der Jury mitgearbeitet, was ich sehr schwierig finde, 
da es so viele verschiedene Qualitaten in der 
Darbietung eines Chores gibt, die sich gegenseitig 
iiberlagern oder aufheben. lch denke da an unter
schiedliche Timbres, Intonation und nicht zuletzt an 
den .,Charme" verschiedener Ensembles. Vielleicht 
ist cs einfacher, bei Dirigenten Fertigkeiten und 
Charakteristika zu entdecken, die sich in eine 
Rangordnung bringen !assen. An einem 
Wettbewerb wie diesem ist natiirlich so phantas
tisch und so wertvoll - und ich fiihle mich zutiefst 
geehrt, ihm meinen Namen geben zu diirfcn - , dass 
die Chordirigenten selbst Gelegenheit haben wer
den ihre Degabung zu zeigen und ein Profil auf 
demselben hohen Niveau zu etablieren, das 
Orchesterdirigenten so oft zur Verfiigung steht. Als 
Ergebnis meiner Arbeit nicht zuletzt mit mehreren 
Rundfunkchoren in Europa weill ich zufiillig, <lass 
man an vielen Orten zur Zeit Ausschau halt nach 
hochqualifizierten Dirigenten, und in dieser 
Hinsicht kann ein Wettbewerb auf dem hier vorge
sehenen Niveau wertvolle Informationen iiber be
gabte Menschen bieten. Ein anderes lobenswertes 
Ziel besteht in der Moglichkeit, die Auswahl des 
Repertoires filr den Wettbewerb zu verwenden, um 
die Aufmerksamkeit auf ein wichtiges und allge
meingilltiges Repertoire zu lenken. 

JHL: Uber was fiir ein Repertoire reden wir? 
SP: Da der Wettbewerb Eric Ericsons Namen tra

gen wird, ist es selbstverstiindlich, sich auf das 
Repertoire zu konzentrieren, mit dem er iiber die 
Jahre gearbcitet hat, das heillt, auf Chormusik, die 
Tei! der westlichen ernsten Musik ist, mit einer ge
wissen Betonung des schwedischen Repertoires. Ein 
anderes Mai mochten wir vielleicht mit andcren 
Genres der a cappella Musik arbeiten, vielleicht 
auch mit Repertoire fur Chor und Orchester. 

JHL: Keiner von Ihnen wird Mitglied der Jury 
sein, aber was sollten lhrer Meinung nach die wich
tigsten Kriterien fiir die Bewertung sein? Was zeich
net den wirklich herausragenden Chordirigcnten 
aus? 

EE: Interpretation, ohne Zweifel, und das Timbre 
des Chars. Das zweitc kann recht klar gemessen 
werden. 

SP: Hier wiirde ich Eric gem eine spontane 
Frage stellen, da die Jury noch keine Anweisungen 

erhalten hat zu den Prioritaten, die sie setzen soil: 
meinen Sie, <lass sie in erster Linie vielverspre
chende Degabungen ermutigcn oder erfahrenere 
und erfolgreiche Dirigenten beiohnen sollte? 

EE: Das ist schwer im Voraus zu entscheiden. 
Das muss von Fall zu Fall entschieden werden. 
Aber im Prinzip mcine ich, <lasses wichtiger ist, be
gabte Menschen zu ermutigen, ihre Karriere zu ver
folgen als jene zu belohnen die bereits etabliert sind. 
Auf der Grundlage meiner eigenen Erfahrungen -
und hier kann ich wohl auch fiir einige meiner 
Kollegen sprechen - wcill ich, <lass es aullerordent
lich stimulierend sein kann, einen Wettbewerb zu 
gewinnen, und es gibt wenige Dinge, die das 
Sclbstbewusstsein so sehr aufbauen. 

JLH: Aber jene, die verlieren, haben diesen 
H6henflug nicht.... 

EE: Nein, man kann nicht bestreiten, dass es hart 
sein kann, die Erfahrung des Verlierens zu machen. 
Vor einigen Jahren unterrichtete ich einen Kurs, der 
so aufgebaut war, <lass die Zahl der aktiven 
Teilnehmer im Verlauf des Kurses durch eine recht 
unangenehme Form der Auslese reduziert wurde. 
Gegen Ende des Kurses musste ich tatsiichlich mei
ne Zeit damit verbringen, deprimierte Dirigenten 
zu trosten. Aber sic waren nur einige wenige 
Ausnahmen. Die meisten Teilnehmer akzepticrten 
die Spielregeln. 

JLH: In dieser Hinsicht ist es mit dem Eric 
Ericson Preis unser Ziel, wahrend der Tage des 
Wettbewerbs Seminare und Workshops einzurich
ten um sicherzustellen, <lass diejcnigen, die sich 
nicht fiir die niichste Runde qualifizieren, auch po
sitive Erfahrungen wahrend der restlichen 
Wettbewerbsdauer machen. Wir hoffen daher, dass 
dieser Wettbewerb ein festliches Ereignis wird fiir 
alle Chorbegeisterten, die teilnehmen konnen, und 
<lass allc wahrend der ganzen Zcit dabei sein wol
len, so <lass niemand nach den ersten beiden Tagen 
enttiiuscht nach Hause gehen wird. Jch glaube wirk
lich, dass dies moglich sein kann, besonders dort, 
wo Chore bcteiligt sind, da die Arbeit in Choren tra
d itione 11 getrankt ist mit einem positiven 
Gemeinschaftsgefiihl. 

JLH: Welche Belohnung wird der gliickliche 
Gewinner emten? 

SP: Dank einer grollziigigen Spende der Eric 
Ericson Stiftung wird sie/ er einen Preis in Hohe 
von 100.000 Schwedischen Kronen erhalten und 
sich auf Engagements mit dem schwedischen 
Rundfunkchor in Stockholm freuen konnen. Die 
weiteren Platzierten werden ebenfalls Geldpreise 
erhalten. lch miichte alle, die an den Zielen des 
Wettbewerbs und an den praktischen Fragen inter
essiert sind, auf die Anzeige hinweisen, die in die
ser Ausgabe des ICB abgedruckt ist, und auf die 
Homepage des Schwedischen Chorz.entrums. 
www.korce11trum.riksko11serter.se. Wir erhoffcn uns 
und erwarten cine riesige Teilnahme und ein unge
heures Interesse. 

(Ubers. Dr. Lore A11erbncl,, Dc11tsclrln11d) 

• • • • • • • • • 
In Memoriam Arne Mellnas (page 57) 

Eskil Hemberg 

Am 22. November 2002 verstarb der schwe
dische Komponist Arne Mellnas im Alter 
von 69 Jahren. Er studierte zunachst am 

Kciniglichen Musikkollegium in Stockholm von 
1953-1962, wo er ein Diplom fur Musikunterricht 
und Musiktheorie erwarb, und spiiter Komposition 
mit Lars-Erik Larsson und Karl-Birger Blomdahl 
und im Ausland in Berlin, Paris und Wien (mit 
Gyiirgy Ligeti). Von 1963-86 unterrichtete er am 
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Koniglichen Musikkollegium in Stockholm und von 
1972-86 war er dort Aullerordentlicher Professor fiir 
lnstrumentierung. 

Zu seinen bekanntesten Werken gehoren 
Noctrm«-s fiir Mezzo 1111d Kn111111crorcl1ester (1980), die 
Kammeroper Das Gcspe11st vo11 Cmrterville (1980), das 
Chorwerk L' l11fi11ito auf einen Text von Leopardi 
(1982), Ikaros fiir Orchester (1986) und die grolle 
Oper Dok/or Glass (1990), die von der Koniglichen 
Oper in Stockholm uraufgefiihrt wurde. 

Viele, viele Kinder in der ganzen Welt kennen 
sein Stuck Aglepta fiir Kindcrstimmen, das vom 
Schwedischen Rundfunk in den 60er Jahren fiir ei
nen Kinderchorwettbewerbe in Auftrag gegeben 
worden war und welhveiten Ruhm erlangte. 

Arne Mellniis war seit 1996 Priisident der 
Internationalen Gesellschaft fiir Zeitgenossische 
Musik und seit 1984 Mitglied der Koniglichen 
Schwedischen Akademie fiir Musik 

<iibe,s.Jn 

• • • • • • • • • 
Groller Tag der Chonnusik (page 57) 

Kun Nznmbi Toko 

Der Tag fand unter der Schirmherrschaft der 
stadtischen Synode COMUPRO ECC 
(Coordination Musicale Protestante)ge

meinsam mit dem Chreur la Grace und in 
Zusammenarbeit mit dem Radio ECC (Kirche 
Christi im Kongo)und der l"U.C.C.C. (Vereinigung 
christlicher Chore des Kongo)statt. 

Teilnehmer: 
I. Der Chor der Vereinigung (80 zusarnmenge
schlosscne Chore) 
2. Die vereinten Chore der PPUKlN (Protestantische 
internationale Pfarrgemeinde von Kinshasa (10 
Chore)) 
3. Der Gesamtchor der Frauen der ECC (20 Chore) 
4. Der Gesamtchor der Manner (15 Chore) 
5. Die vereinten Chore der Kathedrale des 
Jahrhunderts 
6. Die vereinten Chore des Verbands CHOREVEL 
(Chorale Revelation) 
7. Der Zusammenschluss katholischer Chore (JS 
Chore) 
8. Der Gesamtchor des Stadtverbands von Kilombo 
(28 Chore) 

Nach Minneapolis warder Grosse Tag der 
Chorrnusik, der am Sonntag, 18. August 2002, in der 
Cathedrale du Centenaire Protestant von Kinshasa 
(JO 000 Pliitze)stattfand, eines der grollten 
Ereignisse der Chorwelt. Die Initiative dazu erfolgte 
durch den Chcrur La Grace, ein Mitglied der FIMC 
und des ACHONET (African Choirs Network). 

Zwei Themen wurden bei diesem Ereignis be
handelt: 
• "Die Bedeutung der Chorbewegung fiir die 
Kirche", durch Rev. Dr. Joseph Nsumbu, Professor 
fiir Hymnologie an der protestantischen Universitiit 
des Kongo 
• "Chorsiinger, ehre dein Arnt", durch Dr 
Ngalagasi. 

Ober 3000 Chorsanger, die aus mehr als 200 
Choren kamen, nahmen an diesem bisher einmali
gen Ereignis teil. An die 7500 Zuschauer konnten 
vor ihren Augen 8 riesige Chore vorbeiziehen se
hen, die sich wiederum zu verschiedenen noch 
grdlleren Chiiren formierten. Der Chceur La Grace, 
zur Zcit der am meisten gefeierte Chor Kinshasas 
und Gastgeber des Zusammentreffens, bot ein ei
genes Schauspiel mit klassischen Negro Spirituals, 



Negro-folk, Afro-gospel sowie traditionellen 
Volksliederndes Kongo. 

Nach dem gro!len Erfolg des Chaeur La Grace im 
August 2001 in Drazzaville beim dritten FESPAM 
(Panafrikanisches Festival der Musik), wurde ihnen 
von der Vereinigung der Joumalistcn fiir religiose 
Information AJIR beim Grollen Festival der 
Chormusik am 9. Dezember 2001- dem intematio
nalen Tag der Chormusik - im Kulturzentrum 
Doboto von Kinshasa das Diplom fiir Exzellenz zu
gesprochen. Diese Veranstaltung war ein weiteres 
Beispiel fiir das Erwachen und den Aufstieg der 
Chorbewegung in der demokratischen Republik 
Kongo. 

Der Tag wurde durch die Anwesenheit der 
Dotschafter der USA und Angolas, von Delegierten 
der Dotschaften Deutschlands und Schwedens so
wie von Autoritaten der Kirche Christi im Kongo 
(E.C.C) und verschiedenen Autoritiiten des Landes 
geehrt. 

Die Zuhorer haben sich eine Wiederholung der 
Veranstaltung im kommenden Jahr gewiinscht. 

Kua Nzm11bi Toko, Initiator des Projekts, 11111siknlisclrcr 
Leiter des C/11r11r La Grflce, Ge11ernlsekretlir der 

Verei11ig1111g c/rristliclrer Chore des Kn11go (U.C.C.C.! 
kclgmce@1111lwo.fr oder: k11m1zn111bi@11alroo.fr 

(iibers.: Mo11ika Fa/m1bcrger, Ostcrreic/1) 

• • • • • • • • • 
Chor-Olympiade 2002 - 19. bis 27. Oktober in 
Pusan, SUdkorea (page 58) 

Cltris Sim111011s, Priiside11t vo11 Europa Can tat 

Die Nuancen von Pusan 

E
s war meine erste Reise in den Femen Osten, 
ich wusstc also nicht so recht, was ich zu er• 
warten hatte. Jch wusste, dass Sprache und 

Kultur sehr anders sein wilrden als zu Hause. kh 
wusste auch, class das koreanische Volk, bekannt 
fiir seine Freundlichkeit, sehr gastfreundlich sein 
wiirde und class das Essen sehr anders sein wiirde, 
als alles, was ich von zu Hause kannte. lch freute 
mich nicht wirklich auf den sehr langen Flug, aber 
ich hatte hier die Moglichkeit, die Chor-Olympiade 
kenncn zu lernen, alte Freunde zu treffen und neue 
Kontakte in der Welt der Chormusik zu kniipfen. 
lch muss sagen, ich habe es nicht bercut, dass ich 
die Moglichkeit ergriffen habe, dorthin zu gehen. 

Als ich in Pusan landcte, war mir sofort klar, 
dass die Stadt cine ziemlich wichtige Veranstaltung 
erwartete. An jeder Stra8enlaterne, auf jeder 
Anzeigentafcl, jeder Schauwand wurdc die bevor
stehende Olympiade angckiindigt; farbenfrohe 
Zeichen und Danner flatterten iiberall - die Stadt cr
schien bereit, sich vollkommen auf den bevorste
henden Event einzulassen. 

Juroren und Caste wohnten im komfortablen 
Westin Chosun Deach Hotel, wo wir und die 
Organisatorcn von Interkultur sehr gut empfangen 
wurden. 

Am Sonntag, 20. Oktober fand ein Treffen fiir die 
Reprasentanten der Chorwelt statt, in dem der 
Inhalt der Chor-Resolution von Pusan diskutiert 
wurde. Die Resolution fordert van den Medien der 
Welt grollere Aufmerksamkeit ftir das Singen in der 
Gesellschaft und fordert Regierungen und 
Gesellschaften auf, mehr Mittel fur Ausbildung und 
Weiterbildung von geniigend qualifizierten 
Chorleitern zur Verfiigung zu stellen; daneben steht 
die Forderung nach der Bereitstellung von mehr 
professionellen Positionen in der Chorwclt und da
nach, mehr Kindern die Freude am Singcn nahezu
bri ngen, das so einen grollen Deitrag zur 

Entwicklung eines jungen Menschen lcisten kann. 
Die Resolution schlie!lt mit der Feststellung, class 
Chormusik eincs der stiirksten und besten briickei,
bildenden Elcmente war, ist und fiir immcr scin 
wird, die dem Menschen zur Vcrfiigung stehen. Die 
Resolution wurde Eskil Hemberg als Vertreter des 
Internationalen Musikrats ausgchandigt. 

Und nun zum Wettbewerb selbst - zunachst eini
ge statistische Oaten: 288 Chore gaben Konzerte, 
und 181 Gruppen aus 48 Nationen warcn am 
Wettbewerb beteiligt. 7.058 Teilnehmer waren es 

insgesamt, darunter 4.237 aus Ubersee und 2.821 
aus Korea. lnsgesamt wurden 194 Medaillen verge
ben, davon 54 aus Gold, 102 aus Silber und 38 aus 
Bronze. Die Chore konkurrierten zuerst in einer 
Qualifikationsrunde um Diplome in 25 Kategorien 
van Kinderchoren bis Gemischten Choren, von 
Geistlicher Musik bis Vocal Jazz, von Gospel und 
Spiritual bis Volksmusik mit szenischen Elementcn 
und alien dazwischen liegenden Schattierungen. 
Die Chore wurde wahrend des Wettbewerbs von 
unterschiedlichen Juries von internationalem 
Niveau bewertet, entsprcchend eines veroffentlich
ten Punkteschemas. Diejenigen Chore, die ein Gold
Diplom erlangten, qualifizierten sich zur Teilnahme 
an der zweiten Runde - dem olympischen 
Wettbewerb. 

Wie bei alien Wcttbewerben war die Qualitat der 
Chore unterschiedlich. lch personlich hatte das 
Gefiihl, dass eine Veranstaltung, die sich 
,,Olympiade" nennt, eigentlich viel mehr hervorra
gende Chore hiitte angezogen haben sollen. Dies 

soil allerdings nicht die Qualitat der Chore schmii
lem, die die Olympiade gewonnen haben - sie hat-
ten wirklich ein sehr hohes Niveau. Besonders 
erwiihnt werden muss in diesem Zusammenhang 
der Nyfregyazi Pro Musica Kamarak6rus und der 
Cantemus Kinderchor aus Ungarn unter der 
Lcitung von Denes Szab6, dcr mit ihnen viermal er
folgreich war, der hochgelobte Inner Mongolia· 
Guangdian Choir aus China unter der Leitung vm> 
Wu Ren, der San Beda College Chorale von den 
Philippinen unter der Leitung von Robert Elgado, 
die Elfa's Singers aus lndonesien unter der Leitung 
von Elfa Secioria, alles Gewinner der Olympiacle, 
farbenreich und von hohem Unterhaltungswert, der 
Guangzhou Children's Palace Choir unter der 
Leitung von Mingjing Xie aus China. 

Enttauschend war das parallel stattfindende 
Seminar iiber Welt-Chormusik, und ich frage midi, 
ob die Einrichtung der Chor-Olympiadc sich wirklich 
eignet fiir so eine Veranstaltung, wenn die meisten 
internationalen Chorleiter sich vollkommen auf den 
Wcttbewerb und den Auftritt ihrer Chi\re konzen-· 
trieren. Abgesehen davon muss man den 
Organisatoren zum Handling des gesamten Ablaufs 
der Veranstaltung gratulieren, das (fiir uns 
Beobachter) immer reibungslos erschien, sog-ar 
glanzvoll und begleitet von der Art vun Trube!, d'eu 
jeder von so einer Veranstaltung erwartet. 

Die Eroffnungszeremonie, die l'reisverleihungen 
und vor allem die Abschlusszerernonie waren so 
spektakular, begleitet von der Freude der 
Gewinner, dass fiir die Zuhorer eine gute 
Atmosphare entstand, die sie sehr genossen. 

Zurilck zu Hause, habc ich, wenn ich mein,I.? 
Erfahrungen Revue passieren lasse, das Bild von 
zwei KinderchOren vor Augen, einer nus China trnd 
einer aus Taiwan - a lies zusammen gut mehr als 130 
Kinder die sich im Freien vor dem 
Wettbewerbssaal im Kreis aufgestellt haben, sich an 
den Hiinden halten und ein Kindersingspiel spieleu 
in einer spontanen Geste von Freundschaft. Das L,t 
die eigentliche Dedeutung solcher internationalcr 
Vcranstaltungen, nicht wahr? 

(iibersetzrmg: Marti1111 Prntsc/1, Sclnueiz} 

• • • • • • • • • 
The Busan Chora-1 Musk. Resoluli<m (pag,e 59•) 

Die \lerlrele.r der ,vel!weiten GemeinsdiaH 
'de, Chore, die in Bus.in, Siidkorea, am. 20. 
Oktober 2002 anlasslich de·r 2. 

Chorolympiade :ws,1mmenkamen, verabsd1iedeJen 
ge.rneinsam die. nachlolgende. Re.~olul.ion im Na.men 
aller cr,orslinger uncl -s.ingerimien der Well. 

Wa:hrend der· I.. C11ornlympiadc 2000 in Linz, Os
terreich, ubergaben wir an Guy Huot, den ehemali
gen Generalsekretiir des rntemationalen Musihates
der UNESCO, die erst-e· ErkUiru.ag, die ,,Linz Choml 
Music Resolution". Wir sind dem [ntemationa,len 
Musikrat- und fiir den engen hilhekhcn Kontakt 
und seine besondere Untcrs!ii!zung sehr dankbar. 

Chore sind eine machlige Kraft in dieser Welt,. in 
manchen Lii,ndem singen me.In a.ls ein Vierle.l der 
Bevolkenrng in Chi:i,ren. Chormusik ist cine 
Kunstform, die unterschiedliche Galtungen um
fassl, die die Kultwren vi.elcr Lander uberall auf der 
Welt widerspi.egell. Sanger und Siingerinnen, 
Chorleiter und alle Menschen, die in alien Formen 
des Singens in Gmppen akl'iv sind, bilden. e;ne der 
grollten. Ge.meinscliaften der Erde undi regen an z:u 
konst,1ntcr und konscquenter Kommunikation, so
zialer Achtung und oft zu friedenserhaltendie-n 
Aktivitaten in der ganzen Welt. 

Die Millionen Sanger und Sangerinncn in organi
sierten Choren s-ind Mitglieder in 
Chororganisa1Uonen, wie de.r fnterna.tionaten 
Foderation dcr Chormusik, die grof.lte 
M itgliedsorgan isation des ln tern a Ii ona.len 
Musikrates der UNESCO. Es besteht innerhalb dic
ser Organisatione;1 eine Art von Kon1nlunikation, 
die politische und sozii1le Hemmnisse~ die oft bei 
vielen andercn we.ltweitcn Aktivitaten, und. 
Gen1einschaften zu find'en sind,, ilbenvi,ndet. 

Diesc in1mer1se globt,Ie Gemeinschaft von 
Mannern, Frauen und Kindern, die eine dexartige 
inte.rnational.c Harn1onie crschaffcn, sollte- gco~c.re 
Anerkennung seitens der internalfona!ett Medien 
und grof.lere finnnzielle Untcrstutzung <lurch dre 
Regierungen und aus privaten und 
Unternchmcllsfonds crhallen .. 

ln. enger Beziehung zu unseren. Freunde.,~ aus d'er 
Welt des Spori-s Hihlen sich Siinger und 
S,i>ngerinnen und Chorleirer verbu11clen mit u nd 
verantwor!lrch gegeniiber dcr ursprunglichen his
torischen Bedeutung des olympischeu Ideals; dcr 
Name- und die !dee OLYMPLA sind Tei! des 
Kulturerbes der Menschtteit. 

Unse.re Anerkennu.ng gilt den hervorragenden 
Leistungen des Gastgeberlandes Siid-Korea auf 
dem Gebiel der Chormusik, die beispielhaft- sind fiir 
ausgezeichne!e lokale und namonale F6rderung und 
finanzicll'e Un.terstiitzung durch private und 
Firrnensponsoren. Oiese flnanzielle UnterstUtzung 
hat signifikante Vorausse.tzungen fiir die 
Entwicklung· van Choren und Chorle.itern geschaf
(en, so-dass sich mehr als 25 professioneile Chore in 
Siid.-Korea etablieren konnten, Diese ChiJre-geben 
5.iingern un.d Sangerinnen un.d Chorleitern profes
sionelre M'~'lglichkeiten~ wie es sie in keine~n ;mde
nm Land der Welt· gibt. So konnte dieses lleispiel 
fur die Anerkennung der Bedeuhmg und des 
Einflusses der Chormusik als Modell fiir di'e fi.nan
zielle Unterst0tzung der Chore weltwei.t und i11sbe
sondere fi.i'r jene Lander dienen, in denen sie ge
genwiirtig noch wenig oder keine Untersti.itzung 
findet. 

Eine besondere Notwend,g,keil in einer groBen 
Gemeinschaft vm1 Choren ist jene de.r Fuhnrng und 
clie Bereft·stdlung von Mitteln, cine geniig,mcl gmf.lc 
Anzahl van Chorleilem ersler- Giite a us.- und wei-
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terzubilden, um ihnen dann professionelle 
Positionen innerhalb dieser Chorgemeinschaft ge
ben zu konnen. 

Kinder singen in jedem Land der Welt in Choren 
und erfahren die Freude des Singens, die 
Kommunikation durch Singen und die Atmosphare 
eines erfolgreichen lnternationalismus. Chorgesang 
ist fiir Kinder nicht nur eine Moglichkeit fur einfa
chere internationale Verstiindigung, sondern auch 
ein wichtiger Bestandteil ihrer allgemeinen 
Erziehung und Ausbildung. Diese Kinder sind kon
zentrierter als andere und benotigen die Achtung 
von und fii.r ihre Mitsanger und -sangerinnen. Sie 
sind weiter davon entfernt als andere, gefiihrlicher 
Richtungs- und Ziellosigkeit, der Kinder iiberall in 
unserer Gesellschaft ausgesetzt werden konnen, zu 
verfallen. Hierin bcsteht eine direkte Verbindung 
zwischen den UNESCO-Aktivitliten der UNO und 
den Zielen von UNICEF! 

Es ist eine grundlegende Aufgabe, Regierungen 
und lokale Behorden von den kontinuierlichen 
Werten des Chorgesanges weltweit zu iiberzeugen. 
Das wird unserer globalen Gesellschaft im neuen 
Jahrtausend nicht nur kulturellen und politischen, 
sondern auch wichtigen sozialen Fortschritt brin
gen. 

Die Region Asien/Siid-Pazifik mit ihrem bemer
kenswerten historischen Hintergrund und sozialem 
Gefiige kann durch seine Chorsiinger und -siinge
rinnen sowie die Struktur, Qualitiit und Quantitiit 
ihrer Sanger und Siingerinnen die Moglichkeit der 
Versohnung in einer Atmosphare, in der Vertrauen, 
gegenseitiges Verstiindnis und Harmonie von 
hochster Wichtigkeit sind, erschaffen. Es ist not
wendig anzuerkennen, class die Chormusik das 
Potential hat, die Liicken sozialer und kultureller 
Missverstandnisse zu iiberbriicken, wie sie in einer 
Welt, die in Angst vor terroristischen Handlungen 
lebt, vorkommen mogen. Wir sollten uns an die 
Worte von John F. Kennedy in seiner Rede 1963 in 
New York erinnern: ,,So soil unsere Antwort auf 
Gewalt sein: Musik noch intensiver zu n1achcn, 
noch schoner, noch hingebungsvoller als je zuvor." 

Internationale Chorereignisse wie die 2. 
Chorolympiade in llusan, Siid-Korea, sind von 
groBer Bedeutung und Wichtigkeit fiir die 
Vertiefung und Vermittlung menschlicher Werle. 

Historisch betrachtet war, ist und wird 
Chormusik auf ewig immer den Menschen eine der 
stiirksten und besten Elemente sein, Brucken zwi
schen einander zu bauen. 

• • • • • • • • • 
Chormusik in der Tiirkei: Der Orfeon 
Kammerchor (page 61) 

vo11 Sezgi11 Ale,nkfr rmd Selim 611ccl, 
Mitglieder des Clrors 

Seit seiner Griindung 1994 in Ankara hat sich 
der Orfeon Kammerchor zur polyphonen 
Stimme der Tiirkei entwickelt. Mit Elnara 

Kerimova, der 1999 die Leitung des Chors iiber
nahm, hat sich das Repertoire erweitert und um
fasst nun Madrigale, zeitgenossische Musik, Jazz 
und Folklore. Aus der Handvoll van Pionieren, 
die den Chor griindeten, isl nun eine Familie von 
30 Mitgliedern geworden. Sie umfosst neben pro
fessionellen Musikern auch Ingenieure, A.rzte und 
viele andere Berufsgruppen. 

Aufgrund einer lief verwurzelten Folklore
Tradition findet man in der Tiirkei eine sehr leben
dige Vokalmusikszene. Die junge tiirkische 
Republik sah in Vokalmusik und Choren ein gutes 
Vehikel, um lnleresse an traditioneller sowie eu
ropiiischer Musik zu fordern. Die iiberall anzutref
fenden Chorgemeinschaften bieten den Mitgliedern 

die Moglichkeit, ihrem Enthusiasmus fiir Musik 
Ausdruck zu verleihen. Anfangs gab es nur cin paar 
staatliche Chore; was in d er Tiirkei fehlte, waren 
private Chorgemeinschaften wie Orfeon; erfreuli
cherweise ist ihre Anzahl im Steigen. Als einer der 
Wegbereiter fiir Privatch6re in der Tiirkei hat sich 
Orfeon als Ziel gesetzt, bei dem tiirkischen 
Publikum lnteresse an Musik zu erwecken sowie 
die intcrnationale Chorgemeinschaft mit turkischer 
Chorrnusik bekannt zu machen, mit dem Resultat , 
class Orfeon 1999 auf der 17. Teesside International 
Competition in Middlesbrough, England, sowie 
2002 auf dem 10. International Choral Kathaurnixw 
in Powell River, Kanada, fiir seine lobenswerten 
Anstrengungen erste Preise erhielt; autlerdem wur
de der Chor mit mehreren anderen 
Auszeichnungen auf verschiedenen Wettbewerben 
belohnt. 

Die Auszeichnungen im In- und Ausland waren 
jedoch nicht alles: kiirzlich organisierte der Orfeon 
Kammerchor ein Workshop mit Ward Swingle, 
dem Erfinder der bcriihmten Swingle Singing
Technik. Das am 15. Februar 2002 in Istanbul 
veranstaltete Workshop erregte in den tiirkischen 
Medien lebhaftes lnteresse. Darauf folgte dann am 
16. Februar 2002 in Istanbul das von Orfeon organi
sierte Konzcrt der beriihmten Swingle Singers. In 
dem Konzcrt begleitete Orfeon die Swingle Singers 
in der Urauffiihrung ihrer beiden Songs: "The S011/ 
Bossn Nova", ein Themensong aus dem Austin 
Powers Film, sowie "I'll Be There for You", 
Themensong der Fernsehserie "Friends", urspriin
glich von den Rembrandts interpretiert. Oas ge
meinsame Konzert war die Kronung einer achtjiihri
gen Freundschafl, welche die beiden Gruppen seit 
dem Konzert dcr Swingle Singers 1994 in Istanbul 
verband. 

Der Orfeon Kammerchor nahm auch am 19. 
International Ankara Music Festival teil. Im 
Festivalkonzert am 12. Mai 2002 intcrpretierte 
Orfeon bekannte Themen aus dem internationalen 
Repertoire, Folkmusik und Jazz. Oas Konzert fond 
in Ankara in einem kiirzlich von der Sevda - Cenap 
And Musik Foundation renovierten Gebaude stall 
und envies sich als das beliebteste Konzert des 
Festivals. 

lnformationen iiber den Orfeon Kammerchor 
und H6rproben finden Sie auf dem Web-Site 
www.orfeontr.com. 

Wei/ere Websites: s. engl. Originnlartikel. 

(Ubers. A11itn Wer111ester, Fr1mkreicl1} 

• • • • • • • • • 
14. Gro8er Europiiischer Grand Prix fiir 
Chorgesang in Arezzo, 21. August 2002 

(page 62) 

Christian Bnlnndrns, Tours, 

Wie bereits letztes Jahr in Oebrecen hat 
auch dieser 14. Wettbewerb um den eu
ropaischen Grand Prix fur Chorgesang, 

der dieses Jahr in Arezzo stattfand, alle 
Erwartungen erfullt. 

Alie Sieger der grollen Wettbewerbe 2001, die 
unter dem Namen "Europaischer Grand Prix fiir 
Chorgesang" vcreint sind, nahmen an dem 
Wettbewerb teil, der einen Durchgang hatte: 
• Frauenchor ETV, Tallinn (Estland) 
• Chor des Konservatoriums Debrecen (Ungarn) 
• APZ Tone Tomsic, Ljubljana (Slowenien) 
• U.P.S. Ambassadors, Quezon City (Philippinenl 
• Jauniesu Kamerinis Koris, Riga (Lettland) 

Die internationale Jury bestand aus folgenden 
Mitgliedern: Andrea Giorgi (llalien, Vorsilz), 
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Enrique Azurza (Spanien), Va,lerie Fayet 
(Frankreich), Male Szab6 Sipos (Ungarn), Krikor 
Tchetinyan (Bulgaric.n), Fabio Vacchi (ltalien) i:md 
Phili"p White (UK). Die jury hatte eine srhwicrig.e 
Aufgabe, denn bei einem Wettbewerb mit so hohe.m 
Niveau isl· die Auswahl des \fOn den Chore.rt gesun.
ge<>en Re.pertoires hiiufig, e.ntschcidend_ Schlie.8licli 
wurde APZ Tone Tom.~ic unter leitung von Sfojan 
Kuret" (Professor und Orchesterleiter am 
Konsenra.torium Triest) zum Sieger erkliirt. Das 
Progra.mm. des Chores, Jacobus Gallus 
(Elisabethae .... }, E'etix Mendelssohn Da.r!holdi. 
(Mitten wir ... op. 23, Nr. 3), Fra,nco Domln,utti. 
(Requiem Aetemam), !?a.vie Merku (P'ostavljam ti 
spomenH,:. - Tch erri~ht.e ein Denk.mat, cantata sulle 
parole di Srecko Kosovel) undl Loj;,e Lebic (Iz kam
na v vodi- Vom Stein im Wasser..). 

Die Interpretation dieses letzten Werks - mit 
Schlagzeug und Synthesizer - war wohl ,rnsschlag-· 
gebend fiitr dlie Entscheidung. Das Stiick ist Tei! 
eines grcHleren Werks mit dem Titel Ajda - Music 
about Tim-e aiuf einen Text dies stowe.nischen 
Dichters• Gregor Stmisa .. Es verbindet in groBartiger 
Weise alte Beschworungsformeln geg·en die 
Verhexung mit ausgiebigen, modemen, versch,ede
n,utigen L,1utmal'erejen, \,vobei kontinuierliich un
gewohnliche Mittel des vokalen Ausdrucks verwen
det werden. 

Am Ende dieses Abends. driingten sich mir drei 
Fakten aufc 
• Die auBc.rgewotrnlich hohe Quatitat der 
Interpretation und die groBe Vielfalt dcr 
Musikprogramme mit einem gro8en AnteH von 
zeitgenossischen Stiicken.: An. einem einzigen 
Abend wurden elf nacl, 1990 komponierte Werke 
gesungen, und z.war Werke von Egil Hovland, Vic 
Nees, Ar\lo Part, Patrick Burgan, Pa vie Merku, 
Lojze Lebic, Peter Eben, C. Toledo, Pe.t"eris Vasks. 
Guido L6pez-Gavihi.ll u.a.m. 
• Manche diescr zeitgenossischen Werke, die viel
leicht we gen ihrer grotlen techn ischen Schwierigkeit 
ausgewti•hlt worden waren1 si1nd nach einn,aligen 
Anhoren nicht einfach zu berurteHen. Wen11 in ei
nem li"rogramm ei11e ganze Re.ihe. vmi Stiicken. dlie.
ser Art gesungen we.rden, kann das zur-Ermiidung 
fu.hren, was n,1Jiirlich das Gegenteil des g,ewiinsch
ten Effekts bewirkt. 

Das ausgesprochen F,ohe Niveau des Publikmns, 
das groB.teils aus Siingern bestand, die am "11orma
len" intemationalen Wettbcwerb von Arez,z.o teiJ:g.c
nommen hatten. Das ist ein wicht,ger Punkt, dettn 
so katu\i einem Kennerpublriku1n. ein inte:rna,.tionales 
polyphones Repertoire von gro!ler Qualitat vorgestellt 
werden. 

Dem. Team des "rolifonico'' \roi:\ Arezzo und den 
Vernnstaltern sei hier fiir diesen perfekten Abend 
gedankt. Der nachstc Europiiische Gmnd Prix fiir 
Chorgesang wird am 6. Juni 2.003 ii, Tours, 
Fr~nkreich, ausge!ragen. Die wahrscheinlichen 
TeiVnehmer, G?winner der Wettbewerbe 2002", sind 
bercits bekannt: U.S.C. Kammerchor (Los Angeles, 
USA), Kampin, Laulu (Turku,. Finnland), Brcvis 
Kammerchor (Vilni.rus, 1..itau.e11), der Norwegische 
Jugendchor (Oslo, Norwegen) und der 
K,1mmerchor Saarbclicken (Deutschland). 

Ein Datum, das auf keinen Falll zu trersaumen ist! 

(iiliers. : JT) 

• • • • • • • • • 
Hera,usfordemngen £iii, Knabenchtice (page 6'1) 

Von Steen Li1111/rolm, Dii11em11rk, Leiter de.s 
Diinisclre1t K11al:lenchors 
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Die Gattung Knabenchor ist vom Aussterben 
bedroht. Vor nicht !anger Zeit hiirte ich, 
dass sogar Kirchen in England angefongen 

haben, gcmischte Kinderchiire oder reine 
Madchenchiirc zu griinden, weil cs so schwer ist, 
quaJifizierte Jungen zu finden. 

In meinem Heimatland Diinemark sind "ric/itige 
]1111gs" nicht am Chorsingen intcressiert. "Richtige 
/1111gs" sitzen an ihrem Computer, surfen im 
Internet und spieien Computerspiele oder FuBball. 
Wenn sie iiberhaupt etwas Musikbezogenes tun, 
dann griinden sie ihre eigene Rockband oder spie
len elektrische Musikinstrumente in kleinen 
Gruppen und triiumen davon, eines Tages auf einer 
Biihne in einer groBen Konzerthalle zu stehen, im 
Appiaus von Tauscnden von Zuhorern zu baden 
und Millionen zu verdienen. Chorsingen? Mein 
Gott, das ist doch was fiir Mlidchen! 

Wir miissen auch die Tatsache in Betracht ziehen, 
dass das lnteresse fur die Kirche in vielen europiii
schen Liindern abnimmt. Da die meisten 
Knabenchiire an Kirchen gebunden sind, ist das ein 
weiteres Problem 

Es gibt nichts undankbareres, als eincn 
Knabenchor zu dirigieren. Wiihrend die obere 
Altersgrenze in eincm Miidchenchor bei 22 oder 23 
Jahren liegen und man als Chorleiter auf einige 
Miidchen mil einer langen musikalischen Erfahrung 
ziihlen kann, kommcn die Jungen mit 14 oder 15 in 
den Stimmbruch, moglichcrweise sogar mit 13, also 
zu einer Zeit, in der man ihre Erfahrung briiuchte, 
um jiingeren Chormitgliedern in iluer Entwicklung 
zu helfen. Heutzutage mutieren die Stimmen sogar 
friiher, was dazu fiihrt, dass die Chorleiter eine un
glaublich kurze Zeitspanne zur Verfiigun_g haben, 
um ihre Chorsiinger zu formen. Man fiingt immer 
wieder von vome an. Aber einige von uns miissen 
halt diese Arbeit machen, wenn die Knabenchiire 
mit ihrem besonderen und schiinen Klang nicht 
aussterben sollen. 

Der Danische Knabenchor, 
dessen musikalischer Leiter ich bin, besteht nur 

aus l10hen Knabenstimmen. Das Repertoire ist nicht 
das traditionelle, sondern eher ein weltliches. Es ist 
eine private Einrichtung. Viele der bestehenden 
Knabenchiire haben ihre eigcne Schute. Nicht so der 
Danische Knabenchor. Die fehlende Verbindung zu 
einer iiffentlichen Schute oder Musikschule ist eine 
zusatzliche Herausforderung. Die Proben finden 
am spaten Nachmittag statt, nach der Schule, wcnn 
die Jungen schon ziemlich miidc sind. Da der Chor 
nicht an eine Schute gebunden ist, hat das Verlassen 
des Chores keine andere Konsequenz fur den 
Jungen als die, "ebw 11ic/,/ 111e/11· Mitglied ties 
Dii11isc/1e11 K1rnbenc/1ores z11 sei11". Die Frage ist: wie 
kiinnen wir das Interesse der Jungen fur das 
Chorsingen aufrechterhalten? 

lch habe versucht, eine Lisle von Meinungen 
oder Tatsachen aufzustellen, denen sich ein 
Chorleiter stellen und gegen die er miiglicherweise 
kampfen muss: 

Chorsingen ist Madchcnsache 
Das scheint ein weltweites Problem zu sein. Die 

grolle Mehrheit der Kinder in Kinderchiiren schei
nen Miidchen zu sein. Es ist einfach nicht "cool" fiir 
eincn Jungen, in einem Chor zu singen. In dani
schen Choren kommen drei Jungen auf 40 
Madchen. Man kann hoffen, dass diese paar Jungen 
helfen, ihre Schulfreunde davon zu iiberzeugen, 
dass Singen in einem Chor SpaB machen kann- so
gar Jungen! Das hcillt, dass man als Chorleiter cine 
Extra-Anstrengung auf sich nchmen muss, um 
Jungen anzuwerben. 

Internet isl interessanter als Singen 

Erstens muss ich sagen, dass das auch vom 
Chorleiter abhangt und von seinem Engagement! 
Wir miissen akzeptieren, dass das Internet ein wich
tiger Bestandteil im Leben eines modernen Jungen 
ist und dass wir dies nicht andern kiinnen. Das 
Internet bietet viele Miiglichkeiten. Die Gefahr besteht 
fiir uns vor allem im "S11rfpri11zip", welches schnell 
auf andere Bereiche im Leben der Kinder iibergreift 
und in der Erwartung immer unterhalten zu wer
den: die Jungen wachsen mit der Erwartung auf, 
dass sie alle 30 Sekunden ctwas Neues und 
Aufregendes erleben; wenn nicht, dann surfen sie 
einfach wciter. Solche Erwartungen kiinnen wir im 
Chor nicht befriedigen: Singen in einem Chor mit 
Anspriichen heHlt !tarle Arbeil und Ko11zeulralio11. 
Was kiinnen wir machen? kh ziehe gewiihnlich den 
Vergleich mit Sport heran, was ein Junge verstehen 
kann: " Liebe Freunde, schaut auf Eure !dole im 
Sport. Wie glaubt 1hr, haben sie ihre Ergebnisse er
reicht? Indem sic entspannt vor dem Computer 
hocken und envarten, die ganze Zeit unterhalten zu 
werden? Schaul Euch die Fernsehiibertragungen 
vom Wintersport an, wo der Gewinner nur zwei 
Hundertstelsekunden schneller ist als die Nummer 
10!" 

Auf der anderen Seite kiinnte man sich das 
Internet zunutze machen, um die Kinder auf ih
rem eigenen Gebict zu erreichen, indem man einc 
Chorwebsite gestaltet, auf der man jedes Kind mit 
Photo einzeln vorstellt etc. Seien Sie herzlich ein
geladen, unsere Homepage zu besuchen: 
www.detda11skedre11gekor.dk 

Fu8ballspielen ist inleressanler als Singen 
Vielleicht. Wie auch immer, Sport ist eine 

"Jimgenssnchen und sogar noch interessanter als 
Computerspiele oder das Internet. Es befriedigt den 
Bewegungsdrang eines Jungen. Aber Singen macht 
auch SpaB. Der Danische Knabenchor hat Gliick, 
unser Chorhaus bzw. Proberaum liegt in einer 
Sportanlagc. Das ermiiglicht es den Jungen, wiih
rend der Pausen FuBball zu spielen. Manche kom
men sogar eine halbe Stunde vor der Probe, nur um 
zu spielen. 

Messdienst ist langweilig, also warum in einen 
Domchor eintreten? 

Das ist natiirlich nicht das Problem des 
Diinischen Knabenchores, da wir kein Domchor 
sind. Aber es ist fiir viele der iilteren gemischten 
Knabenchiire an europaischen Kirchen ein Problem; 
die alte Verbindung zwischen Schule und Kirche ist 
heutzutage schwach. In Danemark ist sie so gut wie 
nicht mehr vorhanden. Sollie der Messdienst mo
dern isiert werden, um die Erwartungen der 
Menschen von heute zu erfiillen? kh glaube nicht. 
lch meine, es ist fiir jeden Menschen faszinierend, 
die Miiglichkeit zu haben, in seinem Leben unter
schied liche Wellen kennenzulernen. AuBerdem 
glaube ich, dass Mystik und die Riten der Heiligen 
Messe sogar die heutigen Kinder verzaubern kiin
nen. Sicherlich wiirden sie gerne unsere 
Kirchenlieder singen, wenn man ihnen die 
Melodien beigebracht oder sic an ihrer Wiege ge
sungen hatte. Wie soil man den Jungen diesen 
Messdienst und diese aufregende Tradition nahe
bringcn, wenn ihre Eltern selbst nicht in die Kirche 
gehen und wenn Gespriiche iiber die Kirche und 
ihre Brauche in den Staatsschulen tabu sind? Und 
wie soil man ihnen die wunderschonen 
Kirchenlieder beibringen, wenn sie niemand mehr 
singt? 

Die A11tworl dnrn11f isl, dnss wir Cltorleiler tiieses 
Erbe weiterpflegen 111iisse11. We1111 wir 1111sere11 
E11t/111sins11111s eit1bri11ge11, werden n11cl1 die /1111ge11 vo,1 
dieser M11sik begeistert sei11. 

DicEltem 
Lassen Sic uns den Fakten ins Auge sehen: 
Es gibt gute Eltcrn und es gibt schlechte Eltem. 

Die guten werden den Chor u~terstiitzen, werden 
Ihnen helfen, das lnteresse ihres Sohnes fiir den 
Chor zu erhalten und sic werden einen positiven 
Dialog mit Ihnen fiihren. Die schlechten Eltem sind 
zu sehr damit beschiiftigt, sich selbst zu venvirkli
chen und ihre eigene Karriere zu verfolgen. Sie 
schenken ihrem Sohn einen Computer und erlauben 
ihm, sechs verschiedenc Aktivitaten pro Woche 
wahrzunehmen, wobei diese Aktivitiiten ab und zu 
ausgetauscht werden, um ihm neue Erlebnisse an
zu bieten. Sie sind bereit, jcdem Wunsch ihrer 
Kinder sofort nachzugeben. "Wenn du das willst, 
mein Junge, dann soils! du es haben!" Der 
Chorleiter wird von sokhen Eltern, die nur die 
Wiinsche iluer Kinder befriedigen, ohne auf die 
ganze Gruppe Riicksicht zu nehmen, keine 
Unterstiltzung erfahren. Solange der Chor diese 
Envartungen erfiillen kann, solange der Junge neue 
Erfahrungen in scinem Leben als Chormitglied un
mittelbar sammeln kann, solange wird der Junge 
"bei der Stange bleiben". Aber wenn er erst einmal 
seine erste internationale Toumee mitgemacht oder 
versucht hat, auf der Iliihne der Kiiniglichen Oper 
zu stehen, dann wird cine Krise kommen und er 
wird versucht sein, sich anderswo umzusehen, es 
sei denn, seine Eltem iiberzeugen ihn, dass er wirk
lich im Chor bleiben soil, weil es ihm spater vie! be
deuten wird, auch wenn er das jetzt noch nicht so 
sehen kann. 

Unser Problem im Diinischen Knabenchor sind 
nicht die l(jnder, sondern die Eltem. In Danemark 
leiden wir immer noch unter den Konsequenzen 
der anti-autoritaren Revolution der 68ziger. Wir lei
den, weil viele Eltern glauben, dass ihre 8 oder 12 
Jahrc alten Kinder fahig sein solltcn, 
Entscheidungen in ihrem Leben zu treffcn, fiir die 
man die Erfahrung eines Erwachsenen brauchte, 
wie etwa die spiiteren Konsequenzen abzuschatzen, 
die daraus entstehen, ob m,m im Chor weitersingt 
oder nicht, oder ob man sich ernsthaft mit Musik 
beschiiftigt. 

Wcnn ich auf meine eigene Kindheit 
zuriickblicke, bin ich meinen Eltern dankbar dafiir, 
dass sie es gewagt zu haben, die Verantwortung fiir 
mich zu iibernehmen; dankbar dafiir, dass sie 
Entscheidungen fiir mich trafen in Bereichen, in de
n en ich, meines zu jungen Alters wegen, die 
Konsequenzen nicht iiberblicken konnte; dankbar 
dafiir, dass ich ein unschuldiges Kind sein durfte 
mit blindem Vertrauen in meine Eltern. Meiner 
Meinung nach liegen manche Griinde fiir die 
Probleme so vieler nervoser und unkonzentrierter 
Kinder in unserem Land heutzutage darin, dass von 
den Kindern 6 oder 10 Jahre zu friih erwartet wird, 
sich wie Erwachsene zu verhalten. Nati.irlich soil 
das nicht heiBen, dass man Kindem nicht aufmerk
sam zuhiiren sollte. Oder besser: zuhiiren und sich 
um die l(jnder kiimmem, sie liebevoll fiihren, ihnen 
helfen, die Augen und Ohren zu offnen fiir die 
Schiinheit der Musik. Wichtig wiire es, mit den 
Eltem zu arbeiten, den Dialog mit ihnen aufrecht zu 
erhalten und sie wissen zu !assen, wam1 der Chor 
ihre Untersliitzung braucht und was nach I11rer 
Meinung das Beste fiir ihren Jungen ist. Das mag 
schwierig erscheinen, es nimmt cine Menge Zeit in 
Anspruch und Sie brauchen eine Unmenge Gedu!d. 
Geben Sie aber nicht auf! 

Stimmen von Jungen sind oft heiser 

Heutzutage sind Jungen oft heiser, weil sie in ei
ner lauten Umwelt leben. Es wird vie! mehr ge
schrieen und gebriillt als jemals zuvor. Sie sehen 
Filme mit tauten Stimmen, mit Leuten, die herum
schiellen, und sie hi:iren sogenannte rhythmische 
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rnische Musik in einer Lautstiirke, die ihr Gehor 
schiidigt. Sie setzen die Kopfhorer auf die Ohren 
und spielcn die Musik in einer gefahrlichen 
Lautstiirke ab. Arzte wamen bereits vor Problemen, 
die auftreten werden, wenn jeder Mensch iiber 40 
ein Horger.it wird tragen miissen. 

Wenn jemand taut redet, muss man noch tauter 
sprechen, um gehort zu werden. Wenn 30 Jungs alle 
auf einmal tauter als notig reden, miissen Sie schon 
schreien, um gehort zu werden. Heutzutage driicken 
sich diinische Kinder nur schreiend aus. Die 
Schiidigung ihrer Stimme ist die weitere 
Konsequenz .. Es ist vie! Stimmbildung notig, um 
dem entgegcnzuwirken und vie! Aufsicht, um die 
Jungen daran zu hindem, beim Spielen in der Pause 
herumzuschreien, obwohl man natiirlich nicht je
den einzelnen Jungen den ganzen Tag iiber beauf
sichtigen kann. 

Der Stimmbruch kommt friiher als je zuvor 
Das ist eine Tatsache, der Sie ins Auge sehen 

rni.issen. Daran konnen Sic nicht vie! iindem, aber 
das bedeutet, dass Sic schneller und cffizienter ar
beiten miissen, um lhren Chor aufzubauen, weil 
Ihnen die erfahrenen Jungen nicht so lange zur 
Verfiigung stehen, wie Sic es gerne hiitten! 

Die Jungen verlassen den Chor, bevor sie in 
den Stimmbruch komrnen 

Ein gro8eres Problem ist, <lass cine Anzahl von 
Jungen moglicherweise den Chor vor dem 
Stimmbruch verlasscn. lch habe den Hauptgrund 
schon angesprochen: die stiindige Erwartung neuer 
Erlebnisse, das "Surfing" Problem. Vom ersten Tag 
an, an dem ein neuer Junge in den Chor eintritt, sa
gen wir den Eltern und dem Jungen, dass das erste 
Jahr in der Junior Gruppe dazu da ist, herauszufin
den, ob er dem Chor beitreten will oder nicht. Wenn 
er sich dazu enlschieden hat, in den Konzertchor 
einzutreten, crwarten wir, dass er bis zum 
Stimmbruch dabeibleibt. Wir kliiren ihn auch iiber 
die Knabenchortradition auf, die darin besteht, dass 
die iilteren Jungen die jiingeren unlerrichten und in 
gewisser Weise fur sie verantwortlich sind und dass 
es fiir die gule Qualiliit des Chores wichtig ist, eine 
gewisse Anzahl von erfahrenen Jungen dabei zu ha
ben, die das Ganze tragen. In einem gewissen 
Ausma8 haben wir damit Erfolg. Es ist ebenfalls 
wichtig, dass der Junge stolz darauf ist, Mitglied 
unseres Chores zu sein. Chorsingen wird van dani
schen Kindern nicht besonders hoch geschiitzt, und 
ein Junge, der in einem Chor singt, trifft nicht auf 
besonders viel Verstandnis bei seinen 
Klassenkameraden. Wir versuchen deshalb auch, 
durch Gemeinschaftsveranstaltungen und 
Wochenendausfliige den Chor enger zusammenzu
schwei!len. 

Die Welt eines Chorjungen ist so anders als 
die dcr anderen 

Ja, das ist sie in der Tai. Wir crwarten 
Konzentration, wir verlangen von den Jungen, wiih
rend der Proben nicht zu reden und wahrend des 
Singens anstiindig auf ihrem Stuhl zu sitzen und 
nicht wie ein nasser Sack auf dem Stuhl zu hangen. 
Die Welt unseres Knabenchores 1ST anders. Aber 
macht das etwas aus? [m Gegenteil. Wir werden die 
Welt nicht iindern. lch glaube nicht, dass es fiir ei
nen Jungen schiidlich ist, herauszufinden, dass an
dere Arlen von Benehmen und Arbeitsmoral exis
tieren. In einem Chor ist Disziplin notig, aber 
natiirlich sind wir auch keine Militarakademie. 

Jungen (oder iltrc Eltern) betrachten die Arbeit 
in cinem Chor als ein Menu, van dem sie nach 
Belieben das Leckerste essen und den Rest auf 
dem Teller lassen 

Manchmal macht die Arbeit cines Knabenchores 
Spall, manchmal ist es harte Arbeil. Harte 
Probenarbeit ist nicht so interessant, Konzerte sind 
aufregend. 

Wir brauchen Verantwortungsgefiihl fur die 
Chorarbeit und eine 100%ige Anwesenheit bei den 
Proben. Dasselbe gilt fiir Tourneen: wir kiinnen 
nicht akzeptieren, dass die Familie eines 
Chorknaben ihre Ferien just in die Zeit einer 
Konzerttournee legt. Oder class wir auf 5 Jungen fiir 
eine Carmen-Auffiihrung an der Koniglichen Oper 
verzichten mi.issen, weil die Familie beschlossen 
hat, Familiengeburtstage zu feiern, obwohl sie 
Papiere unterzeichnet haben und fiir sich und ihrc 
Sohne Verpflichtungcn eingegangen sind. Wir er
warten Engagement und Verantwortungsgcfuhl. 

Das traditionelle Knabenchorrepertoire ist alt
modisch, wir wollen ein bisschen van unserer 
eigenen Musik 

lch halte es fiir wichtig, dass der Chor sein ei
genes Repertoire hat und das pflegt, was er am bes
ten kann! Natiirlich braucht man einige Zcit, um 
die Jungen davon zu iibcrzeugen, warum cs nicht 
mi:iglich ist, dicselben Lieder zu singen, die sie van 
ihren bevorzugten Gruppen mit ihren elektrischcn 
lnstrumenten kennen. Als musikalischer Leiter des 
Chores miissen Sic das Repertoire fcstlcgen und 
keine Angst davor haben, es zu verteidigen. 1hr 
personliches Engagement ist das A und 0, die 
Jungen miissen das Engagement ihres Chorleiters 
spiiren: sie werden die alte Musik und die alten dii
nischen Lieder lieben lernen, die sie nie in der 
Schute, in der Kirche oder zohause singen. 

Fiir den Diinischen Knabenchor haben wir ein 
Repertoire entdeckt, das die Jungen gerne singen, 
obwohl es nicht "mega-in" ist. Wir arbeiten mit ei
nem professionellen Jazztrio zusammcn an einem 
Repertoire, das ich als sehr wichtig erachte: traditio
neller Jazz und Swing. lnnerhalb dieses Bereiches 
haben wir uns auf skandinavische Musik speziali
siert. Wir haben auch mit traditionellen 
Volksliedern experimentiert, kombiniert mit tradi
tionellen Jazzimprovisationen. Diese neue Art, ei
nen Knabenchor als Medium zu benutzen, kommt 
bei den Jungen gut an. Versuchen Sie es selbst! 

(iibers.: Urs11/a. Wagner, Fra11kreicl1) 

• • • • • • • • • 
Sara Shoham - cine Klangmalerin (page 67) 

vo11 Maya Slravit 

Sara Shoham isl eine faszinierende 
Komponistin. Jede ihrer Kompositionen ist ein 
facettenreiches Erlebnis, fast bildhaft zeichnet 

sie Figuren, Orte und Atmosphare mit ihrer Musik. 
Bei jeder Zusammenarbeit mit ihr, jedem Gesprach 
i.iber ein neues Werk, ergeben sich unerwartete 
Perspektiven, iiberraschende Wendungen. 
Ausgehend von ihrer Sensibilitat fur die Sprache -
den Klang von Wiirtern und Silben, die vordergriin
dige und die verborgene Bedeutung des Textes und 
dessen, was zwischen den Zeilen steht - hat sie eine 
eigene musikalische Sprache geschaffen. 

Sara schreibt fi.ir Chore aller Alterstufen, und 
ihre Musik ist bei den Choren sehr beliebt. Sie be
sitzt die erfreuliche Fiihigkeit, sich in Kinder hinein
zuversetzen, weshalb ihre Werke fiir Kinderchor 
stiindig gefragt sind: Die Kinder tauchen mit 
Begeisterung in ihre Fantasiewelt voller 
Lebensfreude, t-lumor und Symbolik ein, wo sie he
rausgefordert und gefordert werden. 

Sara Shoham wurde in Israel geboren, wo sie 
auch ihr Diplom in Komposition, Klavier und 
Dirigieren an der Rubin-Musikakademie in Tel 
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Aviv erwarb. Sie studierte dann in lsrael und im 
Ausland weiter, wobei ihr besonderes lnteresse der 
Vokalmusik gait. 

Fiir ihr intensives Schaffen im Bereich der 
Chormusik hat sie sowohl in Israel als auch im 
Ausland mehrere Preise gewonnen, darunter den 
Preis des internationalen Wettbewerbs "Florilege" 
(Tours, Frankreich) fiir "Enfants! Faites attention 
aux baobabs!" (Antoine de Saint-Exupery) und ei
nen zweiten Preis bei dem lnternationalen 
Chorkompositionswettbewerb "Spoor" in Belgien 
fiir das Werk "Loq11i111i11i Veritatem". 

In diesem Artikel mochte ich auf zwei sehr un
terschiedliche Werke van Sara Shoham eingehen. 

(1) Loquimini Veritatem/Sprich die Wahrheit 
fiir kl. SATB; Dauer ea. 20' © bei der Autori11. Text -

Lafei,r, Ara/Jisclt 1111d Hebriiisclt, ill 5 Tei/en, aus 

Sacharja, Jesaja, Psalter 
Die Komposition "Sprich die Wahrheit" ist als 

natiirliche Fortsetzung einer langen 
Zusamme_narbeit zwischen Sara und palastinensi
schen Musik- und Theaterlehrern in Bethlehem und 
Beil Sachur im Jahre 2001 entstanden. Diese Arbeit 
wurde von MECA, einer nichtpolitischen humanita
ren Organisation unterstiitzt. 

In eincm Interview, das Varda Zeelig fiir das 
Bulletin von lsco (lsraelische Chororganisation) mit 
ihr fi.ihrte, erliiuterte Sara: " ... lch habe das Werk 
als Geschenk an das Jahr 2002 komponiert, in der 
Hoffnung auf ein Ende der Zeit der Kriege. Zwei 
Wochen spater brach die Intifada aus." 

Frage: Warum haben Sie fi.ir Chor und nicht fiir 
ein anderes Ensemble komponiert? 

Sara: "Fiir mich ist ein Chor ein Mikrokosmos 
der Menschheit. Da es sich um eine Gruppe und 
nicht einen einzelnen Sanger handelt, bieten sich 
strukturelle und musikalische Moglichkeiten, eben
so wie sich cine ganze Reihe unterschiedlicher zwi
schenmenschlicher Beziehungen herausarbeiten !as
sen. So zum Beispiel die Aussagekraft einer 
minimalistischen Phrase, die unisono gesungen 
wird, wie in dem Motiv "sprich die Wahrheit", das 
zu dem Faden wird, auf den die i.ibrigen 'Perlen' 
des Werkes aufgereiht werden. 

Beispiel 1 
Beispiel 2 
Hier wird bereits in den drei Sprachen gleichzei

tig gesungen. 
Frage: Was hat Sie veranlasst, in Latein, Arabisch 

und Hebriiisch zu komponieren? 
Sara: "Das Leben. Angesichts der standigen 

Reibungen in einem Land mit drei Religionen habe 
ich nach Texten mit gleichen siikularen und huma
nistischen Werlma8staben gesucht. Nach Auswahl 
der Verse habe ich diejenigen Ausdriicke gestri
chen, die die Religionen voneinander trennen und 
in deren Namen die Menschen sich gegenseitig um
gebracht haben." 

Loq11imi11i Vcritatem ist im Slit einer Molette 
komponiert, breit angelegt und ein wenig episch. Es 
beginnt mit der trostlichen Prophezeiung Sacharjas 
(8:4-5) 

" ... Es sollen hinfort wieder sitzen auf den 
Pliitzen Jerusalems alte Manner und Frauen ... , und 
die Platze der Stadt sollen voll sein van Knaben und 
Madchcn, die dort spielen." 

"Das Wort "wieder" (hebraisch 'od', am Anfang 
des Textes) erlaubte es rnir, mit dem Laut O im 
Register der Sprechstimme zu beginnen, wie ein 
Ruf aus der Ferne." 

Beispiel 3 
Manche Verzierungen sind kennzeichnend fiir 

den Stil des Werkes, besonders Worter wie psalite, 
cmrtate, safa111. Sie sind das Ergebnis einer eingehen
den Suche nach den musikalischen Wurzeln der 
drei Traditionen: 



Beispiel 4 Urshalayim Oerusalem) 
Bcispiel 5 
Bcispiel 6 
Bcispiel 7 
Wortbeschreibungen erscheinen in 'Can tare' 
Beispiel 8 
Und 'Knaben und Madchen, die spielen' (111esaha

kihihim - Lautmalerci fur das Spiel) 
Beispiel 9 
Die Vertonung des arabischcn Textes war nicht 

ganz einfach und verlangte eine besondere 
Behandlung von verschiedenen Konsonanten, wie 
in dem arabischcn Wort La•J, in dem das Zeichen • 
ein kurzes 'a' und ein langes 'I' andeutet, oder in 
dem hcbraischen Wort man•11av11 mit Jangem 'n'. 

Beispiel 10 
Aus Platzgriinden kann dieses hochst interessan

te Stuck nicht in alien Einzelheiten behandelt wer
den, <loch beispielhaft sollen aus den verschiedenen 
Teilen des Werkes ein paar Takte herausgegriffen 
werden: 

Beispiel 11 
Nach dem GleichmaB zu Beginn rnit dem ham

mernden ostinato auf dem drcisprachig gesungenen 
Loq11imi11i Veritnlem andern sich Atmosphare und 
Tempo. 

Noch eine Passage aus Tei! II mi! fast "romanti
schen" Anderungen der Lautstarke, wobei die 
Spannung zwischen harmonischen und polyphonen 
Elementen kurz vor dem Schluss dieses Teils noch 
einmal ansteigt. 

Beispiel 12 
Zurn Abschluss der Einfiihrung in dieses Werk, 

hier noch ein Auszug aus dem heiteren Teil IV, dem 
die Psalnwerse 98:4; 57:8; 144:9 zu Grunde liegen 

Beispiel 13 • 
Sara Shoham hat ein Zita! von Voltaire als Motto 

fur ihre Komposition gcwahlt und auf die Titelseite 
der Partit1.1r gesetzt: 

"D11 gabst 1111s 11ichl ei11 Herz, rlass wir ei11a11der l,as
se11 .... dnss dieje11ige11, die i/,r Kleid mit ei11er wei/Jcu 
Leinwand bedecken, 11111 w sage11, dass mn11 Diel, lieben 
11111ss, dieje11ige11 11icht vernbsche11e11, die ebe11 dasselbe 
1111/er ei11em Mantel VOii schwarz.er Wolle sagen, ... ". 

(2) Little Miss Fork and Little Miss Spoon 
Fiir Ki1tderclwr, kl. SA. 
Text - N11ril Zarhi. Dauer 5'. Verlag: /Ml. Erscliei11t 

mit Obersetw11g 1111d e11glischer foss,mg. Ko111po11iert 
fiir den Liron-C/Jor 1111/er Leit1111g 0011 Ronil Sliaf1ira. 

Der Gedanke, der dem Text von Nurit Zarhi zu
grunde liegt, steigert sich in Sara Shohams musika
lischer Darstellung. Die Komposition wird als ein 
Blick in die Welt von Menschen definiert, die einen 
andersgeartcten Menschen, den Schwachen in der 
Gesellschaft nicht ertragen kiinnen. Sie - diese 
Leute - fiihlen sich daher standig bemiiBigt, den 
Andersgearteten zu 'korrigieren'. 

Hier der Anfang des Werkes: 
Beispiel 1 
Der Ungehorsam und die Nervositat Miss Forks 

kommt in den wechselnden Taktschlagen 4/4 - 7 /8 
- 4/4 zum Ausdruck sowie in den unerwarteten 
Spriingen, wenn sie auf die klcinkarierten Leute um 
sich hcrum stoBt: 

Beispiel 2 
Zur Darstellung der Unberechenbarkeit des 

Madchens veriindert die Komponistin eine einfache 
rhythmische Struktur 

(Rhythmusbeispiel) 
in cine asymmetrische: 
Beispiel 3 
Mi! dem Wort 'Tnmid' (immer) bzw. in der engli

schen Fassung 'for sure' soil die anhaltende ablch
nende Haltung der Gesellschaft dargestcllt wcrden, 
wiihrend der Alt st-andig '11a11ghty, naughty .. .' (un
gchorsam) wiederholt: 

Beispiel 4 
Der Wechscl von einem argerlich und mit zu

sammengepressten Lippen gesungenen 'No' zu ci
nem argerlichen, rhythmischen Sprcchgesang sym
bolisiert das Auftreten der Gruppe gegeniiber dern 
Madchen: 

Beispiel 5 
Dern begegnet das Madchcn jedoch mit trotzi

gem Fcsthalten an seinen Gewohnheiten: 'to snatch 
it, to stab it, to match it'. 

Beispiel 6 
SchlieBlich - der Lohn fiir die schwere Arbeit: 

'Ha, they changed her tune and then she became 
Little Miss Spoon , .. ' (sie haben ihre Weise veran
dert und jetzt ist sie Little Miss Spoon) Jetzt ist alles 
in Ord nung, Miss Spoon pass! in das kleine 
Quadrat der Leute. Jetzt steht cin Madchen vor uns, 
das sein spriihendes Temperament verloren hat, ein 
Produkt der 'normalen' Gesellschaft. Das Ergebnis -
was vordem so gut geschmeckt hat, gibt es nicht 
mehr, denn alles, was man mi! einem Loffel essen 
kann, ist ... Suppc! ... 

Zunachst begriillt dcr Chor den Erfoig mi! 
Tanzen und Klatschen: 

Beispiel 7 
Dann kommt wieder der rhythmische 

Sprechgesang, der in einem glissando alles aufzahlt, 
,vas man nicht mehr essen kann. 

Beipiel 8 

NB. Meiue A11sfiilmmge11 zu 'Little Miss Fork' beruhe11 
n11f rle11 Geda11ke11 vo11 Sara Sho/mm selbst, die sie in ei-
11em Artikel fiir das /Ml-/J11/leti11 erUi11terl hat 11111/ die 
l,icr mit ihrer Erla11b11is ziliert werden. 

Mayn Slinvit isl Dirige111i11 rmd musiknlische Leiteri,r 
des Efro11i-C/10res, Emek-Hefer, 1111d Vorsitzenrlc der 
ISCO (/sraelische Clwrorga11isatio11) 

(Ubers. Ht11111elore K11t1pp, Belgie11) 

• • • • • • • • • 
Neuigkeilen auf dem CD-Markt (page 70) 

Von /et111-Mnrie Marclial 

Pierre de la Rue (etwa 1450-1580) gehort zu 
den bedeutendsten franzosisch-fliimischen 
Komponisten seiner Generation. Leider gibt 

es nur relativ wenige Aufnahmen seiner Musik, so 
dass man sein groBarl'iges Talent nur schwer ein
schatzen kann. Er war jedoch iiber zwanzig Jahre 
Jang Mitglied der Musikkappelle am Hofe 
Burgunds, einer der angesehensten Europas. Die 
neue Einspielung unter dem Titel "Musique en 
Wallonie" fiillt hier eine Lucke, und das umso mehr, 
als die Interpretation durch die Capilla Flamenca 
unter Leitung von Dirk Snellings auBerordentlich 
eindringlich und priizise ist. Besonders hervorzuhe
ben ist die Missa de seplem dolori/111s aus den 
Manuskripten der Koniglichen Bibliothek in 
Brussel, dazu kommen cinige alte gregorianische 
Gesiinge und das beriihmle Sinha/ Mater van 
Josquin Desprez. Man kann die ausgesprochen 
nuanderte Interpretation nu.r loben; mit ihren subti• 
Jen Schattierungen erfreut sie Herz und Geist 
(Musique en Wallonie 0207). 

Die englischen Ensembles The Clerks' Group un
ter Leitung von Edward Wickham und The 
Cardinall's Musick dirigicrt von Andrew Canvood 
und David Skinner pflegen ein iihnliches 
Repertoire, aber mi! einer ganz anderen 
Klangiisthetik, die zwar auch die Emotionen an
spricht, jedoch im Ausdruck sehr viel zuriickhalten
der ist. Die erste CD enthiilt geistlichc Musik von 
Josquin Desprez, und zwar Stucke, die zu den "ein
fachsten" und direktesten gehoren, die der 

Komponist geschrieben hat, namlich vier Motetten, 
die zuerst in dcr von Petrucci 1503 unter dem Titel 
Motelli de Passio,,e herausgegebenen Anthologie 
veroffentlicht wurden, sowie die von einem Lied 
Walter Frys inspirierte Missn faisa11t rcgretz. Die 
zweite CD ist zugleich die siebte der 
Gesamtattfnahme der Werke von William Byrd. Sic 
enthalt acht Motetten aus den 1559 entstandenen 
Ca11/io11es sacrae und das Proprium der 
Marienmesse (die vor allem fiir den Zyklus von 
Chrisl'i Geburt, von Advent bis zu Mariae Lichtmess 
bestimmt war). Die Interpretation ist in beiden 
Fallen sehr gepflegt; sie legt eher Wert auf den vol
len Klang und die plastische Schonheit als auf einc 
starke Gefuhlsbetonung. (ASV GAU 302 - Josquin, 
& 224 - Byrd). 

Auf dem Gebiet der Madrigale fallen zwei 
Neuerscheinungen auf. Beidc sind Claudio 
Monteverdi gewidmet. Die eine ist die ganz ausge
zeichnete Einspielung des Terzo Libra di Marlrigali 
(1592) <lurch das Ensemble L.~ Venexiana, und die 
zweit~ ist die mit Spannung erwartete Aufnahme 
des Ac/1/e,, Buchs , namlich der bcriihmten Madrigali 
guerreri ed nmorosi durch Rene Jacobs und sein 
Concerto Vocale. Bei der ersten CD ist die auBerst 
raffinierte Interpretation zu wiirdigen, die ihre 
Inspiration im Text findet und die Emotionen in 
wunderbar pastoraler Weise zum Ausdruck bringt 
(Glossa 920910). Die andere is! geradezu umwer
fcnd in ihrer Energie und Dramatik, die 
Interpretation ist theatralisch und stimmlich vir
tuos. Vielleicht ist sic etwas iibertrieben, aber ihr 
groBziigiges Temperament kann trotzdem groBe 
Begeisterung hervorrufen (Harmonia Mundi 
901736.37). 

Martin Hasclbriick grab! weiter die im 17. und 
18. Jh. von osterreichischen Kaisern komponierten 
Stucke aus. Diese Monarchen haben alle eine ausge
zeichnete musikalische Ausbildung erfahren und 
nicht gezogcrt, dies <lurch eigene Kompositionen zu 
beweisen. Im Anschluss an cine ausschlieBJich 
Leopold I. 1640-1705) gewidmete CD folgt jetzt cine 
neue Einspielung mit Werken von Ferdinand Ill. 
(1608-1657) und Joseph I. (1678-1711). Zu behaup
ten, es handle sich dabei um Meisterwerke ist si
cherlich iibertrieben, es muss aber gesagt werdcn, 
dass die meisten Stiick von einem sehr sicheren 
Stilgefiihl zeugen. Sie sind einfach, und zugleich 
sind sic gut konstruiert. Die Interpretation ist gut, 
jedoch merkt man, dass die A1.1sfiihrenden nicht mit 
ganzem Herzen bei der Sache sind. So schwebt iibcr 
dem Ganzen das diffuse Gefuhl einer kiinstlerisch 
nicht ganz gelungenen Arbeit, was aber durch das 
solide Konnen der Musiker iiberdeckt wird (CPO 
999 681-2). Im gleichen J-laus ist iibrigens eine CD 
erschicnen mit ciner Reihe von durch Hermann 
Max, die Rheinische Kantorei und Das Kleine Haus 
in den Jahren 1995, 1996 und 2001 eingespielten 
Werken von Johann Friedrich Fasch (1688-1758) 
und seinem Sohn Carl Fasch 0736-1800). Sie enthalt 
zwei Kantaten und eine Orchestersuite von C. F. 
Pasch und einen Satz des abgekiirzten Psalms 119 
von F. Fasch. Die Liebhaber selten zu horender oder 
aufgcnommener Werke werden sich beim Anhoren 
dieses rcichhaltigcn Programms erfreuen, das sich 
durch die Qualitat der Inspiration und die 
Yielfarbigkeit der Instrumente bei den Kantaten 
und durch die harmonische Originalbehandiung 
der Suiten (die in den Archiven des seinerzeit von J. 
S. Bach geleiteten Collegium Musicums in Leipzig 
wicdergefunden wurden) auszeichnet. Was den 
Psn/111 119 von Carl Fasch angeht, so handelt es sich 
hier um cine schtine Entdeckung, obwohl sie einen 
klaren Anachronismus darstellt in bezug auf die 
musikalische Anschauung seitens des 
Komponisten, die ganzlich durch die Modelle der 
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Vergangenheit gepragt ist. Wie dem auch sei, das 
Repertoire is! mit Talent und Oberzeugung darge
bracht (CPO 999 594-2). 

In einem ganz an·deren Stil, und obgleich 
Weihnachten bereits vorbei ist, wenn Sie dies lesen, 
mOchte ich nicht versaumen, Sie auf die 
Veroffentlichung unter dem (deutschen) Titel 
Wei/111nclrte11, gesungen von dem Chor Seattle Pro 
Musica u.nter Leitung von Karen P. Thomas, hinzu
weisen. Wie nur unschwer zu erraten, enthalt die CD 
deutsche Weihnachtmusik vom 15. Jh. bis zu den 
Motetten Hugo Distlers, darunter das Deutsche 
Mngnificnt von Heinrich Schutz, Ausziige der 
Mnrie11/ieder von Brahms und der Sec/rs Spn1che von 
Mendelssohn. Das gut zusanunengestellte Programm 
bietet zwar keine Oberraschungen, jedcx:h eine schone 
Stil- und Stimmungspalette. Der Chor zeichnet sich 
durch seine Timbres u.nd Stimmfarbe au.s. Die hallige 
Akustik verstarkt die Homogeniliit noch, dies jedoch 
manchmal zum Schaden der Kontraste und der 
Differenzieru.ng der Kompositionsstile, die man geme 
klarer herausgearbeitet gehabt hatte (5PM CD 9804 -

Auskunft unter www.scnttlepro11111sicn.or8)-
Abschliellend noch ein Oberblick iiber einige 

Neuerscheinu.ngen mit Musil< des 20. Jh. Zuerst sei auf 
eine hervorragende Anthologie mit baltischer und 
skandinavischer Musik bei Harmonia Mundi hinge
wiesen. Der Philharmonische Kammerchor, seit 2001 
u.nter Leitung des Englanders Paul Hillier, hat die 
Aufgabe iibemommen, eine Reil1e von CDs einzuspie
len, die aus der reichhaltigen Tradition der baltischen 
Lander, Skandinaviens und Russlands schopft. Auf 
der ersten CD dieser Reihe sind einige "musts" zu fin
den, wie Hear my Prayer, 0 Lord nach Purcell von 
Sven-David Sandstrom und die Lorcn-S11ite von 
Einojohanni Rautavaara, aber auch spannende Stiicke 
von Cyrillus Kreek, Arvo Part, Veljo Tormis und 
Peteris Vask, darunter drei Weltprcrnieren. Von dieser 
musikalischen Reise kehrt man-heim, geblendet von 
der Programmauswahl des Dirigenten, der hervorra
genden Qualiti:it von Stil und Asthetik, der auller· 
gewohnlich guten Faktur all dieser Vokalwerke so1vie 
des technischen Interpretationsniveaus des Chors, sei
ner u.nmittelbaren Prasenz und seiner dynamischen 
Emotionalitat. Sehr empfehlenswert! (Baltic Voices I -
Harmonia Mundi HMU 907311). Weiterhin ist die 
Finna Deutsche Grammophon zu loben, welche in ih• 
rer Kollektion 20/21· neu oder in Neuauflage • eine 
Reihe van Meisterwerken der Chormusil< des vorigen 
Jahrhunderts und Erstauffiihrungen aus jiingster Zeit 
herausbringt, wovon die meisten lohnenswert sind. lch 
werde darauf ein anderes Mai eingehen, kann jedoch 
nicht dem Vergniigen entsagen, schon jetzt lhre 
Aufmerksamkeit auf die "klassische" Einspielung der 
Music for Mallet I11stn1111e11ts, Stimmen 11ml Klnvier von 
Steve Reich zu lenken. Sie stammt aus dem Jahre 1974 
und ist vom Ensemble des Komponisten einstudiert 
u.nd kommt zurn ersten Mai "remasterized" auf den 
Markt (DG 471 591-2). kh kann au.eh nicht umhin, auf 
die beinahe lengendiire Aufnahme des Coro von 
Luciano Berio aus dem Jahre 1980 mit dem Chor und 
Orchester van Radio Ki:iln unter Leitung des 
Kompanisten hinzuweisen (DG 471 587-2). Zwei star· 
ke Momente der zeitgeni:issischen Chorrnusik, die je
weils in einer radikal entgegengesetzten Welt leben! 

(Ubers.fn 

•••••• Conclusiones de! XX anivcrsario de la FIMC: 
Crecer en armonia (page 3) 

Jea11-Cla11de Wilke11s, Secretario Ge11era/ 

Seis meses despucs de! XI Simposio Mundial y 
de la Asan,blea General trienal de nuestr:t 
Federnci6n, el nuevo comite ejecutivo ha inicia• 

do sus funciones y se ha reunido en el cuartcl general 
de Altea en Espana para revisar la situaci6n de nues
tras actividades y proyectos. Como minima puede 
decirse que la federaci6n va bien y que este aiio del 
"XX Aniversario" marcara la consolidacion de sus 
estructuras y de sus proyectos. 

Respecto a las estructuras, la Federaci6n ha encon
trado u.n equilibrio entre el trabajo de! comite director 
y el trabajo diario de la secretaria general en Altea. El 
Centro intemacional de Namur negocia un contrato 
par un programa de cinco aiios con los poderes publi
cos locales, lo que reforzara sus medios de acci6n. El 
aiio 2003 vera la creaci6n de la Fundaci6n Tagger en 
Vigevano en Italia. Esta fundaci6n constituira un ins· 
trumento suplementario para ayudar a la Federaci6n 
a llevar a cabo su misi6n. En Caracas, se estan llevan
do negociaciones para crear otro Centro intemacional 
que desarrollara acciones en America latina. 

En el ambito de la investigaci6n y del desarrollo, la 
FIMC tiene a partir de ahora cuatro comisiones acti-' 
vas en ambitos muy espedficos: los niiios y los j6· 
venes - los directores de coro - la musica "etnica" -
los problemas juridicos y Iegales. Estos grupas de re
flexi6n enriquecen la acci6n de la Federaci6n y apar· 
tan una nueva Iuz a los proyectos que se llevan a 
cabo. 

Al !ado de los proyectos que son el exito de la or
ganizaci6n desde hace muchos aiios, coma el Coro 
mundial de j6venes o los Simposios, la RMC desar
roUa nuevas acciones, coma el "World of Children's 
and Youth Choirs" que hallara en Hong Kong en 
2004 un Iugar ideal para su segu.nda edici6n. En el as• 
pecto pcdagogico, la FIMC tambien es innovadora 
creando una red estructurada de master clases en 
Europa. Se realizaran 6 sesiones en Vilnius, 
Carpentras, Namur, Milan, Marktoberdorf y 
Estocolrno en 2004 y 2005. 

La FIMC recibe regularmente propuestas de 
grandes proyectos intemacionales. Nos piden estu• 
diar la pasibilidad de garantizar un buen fin a su in
iciativa utilizando el patrocinio de la federaci6n, su 
imagen y su respetabilidad. Es par ello que la FIMC a 
decidido asociarse al "World Children's Choir" (coro 
mundial de niiios), una iniciativa Ilegada de 
Argentina, al "Songbridge" de Erkki Pohjola y al 
"Andean Youth Choir" recientemente creado par Jose 
Antonio Abreu en America Iatina. 

Mas a largo plaza, la FIMC tTabaja para establecer 
relaciones s6Iidas con China y Oriente Medio para 
ayudar a estas regiones a estructurarse y a iniciar 
nuevos proyectos. 

Estas elecciones requieren una profunda refiexi6n 
par parte del comite ejecutivo, que vela para guardar 
nuestro desarrollo bajo control, privilegiando ac
ciones que unan exigencias artfsticas y profundidad 
humana y social. Mas que nunca, la AMC necesita a 
sus miembros y a sus contribuciones para garantizar 
el exito de su acci6n. 

(Trad. Barbara A11g/i) 

• • • • • • • • • 
Mi.rando hacia el futuro: Pen;pectivas de la vida 
coral en Brasil (page 4) 

Por Edson Carvallto 
Brasil es 11110 de los /Xlfses mns gra11des de/ 1111111do, co11 

win superfide que s11pera nl nrea co11ti11entnl de los Estndos 
U11idos. Dar c11entn de In nidn coral e11 1111 1111iverso tm, 
vnsto, y a la vez evitnr ge11ernlizncioin-s i11exacfns y proveer 
en detn/le In i11formaci611 rde•tvmte e11 1111 bre'!IC nrticulo l'S 
1111 gra11 rlesnfio. La sig11ie11te cs w111 rlescripci611 110 for
mnl, mmque co11fiable -<.'Spero-rle nlgw,os aspectos de la. 
vida coral e11 Brasil. 
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Dur,1nte los aiios treinta y cuarenta, el mas famoso 
compositor brasilefio, Hc.itor Vi.llla.-lobos se ded.iaj, 
con total apoyo, del gobiemo, a implemc11f.lr un pm
grama nacional de educaci611 musical. denim del sis
tema de escuelas ptiblicas. Este programa estaba em• 
bebido de demento,; nacionali.stas, tendientes, a 
desan:0Ua1r un..a. "conciencfo· m.usical1 brasilef\a" , taJ 

como• el !rt d.escribi6. !..a base del progmma propu~'Sto 
por Villa-Lobos era el canto colectivo, a !raves de un 
siste.ma conociclo coma el Canto, Orfeonico, q.ue, 
segun su opinion, esta la "sintesis de los mas comple
jos factores cducalivos". 

Si bien la practica del canto orfeonico era, fonnal
mente dist;nta, de la practica del canto coral, como lo 
seiiaf6 Villa-Lollos, ambos-col\liencn los mismos ele
mentos fecnicos bnsicos que caracterizat1 al canto gru
p,~I. Par lo tanto, fue este el primer esfoerzo compre-· 
hensivo bacia el desarrollo de la muska coral como 
m1a practk,1 soci,11 csta.bleci.da. Como parte de la es
trategia,, Villa-Lobos fond.6 e1, 19'42 el Cm,servatorio, 
para el Canto Orfetln[co, deslinado al entrenamiento 
de maeslTOS en el metodo. Comenwndo con fas capi· 
tales, de Rio y San. Pablo, todos los maestros d'e musi• 
ea diplomados estaban obligados por ley a tomar cl 
curso de especializaci6n e11 el Conservatorio. 

A pesar de todos los esfuerzos, q11e induyeron la 
produccion de material pedag6gico espedfico,, un 

bien acabada programa de estudios para nw1estros, 
ci.ue induia invesfigaci6n etnog.rafica, terapia musi
cal, y hasta C1tJrsos de filosofia educacion,1I, psicologia 
y Biologia, los result1dos a largo plazo del programa 
no fueron por completo sa-tisfactorios. L1 vastedad 
d'el terriforio I'lmsile1io fue m10 de· Los grm1des obsM
culos p,1ra la aplicaci6n y s1.1pcrvisi611 del programa 
de educac.i6n musical de Villa Lobos. Scgun Orlando 
Leite, uno de Ios asrstentes de. Villa-Lobos en ese mo· 
mentor los, ma.estTos Hi1ismos fueron. pmhab[em.ente 
los mayore.~ respons.,bles del fracaso dcl prog,ama en 
la mayoria de tns c,,sos, por no enfatiz,,r los aspectos 
pracficos del metodo,o no ,1plic,1dos en su totalida.d. 

Evidentemente, cl emprend-,mie11to de Villa-tobos 
tuvo repercusiones que puedcn sentirse aun hoy, si 
bien es imposible rastrear con precision el impacto de 
su tabor. Transcunido, su periodo como ,1daliden la 
causa de la educaci6n musical en Brasil, el desarrollo 
de la mu.Sica coral en el pais fue irregl!llar y desbalan
ccado, con, di.ferente.s ma1lifestadones y proyectos 
q,ue• tuvieron lugar en. diferentes n1veles. H.1cia fi. 
nales de los sesenta, Levino Aldntara Iuch6 por la in• 
corporaci6n del canto coral como actividad regµlar en 
!as escuelas publicas de Drasili,1. En parte, gracias a 
sus esfuerzos, el canto coral puede ser visto hoy como 
parte distinliva de la identi.dad coral de! a capital de 
Brasil. Desde entonces, gmpos corales de gran c.,li
dad han represcnt,1do a la ciudad dentro del pais y en 
el exterior, tal.es como el Mad'ri-gal de Brasilia, el Coral 
do SES!, y el Coro de la Universidad de Brasill,1. Por 
mas de 1..m,l decada, el Coro Sii1i6llico Comunal, un 
grupo de. 400, canta11tes, que se present6 en el 
Carnegie Hall de Nueva York, ha ofre,.-:ido a la comu
nidad importantes obras del repertorio sinf6nico co
ral. Por l'Cinte aiios un grupo de cientos de estu
dia,ntes universitarios, y mieu,bros de Ja, c.omunidad 
ha particip.1.do e" la tTadicional Sere11ata de. Natal, 
cm1tando canciones de N~1vidad en, toda 1(1 dudad, y 
los cursos de canto coral en la universidad coiwoc.m 
a, ~rca de 1400 estudiant:es cada sernestre. 

En los eslados del sur del pais, se Ila desarrollado 
una fuerte trad.id,ln coral, resultante de la rnfluel\cia 
de. la hunigracic.~n europeat especfoJtnente los de as~ 
,~emiencia alemana, que pobl6 la regi6n. El fostival 
Corn! fntem,icional mas importa:nte de! pais, que 
tenia !ugar en Porto Alegre tu vo su ultima edici6n en 
197. El estndo de Rio Grnndc do Sul Hene una acliva 
Federad6n Coral. 

Los estados, del s1tdeste, Rio de Janeiro y San 
l'ablo est.in a la c.,lie7Jl en la. vida cultuml de] pais, y 
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esta situaci6n sc refleja ,en .ambito co~al. En cstos dos 
estados 1.m fuerte movimienlo que ha incorporado 
elementos teatrales al can'to coral y que intcr,pmta cas.i 
cxclusivarnente c,1ndones po:pulan~s, ihia ,establecido 
una forma l'S,pecffica de ,exp~es.i6n coral. Es de desta
car 1Ja trndici6n de canto coral que se desano'l16 den
tro y en lomo a la Universidad de San Pablo, que tie
·ne wn programa que involucra a ,ce,,ca de 20 grupos 
com1Jes en actividad. San Pa'blo tiene, ademas, una ac
tiva Asociaci6n de Directores de Gom, lo que oonsti
,tuye um, excepcicin en e1 pais. Recicntemente .la el 
Coro de la Orq uesta Sinf6nica de1 Es!ado de San 
Pablo ha ofrncido de manera indcpendicnte desta
cables m11ciertos de grandes obras poco o nunca es
cuchadas por cl ptlblico de Brasil. Los Seminarios 
lntemacionales de Direcci6n Cora~,, auspidados .cada 
afio por fo Oficina Goral do Rio de Janeiro, que convo
ca a reco.nocidos especialis'las de todo el mundo, se 
han conver,tido en requisito para la mnyoria de los dl
~ectores en 'Brasil. 

Los oelt!brados Pn11elcs rle M1isirn Com/, organiza
dos cada aiio en una dudad difer,eate du.rant,e Jos 
ochenta., auspiciados por la Fundad6n Nacfonal para 
las Ar,tes (FUNARTE) ,son dignos de mencionarse. 
Dumnte ese periodo, FUN ARTE, ademas, comisicm6 
obras oorak'S a Jos mas representativos compos'ito.res 
bras'i!eiios, publicados como una coleaci6n titulada 
N11evn M1isicn ,de Brasil. Almeirln Prado, Aylfo11 
EscolJnr, CltJrulio Sm,to,ro, Jose Vieira Bmndiio, 
Liml,1111Jerg11e Cardoso, Reginaldo rle ,CarvM/w, 
Ricardo Ta.cuc/1ia11 y R01mldo Mfrnmlti son algunos 
de 1Jos compositores incluidos en ,ei,ta colecci6n de 26 
dbras. Otros compositores de Ja actualidad gue po
drfo n menciona,rse por su producci6n coral son 
J\mara1 Vieira, Marlos Nobre, Ca.rlos A/be,r,to Pinto 
Fouseca,, En,aui .Aguiar, Enritfue de Curit-il,n, Gil'vetia 
Mcurles y Antonio Vaz. 

Los pocos detal!les pcesentados hasta aqui sirvcn 
s6lo coma ejemplos. Muchos otms proyectos, cven
tos, grupos co,ales, rea:lizaciones, pc,4rian menciona.r
se en este ,aTiticulo. Ailgunos b'Tllpos co.ales brasileros 
partki,pan r:eguilarmente en cventos intcrm1cion~es, 
rulgunos han go7.ado de un im,portante xeconocimien
,to, como el coro Ars Nova de Belo Horizonte. En los 
,u!timos ai\os han florecido nuevos feslivales cora:les a 
nivel local, regional y nadona 1l ,como asi lambicn 
eventos orientados a enr,iquecer la formaci6n de los 
directo,es de ,coro. Un n,:1mero creciente de direc
torc'S ha buscado una fom1acion academica superior, 
mayormente a nive) univcrsitario, 1en paises con fuer· 
tc tmdici6n cmal. 

A pcsar de la riqueza que rodea a !as d:istintas ma
nifostae:iones de csta esfora, todos los elementos com
binados resultan c11 Lm escen.ario en el cuc11J 1Jn mtisica 
coral ha sido relegada a un inconspicuo I ugar en la 
vida cu)!UTal de) pais, lo que significa que nunca se ha 
Uegado a establecer una foerte tradici6n coral en 
Brasil Esta realidad pu~>de entenderse mejor cuando 
se considera Ja relaci6n estadistica e11tre la pobfaci6n 
de! pais y la cantidad y caiidad de la producci6n co
ral, consjderadn :en. todas sus dimension~s, gue v.an. 
mas all.\ de los conciertos. Por ejemp'io, p«icticamen
te no existe literatura en por,tugues sobre musica coral 
en general y direcci6n coral en particular. 
Virtuailncnte no exister.i editoriales de nnlsica coral 
en el pais, porque prevalece la costumbre de copiar, y 
la ausenda de urm adecuada estructurn para la aplka
cion de Jas !eyes de copyright. Basta con decir que 
hasta las obras comles de Villa-Lobos ya no se impri
me11 ,en Brasil. Un gran mimero de directo,es de coro, 
muchos de los rnales trabajan de manera profesional, 
no han tenklo una fom1ad6n acadenr1icc.1 o,son autodi
dactas, y la mayorfo de e.llos trabajan en ambitos que 
no permHen un significat.ivo desanollo musical. 
Sribre todo, el hechode haber desestimado a la mi,si
ca corm> asignatum Tegu1ar en los progran,as de !as 
escuclas pt'1b1icas en los ultimos veinticinco aftos, ha 

co11tribuido ,al empobrecimiento de la vida oul'tural en 
Bmsil. 

Sin embargo, la situacion 110 es ,tan sombria como 
aparenta. Como ,consecuencia de este panorama, hay 
tnucho espncio p.i,ra mejor:ar, y las perspectivas son 
-C-clS·i i:nfinitas. La pregunta es: co.nsidernndo Ja actual 
situaci6n, romo puede dcsarro.Uar.se la mllsica coral 
en Brasil en <et contexto de un mundo globalizado, 
con veloces cambios politicos, econ6m.icos tecno16gi
cos. i,Podemos esperar transfom1aciones a largo plaza 
que resulten de iniciativas ,aisladas e influenci,as indi
viduales? En lo personal, cceo que eso puede ,resultar 
fatal y podria cv.idenciar falta de .imaginaci6n mas 
que falta de recursos. 

Esta claro gue el progreso mas ,efectivo pucden Ue
varlo a cabo los prit1cipales agen,tes de transforma
cion en el proceso, los mismos directores, trabajando 
en forma conjunta. Con esta convicc'i6n, la 
Asociaci6n Brnsile.iia de Di,re(tores de Coro (ABRC) 
foe fundada en 1999, como consecuencia de ·un even
to Jlist6rko que ,tuvo lugar en Urasilia, gue reuni6 
mas de 400 diredores de todo el pals y especirulistas 
de Jos E.stados Unidos y Canada. ACDA apoyo gran
demente la iniciativa, enviando a stLs principales re
prescnta:n'les a la convenci6n, su Director Ejccutivo 
Gene Brooks, su Presidente James Moor.c y su 
Presidente Electo Milburn Price. El apoyo de ACDA, 
que se ha extend id o mas ana de! even to en si mismo, 
ha sido esencia1l para ,Jos emprendimierotos de ABRC. 
En la edici6n lEnero 2000 de] !CB Milbum Price pu
blic,6 un breve infom1e ace~ca de Ja creaci6n de la 
ABRC, pmducido en media de una emotiv,a y apa
sionante manifestac:i6n de todos los prescntes en la 
Convenci6n de 1999, y puede servir de ,ruente para 
mayores referencias. 

El objetivo primordial de la ABRC es el desarrollo 
de la n1Usica cornl c:n todas sus dimensio:nes en Brasil, 
a traves de! desarrollo y el trabajo movili:zador de los 
directores. Esta amplia propuesta se traduce en 14 ob
jetivos especificos descriptos en la Conslituci6n de la 
Asociaci6n, los cuales actiinn ,,jmultanc,amenle como 
pilares tilos6ficos y estrategias practicas para alcanzar 
el objeLivo principal. Estos puntos conducen a 'la de
finici6n de las prioridades y el delineado de proyec
tos. Las ,prioridades y los proyectos no son, sin em
bargo, puestos en el vacio, sino ,que se articu.lan de 
:acuerdo con las cealidades y necesidades sodales, 
politicas, econcirnicas y culturaks. Los tres primeros 
aiios de experiencia de nues'tra asociaci6n han dado 
importantes pautas pam deJinir en que deberian 
consistir esas prio:ridades y que dicecci6n debe tomar
se como base de! trabajo de la asociaci6n . Por lo tan
to, parn ce.rrar este articu1o y tras ,m poguilo de histo
r~a y una breve reseiia de) p,resente, estamos n1irando 
hacia el foturo, buscando nuevas perspectivas para la 
m\J.sica cora:I en BrnsH. 

Los que estamos involucrados con ABRC creemos 
,que el desarrollo de! arte cora'i en Brasil en esta era 
globalizada sera mas poderoso si se considerru1 los si
guientes puntos estrategicos: 
• Estrechn colabomci611 Clllrc ABRC y e:rperlo.s inten111cio-
11n/es .v orgn11izncio11es IJIW tmbajnn co11 ,la mrisira coral. 
ABRC tiene muclm gue aprender de la vast11 expe
riencia y tradki6n de otros pa'fses con wna historia 
mas s6lida en rnUsica coral. Mfis ati.n, el estableci
mienlo de programas oficia'les de cooperaci6n podria 
hmcionar ,corno un estimulimte apoyo de! gobierno a 
la causa de Ja ABRC. Muchose ha avanzando en este 
sentido desde e1 inicio de nuest:r:a asodaci6n, con el 
apoyo de ACDA, y a traves de un mayor cont.acto 
,c011 In FIMC, especialmente a traves de M'US:ICA 
International. En mayo de '2002, ,Ja ABRC organiz6, 
en cooperaci6n ,con MUSI CA h1temational, el primer 
tallet de MUSICA e.n un pais sudamericano, dirigido 
por Jean Sturm y Dolf Rabus. En esta ocasi6n se ges
taron valio~s ideas rcforidns al .futuro de la mt"1sica 
coral en ,BJCasil. 
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• Estab/ecimie11/o rle laws oficinles co11 /as nge11cins g11ber-
11<1111e11tnles rle c11//11m. ABRC pretende ser el vocero 
de la musica coral en Brasil. El Ministerio de Cu!tura 
de Brasil patrocina dos programas especificos de 
apoyo a orquestas y bandas, y ABRC lucha por la 
creaci6n de un programa especifico con fondos ex
clusivamente dirigidos a proyectos corales. Se esta
blecieron contactos entre la ABRC y representantes 
de! Ministerio de Cultura, y se plantearon posibles 
pianos de cooperaci6n, como por ejemplo, el interes 
en crear un Circu.ito Oficial de Festivales Corales en 
todo el pais con total apoyo de! gobiemo. 
• Crcnci611 de/ Centro Nncio11al parn la M1isicn Coral. 
Una instituci6n como esta podria ayudar a satisfacer 
muchas de !as necesidades que tencmos en Brasil, 
una de las cuales es la preservaci6n de la herencia de 
la musica folcl6rica nacional, que sobrevive parcial
mente a traves de una gran cantidad de finos arre
glos corales que merecen ser publicados. El Centro 
Nacional podria, ademas, aportar soluciones para la 
publicaci6n y distribuci6n de musica coral a !raves 
de mcdios legates. 
• Sostenimiento rle una p11blicaci611 parn los mie111bros rle 
In ABRC. Una publicaci6n as[ es fundamental para la 
intcgraci6n de directores de deferentes regiones de! 
pals, y para el establecimiento de una identidad para 
la organizaci6n. Constituye tambien una poderosa 
herramienta para exponer la organizaci6n a distintos 
segmenlos de la sociedad. Finalmente, es una valiosn 
fuente para el desarrollo de directores corales brasi
lei\os, que no tienen un acceso facil a textos tecnicos o 
academicos en sus areas. El objetivo de contar con 
una publicaci6n oficial se convirti6 en realidad du
rante la Primera Convenci6n Nacional de la ABRC, 
que tuvo lugar en Agosto de 2001, cuando se public6 
el primer mimero de "Canto Coral". 
• lnc/11si611 rle la m1isica coral e11 e/ micleo de /os tJrogra
mas escolar. Entendemos que es posible y viable la 
inclusi6n del coro como una actividad regular en to
das las escuelas, aun en el contexto de un programa 
que no involucre a la mdsica coma asignatura especi
fica. Un programa asi seria ideal para fortalecer la 
cultura coral en el pais, y la ABRC puecle servir como 
motor para que esto de corporice y se implemente. 
Mas aun, la aplicaci6n de un programa como este no 

• deberfa tener que esperar cambios radicales en !as ac
tuales politicas en educaci6n musical. 

Como se menciona mas arriba, !as perspectivns 
son multiples, y deben ser trazados otros planes es
trategicos, pero los ya mencionados deberian servir 
coma base para a la acci6n. L1mentablemente, los re
sultados akanM1dos en tres aiios de cxistencia de Ja 
asociaci6n no alcanzaron !as expectativas y el entu
siasmo de! hist6rico dfa de su fundaci6n, pero !as 
convicciones sobre !as cuales la ABRC fue fundada 
contin,1an fuertes y son nuestra principal y suficien
te fuente de inspiraci6n. 

Edson Carval/ro es Profesor rle Direcci611 e11 la 
U11iversirlarl rle Brasilia, y editor rle Canto Corn/, In p11b/i
caci611 oficial rle la Ascciaci611 Bmsile1in de Direclores de 
Coro. 

(Trad, Ariel Vertz111a11, Arge11ti11a) 

• • • • • • • • • 
BREVES - Extractos de! infonne mensual de la 
FIMC al Consejo de Administraci6n (page 17) 

Jem1-Cla11de Wilkens, 
Secretario General de la FIMC 

Del Comite Ejecutivo de la FIMC 
El comite actualiz6 la lista de los consejeros de! 

FIMC. Se ha contactado y propuesto nuevo personal 
para cargos: Noel Ancell (Australia), Fernando 
Archila (Guatemala), Philip Brunelle (Estados Unidos 
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de America), Peter Erdei (Hungria), Peter Hanke 
(Dinamarca), Yozo Sato (Jap6n), Maya Shavit (Israel), 
Boris Tevlin (Rusia) y Nie Zhongming (China). 

Tambien se han conformado !as ultimas comi
siones de la FIMC. Las listas definitivas son: 

Comisi6n de Musica Etnica: Andre De Quadros 
(India), presidcnte - Marian Dolan (Estados Unidos 
de America), Christian Ljunggren (Sueda), Ludomo 
Magangane (Sudafrica), Luis Olivieri (Puerto Rico) -
Karmina ~ilec (Eslovenia). 

Comisi6n de Coros lnfantiles y Juveniles: 
Christopher Simmons (Reino Unido), presidente -
An.a Beatriz Fernandez de Briones (Argentina) - Bo 
Johansson (Suecia) - Vytautas Miskinis (Lituania) -
Jean-Marc Poncelet (Belgica) - Leon Tong Shiu-Wai 
(Hong Kong). 

Creacion de la Fundacion Tagger 
La FIMC creara la Fundaci6n Tagger en Vigevano 

(Italia) a principios de! 2003 con la participaci6n de la 
ciudad de Vigevano, la provincia de Pavia y la regi6n 
de Lombardia. La principal tarea de la fundaci6n sera 
la "mercadotecnia y la comunicaci6n" para la FIMC y 
otras organizaciones internacionales. Las negocia
ciones estan en la fase final. 

Nuevo desarrollo en Caracas 
La FIMC firmara un convenio en Caracas con res

pecto al patrocinio de! Coro Andino de J6venes y el 
Festival ltinerante "Los Andes Cantan". El proyecto 
fue iniciado por M. Abreu. El Banco Andino de 
Desarrollo es el promotor de! proyecto. Elias han fun
dado una red de orquestas juveniles en los paises an
dinos. La Schola Cantorum de Caracas dirigira el 
proyecto. 

Conforencia "Musica para Europa - La nueva ge
neraci6n11 

El Consejo Europeo de la Musica (EMC) y 
Juventudes Musicales de Europa ()ME) organizaron 
un foro de tres dias (13 al 15 de septiembre de! 2002), 
al que asistieron 87 representantes de varias organiza
ciones musicales europeas para discutir el tema de la 
participaci6n juvenil. 

Coro Mun.dial de Jovenes 
La sesi6n del verano 2003 de! Coro Mun.dial de 

J6venes tendra lugar de! 11 de julio al 7 de agosto de! 
2003 en Hasliberg-Goldern, Sui7_a. La gira de concier
tos llevara a los cantantes a Suiza, Italia y Austria. Los 
directores son Maria Guinand (Venezuela) y 
Johannes Prinz (Austria). El programa incluira musi
ca contemporanea suiza y musica contemporanea eu
ropea y americana. El material para la inscripei6n de 
postulantes esta disponible en la FIMC: 
icc111@sk1111et.be 

Esta disponible el material para la inscripci6n de 
cantantes para la sesi6n de verano 2003 del Coro 
Mundial de J6venes. Para mas informaci6n, por favor 
contactar al Centro Internacional para la Musica 
Coral en Namur: icc111@sk1111e/./Je. Muy pronto cstara 
disponible una nueva piigina web del Coro Mundial 
deJ6venes. 

La FIMC en China 
La FIMC, junto con la Fundaci6n lnterkultur, es

tari\ presente en un seminario para directores de coro 
organizado en Beijing para enero del 2003. Los 
contactos fueron hechos con el Ministerio de Cultura 
y la organizaci6n coral nacional para rnejorar la co
mun.icaci6n con los directores chinos. 

Del Consejo Eu.ropeo de la Musica 
El Reuni6n Anual de! Consejo Europeo de la 

Musica acept6 en fom,a uniinime que la FIMC, como 
organizaci6n miembro <lei Consejo Internacional de 
la Musica, pueda ser representada por sus DOS inte-

grantes europeos: Europa Can.tat y AGEC. Ambas or
ganiz.aciones tendran plenos derechos de voto en el 
Conscjo Europeo de la Musica. La junta re-elegida 
nuevamente la conforman: Schanda Beata, presiden
ta; Rietschel Thomas, Turkenburg Wouter, Prchal 
Martin, Vcijola Timo, Greiner Sonja y Franzen Dag. 
;Felicitaciones a Sonja Greiner, secretaria general de 
nuestra institud6n fundadora Europa Cantat! 

Una red de clases maestras 
La FIMC remiti6 una propuesta al Programa 

Europeo Union Grundvigt solicitando proyectos en el 
campo del entrenarniento profesional para adultos j6-
vcnes. La propuesta induye la creaci6n de una red de 
clases maestras en Europa, conduciendo a un curricu
lum refrendado con un diploma para los partici
pantes. El proyecto se realizara en 2004 y 2005 y los 
colaboradores incluiran a: 
• Academia Eden (Dina Sensi): coordinaci6n pedag6-
gica y evaluaci6n; 
• FIMC: coordinaci6n general, comunicad6n, red ad
ministrativa y logistica; 
• Centro Internacional para la Musica Coral, Namur: 
una dase mnestra; 
• Academia de Musica de Baviera, Marktobcrdorf: 
una clase maestra; 
• Jauna Musica, Vilnius: una dase maestra; 
• I Madrigalisti Ambrosiani, Milan: dos clases maes
tras (Vigevano, Carpentras). 

Para mayor informaci6n, por favor consultar el 
articulo en el numero de octubre de! !CB. 

Del Consejo Internacional de la Musica 
El CIM anuncia la vacancia de la Secretaria 

General de! Consejo Internacional de la Musica, facili
tador y abogado para la realizad6n de los objetivos y 
programas iniciados por el Consejo Internacional de 
la Musica (CIM). Los requisitos estan disponibles 
para los interesados en la ofidna de la FIMC. 

De Israel 
Naomi Faran esta estableciendo el Centro Vocal 

Israeli en Beil Yitzhak. El centro, ahora reconocido 
por el Ministerio de Cultura de Israel, centrara sus ac
tividades en la musica vocal y el canto como un me
dio para desarrollar esas areas en Israel. 

Maya Shavit ha sido elegida presidenta de la orga
nizaci6n coral de Israel (ISCO). 

Obituario 
El profesor Hristo Arishtirov, Presidente de la 

Uni6n Coral Bulgara falleci6 el domingo 15 de sep
tiembre de un ataque al coraz6n. Es una gran perdida 
para la cultura coral bi,lgara. El senor Valentin 
Bobevski, Vice-Presidente, sera presidente en ejercicio 
de!BCU. 

Cambio de direcciones 
• Hak Won Yoon tiene una nueva direcd6n electr6ni
ca: ys/s@l,a,,afos.co111 

• Patricia Abbott y la ACCC (Asociaci6n de 
Oirectores Corales de Canada) tienen una nueva di
recd6n electr6nica: nccc@ca.i11ter.nc/ 

• Giovanni Acciai se ha mudado: Via Montebello 15 -
26862 Guardiarniglio (Lodi), Italia 
• M. Graulich tiene nuevos numeros telef6nicos: +49 
711 3803844 - Fax: +49 711 4709454 

(Trad. Oswaldo K111111, Peni) 

• • • • • • • • • 
Competici6n Internacional para Directores de 
Coro (page 20) 

Entrevista con el Profesor Eric Ericson y el 
Profesor Stefan Parkman, director principal de! 
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Coro de la Radio Succa, Estocolmo, y fundador 
de! Premio Eric Ericson 

E11troistador: /1111 Le1111art Hiiglrmd 
Jan Lennart Hoglund: ,Stefan Parkman, por que 

celebrar una competici6n internacional para direc
tores de coro? 

Stefan Parkman: para satisfacer una nccesidad. 
Los concursos para directores de orquesta atraen can
tidades trcmendas de atenci6n, y hay concuros para 
directores de coro en otras partes, pero nuestra ambi
ci6n es llevar esto un paso mas lejos, estar mas en la 
ofensiva celebrando un concurso en el nivel mas alto 
imaginable y asi dejar una marca en el mundo entero 
de! canto coral. Como est-uvc trabajando mucho en 
Dinamarca, he pensado mucho en cl gran concurso 
Nicolai Malko para din.><:tores de Orquesta que tiene 
lugar en Copenhague cada Ires aiios. 

JLH: ,cuando tendra lugar su concurso? 
SP: sera en octubre de 2003 coincidiendo con el 

cumpleanos nro. 80 de Eric Ericson. El nombre de la 
competici6n sera el "l'remio Eric Ericson" en honor 
de! enorme y venerable trabajo que Eric Ericson ha 
hecho y todavia esta hacicndo en la direcci6n coral 
tanto en Suecia como por todo el mundo. Comenzara 
con una primcra ronda en Uppsala, con ocho de los 
diecisCis concursantes seleccionados que calificaran 
para continuar, y luego se mudara a Estocolmo para 
!as rondas finales. 

JLH: Eric Ericson, usted ha participado en muchas 
competiciones corales como concursante con algunos 
de sus coros y como micmbro de jurados. lTambien 
ha part.icipado en concursos para directores de coro? 

Eric Ericson: No, realmente no. Por otra parte, me 
he desempeiiado en el jurado en varias competiciones 
corales, que encuentro extremadamente dificiles, 
puesto que hay tantos divers.is aspectos en la ejecu
ci6n de un coro que pueden favorecerlo o desfavore
cerlo. Tengo en mente los divcrsos timbres, la ento
naci6n, y -no menos importante- el "'encanto" de los 
diferentes grupos. Qui,A-\s es mas fi\cil sei\alar habili
dades y caractcristicas entre directores. Loque es tan 
fantastico y tan valioso en un concurso como este que 
se esti\ planificando ahora -y al que tengo el profun
do honor de prestar mi nombre- es por supuesto que 
los directores corales mismos tendran una oportuni
dad de demostrar su ta lento y de establecer un perfil 
en el mismo alto nivel que esta disponiblc tan a me
nudo para los directores de orqucsta. Como resulta
do de mi trabajo con varios coros de radio alrededor 
de Europa, se que muchos lugares est.In actualmente 
buscando directores bien capadtados, y a ese respccto 
una competici6n en el nivel proyectado aqui puede 
proporcionar infom1aci6n inestimable sobre genie ta
lentosa. Otro objetivo loable es la posibilidad de usar 
la elecci6n de! repertorio del concurso para llevar la 
atend6n hacia un repertorio vital y central. 

JLH: ,de que repertorio estamos hablando? 
SP: Puesto que la competici6n llevara el nombre 

de Eric Ericson, es natural centrarse en el repertorio 
que el ha trabajado con los anos, es decir, la musica 
coral que es parte de la musica seria occidental, con 
una cierta inclinaci6n hacia el repertorio sueco. Esta 
vez tambien lo limitaremos al repertorio a cappella 
para coro mixto. En otra oportunidad, por supuesto, 
ta! vez podremos desear trabajar otros gencros a cap
pella, quiz.as tambien con el repertorio para coro y or
questa. 

JLH: Ninguno de ustedes estara en el jurado, pero 
,cuales piensan que deben ser los criterios mas im
portantes para juzgar? ,Que distingue a director co
ral verdaderamente excelente? 

EE: la interpretaci6n, sin duda, y el timbre de! 
coro. Esto ultimo puede medirse bastante claramen
te. 

SP: Aqui quisiera hacer a Eric una pregunta es
pontanea, pucsto que el jurado todavia no ha sido 



--
instruido sobre cuales son las prioridades que debe 
tener. lusted piensa que sc debe sobre todo estimular 
el talento prometedor o recompensar a directores mas 
experimentados y acertados? 

EE: es dificil de decidir eso por adelantado. Hace 
algunos anos di un curso que fue dispuesto de una 
manera tal que el numero de participantes activos sc 
iba reduciendo mediante una forma algo desagra
dable de clasificaci6n a med.ida que avanzaba el cur
so. Hacia el final de! curso rcalmente tuve que pasar 
mi tiempo reconfortando a directores deprimidos. 
Pero eran s6lo unas pocas excepciones. La mayoria 
de los participantes se content6 con !as reglas de! jue
go. 

SP: al respecto, nuestro objctivo con el Prcmio Eric 
Ericson es disenar seminarios y talleres para todos los 
participantes durante los dias de la competici6n, para 
intentar que aquellos que no califican para la ronda 
siguiente tengan tambien una experiencia favorable 
durante el resto de! certamen. Por lo tanto esperamos 
que esta competici6n sea una ocasi6n festiva para to
dos los entusiastas de los coros que puedan partici
par, y esperamos tambien que cada uno deseara estar 
alli durante el concurso entero, de modo que nadie se 
vuelva a casa decepcionado despues de los primeros 
dos dias. Creo realmente que esto sera posible espe
cialmente donde esten implicados los coros, pues el 
trabajo de coros esta tradicionalmente infundido de 
un positivo sentimiento comunitario. 

JLH: lque recompensas cosechara cl afortunado 
ganador? 

SP: gracias a una abundante donaci6n de la fun
daci6n Eric Ericson, el o clla recibira un premio de 
100.000 coronas suecas y puede esperar contratos 
con el Coro de la Radio Sueca en Estocolmo. El gue 
obtenga el segundo puesto tambien recibira pre
mios monetarios. Quisiera orientar a todo aquel 
quc este interesado en los objetivos de la competi
ci6n o en asuntos prclcticos, a consultar el aviso irn
preso en este numem de! BC! y cl Home Page de! 
Centro Coral Sueco, hllp:l/www.korce11lru111.riksko11-
serter.se. Esperamos un publico enorme y un torren
te de interes. 

(Trad: J11a11 Casas/Je/las, Arge11ti11a) 

• • • • • • • • • 
En Memoria de Arne Mellnas (page 57) 

Eskil Hem/Jerg 

El compositor sueco Arne Mellniis falleci6 el pa
sado 22 de Noviembre de 2002 a la edad de 69 
arios. Entre 1953-1962 cstudi6 en el Real 

Colegio de Musica de Estocolmo !as carreras de 
Educaci6n Musical y Teorfa de la Musica, y mas tarde 
Composici6n con Lars-Erik Larsson y Karl-Birger 
Blomdahl, ademas de realizar estudios en Berlin, 
Paris y Viena (con Gyorgy Ligeti). lmparti6 clases en 
el Real Colegio de Mtlsica de Estocolmo entre l 963-86 
y desde l 972 has ta 1986 hte Profesor Asociado de ins
trumentaci6n. 

Entre sus obras mas conocidas destacan los 
Noct11mos pnrn mezzo soprano_y orquesta de climnrn 
(1980), la 6pera de camara £/ Fmrtasma de Cm,terville 
(1980), la obra coral L'l11fi11ito sobre un texto de 
Leopardo (1982), lknros para orquesta (1986) y Doctor 
Glas (1990), gran 6pera producida por la Real 6pera 
de Estocolmo. 

Numerosos coros de voces blancas de ludo el mun
do le conocen por su obra Aglept/1 para voces agudas, 
encargo de la Radio Sueca para un concurso de coros 
infantiles de los afios 60, que consigui6 reconocimien
to mundial. 

Arne Mcllniis ha sido Presidente de la Sociedad 
Internacional de Musica Contemporanea desde 1996 

y miembro de la Real Academia Sueca de Musica des
de 1984. 

(Trad. Angel Martin-Mah1te, Esp1111a) 

• • • • • • • • • 
Gran Jomada de Muska Coral (page57) 

K1111 Nzmn/Ji Tako 

Con el apoyo del Sinodo Urbano COMUPRO 
ECC (Coordinaci6n Musical Protestante), con 
el Coro la Gracia, y la colaboraci6n de la 

Radio ECC (Iglesia de Cristo de] Congo) y Ja U.C.C.C. 
(Union de Coros Cristiaoas de! Congo) 

Participantes: 
1. La Coral de la Unidad (ochenta corales unidas) 
2. Las Corales Unidas de la PPUKIN (Parroquia) 
Protestante Internacional de Kinshasa (diez coros) 
3. El Gran Coro femcnino de la ECC (veinte corales) 
4. El Gran Coro masculino (quince corales) 
5. Las Corales unidas de la Catedral del Centcnario 
6. Las Corales unidas de la familia CHOREVEL 
(Coral Revelaci6n) 
7. La Uni6n de Corales Cat6licas (quince corales) 
8. El Gran Coro Kilombo Urbano (veinte corales) 

Despues de Minneapolis, la gran jornada de 
Musica Coral organizada por el Coro la Gracia -
miembro de la FIMC y de ACHONET (Organizaci6n 
de Corales Africanas)- cl domingo 18 de agosto de! 
2002, en la Catedral de! Ccntenario Protestante de 
Kinshasa (con 10.000 localidades) ha sido uno de los 
mas grandes cvcntos en el mundo coral. 

Mas de 3000 coristas provenientes de mas de 200 
coros hicieron parte de este cvento sin precedentes. 
Alrededor de 7500 espectadores vieron desfilar ocho 
megacoros que agrupaban cada uno, muchas corales. 
El Coro la Gracia, actualmente la mas celebre coral de 
Kinshasa, anfitri6n de este encuentro, cerr6 la jornada 
con un espectaculo original. Clasicos de la mtlsica ne
gra, folclore negro, gospel africano y cantos tradicio
nales congoleses estaban presentes en el programa. 

Dos temas fueron tratados en esta ocasi6n: 
• La importancia de) movimiento coral en una iglesia, 
a cargo de! reverendo Dr. Joseph Nsumbu, profesor 
de hipnologia en la Universidad protestante de! 
Congo. 
• "Corista, glorifica tu ministerio", a cargo del Dr. 
Ngalagasi. 

La jomada estuvo enaltecida por la presencia de 
los embajadores de USA y de Angola, ddegados de 
!as embajadas de Alemania y Suecia, autoridades de 
la Iglesia de Cristo de! Congo (E.C.C), asi coma diver
sas autoridades de! pais. 

Por el gran exito obtenido por el Coro la Gracia, 
luego de su participaci6n en agosto de! 2001 en 
Brazzaville, durante la tercera edici6n de! FESPAM 
(Festival Panafricano de Musical, la Asociaci6n de 
periodistas de la informaci6n religiosa AJIR le otorga
do el diploma de excelencia durante el gran festival 
de music,1 coral el 9 de diciembre del 2001 -jomada 
intemacional de la musica coral- en el Centro Cultural 
Boboto de Kinshasa. El evento confinn6 el despertar 
y desarrollo dd movimiento coral en la Republica 
Democratica del Congo. 

El publico pidi6 un scgunda edici6n para el ano 
pr6ximo. 

K11n Nzambi Toko, i11iciaclor de/ proyecto, director musi
cal de/ Coro la Gracin, Secretario general de la U11i611 cle 
Corales Cristimias rle/ Congo (U.C.C.C) 

(Trarl.: Alberto G11zm,in Nnra11jo, Colombia) 

• • • • • • • • • 

OLIMPIADAS CORALES 2002 - 19 al 27 de oc-
tubre, Busan, Republica de Corea (page 58) 

Cltris Si111111011s, Preside11te de/ Europa Cm,tat 

Malices de Busan 

E
ra esta mi primera visita al Lejano Oricnte, as( 
que no sabia realmente que esperar. Pero sabia 
que el idioma y la cultura serian bastante dife

rentes a los de mi pais. Tambien sabia que los corca
nos, reconocidos por su simpatia, serian muy hospita
larios y que los alimentos serian absolutamente 
distintos a los que estaba acostumbrado. Yo no espe
raba con ansias el larguisimo vuelo, pero esta scria 
una buena oportunidad para vivenciar !as 
Olimpiadas Corales, de reencontrarme con viejos 
amigos y de hacer nuevos contactos en el ambiente 
coral. Y tengo quc dec.ir que no me senti para nada 
decepcionado despues de haber tornado la decisi6n 
de viajar. 

Ni bien llegue a Busan, pronto tuve la scnsad6n de 
que la ciudad se preparaba para un acontecimiento 
de gran significaci6n. En cada lampara de calle, en 
cada letrero, en cada cartelera habia evidencias de la 
proximidad de !as Olimpiadas; coloridas propagan
das y banderas se agitaban en todas partes. La ciudad 
parecia estar totalmente l.ista para el cercano evento. 

Los miembros del jurado y los invitados especiales 
pcrmanecimos en cl confortable Westin Chosun 
Beach Hotel, donde estuvimos muy bien alojados por 
nuestros anfitriones coreanos y los organizadores de 
las Olimpiadas Corales de la lnterkultur Foundation. 

El domingo 20 de octubre sc celebr6 una reuni6n 
con los representantes de! mundo coral para discutir 
el contenido de la Resoluci6n de Busan sobre Musica 
Coral. La resoluci6n hizo un llamado a los medios de 
comunicaci6n mundiales para quc destaquen el papel 
de! canto coral en la sociedad, y pidi6 a los gobiemos 
y a !as empresas que brinden un mayor financiamien
to para fom1ar y desarrollar suficientes directores co
rales de alta calidad; para proporcionar mas puestos 
profesionales en la rornunidad coral, y para permitir 
a mas ninos experimentar la alegria de cantar, lo cual 
puede ser una importante contribuci6n al desarrollo 
de una persona joven. La resoluci6n concluye que la 
musica coral fue, es y sera siempre uno de los mas 
fuertes y hermosos elementos de acercamiento de los 
que dispone la Humanidad. L~ resoluci6n fue entre
gada a Eskil Hem berg como representante de! 
Consejo de la FTMC. 

lQue hay de la competencia en si misma? 
Observemos algunas estadisticas: hubo 288 presen
taciones corales, de 181 grupos participantes prove
nientes de 48 naciones implicadas en la competencia. 
Hubo un total de 7058 participantes, con 4237 prove
nientes de ultramar y 2821 de Corea. Se entreg6 un 
total de 194 medallas, !as cuales fueron 54 de oro, 
102 de plata y 38 de bronce. Primeramente, los coros 
compitieron por diplomas en una ronda clasificato
ria en !as diferentes 25 diferentes categorias exis
tentes, que iban desde coros de ninos a coros mixtos, 
de musica sacra a jazz vocal, de gospels y spirituals 
a musica popular con elementos escenicos, y todas 
!as posibilidades intermedias. Los coros fueron eva
luados a traves de la competencia por un panel in
ternacional de jueces segun un esguema de puntua
ci6n previamente publicado. Los coros que obtenian 
un Diploma de Oro calificaban para tomar parte de 
la segunda ronda: la Competencia Olimpic,1. 

Como en todas !as compeliciones, el nivel de los 
coros fue variado. Personalmente, senti que un aeon~ 
tecimiento que lleva la etiqueta de "olfmpico" de
beria haber atraido a muchos mas coros de primer 
nivel. Esto nova, de ninguna manera, en detrin1ento 
de la calidad de los coros consagrados como 
Campeones Olimpicos, pues su nivel era verdadera-
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mente muy elevado. Merecen una mcnci6n especial 
el coro Nyfregyazi Pro Musica Kamarak6rus y el 
coro infantil Cantemus, de Hungrfa, dirigidos por 
Denes Szabo, quien se consagr6 4 veces Campc6n 
Olimpico entre ambos coros; el altamente aclamado 
Inner Mongolia Guangdian Choir, de China, condu
cido por Wu Ren; el San Beda College Chorale, de 
Filipinas, bajo la direcci6n de Robert Delgado; los 
Elfa's Singers, de Indonesia, conducidos por Elfa 
Secioria (todos estos coros resultaron Campeones 
Olimpicos); y el colorido y sumamente divertido 
Guangzhou Children's Palace Choir, de China, diri
gido por Mingjing Xie. 

Estuve en desacuerdo con el dcsarrollo paralelo 
de! Seminario sobre Musica Coral Internacional, y 
me pregunto si !as Olimpiadas Corales son el acon
tecimiento apropiado para celebrar un aconteci
miento de estas caracteristicas, sobre todo cuando la 
mayoria de los directores intcrnacionales presentes 
estaban cnteramente abocados a la competici6n y a 
c6mo iban a actuar sus coros en la misma. 
Independientemente de esto, los organizadores de
ben ser felicitados por la maravillosa realizaci6n de! 
evento en su totalidad, el cual fue siempre - para no
sotros los obscrvadores - uniformc, tranquilo, y 
acompaiiado por toda la clase de fcstejos que sc es
peran en acontecimientos como este. 

Las ceremonias de apertura, de entrega de pre
mios y, en especial, la de clausura, tuvieron ese ele
mento de espectacularidad acompaiiado por la ale
gria de los coros ganadores, que crea una muy 
buena atm6sfera para ser disfrutada por el publico. 

De rcgreso a casa, y reflexionando sobre mis ex
periencias, tengo aun en mi mente la imagen de dos 
coros de niiios, uno de China y otro de Taiwan -am• 
bos totalizaban mas 130 j6venes-, quienes divirtien
dose conjuntamente en cl hall del lugar de compe
tencias jugaban en circulo, tomando sus manos y 
cantando canciones infantiles, en un espontaneo ges-. 
to de amistad. c.Esto no seiiala acaso todo lo quc los 
acontecimientos internacionales genera?. 

(Trad. Javier Perotti, Arge11ti11a.) 

• • • • • • • • • 
The Busan Choral Music Resolution (page 59) 

L
os representantes de la comunidad mundial de 
corns - rcunidos cl 20 de octubre de 2002 en 
Busan, Corea del Sur con motivo de la II 

Olimpiada de Corns - han aprnbado uniinimemente 
la siguientc resoluci6n, en nombre de todos coreutas 
delmundo. 

Durante la I Olimpiada de Coros 2000 en Linz, 
Austria, hemos entrcgado a Guy Huot, ex Secrctario 
General de! Consejo Internacional de la UNESCO, la 
primera rcsoluci6n: la "Linz Choral Music 
Resolution". Estamos muy agradecidos al Conscjo 
Internacional de Musica por habernos permitido en
tablar una estrecha relaci6n con et, y por su apoyo. 

Los coros constituycn una fuerza poderosa en este 
mundo; en algunos paises, mas de una cuarta parte 
de la poblaci6n canta en un corn. Al abarcar dife
rentes generos, Ja musica coral es un reflejo de la cul
tura de muchos paises de! mundo. Cantantes, direc
tores y todas las personas que participan en conjuntos 
vocales, forman una de !as mayores comunidadcs del 
globo, estimulando una comunicaci6n cu~stante y 
pcrsistente comunicaci6n intemacional, el respeto so
cial y, con frccuencia, actividades queen todo cl mun
do contribuycn al mantcnimiento de la paz. 

Los milloncs de cantantes organizados en coros 
son miembros de organizaciones de coros, tales como 
la Federaci6n Internacional de Musica Coral, la 
mayor organizaci6n miembro de) Consejo 
Internacional de Muska de la UNESCO. Entrc estas 
organizaciones existe una comunicaci6n que salva 

barreras politicas y sociales tan presentes en muchas 
otras actividades y comunidades mundiales. 

Esta enorrnc comunidad global de hombres, mu
jeres y niftos que crean esta armonfa intemacional de
beria obtener mas rcconocimiento por parte de los 
medios de comunicaci6n internacionales y mas apoyo 
econ6mico por parte de Jos Gobiernos y de fondos 
privados de empresas. 

Estando en estrecha relaci6n con nuestros amigos 
del mundo de los deportes, los cantantes y directores 
de coros nos sentimos intimamente unidos y respon
sables frente al significado hist6rico originario del 
ideal olimpico; cl nombre y la idea de OLIMPIA for
man parte dcl legado cultural de la humanidad. 

Mcrece nuestros elogios todo lo que se ha hecho 
por la musica coral en cl pais anfitri6n de Corea del 
Sur, magnilico ejemplo de lo quc debc scr el fomento 
local y nacional y cl apoyo financiero por parte de pa
trocinadores privados y de cmpresas. Este apoyo fi. 
nanciero ha creado las bases para la forrnaci6n y cl 
desarrollo de coros y sus directores hasta el punto de 
que en Corea del Sur han podido estableccrse mas de 
25 coros profesionales. Estos coros ofrecen a los can
tantes y directores oportunidades profesionales mun
dialmente sin par, por lo quc este ejemplo podria ser
vir al mundo como modelo a seguir de 
reconocimiento de la importancia y de la influencia 
de la musica coral y de su apoyo financiero, y en es
pecial en aqucllos paises en los que cxiste poco o 
ningun apoyo. 

La orientaci6n y la facilitaci6n de medios para ga
rantizar la fom1aci6n y el perfeccionamiento de un 
nu.mero suficiente de directores corales de primerisi
ma ca.lidad es una necesidad especialmente importan
te en la grande comunidad coral; s6lo asi sera posiblc 
suministrarles posiciones profesionales dcntro de di
cha comunidad de coros. 

En todos los pafses del mundo los niiios cantan en 
coros, conociendo la alegria quc da cl cantar, la comu
nicaci6n quc se crca a traves del canto y el ambiente 
de un internadonalismo exitoso. Para los niftos, cl 
canto coral no s61o ofrecc muchas posibilidades de 
comunicarse de manera facil a nivel internacional 
sino que tambien forrna un elemento importante de 
su educaci6n y formaci6n en general. Estos niiios 
estan mas concentrados que otros, y no s6lo requieren 
del respeto de los que cantan con ellos sino que estos 
requieren igualmente del respeto de aquellos. Estan 
mucho mas a salvo que otros niiios de! potencial peli
gro omniprescntc en nuestra sociedad de dcambular 
sin rumbo por el mundo. ;Es aqui dondc las activi
dades de la UNESCO (ONU) y los objetivos de la 
UNICEF est.In directamente vinculados las unas a los 
otros! 

Es una tarea fundamental convencer en todo el 
mundo a los Gobiernos y a las autoridades locales de 
los valores permanentes que encierra el canto coral. 
En el nuevo rnilenio, ello llevara a nuestra sociedad 
globalizada al progreso social, tan importante, y tam
bien al cultural y politico. 

Mediante sus cantantes de coros y su calidad y 
cantidad, la regi6n de Asia/Pacifico Sur con su no
table trasfondo hist6rico y estructura social puede 
ofreccr un ambiente de hcrrnandad donde reinen la 
confianza, la comprensi6n mutua y la arn,onia. Es ne
cesario reconoccr la fuerza interior que la musica co
ral tiene de corregir los malentendidqs sociales y cul
turales que se dan en un mundo sumido en el miedo 
ante actos terroristas. Recordemos las palabras que 
John F. Kennedy pronunci6 en su discurso de 1963 en 
Nueva York: "Nuestra rcspucsta a la violencia scra 
pues esta: hacer la musica mas intensa, mas bella, mas 
abnegada que nunca antcs." 

Los eventos internacionales de c-oros tales como Ja 
ll Olimpiada de Coros en Busan, Corea del Sur, son 
de suma importancia para profundizar y trnnsmitir 
los valorcs humanos. 
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La musica coral ha sido sicmpre, es y sera etema
mente uno de los elementos mas fuertes para que los 
seres humanos se accrqucn y se comprendan los unos 
a losotros. 

• • • • • • • • • 
La Mu.sica Coral en Turquia: El Coro de Camara 
Orfe6n (page 61) 

Sezgi11 Alefllkyr y Selim Oneel, i11tegra11tes del Coro 

Dcsde su fundaci6n en Ankara, en 1994, el 
Coro de Camara Orfe6n ha evolucionado 
hasta llegar a ser la voz polif6nica de 

Turquia. Bajo la direcci6n de Elnara Kerimova, quien 
comenz6 en 1999, ha expandido su repertorio que in
cluye ahora madrigales, mu.sica contemporanea, jazz 
y canciones fold6ricas. El Coro, compuesto inicial
mente por unos pocos pioneros, es ahora una familia 
de 30 micmbros que incluye no s61o musicos profc
sionalcs sino tambien ingcnieros, medicos y otros. 

Debido a su profunda tradici6n folcl6rica, Turquia 
tiene una vivida rerencia de musica vocal. En la jo
ven republica turca, la musica vocal y los coros eran 
considerados como eficicntes medios de extcnsi6n de 
la musica tradicional asi como occidental, en el pals. 

Como consecuencia de esto, hoy en dia hay genie 
cantando en coros en todo el pais, satisfaciendo su pa
si6n por la mllsicc1. En un comienzo, existian s6lo 
unos pocos coros estatales y faltaban en Ja vida musi
cal turca coros privados como el Orfc6n. Es un placer 
ver que el numcro de estos esta creciendo. Como pio
ncro entrc los coros privados de Turqufa, el Orfe6n 
cree que su doble misi6n es difundir la musica coral 
en su pais y, al mismo tiempo, dar a conocer la mllsi
ca coral de Turquia en la comunidad internacional. 

En el cumplimiento de esta significativa misi6n, el 
Orfc6n ha ganado el primer premio en et XVII 
Concurso Internacional Teesside celebrado en 
Middlesbrough, lnglatcrra, en 1999, en el 10" 
International Choral Kathaumixw de Powell River, 
Canada, en 2002, y varios otros premios en diversos 
concursos. 

Adicionalmenle a estos premios inlemacionales, el 
Coro de Camara Orfc6n organiz6 recientementc un 
taller con Ward Swingle, cl creador de la famosa tec
nica del Swingle Singing. El taller celebrado en 
Estambul el 15 de febrero de 2002, despert6 gran in
teres en los medios de Turqufa. A continuaci6n de! 
mismo, el 16 de febrero de 2002, el Orfe6n organiz6 
en Estambul un concierto con los famosos Swingle 
Singers. En el, cl Orfc6n acompaii6 a los Swingle 
Singers en la premier mundial de dos canciones: "17,c 
Soul Bossa N01J<1", tema de la pelicula A11sli11 Powers y 
"I'll Be 171ere for You" tema principal de la seric de te
levision Friends, cantado originalmenle por los 
Rembrandts. Este concierto en conjunto fuc el resul
tado de una amistad de ocho aiios entre ambos gru
pos, iniciada a raiz de un concierto de los Swingle 
Singers en Estambul en 1994. 

El Coro de Camara Orfe6n particip6 tambien en el 
19• Festival Internacional de Musica de Ankara. En 
el concierto del 12 de mayo 2002, el Coro intcrprelu 
obras populares de! repertorio folcl6rico y de jazz. El 
concicrto tuvo lugar en el edificio rccientemente res
ta u rad o por Ja Sevda - Cenap And Music 
Foundation en Ankara, y se convirti6 en el mas po
pular del Festival. 

lnformaci6n acerca del Coro de Camara Orfe6n 
puede cncontrarse en www.mfeo11tr.co111 

Coro de Ofmnrn Orfed11: htt11:{lun1JW.or(1.'011tr.co111 
Wnrd Swi11gfe: http://r11ww.1oordswi11~fe.co111 

Swi11gfc Si11gers: htt11:l/1011nu.swi11~l•'Si11gers.com 
19' Festioof llltemncio11nl de M1isicn de A11korn : 

f1ttv:l/111111111.n1,karnfestioof.co111 
S<'Vrln-Ce11ap A11d Miizik Vakft: 
l1ttv:!IM0111.a11d11111zikwkfi.c0111 



(Trnd.: Wnldo Arti11g11iz, Cltile) 
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The fourteenth European Grand Prix at Arezzo, 
Italy - 21st August 2002 (page 62) 

Christin11 Bnlmrdrns (Tours) 

T
his year the fourteenth edition of the European 
Grand Prix competition took place in Arezzo, 
and like last year in Debrecen, lived up to all 

our expectations, just in fact as one might have fore
seen. 

Those eligible for this unique contest were the 2001 
winners of the associated larger competitions collec
ted under the title European Grand Prix of Choral 
Singing: 
• Female voice choir ETV from Tallinn (Estonia), 
• Conservatoire choir from Debrecen (Hungary), 
• APZ Tone Tomsic from Ljubljana (Slovenia), 
• U.P.S. Ambassadors of Quezon City (the 
Philippines), 
• and Jawtlesu I<amerinis Koris from Riga (Latvia). 

The president of the international jury was Andrea 
Giorgi (Italy), and the jury members were Enrique 
Azurza (Spain), Valerie Fayet (France), Mate Szab6 
Sipos (Hungary), .Krikor Tchetinyan (Bulgaria), Fabio 
Vacchi (Italy) and Philip White (United Kingdom). It 
was clearly a difficult task for the jury to make a deci
sion in a competition of this standard, where the choi
ce of programme presented is often the determining 
factor. 

In the end it was the choir "APZ Tone Tomsic" 
conducted by Stojan Kuret (professor and orchestral 
conductor at the Trieste Conscrvatoire) which carried 
away the prize. This ensemble's programme was as 
follows: Jacobus Gallus (Elisabethae ... ), Felix 
Mendclssohn-Bartholdi (Mitten wir ... op. 23 n° 3), 
Franco Dominutti (Requiem acternam), Pavle Merku 
(Postavljam ti spomenikAc Cantata sulle.parole di 
Srecko Kosovel, 2000: I am building a monument) 
and Lojze Lebic (lz kamna v vodi - From the Stone in 
the Water). 

Their interpretation of this last work, with percus
sion and synthesiser, was undoubted) y decisive. This 
work by Lojze Lebit, to a text by the Slovenian poet 
Gregor Stmisa, comes from a larger composition en
titled "Ajdna - Music about Time", and superbly jux
taposes archaic incantational charms against bewitch
ment with present day vocal expression, making 
abundant and diverse use of unusual methods of vo
cal expressivity. 

After the performance was over I realised that 
three things had impressed me: 
• First, the extraordinary quality of the perfonnances 
and the great diversity of the musical programmes 
presented, in which contemporary compositions were 
well represented, indeed with no less than eleven 
works composed since 1990 sung in the same eve
ning! Works by Egil Hovland, Vic Nees, Arvo Part, 
Patrick Burgan, Pav le Merku, Lojze Lebic, Peter Eben, 
C. Toledo, Peteris Vasks, Guido L6pez-Gaviliin ... 
• Secondly that some of these contemporary works, 
included perhaps on account of the enormous techni
cal difficulty, were not easy for the audience to appre
ciate al' one hearing. Their accumulated effect in such 
a programme tended sometimes to cloy a little, whicl1 
cannot have been the desired result . , , 
• And thirdly the exceptional concentration of the au
dience - largely consisting of choral singers who had 
come to take part in the regular International 
Con,petition at Arezzo. It was a dear indication of 
great interest that the international "polyphonic excel
lence" al the competition could be presented in front 
of an audience of pracl'ising connoisseurs. 

We must not forget to thank the entire temn of the 
"Polifonico" from Arezzo, and also the institutions 

which made possible the almost perfect organisation 
of such an evening. Next year the fifteenth edition of 
the European Grand Prix will take place in Tours 
(France) on 6th June 2003, bringing together the win
ners of the 2002 competition (participation to be 
confirmed): U.S,B, Chamber Choir (Los Angeles, 
USA), Kampin Laulu (Turku, Finland), Brevis 
Chamber Choir (Vilnius, Lithuania), Norwegian 
Youth Choir (Oslo, Norway), and Kammerchor 
Saarbrricken (Germany). 

A date on no account to be missed! 

(Trnusl, Andrew Wise, Belgium) 

• • • • • • • • • 
Movimiento como expresi6n musical (page 63) 

Siegfried Denzel, Pcriodistn, Usedo111-K11rier, 
Wolgnst (Rcprod11cci611 con n11toriznci611 de AM/) 

Gran ovaci6n en cl concierto de clausura de) 
Encuentro Internacional de Coros Juveniles de 
Camara en Ja iglesia de San Pedro de Wolgast 
(Alemania) 

Alo largo de diez dias, diez corns de siete esta
dos en.sayaron, mejoraron su teC"nica de canto 
y estudiaron nuevas obras. Y lo que los 270 

j6venes mujercs y hornbres lograron durante el 
Cuarto Encuentro Internacional de Corns Juveniles de 
Camara se dej6 cscuchar en el concierto final en la 
iglesia de San Pedro, 

Fue una muestra musical quc hizo que el publico 
estallara en aplausos en la iglesia g6tica. Y, simb6lica
mente, en todo cl mundo se celebr6: Este aiio, el festi
val fue parte de! aniversario de la Federaci6n 
Internacional para la Musica Coral, AMC, que festeja 
sus 20 aiios de existencia. Este concierto en Wolgast 
fue un digno regalo. 

Obras sacras y profanas de 5 siglos, canciones fol
cl6ricas de los parses de origen de los corns y hasta 
obras experimentales: La variedad de! programa fue 
tan interesante coma la magnifica interpretaci6n. 

Se trataba de ensambles de ,,absoluta primera cla
se", lo habfa prometido al principio de! encuentro 
Rolf Pasdzierny de! Arbeitskrcis Musik in der Jugend 
(AMJ), y los cantantes lo demostraron en forma im
presionante. 

Desde la miis clara coloratura hasta el miis profun
do bajo, las voces cran de tal manera transparentes y 
precisas en articulaci6n, quc el publico, con ojos cerra
dos, crefa mas bien que se trataba de corns profesio
nalcs de gran nivel y no de ensambles de j6venes. 

Cantantes y directores hicieron innovaciones de 
fondo a la vieja imagen de los coros: Movimiento 
como medio de expresi6n, el ,,caminar cantando" 
por entre !as filas de) publico y el habil aprovecha
miento de la actistica de la iglesia hicieron que par to
dos lados fueran cautivados los oyentes. 

uTuvimos maravillosos conciertos, nrnravillosas 
horas de encuentro y aprendimos mucho de los 
demns", dijo Rolf Pasdzierny en un positivo resumen 
de! Encuentro de Corns Juveniles de Ciimara que tie
ne lugar cada dos ai\os en Usedom. 

En cierto modo, el coro de! Runge-Gymnasium de 
Wolgast que inici6 el concierto de clausura con el ar
reglo ,,Freedom is coming", tenia un derecho como 
anfitri6n. En cl aplauso para ellos estaba mezclado 
tambien el agradecimiento de los corns de otros lu
gares. A lo largo de once dias ellos fueron magnificos 
anfitriones y acompaiiantes de los visitantes de otros 
estados. 

Siempre tuvieron respuestas a todas !as prcguntas 
sabre la isla; ya sea sabre la cambiante historia de 
Peenemiinde o sabre el paso en la frontera alemano
polaca, 

Hubo corns de Berlin, Hannover, Polonia, 
Chequia, Hungrfa, Rusia y Lelonia. Y, tan alegre 
coma la ropa de los j6venes cantantes de entrc 13 y 22 
afios, asi de ricas eran las diferentes presentadones 
de los ensambles. De un enorme coro surgi6 una im
pactante homogeneidad. Publico casi absorto y, final
mente, estrepitosa ovaci6n. Los j6venes musicos agra
decieron al director de) taller. 

A la nomega Vivianne Johnsen, que trabaj6 diff
ciles obras contemporaneas con los ensambles de 
Israel, Letonia, Polonia y Rusia, le dieron sus alumnos 
una muestra de amor: ,,We love you" se leia al final 
en un largo tablero. 

Todos los coros llegaron a ser muy queridos en la 
isla, En una docena de conciertos en iglesias, casi 
siempre llcnas, presentaban dos coros sus respectivos 
repertorios. El entusiasmo era tan grande, que mu
chos visitantes rondaban durante )as tardes de 
conciertos para poder ver muchos coros. 

El pr6ximo encuentro en Usedom ya est.I agenda
do para el verano de 2004. Lamentablemente, para 
desgracia de algunos turistas, no hay aun una fecha 
exacta; a muchos Jes gustartia reservar sus vacaciones 
en la isla para esos dfas. 

Folo: C11atro 11acio11es rmidas e11 1111 e11samble. Coros de 
11iiias de Israel, Leto11in, Po/011ia y Rusin prese11la11 /as 
obrns de 1111isica co11lempord11ea esludiadns en e/ Inlier. 
(Folo: Denzel) 

(Trnd: Mnrco A11to11io Ugalde, Mexico) 

• • • • • • • • • 
Desafios para los coros de nifios varones 

(page 64) 

por Stce11 Li11d/1ol111, Di11n111nrcn, Director de/ 
Dn11ish Boys' Clwir 

Los coros de nifios varones coma "raza" esttin 
amenazados de extinci6n. No hace mucho 
tiempo he escuchado que inclusive algunas ca

tedrales en Inglaterra han comenzado a formar corns 
de nii\os mixtos o corns de ninas a causa de lo diffcil 
que resulta redutar varones calificados. 

En mi pais natal, Dinamarca, los "1,erdaderos" va
rones no se interesan en el canto coral. Los varones " 
de verdad "se sicntan frente a sus computadores, na
vegan en Internet y juegan con videojuegos o al fut
bol. SI llegan a hacer alga musical, se tratara de crear 
su propia banda de rock o tocar sus instrun,entos mu
sicales electr6nicos en pt.'<jueiios grupos, soi\ando con 
subirse al escenario de una gran sala de conciertos 
algun dia para recibir cl aplauso de miles de personas 
de! publico y ganar millones de d61ares. ,canto co
ral? iDios mio, eso es cosa de chicas! 

Tambien debemos considerar el hecho de que el 
interes par los servicios religiosos esta disminuyendo 
en muchos paises europeos. Dado que la mayorfa de 
los corns de varones estan relacionados con las igle
sias, esto tambien es un problema. 

No hay nada mas ingrato y sin recompensa que di
rigir un corn de ninos varones. Mientras que el linlite 
maximo de edad para las nii\as puede alcanz.1r los 22 
o 23 alias y que el director puede contar con chicas 
con expericncia musical, las voces de los varones 
cambian a la edad de 14 o 15, quiz.ls incluso a los 13 
ailos, cuando uno necesitaria que con su experiencia 
ayudasen a sus compalieros a encaminarse. Hoy en 
dia, !as voces de los varones est/in cambiando miis 
temprano quc antes lo que in1plica que el director tie
ne muy poco tiempo para formar y entrenar a los co
reutas. Uno se ve entonces obligado a recomenzar 
una y otrn vez desde !as bases. Es rea.lmente un tra
bajo " sisifeiinico " para los d.irectores. Pero alguno de 

nosotros tendra que hacer el trabajo si se quiere que 
los corns de niiios no desaparezcan. 
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El D.anish Boy's Choir, 
dcl cual soy director general, es m, coro de sopra

nos solamente. El repertorio 110 es ,e'l repertorio tTadi
donal de [os co·r:os de nillos varones sino uno ·mfis se
,cular. Es una -instituci<in privada. Muclms de los 
coros de varones existe1iles tienen su propia escuela; 
el Danish Boy's Choir no, y el no ,esk1r rebcicmado 
con um1 es.cuela pU.blica o una t'SCUefa de n1Usica es 
un desa:fio adiciona1l. Los ensayos se desarrollan por 
Ja k,rde despues de la escuela, ruando 'los ·chiros ya 
estan hastante cansados. Pueslo que el coro no esta 
v.inculado a una. escue]a, abandonar e:] ooro no tiene 
otra consecuencia para un muchacho que !a de "dejar 
de ser miembro del Danish Boy's Choir ". La pregun
ta es ,:c6mo mantener eJ inter&s de los chicos en el 
cantocor.al? 

He mtentado hacer uru .lista de algunas de fas opi
niones o hechos contra 'los que ticne que ,enfrontarse y 
posiblemente pelear un director de un coro de va
rone$: 

El canlo ,coral es cosa de ntnas 
Esbe parece ser un prob.lema mundiat Una gran 

mayo.r:ia de los cantanies de coros de niiios suelen ser 
nifias. SenciUamente no ficme gracia para un mucha
cho ,cantar .en un coro. En un ,coro de n:iflos danes 
usualmcnte sc ,cncuentran 3 varones por cada 40 
ni.I1as. Afortunadamenle estos pocos muchachos ayu
dan a ,convencer a sus amigos de la ,e.souela de que 
can tar en un coro p uede se.r d.ivertido, ;induso para 
los varones! 'Esto implka que, c,omo director de un 
roro de varones, tmo debe hacer un esfuerzo adicio
nal para atraer a los coreutas. 

Navegar en l·ntemet es :mas intecesante ,quc can
tar 

En primer lugar debo dccir ,que esto tambien de
pende de los directorcs y de su compromiso. 
Oebemos acepta:r que. lnternet es parle important;, en 
la vida de un nino y que. .no ,pod·remos cambiar csto. 
Internet ofrece muchas posibilidades. El peLigro para 
nosotros es, antes que m1da, el priircipio ,fe la nnvt.>gn
ci611 y la ex,pectativa que rapidament,e se diseminan 
e11tre cl resto de los 11ii\os, de ,que se enlretendimn 
todo el tiempo: los ninos crecen ,con la idea de que 
experimentaran algo nuevo y e.mocionnn!e cada 3Cl 
segundos con s6lo nav~gar. 

fvidentemente no podemos lener scmejanles ex
pectativas en In vida co.ral: cantar en un ,coro a1n am
biciones significa trabajar duro y conc,entTarse. ,:Que 
podemos .hacer? Usualmente hago comparaciones 
con deport,$ porquc cs algo quc un muchacho puede 
entender; "Queridos amigos, rniren a sus heroes en eJ 
campo de deponte: ,c6mo creen que ,alcanzamn sus 
.resultados? ,Scntandose relajados frente al computa
dur y es,perando cntrelenerse todo ,el tiempo? Miren 
las transmisiones de TV de los deportes de invierno 
en !as que el ganador es tan s6lo dos centesimos de 
segundos mlis rapido quc el mimero 10!" 

Por otro Oado, se puede -usa,r Internet para poner a 
los n.ifi.os en su ambito, hac.iendo ·un:a inlt:mwt propin 
para el corn y presentandolos uno ~ uno en la pagina 
de! coro con fotos, etc. il'or favor, sean b.ienvenidos si 
desean echar un vistazo a nuestra pclgina: w1vw.dt'l
da11skedm1~1r.rlk. 

Juga.r al futbol ,es masintercsante ,que can,lar 
Quizas. De cualquier fom,a, cl DEPORTE es cosa 

de .muchachos, induso mas interesante que los v,ideo
juegos o Internet. Apela a la necesidad natural de ac
tividacl que tienen los muchachos. Pero el canto tam
bicn es d'iv-ersi6n. En ,el Danish Boy's Choir tcnemos 
la suerte de que nuestra ·cnsa de ensayos e.ste ubicnda 
en un parquc de deportes. 1:sto per.mite que los mu
chadms jueguen a rutbol durantc los ·recreos. Algunos 
de ellos inclusos llcgan media hora antes de los en
.sayos para poder jugar. 

Los s,e.rvkios reHgiosos son abw:ridos, en:tonc,es 
,pnr que partkipar ;,n un coro de la ca~cdral? 

Desde Juego quc es!e no es un problema para et 
Danish Boy'.s Choir puesto que no somos un coro de 
catedral. Pe,,c, si es un problem,1 para muchos coros 
mas anti_guos de ,catedrales ,euoopeas. La antigua co

ncxi6n entre escuela e iglesia es debit hoy en d'ia; en 
Dinama.rica casi hn desaparecido. i,Los servic-ios ·re'1i• 
-giosos deberfrm •modernizarse para nkanzar las e.x
·pectativas de la gente modema? No lo c.~eo. Creo 
que es fascinanle para cualquier se.r l,umano el que se 
le permita entrar a diferentes mund-os durante .su 
vida. Tambien pienso quc el mistkismo y Jos ritos de 
un sendcio rcligioso actual puedc.n enranta.,r induso a 
los chicos de nuestTos d,ias. Estoy .s~uro de que les 
encantarfa cantar nuestros himnos si al_guien !es .hu
biera ,ensefrado las melodias -o se los hubiera cantado 
en la .cuna. t C6mo ipo<lemos ense1i.ar a cstos mucha
chos sabre estos servicios y estas ,emodonantes ,tTadi
c,iones cuando sus padres no van a la iglesia y ,cuando 
hablar de la ig,lesia y de sus ·ritos esta prohibido en !as 
escuelas estataJes? , Y c6mo podcmos ensenarles her
mosos himnos cuando na<lie mas los cank1? 

Ln resp11esla ,es que nosotros, tos directores, debemos 
0011ti1111«r ilacie11dolo y s.i mostmmos m,estro e11t11sias1110 

·tmn!Jitu los mucJ,acJms seentuslnsmanin cou es'fn 1misirn. 

Los padres 
Enfrcntemos los hechos: hay buenos padres y hay 

malos padres. Los buenos .apoyaran al coro, ayu
da.ran .a mantener el interes de los chicos ,en el coro y 
mantendran un diiilogo continua y positivo con uno. 
Los malos esh'\.n demasiado ocupados <ealizandose y 
empuj<irndose a si mismos y a sus ,carreras e intereses; 
dan a sus hijos un computado·r y Jes pennitcn partid
par en seis >1ctividades diferentes por semana y cam
lbia,r estas actividades ahora y mcls tarde para ofrecer 
nuevas experiendas. Estan dispucstos a conceder 
cua1lquier desco a sus hiijos en -el momento. ";Si lo de
seas hijo mfo, 1Jo tendras!" De estos padres uno no <tie
nc ningun apoyo pues solamente intentan cumplir ')os 
dcseos de sus hijos sili tener en cuenta et -interes del 
grupo. Mientras e,l coro puede satisfocer estas expec
tativas, mientTas el muchacho puede tener nuevas ex
perfondas esperandolo .a la vuelta de la esquina en su 
vida de coreuta, probablemente oontirn',e en el coro. 
Pe"o una vez que ha parlidpado en su pr,mera gfra 
intemacional, un□ vez qtte se ha subtdo al ,escenario 
de la Opera Real., Uega 1a crisis y se sentira t,entado de 
navegar, a menos que se haya amvertido en so'lista y 
sea uno de los heroes de! grupo o a menos que sus 
padres (si tieme fa sueote de tencrlos a ambos) le digan 
quc ,reaimente deberia continua< en el coro po.rque si

gnificara 1nucho en su vida n1as ade]an·te aunque no 
pueda darse cuenta de e!Jo en el presente. 

Nuestros problemas en el Danish Hoy's Choir no 
provinen de los niiios sino de sus padres. En 
Dina,mc1rca t.od,n~'ia sufrimos fas ,consecuencias de la 
rev-o1uci6n anli!otalitaria de 1968. Sufrimos porque 
muchos padres .<ealmente ,cree11 que sus hijos de 8 o 
12 iliios deber'fa.n too.mar dedsiones en sus vidas para 
1las cua{es se necesit.a Jn expe,riencia de un adulto, 
corno saber las consecuencias posteriores de cantar o 
dejar de cantar en 011 coro1 o de tttlbajar serfo.mente 
con la ,mtJsica. 

Mirando ,hllda n1i propia infancin, estoy agradeci
do por ihaber tenido padres que se atrevicron .a ser 
responsables por mt que decidieron par n1I en asun
tos cuyas consecuencias era muy joven para entei,der; 
por ha·be,rseme pe-nnitido ser un ttiilo inocenlt! que 
confoba en sus padres. Creo quc algunas de las ra
.zones por lns que te.•nemos problemas con ta.ntos 
nii,os nervir,,sos y desconcentrndos hoy en nuestro 
pals derivan del hecho de que se espera quc los ninos 
actt'tcn como adultos 6 o JO ai\os an!es. Par supuestn 
quc esto no .in1pl.ica que no debamos ,escucharlos cui
dadosamente. 0 induso mejor, ,:,wclmr y prestm·tes 
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ateuci611, guiarlos amablemente, ayudarles a abrir sus 
ojos y oidos a la belleza de la musica y trabajar con 
sus padres, continuar hablando con ellos y contarles 
cuando el coro necesita su ayuda y lo que uno cree 
que es mejor para sus hijos. Puede ser muy dificil, lle
va mucho tiempo y se necesita mucha paciencia pero 
jllO baje11 los bmzos! 

Las voccs de los muchachos a menudo son roncas 
Los muchachos de hoy a menudos son roncos 

porque viven en un mundo ruidoso. Hay mucho mas 
griterio y alarido que antes. Miran peliculas con voces 
fuertes, con gente disparando armas y escuchan la llil
mada n1Usica ritmica a un vohimen que dafia su audi
ci6n. Usan auriculilres con sus walk-mans y escuchan 
musica a nivcles peligrosos. Los medicos ya han em
pezado a hablar de los problemas que vend ran cuan
do todas !as personas mayores de 40 anos tengan que 
usar audifonos. 

Si alguien habla en voz alta, uno tiene quc hablar 
todavia mas alto para ser escuchado. Si 30 mucha
chos hablan juntas a un nivel mas alto que el necesa
rio uno debe gritar para ser oido. Y los ninos daneses 
de hoy gritan. Consecuencia inmediata: danaran sus 
voces. Se necesita mucho cnl.Tenamiento vocal para 
revertir esto y mucha supervisi6n para evitar que los 
muchachos griten ouando juegan durante los recreos. 
Por supuesto que nose puede controlar cada mucha
cho durante todo e\ dfa. 

Las voces cambian mas pronto que antes 
Esta es una realidad que hay que enrrentar. No se 

puede hacer mucho al respecto pero implica que se 
de.be 1.Tabajar mas rapidamente y mas eficientemente 
para crear el coro pues nose lograra tener niiios expe
rimentados como se desee. 

Los muchachos dejan cl coro antes de que sus 
voces cambien 

Aun pear es cl problema de que muchos mucha
chos puedan de~1r el coro antes de que sus voces cam
bien. Ya he hablado sabre la principal raz6n de esto: 
la expectativa de nuevas experiencias todo el tiempo, 
el problema de "navegar". lntentamos con insistencia 
desde el primer dia en que un muchacho entra al coro 
decir, a los padres y al niiio, que et primer ano en el 
grupo jtmior es el momento para decidir si desean in
tegrar el coro o no. Cuando han decidido inlegrar et 
coro, nuestTa expectativa es que permanezcan hasta 
que cambien de voz. 

Tambien decimos que la tTadici6n de! coro de mu
chachos implica que los chicos mayores ensenen a los 
mas pequenos y de alguna manera sean responsables 
por ellos y que es necesario para la buena calidad del 
coro tencr una cantidad de muchachos experimenta
dos que lleven adelante el todo. En alguna medida 
hemos logrado esto. Tambien es muy in1portante que 
los muchachos se sientan orgullosos de scr miembros 
de nuestro coro. El canto coral no tiene una alta 
consideraci6n entre los niii.os daneses en general y un 
muchacho que canta en un coro no encuentra n1ucha 
comprensi6n entre sus companeros. Tambien inten
tamos cohesionar el grupo coral a I.Taves de aconteci
mientos sociales, giras de fin de semana, etc. 

El mundo de los nii\os de! coro es muy distinto 
de su mundo normal 

Si, lo es. Exigimos concentraci(m, solicitamos a los 
muchachos que no hnblen durante los ensayos y que 
se sienten en su silla correctamente cuando cantan 
para que no cuelguen como una toalla de ella. El 
mundo de los muchachos es diferente. Pero ,esto im
porta? Por el contrario. No vamos a cambiar nucstro 
mundo. No creo que sea tan malo para un muchacho 
darsc cuenta de que hay modos altemativos de com
portarse y de trabajar. La disdplina es necesaria en un 



coro, pero por supuesto que no somos una acadenlia 
militar. 

Los ninos (o sus padres) consideran que el traba
jo en el coro es el menu de una cena de! cual 
pueden selecionar los platos mas deliciosos y de
jar el resto. 

A veces el trabajo de un nii\o coreuta es muy di
vertido y a veces es un duro trabajo. El trabajo duro 
durante los ensayos no es tan interes.1nte, los concier
tos son emocionantes. 

Lo que necesitamos es responsabilidad en todo el 
trabajo de! coro y 100% de asistencia a los ensayos. Lo 
mismo ocurre en !as giras : esperamos que la familia 
de los coreutas no tome sus vacaciones privadas al 
mismo tiempo que la gira de concicrtos ; o no perder 
cinco niftos cantantes para la presentaci6n de Carmen 
en la Opera Real porquc decidieron ir a fiestas de 
cumpleaiios de familiares incluso si los padres fimm
ron papeles comprometicndose con los niiios. 
Pedimos compromiso y responsabilidad. 

El repertorio tradicional de un coro de varones es 
anlicuado iqueremos nuestra propia musical 

Creo que es importantc quc el coro tenga su propio 
repertorio y que cultive las cosas quc mejor hace. Claro 
que se necesita tiempo para convencer a los jovencitos 
de por quc no es posible cantar las mismas cosas que 
escuchan de sus grupos de musica preferidos con sus 
instrumentos clectr6nicos. Como lidcr musical del coro 
se debe establecer los lineamientos del repertorio y no 
temer defenderlos. El compromiso personal de uno es 
el alfa y el omega; los niiios deben sentir el compromiso 
de su lider: aprenderan a amar la musica mas antigua y 
las canciones danesas que nunca cantan en la escuela, 
en la iglesia o en sus farnilias. 

En cl Danish Boy's Choir hemos descubicrto un re
pertorio que los chicos adoran cantar, a pcs.1r de no cs
tar de moda. Traba~1mos junto a un trio profcsional de 
jazz en un repertorio que creo es muy import.ante para 
un coro de chicos: ~'\ZZ y swing tradicional. Dentro de 
este campo, nos hemos espedalizado en musica escan
dinava. Tambien hemos experimentado con canciones 
del folklore tradicional combinadas con improvisa
ciones de jazz tradicional y esta nueva forma de usar el 
medio coral del coro de nhios parece atraer a los joven
dtos. ;lntentenlo ustedes mismos! 

(fmd.: L11is B/111,co Cook, Argeizti11nl Frm1ci11) 
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Sara Shoham - Una pintora de sonidos 
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por Maya Slrnvit 

S
ara Shoham es una compositora fasdnante. Oir 
sus composidones es una experienda multifaceti
ca, ya que uno puecle casi ver el dibujo de figuras, 

lugares y atrn6sferas. Traba~,r con ella o convers.1r acer
ea de una nueva obra siempre nos lleva por senderos 
inesperados y giros sorprendentes. Su sensibilidad ha
da los textos --el sonido de sus palabras y s0abas, el si
gnificado directo o escondido de los versos y lo que hay 
entrc ellos- la ha llevado a crear su propio lenguajc mu
sical. 

Sara compone para corns de todas las edades, y los 
coros mnan cantar su nuisica. Tiene Ja ma.ravillosa habi
lidad de formar parte de! mundo de los niiios, lo cual 
explica por que sus trabajos para corns infantiles tiencn 
constante demanda: a los chicos Jes encanta sun1arse a 
ella en su mundo imaginario, Ueno de alegria, humor y 
simbolos pcro al mismo tiempo desafinnte y deman
dante. 

Nacida en l~rael, es graduada en composici6n, piano 
y direcci6n en la Academia de Music., Rubin, de la 
Univcrsidad de Tel Aviv. Prosigui6 sus estudios en 

Israel y el extranjero, siempre siguiendo su particu,lar 
interes en mUsica vocal. 

Ha recibido varios prernios en Israel y el extranjcro 
por su intenso trabajo para corns. Ellos incluycn el 
Premio del ConcuISO Internacional de! Aorilege (fours, 
Francia) por "Enfants! Faites attention awc baobabs!" 
(Antoine de Saint-Exupery) y en octubre de 2002, el se
gundo premio en el concurso Spoor International Choir 
Composition en Belgica por la obra "Loquimin, 
Vcritatem"'. 

En este articulo querria presentar dos de sus traba
jos, muy diferentes entre si: 

1. Loquimini Veritatem/ Di la verdad 
Para peq11e110 SATB, D11racio11 - aprox. 20' ©de/nu/or. 

Texto en lati11, drabe y hebreo, a 5 pnrtes. De /os sn/111os de· 
Isaias, l.ncarins. 

La obra "Di la verdad" fue escrita como la continl!la
cion natural de una larga colaboraci6n entre Sara y 
maestros palestinos de Musica y Drama en Belen y Beit 
Sachur en 2001. Esta actividad fue apoyada por MECt'\, 
una organizaci6n humanitaria no gubemamental. 

En una entrevista dada a Ms. Varda Zeelig para el 
boletin de la lsco (Organizaci6n Coral lsrael0, Sara ex-· 
plic6: " ... Compuse esta obra como un regalo al aiio 
2002, esperando ver el final de un periodo de guerras. 
Dos semanas mas tarde se desat6 la Intifada". 

P: ;Que la llev6 a elegir componer uno obra coral en 
lugar de una para un conjunlo diferente? 

R: Para mi el coro es un microcosmos de la hurnani
dad. El hecho de que es un grupo y noun cantante indi
vidual permitc el desarrollo de posibilidades musical y 
texturdles, asi coma tambien una sucesi6n de variadas 
interreladones humanas. Por ejemplo: la fuerza de la 
repctici6n cuando una frase minimalistica es cantada al' 
unisono, como en el motivo "speak the truth" que se 
transform., en el hilo conductor al cual se unen los otros 
coma perlas en un collar. 

Ejemplo 1 
Ejemplo2 
Aqui los tres idiomas se cantan ya simultaneamente. 
P: ;Que la hizo componeren latin, arabe y hebreo? 
Sara: La vida. La fricci6n continua en un pafs de tres 

religiones me indt6 a buscar versos que tuvieran va

lores humanos y seculares comunes. Luego de elegir las 
lineas elimine expresiones que dividen las religiones y 
en nombre de las cuales seres humanos se matan unos 
a otros. 

Loq11imi11i Veritatem csta compuesta en esti.lo 
Motete, en gran escala, de algun modo epica. Comienza 
con la profecfa consoladora de Z1carias (8: 4-5) 

"Una vez mas se sentaran los hombres y mujeres an
cianas en las calles de Jemsalen ... , y las calles de la du
dad se llenaran de niftos y niiias, jugando en ellas." 

"La palabra 'una vez mas' ('od' en hebreo), me per
rniti6 comenzar con el sonido Oen un registro hablado, 
como un llanto le~1no." 

Ejemplo3 
Algunas ornamentaciones reflejan el estilo de la 

obra, espedalmente en palabras como psalite, ca11tnte, sn
/am. Elias derivan de una profunda investigad6n en 11s 
raices musicales de las tres tradiciones: 

Ejemplo 4 lerushalaim (Jerusalen) 
EjemploS 
Ejemplo6 
Ejemplo7 
Descripciones de la palabras aparecen en 'Cn11tare' 
Ejemplo8 
y '1liiios y niftas jugando' (mesahakihim - una irnita

ci6n de! juego) 
Ejemplo9 
La colocaci6n de! texto arabe no tue facil y requirio 

un tratamiento especial de varias consonantes, como en 
la palabra ilrabe La•! que se marca con un signo • indi
cando una 'a' corta y una 'I' larga o en hebreo •11avr1 re
quiere una 'n' larga. 

Ejemplo 10 

Lirnitaciones de espacio no me penniten ver cada 
dct.,lle accri::a de este trabajo, foscinar,(e, pero querria 
mostrar unos pocos compases de diferentes partes de la 
obra: 

Ejemploll 
Este es un cambio de atm6sfera y tempo luego de la 

trnnquHidad del comienzo co11 su, obstinado martilleo 
en l.oq11i111i11i Veritnt,:m. en tres idiomas. 

De la Parte II este es ,m pas.ije de. cambins dinami
cos casi 'Ron1.'\:nticos'?, elevando la tension er1tre los efe
mentos arrn6nicos y polifonicos justo antes del calmo fi
nal de esta sc'Cci.on 

Eji!mplol2 
Querrfa tem1inar esta introducci6n a esta obra con 

un ej!,mplo de la a!egrc parte IV, bas.1da en l'os ,,ersos 
98:4, 57:8 y 144:9 de, fosS.1lmos. 

Ejemplo 13 
Sara Shoham ubic6 !as palabras de. Voltaire en el ti

tulo de su obra, como una gufo para sus composidones: 
"No 110s has dado cor112D11es 1111m odillmos 1111as a otros ... 

Ga11111/i:m e11to11ces q11e aq11e//os q11e visten t1i11icas b/n11cas 
para decir que te nnu111 110 det,'Slm n q11ienes pregona11 lo mis-
1110, solo q11e·e11 t1i11icas 11egms ... " 

de "Tratado sobre la Tolerancia." l'id'o a, Dios ... 

2. Sefiorita Tenedor·y Seii.ori.ta. Cu:cha,ra 
prrm cvro de 11ilios, peq11ezio SA 
Terto - Nurit l.nrlzi. D11111cio11 5'. Editor. /Ml. Publicnrlo 

co11 tmd11ccio11 y versos e11 i11gh's. Dedirnda 11/ Cot'O [iron, 
Din>c/om - Ro11it Slrnµim. 

61 trabajo musical de. Sar,, Shoham con el texto de 
N'urit Zlrhi amplific., la idea que yace entre las !i11€,1S. 
Define l,1 composici6n como mirando en un rnundo de 
personas que no pueden tolerar al individuo diferenle, 
al debil en sociedad. Entonces ellos -la genie- trabajan 
para "'corregir" las rosas qu.e ese individuo ticne parn 
ofrecer. 

Ll seiiorita T cncdor es una de esas excepciones. Ella 
se venga de. la sociedad siend.o rcbeld~, l\.tSta que final
mente ellos la. arreglan para 'moldearlal en L1 conducta. 
esperada, en lub'?r de ser sensibles a las cuatidades, es
peda!es que clla puede ofrea.r. 

Este cs.ef romienzo de la obra: 
Ejemplo 1 

La atmt\sfern rebelcle e inqtiie.t:a de' la se-iiori.ta 
Tenedor se e~'Presa co» cambios de metro 4./4\, 7 /8, 4/4 
y con sa.)!0<;, inesperad0<; cu.ui.do se enruentra rodeada 
de genl-e con menfes estrechas. 

Ejemp!o2 
A fin de describir' las amductas inespemdas de la 

niOa, la compositorn. c.a,1nbiai unai esh·uctura. r:ft-mica 
simple: 

(ejempln del ritmo) 
En una esfructura asimetrtca: 
Ejemplo3 

El, uso de la palabra 'Tamid' (siempre) o en la versi6n 
en ingles la palabra 'seguro', presenta una situaci6n 
cnnstante de sodedad de opuestos, mientras contraltos 
siguen cantando 'naughty,. naughty .. .' (;ebeklc). 

Ejemplo4 
Para sirnbolizar La acci6n de! grupo contra la nifta, se 

cambia e.l 'No'mutado enojosamente, con los fabios 
apretados, a un lexto rftntlco, forioso: 

EjempfoS 
AUn asi~ esto hace que. la nirta siga con sus. cos

tumbres: 'atrapar, apuiialar, igualar'. 
Ejemplo6 
Finalmente- la dura tarea recompensa: "J,1, rnmbia

ron su tonada y entonces ella se transfom1ll en Senorita 
Cuchara ... " Ahora todo ~'Sia bien; Sefinrita Cuchara se 
ajusta a S>ts estredtas ideas. Enfrenle de nosotros hay 
ahora una nifia que perdi6 su chispa, un prodl!lctu de la 
sociedad 'sana'. El resuJtado -toda la· comi.da picante y 
sabms.1 ya no existe, porquc In u1lico que se puede co
meres ... sopa!. .. 

Primero el corn celebra el exito con rumz.as y aplausos: 
Ejemplo7 
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El texto -ritmico ,retoma, y cuentan ·en glissando toda 
la oomida que no pueden comer, 

Ejemplo8 
Nola imporlonte: mis escritos IX"" 'Ser1o.ritn Tmedor' se J11m 

,/>,~do en Ins ideas de 5nm 5/zolurm, como nµ,recen ~" ,m 
nrt(culo µrm cl bolc/(11 /MI y cilndns aquf co111•nniso. 

Maya S/iauit es directora mlisicn de/ coro 'Ejro11i', Emek
Hefa, y presidente de ISCO (Orgn11izaci611 Com/ Israeli). 

,(Trad.: Sergio Fefe.rouic11,.Arge11timr) 

• • • • • • • • • 
Novedades disoograficas (page 7m 

/em,-Marie Ma.rcJ,al 

'P: 
.. erre de la R>Lle k.1450-1518) rue u.no de 'los miis 

• importanles compositores franco-fiamcncos de 
su ~e:neraci6n. Desgraciadamen!e, um, disoo

grafia rclativa.mente pobre en gmbaciones de refeoencia 
nos permite apenas apreciar toda la dimensi6n de un 
talento inmenso que le sirvi6 al compositor para epd
tar .su .arte durante mas de vciiote a,'ios en el seno de una 
de Lis m,.'\s poestigiosas ca,pillas musicales de iEtnopa, la 
de la Corte de IBorgoi\a. La grabaci6n que apare<Je ahora 
bajo <!I sello "Mtisica en Valonia" viene par lo tanto a 

llenar una 'laguna, tanto mas cuanto que la inteipreta
d6n de la Capilla flamenCil, dirigida par Dir.kSnellings, 
se ·nos presenta extraord:ina:ria de inten.sidad y de preci
si6n. En esta realizaci6n ,se destaca especi·almenk la 
Mis.sa de sepfe,11 rlo/oribus, sacada de 1los manuscritos de 
la Biblioteca Real de Bruselas, a ila ,cua'I Ios interpretes 
han anadido al&Un.1s antifonas .gregorianas, asi ,coma d 
celebre S.tabat Mtrter de Josquin Desprez. Debemos ,elo
giar la penetran'le :fuerza expresi va que emana de una 
inlerpretad6n ex:trernadamente matizada, que alegrn 
,tanto Iii espfritu coma el ooraz6n, a traves de sutiles cla
roscuros (Musica en Valonia 02071. 

ll'or su parte, los conjuntos in,gleses The Clerks' 
Group, dirigido par Edward Wickham, y el The 
Cardinall's Muskk, dirigido par Andrew Carwood y 
David Skinner, cultivan otra -estetica sonora dentro de 
un repertorio similar, estetiCil en la ,que pm supuesto Ja 
,emoci611 no esta ausenle, aunque la cxp<esi6n resulta 
seguramente mas ruidada. El primero de ,estos discos 
aborda la obra sacra de Josquin Oesprez y nos presenta 
una seric de ,paginasque est.fa entre las mas "sendllas" 
y directas que haya escrito esle autor, como los cuatro 
motctes incorporados orig,nalmente a '1a antologfo pu
blicada por Petrucci en 1503 bajo el trtulo Mo.tetti de 
Passione, y la Missa fitismit regretz, inspirada en una can
d6n de Walter Frye, tarribien incluida en esta realiza
ci6n. L, ,se!l/unda grabad6n fomrn parte de la .grabnci6n 
integra de las ,<ibras de Willinm Ilyrd, de la que consti
tuye su septimo volumen. El programa ,est\ ronstituido 
por ocho motetes extra!dos de fas Cm1tio1ws Sacme de 
1'589, as( como las Pmpcrs for 1J,dy Mnss (Propios de la 
Misa de Nuestra Senora, destinadas espccificame"te al 
ciCllo de la Navidad, desde el Adviento a la 
Purificaci6n}. lnte1jpretad6n rnuy cuidada por parte de 
todos, en una 6ptica que privil~a la plenitud sonora y 
la bclleza plastica, con una intensa expresi6n de los sen
timientos (ASV GAU 302-Josqwn & 224- Byrd}. 

En el campo del madrigal, sobresalen dos nuevas 
rea'liz,aciones, Las dos est'a,n consagradas a Cfaudio 

Monteverdi, y son, par un lado, la gra'b.1ci6n de! Terzo 
Libm rid Mndrigali (1592) reali,aada con maestrfa par el 
excelente conjw,to la Venexiana y par cl otro, la nueva 
grabaci6n, muy esperada, dcl Or/nm Libra, con los fa
mosos Madrig,1/i guerreri lYI 111Jm1ooi, re.1lizada po.r Rene 
Jacobs y su Concerto V:ocalc. r:.n un caso, oomprobare
mos toda la fin um de una intcrpretaci6n de .las m,is ,rofi
ruidas, que ,toma su iru,piraci6n ,en las fuentes de la pa
labra para traducir los sentim'ientos en u,n clima 
pastoral de 1los mas a'legres (Glossa 9209io). En el otro, 
se sentira uno lit.ernlmente ·transportado par la energia 
y la convicd6n dmm.itica que se dcspremie.n de una in
terpretaci6n roalizada bajo el signo de! teatro y del vir
tuosismo vocaL Quizas sea una demostracion dcmasia
do ostensible, pero que levanta el enlus.iasmo par su 
temperamento generoso {Hannonia Mun di 90il.736.37). 

En el ·sello CPO, M1rtin Hasclb&k ·cont,inua sacando 
del olvido las o'bras oompuestas po.r los ,emperadores 
austriacos de Ios si,glos 17 y 18. Estos monarcas, en efec
to, recibieron una excclente formaci6n m115ical y no du
,daron en llevar regularmente a la practica sus oonoci
mientos para escribir sus propias composiciones. Como 
conH.nuaci6n a un disco cntera.mente consa,grado a 
Leopoldo l 0 (1640--1705), la nueva grabaci6n vu~lve a 

oruparse de este ultimo pe,r,o se ocupa igualmente de 
algunas paginas debidas a la plurna de Fernando 111 
(l608-165n y de Jose 1• (1678-1711). Hablarde obras de 
arte a prop6sito de estas composiciones ·seria sin duda 
exa.seradQ, pero l'S forroso reco1mcer que la maymfa de 
,estas P'~ginas denmestran el gusto muy definido de sus 
,autores. L1 foctura es simple pem elegante y e1 dominio 
formal de buena rnlidad. Los inteipretes abordan ,este 
repertorio con tm bello dmninio del estilo, pem falta la 
,emoci6n -como .consecuencia de una .relativa falta de 
compromiso. De manera que planea a todo 1[0 largo ,de! 
disco un sentimiento difuso de una realizaci6n artistica 
inacabada, camuflada ,par el o6cio s6Jid" de los mtisi
cos. (CPO 999 ,681-2). E'l mismo editor publica por otro 
lado un disoo que reii.ne ·varias 1,,>rnbaciones dispersas, 
realizadasen 19'}5, 1996 y2001,,oonsa,gradastodasellas 
a Johann Friedrich Fasel, (1688-l758}yal hijo deesleul
timo, Carl fasch 0736-1800) y que fueron real.izadas 
por Hennann Max, la Rheinische Kantorei y Das l(]eine 
C,moert. En el programa figuran dos Cantatas y una 
Su-ilc para orquesta del primero, y un .arreglo musical 
de! segundo de una version abreviada del salmo 119. 
Los amantes de piezas raras c ineditas se deleitarfo con 
Jla esrucha de este prograrna abundante que brilla por la 
calidad de la inspirad6n de las Cantatas y los variados 
colorcs instnm,entales y w1 tratamiento am16nico bas
,tantc original de Ja Suite (encontrada en los archivosdel 
Col!cgium Musicum de Leipzig, que J.S. &eh dirigi6 en 
su epoca .. .). En cuanto a! Sn/1110 11.9 de Carl Fasch, se 
presenta como un agrada'b'le dc,scubximiento, induso 
aunque i11dique par pa,111:e del compositor un neto ana
cronismo en materia de ooncepci6n musical, totailmente 
inflttida por los modelos del pasado. De cualquier for
ma, los interpretes defienden este repertorio con talento 
y convicc,i6n (CPO 999 594-2). 

En un estilo totalmente distinto y ahora que ,e] perio
do na videi\o esta tan prox,imo, no quisiera pasar por 
alto y de~1r de oomunicarles la publicaci6n de una gra
baci6n de! coro Seattle Pro Musica, dirigido ·par 'Karen 
P. J!J,omas, bajo ,el evocador titulo de Weil111nc/,,/e11. 
Como habran comprendido, esta grabaci6n esta dedka-

da a una sclecci6n de composiciones alemanas relado
nadas con la fiesta de Navidad y que van a lo largo de 
varios siglos de creaci6n musical ya que el repertorio se 
extiende desde el siglo 15 hasta los motetes de Hugo 
Distler, pasando par el Deutsches Mnguifiar/ de Schutz y 
extractos de los Marieu/ieder de Brahms y los Seclzs 
Spriiche de Mendelssolm. En verdad que es un bello 
program.1 para estas fechas que, aunque no ofrece nin
guna sorpresa se nos presenta con una bella paleta de 
estilos y ambientes. La actuaci6n del coro se distingue 
por su plenitud y por un precioso dominio de los 
timbres y colores vocales. L, acustica reverberante re
fuerza esta homogencidad, aunque a veces lo sea a ros
ta de los oontrastes y de una diferendad6n de los estilos 
de esaitura que habriamos preferido que fuera m.is da
ra. (SPM CD 9804 - lnformadones: tm11111_.;eall/epro11111si
ca.ocy). 

Conduyamos echando un vistazo a algunas realiza
dones recientes en el campa de la mtlsica de! siglo 20. 
Varlas novedades o reedidones notables han venido re
dentemente a completar las oolecciones de los amantes 
de Los disoos. Sefialamos de entrada una sobcrbia anto
·logia de mtlsica baltica y escandinava publicada par el 
sello Harmonia Mundi. Este sello ha oon6ado al muy 
oonocido Coro Ftlarm6nico de Camara de Estonia, diri
gido desde el ai\o 2001 por el director ingles Paul 
Hillier, la misi6n de grabar una colecci6n de discos de
dic.1dos a la riquisima tradid6n coral de los paises del 
mar Baltico, Escandinavia y Rusia. Encontramos en este 
primer volumen algunos temas "basicos" oomo el Henr 
my pmyer, 0 1.Drd de Sven-David S.1ndstr6m, sobre la 
musica de Purcell, o todavfa la Suite de Loren de 
Einojuhani R,1utavaara, pero tambien otras composi
dones ap.isionanles de Cyrillus Kreek, Arvo Part, Veljo 
Tormis y Peteris Vasks (ofreciendo de paso Ires "primi
cias mundiales"). Sale uno de este viaje musical des
lumbrado tanto par la pertinencia de! programa escogi
do por el director, como par la notable variedad de 
estilos y de esteticas que se presentan y par la excepcio
nal calidad de factura de todas estas obras vocales, 
adcm.is de par la calidad tecnica de la interpretaci6n 
de! coro, perfecta de presencia, de afinad6n y de vi
brante emoci611. ;Altamente recomendable! (Baltic 
Voices 1-Harmonia Mundi HMU 907311). 

Por otro !ado, hay que rendir homenaje al trabajo 
editorial de Deutsche Grammophon que en su colec
don "20/21" publica una seriede nuevas grabaciones o 
de reediciones de obras corales mayores de! ultimo si
glo o creadones recientes que, para la mayoria, resul
taran apasionantcs de desrubrir, en interpretaciones de 
muy buena factura. Volvere sobre el terna en una pr6xi
ma ocasi6n, pero no me resisto al placer de reoomen
darlcs desde ahora la grabaci6n "dasica" de la Music for 
Mn/let illslnmrerrts, Voices n11d Pintto de Steve Reich, reali
zada en 1974 par el conjunto del compositor y que ha 
sido reeditada par vez primera en versi6n remasteriza
da (OG 471587-2), como tarnbien la reedici6n de la gra
baci6n casi mitica del Coro de Luciano Serio, realizada 
en 1980 por el Coro y la Orquesta de la Radio de 
Colonia, bajo la direcci6n del compositor (DG 471 587-
2)j0os grandes momentos de musica coral contempora
nea, que evolucionan en mundos sonoros radicalmente 
opuestos! 

(Trad.: /11011 de /zeta, Espa,ia) 
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In Memoriam 
Arne Mellnas 

T
he Swedish composer Arne 

Mellnas passed away on 

November 22, 2002 at the age 

of 69 years. He studied at the 

Royal College of Music in Stockholm 

from 1953 to 1962 with degrees in 

music teaching and music theory and 

then composition with Lars-Erik 

Larsson and Karl-Birger Blomdahl, 

and also abroad in Berlin, Paris and 

Vienna (with Gyorgy Ligeti). He 

taught at the Royal College of Music 

in Stockholm from 1963 to 1986, and 

from 1972 to 1986 was Associate 

Professor of instrumentation. 

Among his best-known works are 

Noct11mes for mezzo-soprano and cham

ber orchestra (1980), the chamber ope

ra The Ghost of Cmiterville (1980), the 

choral work L 'i11finito on a text by 

Leopardi {1982), Ikaros for orchestra 

{1986) and Doktor Glas, a grand opera 

(1990) which was produced at the 

Royal Opera in Stockholm. 

Many children's choirs world

wide know him for his composition 

Agleptn for treble voices. It was com

missioned by the Swedish Radio for a 

children's choir contest in the 1960s, 

and achieved a world-wide reputa

tion. 
Arne Mellnas had been the 

President of the International Society 

for Contemporary Music since 1996 

and a member of the Royal Swedish 

Academy of Music since 1984. 

Eskil Hemberg 

Traduction : 33 
Ubersetzung : 42 
Traducci6n: 51 

CHORAL WORLD NE 
Grande Journee de Musique 

Choral•e en Afrique 

Kua Nzambi Toko 

. ,, 
, ill, 

9 ,;, ~ ' ~--,• r' 

-. ~ i·.: ,, 

S
ous le haut patronage du Synode 
Urbain COMUPRO ECC 
(Coordination Musicale 
Protestante), avec le OhCEur la 

Grace, et la collaboration de la Radio ECC 
(Eglise du Christ du Congo)et l'U.C.C.C. 
(Union des Chorales Chrehennes du 
Congo) 
Pa rtici pa tio11: 
1. La Chorale de l'Uni,te(80 chorales unies) 
2. Les Chorales uni,es de Ja PPUKIN 
(Paroisse Protestante .lnternationale de 
Kinshasa (10 chorales) 
3. Le Grand Chreur de Femmes de l'ECC 
(20 chorales) 
4. Le Grand ChCEur d'Hommes (15 cho
rales) 
5. Les chorales unies de la Cathedral,e du 
Centenaire 
6. Les chorales unies de la famine CHORE
VEL (Chorale Revelation) 
7. L'Union des Chorales Catholiques (15 
Chorales) 
8. Le Grand Chceur du Kilombo Urbain 
(28 chorales) 

Apres Minneapolis, la grande journee 
de Musique Chorale organisee par le 
Chceur la Grace, membre de la FIMC et 
d'ACHONET (African Choirs Network), le 
dimanche 18 aout 2002 it la Cathedrale du 
Centenaire Protestant de Kinshasa (10 000 
places) a ete un de plus grands evene
ments dans le monde choral. 
f>t'IIX Sllil'IS 011/ ,:le /i·11i),,5 ir 
l'occ11sin11: 
• L'importance du mouvemen't choral 
dans une eglise, par le Rev. Dr Joseph 
Nsumbu, professeur d'hymnoilogie it 
l'Universite protestante au Congo 
• "Choriste, glorifie ton Ministere", par le 
Dr Ngalagasi. 

Plus de 3000 choristes provenant de 
plus de 200 chorales y ont pris part it cet 

evenement sans precedent. Pres de 7500 
spectateurs ont vu defiler devant eux 8 
mega-chceurs regroupant chacun plu
sieurs chorales. Le Chceur la Grace, actuel
lem en t la plus celebre chorale de 
Kinshasa, et hote de la manifestation, a 
cloture cette journee par un spectacle ori
ginal. Negro-classiques, Negro-folk, Afro
gospel et cantiques traditionnels congolais 
ont ete a l'honneur. 

Apres le grand succes obtenu par le 
Chceur La Grace !ors de sa participation 
en a out 2001 a Brazzaville a la troisieme 
edition du FESPAM (Festival Panafricain 
de Musique), le diplome d'excellence Jui 
est decerne par !'Association des journa
listes de !'information religieuse AJIR au 
Grand festival de musique chorale du 9 
decernbre 2001 - journee internationale de 
musique chorale - au Centre culture! 
Boboto de Kinshasa. L'evenement a confir
me le reveil et !'ascension du mouvement 
choral en Republique Democratique du 
Congo. 

La joumee a ete honoree par la presence 
des ambassadeurs des USA et de !'Angola, 
des delegues des ambassades de 
l'Allernagne et de la Suede, des autorites 
de l'eglise du Christ au Congo (E.C.C) ain
si que de diverses autorites du pays. 

Le public a reclame une deuxieme edi
tion pour l'annee prochaine. 

Kua Nzambi Toko, initiateur du projet, 
directeur musical du Chceur La Grace, 

Secretaire general de /'Union des 
Chorales Chretiennes du Congo 

(U.C.C.C.) 
kclgrace@yahoo.fr ou : 
kuanzambi@yahoo.fr 

Translation : 26 
Obersetzung : 42 
Traducci6n : 51 
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AL WORLD NEWS 

Choir Olympics 2002 
October 19th to 27th - Busan, Republic of Korea 

Shades of Busan 

I 
t was my first visit to the Far East, so I 
didn't really know quite what to ex
pect. I knew that the language and cul
ture would be quite different from that 

at home. I also knew that the Korean 
people, renowned for their friendliness, 
would be very hospitable and that the 
food would be quite different from what I 
am used to. I was not really looking for
ward to the 1 o n g flight, but this was an 
opportunity to experience the Choir 
Olympics, to meet old friends and to make 

new contacts in the choral community. I 
have to say that I was not disappointed 
that I took the opportunity to go. 

When I arrived in Busan it soon became 
clear that the city was anticipating an 
event of some significance. On every street 
lamp, every signboard, every bill board 
there was evidence of the forthcoming 
Olympics; colourful signs and banners 
fluttered everywhere - the city appeared 
to be ready to be fully engaged in the forth
coming event. 

Jurors and guests stayed at the comfor
table Westin Chosun Beach Hotel where 
we were well provided for by our Korean 
hosts and the Choir Olympic organisers 
from Interkultur Foundation. 

On Sunday, 20th October a meeting 
was held for representatives from the cho
ral world to discuss the content of the 
Busan Resolution on Choral Music. The 
resolution called upon the world media for 

Chris Simmons, President of Europa Cantat 

greater recognition of the place of singing 
in society and asked governments and cor
porate bodies to provide more funding to 
train and develop sufficient choral conduc
tors of quality; to provide more professio
nal positions in the choral community and 
to enable more children to experience the 
joy of singing that can make such a contri
bution to the development of a young per
son. The resolution concludes that histori
cally, choral music was, still is and will be 
for ever, one of the strongest and finest 
bridge-building elements available to 

humankind. The resolution was handed 
over to Eskil Hemberg as representative of 
the International Music Council. 

What of the competition itself? Some 
statistics - there were 288 performing 
choirs, 181 participating groups from 48 
nations involved in the competition. A to
tal of 7,058 participants with 4,237 from 
overseas and 2,821 from Korea. A total of 
194 medals were won of which 54 were 
Gold, 102 Silver, 38 Bronze. The choirs first 
competed in a quali.fying round for diplo
mas in the 25 classes ranging from 
Children's choir to Mixed choirs, from 
Musica Sacra to Vocal Jazz, from Gospel & 
Spiritual to Folk Music with Scenic 
Elements and all the shades between. The 
choirs were judged throughout the compe
tition by panels of judges of international 
standing according to a published mar
king scheme. Those choirs that achieved a 

Gold Diploma qualified to take part in the 
second round - the Olympic Competition. 

As is the case with all competitions, 
the quality of the choirs was varied. 
Personally, I felt that an event that carries 
the label 'Olympic' should have attracted 
many more excellent choirs. This is not in 
any way to· detract from the quality of the 
Olympic Champion choirs that were of a 
very high standard indeed. Special men
tion here should be made of Nyfregyazi 
Pro Musica Kamarak6rus and the 
Cantemus Children's Choir, Hungary -
Conductor Denes Szabo who between 
them managed 4 times Olympic 
Champion, the highly acclaimed Inner 

m Mongolia Guangdian Choir, China -
~ Conductor Wu Ren, San Beda College 
° Chorale, Philippines - Conductor Robert 

Delgado, Elfa's Singers, Indonesia -
Conductor Elfa Secioria - all Olympic 
Champions and the colourful and highly 
entertaining Guangzhou Children's 
Palace Choir - Conductor Mingjing Xie 
from China. 

There was a disappointing take-up 
for the parallel Seminar on world choral 
music and I wonder whether the Choir 
Olympic setting is entirely appropriate 
for such an event, when most of the inter
national conductors present are entirely 
focused on the competition and how their 
choirs will perform. That aside, the orga
nizers are to be congratulated on their 
handling of the entire event, which was 
always (to us observers) smooth, even 
slick and accompanied by the kind of 
razzmatazz that everyone expects from 
such an event. 

The opening ceremony, the award ce
remonies, and the closing ceremony in 
particular had that element of the specta
cular, accompanied by the joy of the win
ning choirs that gives a good atmosphere 
for the audience to enjoy. 

Back at home, reflecting on my expe
riences, I have in my mind's eye a picture 
of two children's choirs, one from China 
and one from Chinese Taipei - in all well 
over 130 youngsters - joining together out
side of the competition hall in a circle, hol
ding hands and playing a childrens' sin
ging game in a spontaneous gesture of 
friendship. This is what international 
events are all about isn't it? 

Traduction: 33 
Obersetzung : 43 
Traducci6n: 51 
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CHORAL WORLD NE 

A Chorus of Asians: 1000 Singing Clay Figures Express the Wish for the 
Peace and Harmony (Sculpture by Toam Tawon-Suh) 

The Busan Choral Music Resolution 

«Don't listen to vain 
words, wicked advice 

Sing a true song 
with an open heart» 

The representatives of the worldwide choral community who gathered in Busan, South Korea, on the occasion of the 2nd 
Choir Olympics on this 20th day of October, 2002 have unanimously endorsed the following Resolution on behalf of the choristers 
of the world. 

In the year 2000 during the 1st Choir Olympics in Linz/ Austria we gave to Guy Huot, the former Secretary General of UNESCO's 
International Music Council, a first declaration "The Linz Choral Music Resolution". We are very thankful for the close helpful 
contact with the International Music Council and for its special support. 

Choirs are a powerful force in this world; in some countries more than one quarter of the population sings in a choir. Choral 
music is an art form, comprising distinct genres reflecting the cultures of many countries throughout the world. Singers, choral 
conductors and those involved in all forms of group singing comprise one of the largest communities around the globe, stimula
ting constant and consistent international communication, social esteem and often peace-keeping activities throughout the world. 

The millions of singers in organized choral groups are members of choral organizations, including the International Federation 
of Choral Music, the largest member organization of UNESCO's International Music Council. There is within these organizations 
a level of communication whicl1 overrides the political and social barriers often seen in many other world activities and communi
ties. 

This immense world-wide body of men, women and children producing such international harmony should receive greater 
recognition through international media, and greater financial assistance from government resources as well as private and corpo
rate funds. 

In close relationship to the friends of the world of sports, singers and choral conductors feel both attached and responsible to 
the historic original meaning of the olympic ideal; the name and the idea of OLYMPIA are elements of the cultural heritage of 
mankind. 

We acknowledge the outstanding achievements in choral music in the host country of South Korea as an example of superb lo
cal and national government support and private/corporate sponsorship of choral music. This financial assistance has created a si
gnificant environment for the development of choirs and choral conductors, resulting in the establishment of more than 25 profes
sional choirs throughout South Korea. These choirs provide professional opportunities for singers and conductors not available in 
any other country of the world. Thus this example of recognition of the importance and power of choral music could be a model 
for financial support for choirs world-wide, and in particular, those countries where currently there is little or no support. 

The great need in a large community of choirs is that of leadership and the provision of funds to train and develop sufficient 
choral conductors of quality and then to provide professional positions within that choral community. 

Children in every country are singing in choirs, experiencing the joy of singing, communication through singing, and the at
mosphere of successful internationalism. Choral singing is for children not only a possibility for easier international understan
ding but also an important element in their general education. These children are more concentrated than others, and need the es
teem of, and for, their co-singers. They are farther than others from the dangerous disorientations that children can be exposed to 
everywhere in our societJ:. Here is a direct link between UNO's UNESCO activities and the goals of UNICEF! 

It is essential to convince governments and local authorities of the continuing values of world-wide choir si.nging. This will 
bring not only a cultural and political, but an important social progress to the global society in the new millennium. 

The Asia/South Pacific region, with its remarkable historic background and social milieu, can provide through its choristers 
and choral music, as well as the structure, quality and quantity of singers, the opportunity for reconciliation in an environment 
where trust, mutual understanding and harmony are of the utmost importance. It is necessary to acknowledge choral music as ha
ving the potential to bridge gaps in social and cultural misunderstanding such as might occur in a world still in fear of acts of ter
rorism. We should be reminded of John F. Kennedy's words in his speech in New York in 1963: "This will be our reply to violence: 
to make music more intensely, more beautifully, more devotedly tha11 ever before." 

International choral events such as the 2nd Choir Olympics in Busan, South Korea, are of great significance and importance to 
the furthering of human values. 

Historically, choral music was, still is, and will forever be one of the strongest and finest bridge-building ele- . 
ments available to human-kind. T,raduchon: 33 
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Jlng for your scholarship! 

Hawai 1i Pacific University 
lntern·ational Vocal Ensemble 

Partial tuition scholarships are available fo1r accom1pUshed singers/students. 

Join the new Hawai'i Pacific University International Vocal Ensemble, and 
perform music from Austria to Zimbabwe. 

This opportunity is available only to incoming students new to HPU. 
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CHORAL WORLD NEWS 

Choral Music in Turkey: The Orfeon 
Chamber C,hc>ir 

S
ince its creation in Ankara in 
1994, the Orfeon Chamber Choir 
has evolved to become the poly
phonic voice of Turkey. Under 

the direction of Elnara Kerimova, who 
started to conduct the choir in 1999, it has 
expanded its repertoire, which now in
cludes madrigals, contemporary music, 
jazz and folk songs. The choir, which was 
originally made up of only a few pioneers, 
has now become a family of thirty mem
bers. In addition to professional musi
cians, the choir now also includes engi
neers, doctors and many others. 

Because of its deep-rooted tradition of 
folk music Turkey has a very vivid vocal 
music heritage. In the young Turkish 
Republic vocal music and choirs were re
garded as very efficient means of sprea
ding both traditional and Western style 
music appreciation in the country. As a re
sult of this, one can nowadays see people 
singing in choirs nationwide, fulfilling 
their passion for music. In the beginning, 
there were only a few state choirs; what 
had been lacking in Turkish musical life 
were private choirs like Orfeon; it is a 
pleasure to see that the number of these 
choirs is increasing. As one of the pionee
ring private choirs in Turkey, Orfeon be
lieves it has the dual mission of spreading 
music appreciation in Turkey and presen
ting Turkish choral music to choral music 
communities worldwide. As part of this 
meaningful mission, Orfeon was awarded 
the First Prizes in the 17th Teesside 
International Competition, held in 
Middlesbrough, England in 1999, and in 
the 10th International Choral Kathaumixw 

25TH ANNIVERSARY PCRfORMANCE 

~IVD--1 

112:~ 
MAY 17. 2003 • BERKLEY, CA 

CRITICS HfWE SAID ABOUT 5ACRED&PROFANE: 

A first-rate ensemble with 
a knack for imaginative 
programming. 

-East Bay Express 

WWW.SACRED PROFANE.ORG 

By Sezgin Alefakyr and Selim Oneel, 
members of the choir 

in Powell River, Canada in 2002, and seve
ral other prizes in other competitions. 

In addition to winning numerous na
tional and international awards, the 
Orfeon Chamber choir recently organized 
a workshop with Wa.rd Swingle, the in
ventor of the famous Swingle Singing 
technique. The workshop, held in Istanbul 
on 15th February 2002, was of great inter
est to the media in Turkey. Following this 
valuable workshop, mi 16th February 
2002, Orfeon organized a concert in 
Istanbul with the famous Swingle 
Singers. In this concert, Orfeon accompa
nied the Swingle Singers in the world pre
miere of their two songs: "Tire 5011/ Bossa 
Nnva", a theme from the A11sli11 Powers 
movie and "I'll Be T/1erc for You" the main 
theme of the TV series "Friends", original
ly sung by the Rembrandts. This joint 
concert was the result of the eight-year-

Attaches to any rn1.1s1c 
folder or binder! 

long friendship between the two groups, 
which started after a concert of the 
Swingle Singers in Istanbul in 1994. 

The Orfeon Chamber Choir also parti
cipated in the 19th International Ankara 
Music Festival. In a festival concert, held 
on 12th May 2002, Orfeon sang popular 
pieces from the world, folk and jazz reper
toire. The concert took place in a building 
recently renovated by the Sevda - Cenap 
And Music Foundation in Ankara. This 
concert turned out to be the most popular 
one in the festival. 

Information on the Orfeon Chamber 
Choir and sample music is available at 
www.or(eo11lr.co111 . 

The Orfeon Chamber Choir: 
www.orfeontr.com 

Ward Swingle: 
www.wardswingle.com 

Swingle Singers: 
www.swinglesingers.com 

19th International Ankara Music 
Festival: 

www.ankarafestival.com 
Sevda-Cenap And Muzik Vakf1: 

www.andmuzikvakfi.com 

Traduction : 34 
Obe.rsetzung : 44 
Traducci6n : 52 

--- Copyright If> 2002 by lhc lntemationol Federation for Choral Music lntcmalional Choral Bulletin• January 2003 ---@ 



AL WORLD NEWS 

Le 14eme Grand Prix Europeen du 
Chant Choral a Arezzo - 21 Aout 2002 

(Elisabethae ... ), 
Felix Mendelssohn 
Bartholdi (Mitten 
wir ... op. 23 n° 3), 
Franco Dominutti 
(Requiem aeternam), 
Pav le Merku 
(Postavljam ti spo
menik, cantata sulle 
parole di Srecko 
Kosovel Je 
construis un monu
ment) et Lojze Lebic. 
(lz kamna v vodi -
De la pierre clans 
l'eau .. ). 

C'est sans aucun 
doute !'interpreta
tion de cette dernie-
re reuvre - avec per-

APZ Tone Tomsic de Slovenie cussions et 

C
omme !'an passe a Debrecen, et 
comme on pouvait le prevoir, ce 
14eme concours du Grand Prix 
Europeen - qui s'est deroule cette 

annee a Arezzo - a tenu toutes ses pro
messes. 

Se trouvaient en lice, pour cette unique 
epreuve, Jes vainqueurs (en 2001) des 
grands concours reunis en Association 
sous !'appellation " Grand Prix Europeen 
du Chant Choral" : 
• le Chceur feminin ETV de Tallinn 
(Estonie), 
• le Chreur du Conservatoire de Debrecen 
(Hongrie), 
• APZ Tone Tomsic de Ljubljana 
(Slovenie), 
• U.P.S. Ambassadors de Quezon City 
(Philippines), 
• et Jauniesu Kamerinis Koris de Riga 
(Lettonie). 

Le jury international etait preside par 
Andrea Giorgi (Italie) et comprenait : 
Enrique Azurza (Espagne), Valerie Fayet 
(France), Mate Szabo Sipos (Hongrie), 
Krikor Tchetinyan (Bulgarie), Fabio Vacchi 
(Italie) et Philip White (Royaurne Uni). 
Dure tache, evidemment, pour le jury, 
dans un concours d'un tel niveau, ou le 
choix du programme presente par chaque 
ensemble est souvent determinant. Et c'est 
finalement le chreur " APZ Tone Tomsic " 
sous la direction de Stojan Kuret, (profes
seu r et chef de l'orchestre du 
Conservatoire de Trieste) de Ljubljana 
(Slovenie) qui l'a emporte. Au programme 
de cet ensemble : Jacobus Gallus 

synthetiseur - qui a 
ete determinante. Extraite d'un ensemble 
plus volumineux 
(intitule " Ajdna -
Music about Time"), 
cette piece de Lojze 
Lebic, sur un texte 
du poete slovene 
Gregor Strnisa, jux
tapose de superbe 
maniere d'anciennes 
formules incanta
toires contre l'en
voutement et, pour 
le present, des ex
pressions vocales 
abondantes et hete
rogenes qui utilisent 
continuellement des 
moyens inhabituels 
clans I' expressivite 
vocale. 

A !'issue d'une 
telle soiree, ii m'a semble que trois consta
tations s'imposaient: 
• L'extraordinaire qualite des interpreta
tions et la grande diversite des pro
grammes musicaux presentes, qui lais
saient une tres large place a des 
compositions contemporaines : pas moins 
de 11 morceaux composes apres 1990 ont 
ete chantes en une seule soiree ! reuvres 
des compositeurs Egil Hovland, Vic Nees, 
Arvo Part, Patrick Burgan, Pavle Merku, 
Lojze Lebic, Peter Eben, C. Toledo, Peteris 
Vasks, Guido L6pez-Gavilan .... 
• Certaines de ces reuvres contemporaines 
- programmees peut-etre en raison de leur 

Christian Balandras {Tours) 

grande difficulte technique ( ?) - ne sont 
pas faciles a apprecier en une seule audi
tion par le public. Leur accumulation dans 
un meme programme peut amener parfois 
un effet de lassitude, evidemment a !'op
pose du resultat escompte ... 

La qualite d'ecoute exceptionnelle du 
public - qui etait en grande partie consti
tue des choristes venus participer au 
Concours International " normal " 
d'Arezzo. Voila bien une donnee du plus 
grand interet lorsque " !'excellence poly
phonique " internationale (en concours) 
peut etre presentee devant un public de 
connaisseurs et de pratiquants. 

N'oublions pas de remercier toute 
I' equipe du " Polifonico " d'Arezzo et aussi 
Jes institutionnels qui ont permis !'organi
sation quasi parfaite d'une telle soiree. 
L'an prochain, le ISeme G.P.E. se deroule
ra a Tours (France) et reunira le 6 Juin 
2003 Jes vainqueurs des concours 2002, 
dont les participants devraient etre (sous 

Stojan Kuret 

reserve de confirmation) : le Chreur de 
Chambre U.B.S. (Los Angeles, USA), 
Kanpin Laulu (Turku, Finlande), le Chceur 
de Chambre Brevis (Vilnius, Lituanie), le 
Chreur Norvegien des Jeunes (Oslo, 
Norvege) et le Chreur de Chambre de 
Sarrebruck (Allemagne) 

Une date a ne manquer sous aucun 
pretexte ! 

Translation: 26 
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CHORAL WORLD NEWS 
Zwanzig Jahre IIFCM: 

Eine Jubi~aumsveiranstaltung: 
Bewegung als musi1kalischer Ausdruck 

T
osender Beifall bei Abschluss
Konzert der Internationalen 
J ugend-Ka m merchor-Begegnung 
in der Wolgaster Petri-Kirche 

Wolgast. Zehn Tage lang haben zehn 
Chore aus sieben Staaten geprobt, weiter 
an ihrer Gesangstechnik gefeilt und neue 
Literatur einstudicrt. Und was die insge
samt 270 jungen Frauen und Manner wah
rend der vierten Internationalen Jugend
K am mere hor- Begegn u ng 
erreicht haben, lie8en sie beim 
Abschlusskonzert in der 
Wolgaster Petri-Kirche horen. 
Es war ein musikalischer 
Rechenschaftsbericht, der die 
Zuhorer in dem iiberfi.illten go
tischen Gotteshaus zu 
Beifallsstiirrnen hinriss. Und 
rund um die Welt hat man sich 
wohl symbolisch mitgefreut: das 
Festival war in diesem Jahr Tei! 
des Geburtstags der weltum
spannenden International 
Federation for Choral Music, die 
ihr zwanzigjahriges Bestehen 
feiert. Dieses Konzert in 
Wolgast war ein wiirdiges 
Geschenk! 

Geistliche und weltliche 

Siegfried Denzel, Journalist, Usedom-Kurier, Wolgast 
(Wiedergabe mit treun.dlicher Genehmigung des AMJ) 

geschickte Ausnutzen der Kirchen
Akustik - von alien Seit,en wurden die 
Zuhorer regelrecht umfangen. ,, Wir hatten 
wunderbare Konzerte, wunderbare 
Stunden der Begegnung und wir haben 
vie! voneinander gelernt'", zog Rolf 
Pasdzierny ein rundum positives Resiimee 
der Jugend-Kammerchor-Begegnung, die 
alle zwei Jahre auf Usedom stattfindet. 
Gewisserma8en Heirnredlt hatte dabei der 

Ungarn, Russland, Lettland. Und so far
benfroh wie die Kleidung der Siingerinnen 
und Sanger im Alter zwischen 13 und 22 
Jahren war, so facettenreich waren auch 
die unterschiedlichen Vortragsweisen der 
Ensembles. In einen gewaltigen Chor ver
eint, entstand jedoch eine verbltiffende 
Homogenitat. Geradezu andachtiges 
Zuhoren der Caste und anschlieBend rau
schender Beifall belohnten die jungen 

Musiker, die sich ihrerseits bei 
den Workshop-Leitem be
dankten. Der Norwegerin 
Vivianne Johnsen, die mit 
den Ensembles aus Israel, 
Lettland, Polen und 
Russland an schwieriger 
zeitgenossischer Literatur 
gearbeitet hatte, machten 
ihre Schiitzlinge gar eine 
Liebeserklarung: ,, We love 
you" war zum Schluss auf 
in die Hohe gereckte Tafeln 
zu lesen. 

Werke aus filnf Jahrhunderten, 
Volkslieder aus den 
Heirnatlandern der Chore und 
sogar experimentelle Werke: Die 
Vielfalt des Programms war ge
na u so spannend wie die he
rausragende Interpretation. Dass es sich 

Vier Nationen vereint in einem Ensemble: Madchenchdre aus Israel, 
Lett/and, Polen und Russ/and prasenlieren die im Workshop 

einstudierte zeitgendssische Uteratur 

Geliebt worden waren 
die Chore in den Tagen zu
vor bereits auf der ganzen 
Insel. In einem Dutzend 
Konzerten in fast immer 
iiberftillten Kirchen stellten 
jeweils zwei Chore ihr mit
gebrach tes Stamm repertoire 
vor. Die Begeisterung war 
so groB, class viele 
Feriengaste abends standig 

um Ensembles der ,,absoluten 
Spitzenklasse" handelte, wie 
Generalsekretar Rolf Pasdzierny vom 
Arbeitskreis Musik in der Jugend (AMJ) 
zu Beginn des Treffens versprochen hatte, 
stellten die Sangerinnen und Sanger ein
drucksvoll unter Geweis. Von den hellsten 
Koloraturen bis zum tiefsten Bass waren 
die Stirnmen derart transparent, tragend 
und priizise artikuliert, class die Zuhorer 
bei geschlossenen Augen eher an hoch
klassige Berufschore denn an J ugend
Ensembles glauben konnten. 

Grtindlich aufgeriiumt haben die 
Sanger und deren Leiter auch mit dem 
leicht angestaubten Image des 
Chorgesangs: Bewegung als 
Ausdrucksmittel, das singende Schreiten 
durch die Reihen der Besucher und das 

Chor des Wolgaster Runge-Gymnasiums, 
der mit dem Arrangement ,,Freedom is co
ming" das Abschlusskonzert einleitete .. In 
den Applaus fur die Wolgaster mischte 
sich auch der Dank de,r .auslandischen 
Chore an die jungen Leute: elf Tage lang 
waren sie den Gasten aus den a11de1·en 
Liindern wunderbare Begleiter. Sie hatten 
Antworten auf alle Fragen zur Insel. Sei es 
zur wechselhaf,ten Geschichte 
Peenemtindes oder zum Gang tiber die 
deutsch-polnische Grenze. Ein ganz beson
deres Erlebnis gaben sie dem israelischen 
Chor: in einer dreisti.indigen ftihrung fur 
alle Sinne vermittelten sie einen Eindruck 
von ,,Wald". Hir den Gegenbesuch in 
Israel ist bereits ein verglcichbarer Gang 
zum Thema ,,Wiiste" vereinbart. 

Ebenfalls mit dabei waren Chbre aus 
Berlin, Hannover, Polen, Tschechien, 

auf Achse waren, um mog
lichst viele Chore erleben zu konnen. Die 
niichste Kammerchor-Begegnung auf 
Usedom ist tibrigens bereits terminiert: im 
Sommer 2004. Zurn Leidwesen einiger 
Touristen !eider noch ohne ganz festes 
Datum - sie hatten am liebsten gleich wie
der fur diese Zeit ihren Urlaub auf der 
lnsel gebucht! 

Translation : 
Traduction: 
Traducci6n: 
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The World of Children's ·and Youth Choirs 

Challenges to Boys• Choirs 
Steen Lindholm, Denmark, conductor of the Danish Boys' Choir 

B 
oys' choirs as a "race" are threatened 
with extinction. Not long ago I 
heard that even cathedrals in 
England have begun to form 

mixed children's choirs or girls' choirs be-
cause it is so hard to recruit qualified boys. 

In my native country, Denmark, "renl" 
boys are not interested in choir singing. 
"Ren/" boys sit at their computers, surf the 
Internet and play computer games or foot· 
ball. IF they do anything musically at all, 
they start their own rock band or play 
electric instruments in small groups, drea
ming of standing on the stage of a big 
concert hall one day, receiving the applause 
from thousands of people in the audience 
and making millions of dollars. Choir sin
ging? My God, that's a girly thing! 

We also have to consider the fact that 
interest in the church is declining in many 
European countries. As the majority of 
boys' choirs are connected to churches, this 
is another problem. 

There is nothing more unrewarding 
than conducting a boys' choir. Whereas the 
upper age limit for girls' choirs may be 22 
or 23 years and you as a conductor can 
count upon some girls with a long musical 
experience, boys' voices break at the age 
of 14 or 15, perhaps even at 13, at a time 
when you need their experience to help 
their younger colleagues find their way. 
Today, boys' voices are breaking earlier 
than ever, which means that the conductor 
has an incredibly short time to train the 
choir singers. You will have to start from 
the beginning over and over again. It is 
really a Sisyphean task for conductors. But 
some of us have to do the job, if boys' 
choirs, with their very special and beauti
ful sound, are not to disappear. 

Tire D11uislr Hor,s' Clroir, 

afternoon, after school, when the boys are 
already rather tired. Because the choir is 
not connected to a school, leaving the 
choir will have no other consequences for 
the boy than "you nre no longer n member of 
tire Danis!, Boys' C/roir." The question is: 
How can we keep up the boys' interest in 
choral singing? 

I have tried to make a list of some of 
the opinions or facts a boys' choir conduc
tor has to face - and possibly to fight: 

A girly thing ? 

C/wir singing is a gir/11 t/ri11~ 
This seems to be a worldwide pro· 

blem. A great majority of the members of 
children's choirs seem to be girls. It is sim
ply not cool for a boy to sing in a choir. In 
Danish children's choirs you will normally 
find a maximum of three boys for forty 
girls. Hopefully these few boys wilJ help 
convince their school friends that singing 
in a choir may be fun - for boys too! This 
means that you, as a boys' choir conductor, 
have to make an extra effort to attract sin
gers. 
Surfing t/,e l11trrnt•t is more interesti11g 

-~ f/um si11ging J First I must say that this also depends 
! on the conductor and his commitment! 
. We must accept tlu!t the Internet is an im
j portant part of a modern boy's life and 
:i that we cannot change this. The Internet 
~ 
0 offers lots of possibilities. The danger for 
~ us is above all the s11rfing principle which 
0 

quickly spreads to the rest of the chil-
dren's lives and tire expectation that they 
will be e11/ertni11ed all the time: the boys 
come to expect that they will experience 
something new and exciting every 30 se-

of which I am the chief conductor, is a 
choir of treble voices only. The repertoire 
is not the traditional boys' choir repertoire 
but a more secular one. It is a private insti
tution Many of the existing boys' choirs 
have their own school. The Danish Boys' 
Choir does not. Not being connected to a 
public school or a music school is an extra 
challenge. Rehearsals take place in late 

conds; if not they just surf on. We clearly 
cannot meet such expectations in choral 
life: singing in a choir with ambitions 
means hard work and co11ce11/rnlio11. What 
can we do? I usually make comparisons 
with sport, which is something a boy can 
understand: "Dear friends, look at your heroes 
in the sports field: how do you think they 
have reached their results? By sitting re
laxed at the computer and expecting to be 

entertained the whole time? Look at the 
TV transmissions of winter sports where 
the winner is just hvo hundredths of a se
cond faster than number ten!" 

On the other hand, you may use the 
Internet to meet the kids in their own field, 
making the choir's own i11trm1et and pre
senting them one by one on the choir's 
homepage with photos etc. Please feel 
welcome to take a look at our homepage: 
wunv.detda11skedre11gekor.dk. 
r.l.fl..yj_i1gfoot/m/l is more intcresti11g tl1t111 
si11gi11g 

Maybe. Anyway, SPORT is a boy 
thing, even more interesting than compu
ter games or the Internet. It appeals to a 
boy's need for activity. But singing is also 
fun. In the Danish Boys' Choir we are 
lucky, our choir house - our rehearsal lo
cation - is in a sports park. This makes it 
possible for the boys to play football du
ring the breaks. Some of them even arrive 
half an hour before rehearsal, just to play. 
C/111rc/1 services are lioring, so wl111join 11 

ct1 t/1cdl"lll c/roir? 
This is of course not a problem for the 

Danish Boys' Choir, as we are not a cathe
dral choir. But it is a problem for many of 
the older mixed boys' choirs at the 
European cathedrals. Today the old 
connection between school and church is 
weak. In Denmark it is almost gone. 
Should church services be modernized to 
meet the expectations of modern people? I 
do not think so. I think it is fascinating for 
any human being to be allowed to enter 
different worlds during their life. I also 
think that the mysticism and the rites of 
the holy service can enchant even today's 
children. I am sure that they would love to 
sing our hymns, if only somebody had 
taught them the melodies or sung them at 
their cradles. How can we teach boys 
about these services and exciting tradi
tions, when their parents do not go to 
church themselves and when talking about 
the church and its rites is forbidden in slate 
schools? And how can we teach them the 
beautiful hymns when nobody sings them 
any longer? . 

Tire answer is t/rnt we cond11cfors 111st have 
to co11ti1111e doing it, mrd if we show 0111" ent/w
sinsm tire boys will nlso become entlrusiaslic 
about this 11111sic. 
Il.tf..p11n•11ts 

Let us face the facts: there are good pa
rents and there are bad parents. The good 
ones will support the choir, help you keep 
the boys' interest in the choir and have a 
continued positive dialogue with you. The 
bad ones are too busy pursuing their own 
interests and careers. They give their boys 
computers and allow them to take part in 
six different activities every week, chan
ging these activities now and then to offer 
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The World of Children's and Youth Choirs 

new experiences. They are ready to follow 
any wish of their children here and now. 
"If you want this, my boy, you shall have 
it!" You will have no support from such 
parents who will only try to push the 
wishes of their children without looking at 
the interest of the whole group. As long as 
the choir is able to fulfil those expecta
tions, as long as the boy can still see new 
experiences waiting for him at the next 
corner in his life as a choir boy, he will 
probably continue in the choir. But once he 
has been on his first major international 
tour, once he has stood on the stage of the 
Royal Opera, the crisis will come and he 
will feel tempted to surf on, unless he has 
become a soloist and is one of the group 
heroes, or unless his parents will tell him 
that he really should stay in the choir be
cause it will mean a lot to him later in his 
life, even if he is not able to see it just now. 

Our problems in Danish children's 
choirs do not come from the children but 
from their parents. In Denmark we still 
suffer from the consequences of the 1968 
anti-authoritarian revolution. We suffer 
because many parents really believe that 
their 8 or 12-year-old children should be 
able to make decisions in their lives for 
which you really need the experience of an 
adult, like knowing the later consequences 
of singing or ceasing to sing in a choir, or 
working seriously with music. 

Looking back at my own childhood, I 
am grateful that I had parents who dared 
be responsible for me, who made decisions 
for me on matters the consequences of 
which I was too young to understand; to 
be allowed to be an i1111oce11t child, trusting 
his parents. I believe that some of the rea
sons for the problems with so many ner
vous and unconcentrated children in our 
country today derive from the fact that 
children are expected to act like adults 6 or 
10 years too early. Of course this does not 
mean that we should not listen to them care
fully. Or even better: listcu nud care for 
them; guide them gently; help them open 
their eyes and ears to the beauty of music. 
And work with the parents, continue to 
talk with them and tell them where the 
choir needs their support and what you 
think is best for their boy. It may be very 
difficult, it takes a lot of time, and you 
need a lot of patience, but do 1101 give up! 
B011s' voices nre often ro11gli 

Today boys are often hoarse, because 
they are living in a noisy world. There is 
much more shouting than ever before. 
They watch movies with loud voices, at 
people firing guns, and they listen to so
called rhythmic music at a level that will 
damage their hearing. They wear their 
personal stereo headsets and play the mu
sic at dangerous levels. Doctors have alrea
dy begun to speak about the upcoming 
problems when every other person over 
forty years of age will have to use a hea
ring aid. 

If somebody speaks in a loud voice, 
you will have to speak even louder to be 

heard. If thirty boys speak together at a le
vel much higher tha:n necessary, you will 
have to shout to be hea,rd. And today's 
Danish children shout. Next consequence: 

they will damage their voices. You will 
need a lot of voice training to d1ange this 
and a lot of surveillance to prevent the 
boys from shouting when playing together 
during breaks. Of cotu·se you ,cannot wat
ch every single boy the whole day. 
Voices break earlier tJrn11 ever 

This is a reality that you have to face. 
You cannot do much .about it, but it means 
that you have to work fasbe,r and more effi
ciently to create your choir because you 
will not have the experienced boys .as long 
as you wish! 
B011s leave the c/wir before tlieir 11oices 
break 

Even worse is the problem that a rrnm
ber of boys may leave the choir before 
their voices break. I have already spoken 
about the main reason for this: the expec
tation of new experiences 'the whole time, 
the "surfing" problem. We try very hard 
from the first day a new boy enters the 
choir to tell the parents and the boy that 
the first year in the junior group is the time 
to find out whether they would l,ike to join 
the choir or not. When they have made 
their decision and entered the concert 
choir, 011r expectation is that they will 
continue until their voice breaks. We also 
say that the boys' choir tradLtion means 
that the older boys teach the younger boys 
and are responsible for them in some way 
and that it is necessary for the good quali
ty of the choir to have a number of expe
rienced boys to carry the whole thing. To 
some extent we succeed in this. H is also 
important that the boys feel proud to be 
members of our choir. Choral singing does 
not have a high value among Danish chil
dren in general and c1 boy wi10 sings in a 
choir does not meet with much understan
ding among his classmates. We also try to 

bind the choir group together through so
cial events, weekend tours and so on. 
11,e /Jo11s' choir world is so ditfere11t from 
tlieir 11on11al world 

Yes, it is. We demand concentration, 
i!i we ask the boys not to talk during the re
~ hearsal, to sit on the chair correctly when 
! they sing and not hang over it like a to
I we!. The world of our boys' choir is diffe-
6 rent. But does it matter? On the contrary. 
i We are not going to change our world. I 

do not think it is so bad for a boy to find 
out that there are alternative ways of be
having and working. Discipline is neces
sary in a choir, but of course we are not a 
military academy. 
Bous (or their pare11ts) co11sider tire work i11 
the choir ns n di1111er 111e1111 from which theiJ 
111m1 freelu select tlie most delicio11s dislzes 
a11d leave tlze rest 

Sometimes the work of a boys' choir 
is great fun, sometimes hard work. Hard 
work during rehearsals is not so interes
ting; concerts are exciting. 

What we need is responsibility for the 
whole work of the choir and 100% atten
dance at rehearsals. The same applies to 
tours: we do not expect a boy's family to 

tell us that they have arranged their private 
holiday at the time of the concert tour. Or 
that we shall be missing five boys for the 
Royal Opera's performance of Carmen, be
cause they have decided to go to family 
birthday parties, even if the parents have 
signed papers and committed themselves 
and the boys. We ask for commitment and 
responsibility. 
111e trnditio11al bous' clroir repertoire is 
old-fasliio11ed, we wn11t some ofo11r own 
11111sic! 

I think it is important that the choir has 
its own repertoire and cultivates the 
things it does best! Of course, you need 
time to convince young boys why it is not 
possible to sing the same things as their fa
vourite vocal groups with electric instru
ments. As the musical leader of the choir, 
you will have to set the repertoire stan
dards and not be afraid to defend them. 
Your personal commitment is the alpha 
and omega; the boys must feel their lea
der's commitment: they will learn to love 
the older music and the Danish songs they 
never sing at school, at church or in their 
families. 

In the Danish Boys' Choir we have dis
covered a repertoire w hicl, the boys love 
to sing, even if it is not brand new. We 
work together with a professional jazz trio 
on a repertoire which I think is very rele
vant also for boys' choirs: traditional jazz 
and swing. Within this field we specialize 
in Scandinavian music. We have also expe
rimented with traditional folk song set
tings combined with traditional jazz im
provisations and this new way of using 
the boys' choir medium seems to appeal to 
the young men. Try it yourself! 

Traduction: 35 
Uberset:zung : 44 
Traducci6n: 53 
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ARTS BUREAU 
FOR. THE 
CONTINENTS 
FXrFllll NCI IHI SHl~JC 

PERFORMANCE TOURS 
BANDS, CHOIRS, ORCHESTRAS 

Prrfarm,mrer arr,wgrd. Experimcrd tour 111a,111gm. A11ywhere i11 
the tl'orld. Siglmuing 1111d fim. lnc/11dr any mmic ferrival. e.g.: 

• Festival 500, St. Johns. Newfoundland, June 29-July 6, '03 
• World Choral Festivals. Vienna, June 27-July 1, '02, June '03 
• Shrewsbury lnt'I Music Festival, June 28--July 5, '02, June '03 
• lnt'I Youth Music Festival, Vienna, July 6-9, '02, July '03 
• Bavaria lnt'I Youth Music Festival, July 18-25, '02, July '03 
• Other festivals in Europe and North America. 

ISME.Q 
t) 

TORONTO INTERNATIONAL 
CHORAL FESTIVAL 
April 23-27, 2003, • April 14-18, 2004 
2003 Conduaor: Suphm H111jield 

CANADIAN TULIP MUSIC FESTIVAL - Oltawa 
(International Choirs. Bands, & On:hcstrns) 
May 16-19, 2003 • May 21-24, 2004 

INTERNATIONAL YOUTH ORCHESTRA 
FESTIVAL • Ottawa Canada 
July 2003 

NIAGARA INTERNATIONAL MUSIC FESTIVAL 
(for t:hoirs. bands & orchestras) 
July 3-7, 2002 • Juty 2-6, 2003 • July 7-11, 2004 
2002 Co11d11ctor: S1eph,·11 Hilljield 

CANTERBURY (UK) INTERNATIONAL 
CHORAL FESTIVAL 
July 10-14, 2002 • July 9-13, 2003 
2002 Conductor: Bob C!,i/rou 
2003 Conduaor: Dr. Dmw, Rao 

INTERNATIONAL SOCIETY FOR MUSIC EDUCATION 
Norway, August 11-16, 2002 • Spain 2004 

ENGLISH HANDBELL FESTIVAL 
En massc. on own and with U.K. rin~crs 
in Cathedrals and Festivals • 
July 4-13, 2003 

Contact: Lois Harper, BA, M.Ed, ARCT 
Arts Bureau for the Continents 
350 Sparks Street - Suite 207 A 
Ottawa, Ontario, Canada, K1 R 7S8 
Phone: 613-234-3360 
Fax: 613-236-2636 
E-mail: lois@abc.ca 
www.abc.ca 

lntcrniltion,,l Chor.ii Bulletin - Jilmrnry 2lM)3 

10th Athens International Choirfestival 
Organized by «Polifonia Athenaeum» 

"CHOIRS OLYMPIAD" 
10 - 14 November 2004 

• lOth International Choir Competition 
Open to Mixed, Male, Female, Chamber, Youth and Children's Choirs, 
as well as Folklore Ensembles. 

• 5th L ric Soloist Com etition 
Open to Soprano, Alto, Contralto, Tenor, Baritone and Bass. 

• Concerts and Dances out of Competition 
Provided: Prizes, Medals and the 
GRAND PRIX of the CITY of ATHENS 

Euro 5,000 
Artistic Director: Dr. Thrassos Cavouras 

Deadline to register: 29 February 2004. 
Applications accepted from: 1 October 2001 

For information contact: 
Polifonia Athenaeum 
2, Spartis str., I 53 42 Agia Paraskevi 
ATHENS GREECE 
Tel.: ( + 302 IO) 6080119, 60 I 4 741, 7668970 
Fax: ( +30210) 6018841, 6009204, 7668743 
e-mail: info@inler-fest.com or choir_ competition@hotmail.com 

Experience the Tradition! 

Tuscany International 
Children's Chorus Festival* 

Henry Leck, Conductor/Clinician 
2003, Jmle 30 - July 8, Florence/Rome, Italy 

Jean Ashworth Bartle, Conductor/Clinician 
2004, July 5 - 13, Florence/Rome, Italy 

,. See details in the Festivals listing of this !CB. 

Musica Mundi Concert Tours 
101 First Street, St. 454 • Los Altos, CA 94022 

Phone +I 650 9491991 • I 800 947 1991 
Fax +I 650 9491626 • Email: tours@musicamundi.com 

http://www.musicamundi.com 
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Repertoire 
Sara Shoham A Painter in Sounds 

S
ara Shoham is a fascinating com
poser. Listening to her composi
tions is a multi-faceted experience, 
for you can almost visualise a dra

wing of figures, places and atmosphere. 
Working with her on a new work or tal
king with her about it - will always lead 
you to unexpected paths and surprising 
turns. Her sensitivity to texts - the sounds 
of words and syllables, the direct and hid
den meaning of the lines and what's bet
ween them - has led her to create her own 
musical language. 

Sara writes for choirs of all ages and 
choirs love to sing her music. She has the 
welcome ability to become a part of the 
world of children, which is why her works 
for children's choirs are in constant de
mand: children love to 'plunge' with her 
into an imaginary world, full of joy, hu
mour and symbols but at the same time 
challenging and demanding. 

Israeli-born Sara Shoham graduated in 
composition, piano and conducting at the 
Rubin Academy of Music, Tel Aviv 
University. She continued her studies in 
lsr11el and abroad, pursuing her particular 
interest in vocal music. 

She has been awarded a number of 
prizes in Israel and abroad for her intensive 
work for choirs. These awards included 
the Flori!ege International Competition 
prize (Tours, Frnnce) for "Enfants! Faites 
attention aux baobabs!" (Antoine de Saint
Exupery) and in October 2002, a second 
prize in the Spoor International Choir 
Composition contest in Belgium for her 
work "Loquimini Veritatem'". 

In this article I would like to introduce 
two of her works which differ greatly from 
each other: 

1. l.oq11imi11i Veritnteml S1Jenk the Truth 
For S111SATB, D11mfio11 - approx. 20' © by the 
a11thor. Te.rt - iu Lntin, Ambic mrd Hebrew, i11 
5 pnrls, from Znc/rnrin/J, lsninh, Psnl111s. 

The composition 'Speak the Truth' was 
composed as a natural continuation of a 
long collaboration between Sara and 
Palestinian teachers of Music and Drama 
in Bethlehem and Beit Sachur in 2001. This 
activity was supported by MECA, a non
political humanitarian organization. 

Jn an interview given to Ms. Varda 
Zeelig for the Bulletin of the lsco (Israeli 
Choral Organization), Sara expl11ined: " ... 
I composed the work as a gift to the year 
2002, hoping to see the end of the period of 
wars. Two weeks later the Intifada broke 
out." 

Q: What made you choose to compose 
a chorill work rather than one for a diffe
rent ensemble? 

Sara: "To me a choir is a microcosmos 
of humanity. The fact that it" is a group and 
not i1 single vocalist permits the develop
ment of textural and musical possibilities 

as well as a succession of varied human in
terrelationships. For example: the strength 
of the utterance when a minimalistic phra
se is sung unison, as in the motif "speak 
the truth" which becomes the thread on 
which the rest of the 'beilds' of the work 
are strung." 

Example 1 
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Example2 
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Here, the three languages are already 
sung simultaneously. 

Q: Whilt made you decide to compose 
in Liltin, Arnbic and Hebrew? 

Sara: "Life. A continuous friction in a 
three-faith country caused me to search for 
verses having common secular and humane 
values. After selecting the verses I elimina
ted expressions which divide the religions 
and in the name of which people have 
killed one another." 

Loq11i111i11i Veritate111 is composed in 
the Motet style, on a large, somewhnt epic 
scale. It begins with the consoling prophe
cy of Zechariah (8:4-5) 

" ... Once again shall old men and old 
women sit in the streets of Jerusalem ... , 

Maya Shavit 

and the streets of the city shall be full of 
boys and girls, playing in the streets." 

Exi1mple3 

Ea::::::::;· 

"The word 'once again' ('od' in 
Hebrew), allowed me to begin with the 
sound O in a speaking register, like a cry 
from afar." 

Some ornamentations reflect the 
work's style, especially in words like psnlite. 
cn11/nte, snlnrr1. They derive from a deep 
seilrch into the musical roots of the three 
traditions: 

Example 4 Urshalayim (Jerusalem) 

, 1i-~ ,;~n~ f~I;~~- =-l 

I 
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Examples 
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Example 6 
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Repertoire 
Example? 

• i C: ;;..:.;> 

, 
-1------1 

tv.i;-;-c-.Ocfift-lf~~,ie~ 
Cllfl•li•-•• ~•-•••loo • Q 

. _c. 

Descriptions of words appear in 
'Cn11tnre' 

Ex.implcR 

• f.":=.1!J:'[t¥?0 " .-:: 
t,M ,~~ _r, r f==="· ,E 

--•-ln•n Q,ftd 

- • •h W. n 

And 'boys and girls playing' 
(mesnhnkihih im -an imitation of the game) 

Exc1mplc9 

... toA•~-ll ....... ""•C""•Wl•IC • ..___ 

. 
-•M•Ullldl -••• ........... • 

Setting the Arabic text was no easy job 
and it necessitated special treatment of va
rious consonants, as in the Arabic word 
La•l which is marked with a • sign indica
ting a short 'a' and long 1' or in Hebrew 
man•11av11 requiring a long 'n'. 

Example 10 

.... 

Space limitations do not allow me to 
go into every detail about this fascinating 
piece but I would like to show a few bars 
from different parts of the work: 

Example 11 

, .. 
•«··bk-

~ 
•·~ ljJ&l•••M•O 

This is a change in atmosphere and 
tempo after the steady pace of the begin
ning with its hammering obstinate on 
Loq11i111i11i Veritatem in three languages. 

From part II here is a passage of almost 
'Romantic' changes of dynamics, raising 
the tension between the ham1onic and po
lyphonic elements just before the calm end 
of the part. 

Example 12 

,--= =--, 

not•llr!ft-4-•Nt•- d,b • ...._ ......... .. 

Let me end the introduction of this 
work with an excerpt from the joyful part 
IV, based on Psalm 98 v. 4; Psalm 57 v. 8; 
Psalm 144 v. 9 

Example 13 
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Sara Shoham placed Voltaire's words 
on the title page of her music, as a guiding 
torch for her composition: 

"You have 110/ give11 us /renrts with whiclr 
to Irate 011e a11other ... Gm11t then t/,n/ they 
who robe themselves i11 wlrite i11 order to say 
that /Irey must love you, do 110I detest those 
who say the snme, clonked i11 black wool ... " 

2.Little Miss Fork a11d Little Miss S110011 
For c/rildre11's choir, SmSA. 
Lyrics - Nurit Zarhi. D11mtio11 5'. Publisher: 
lMI. Published with tm11slntio11 1111d English 
version. Composed for Liro11 cl1oir, co11d11ctor -
Ro11it Shapim. 

Sara Shoham's musical setting of Nurit 
Zarhi's lyrics magnifies the idea which lies 
between the lines. It defines the composi
tion as looking into the world of people 
who cannot tolerate the different indivi
dual, the weak in society. So they - the 
people - work towards 'correction' of the 
things this individual has to offer. 

Miss Fork is such an exception. She 
takes revenge on society by being naughty, 
until finally they manage to 'mould' her 
into the expected behaviour, instead of lis• 
tening to the special things she has to offer. 

Here is the beginning of the work: 
Example 1 

.. 
': • .:.. . ,: ·...:i': .:.:: .:.::;..:::.,::. 

,... . - .. , ..... -... , .... _ .. ,., .. _.,..,. 
,. ....... - •• - ...... -·-·-··---· 

Miss Fork's naughty, jumpy atmosphe
re is expressed by changing meters 4/4-
7 /8 - 4/4 and unexpected jumps when 
she encounters the narrow-miJ1ded people 
around her: 

Example2 

~m;ffii!Ett e ....... ·. . . . . . . . ~; ........ , ... _... .. __ .,. .. _.,.,.. ... _ ... , .... -... -...... ___ ....... ____ ,, _ .. _ ....... ,-

In order to describe the unexpected be
haviour of the girl, the composer changes 
,1 simple rhythmic structure: 

into an asymmetrical onL': 
Exampll•'.\ 
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Repert 
The use of the word 'Tamid' (always) 

or in the English version the word 'for 
sure', presents a constant situation of the 
opposing society, while the altos keep sin
ging 'naughty, naughty ... ' 

Example6 Rhythmic speech then comes again, 
counting in a glissando all the food they 
cannot eat. 

Example8 

Example4 
:. 

1 (=-==,,, 1'I • .J 
' .... J.. 

If=- h • .J 
1,. ... J. 

·•-•··1·-•··1~··· 
" - n ~ .n -

•-----• ----- -
_ ....... ,., ____ _ 
---··- ---··-

To symbolize the group-action against 
the girl, there is a change from singing 
"No", angrily, with tight lips to an angry, 
rhythmic speech: 

Finally - the hard work pays off: "Ha, 
they changed her tune and then she became 
Little Miss Spoon ... " Now all is well, Miss 
Spoon fits into their little square. In front 
of us there is now a girl who lost her 
sparkle, a product of the 'sane' society. The 
result - all the tasty spicy food is gone for 
all you can eat with a spoon is ... soup! ... 

Important note: My writing about 
'Little Miss Fork' is based on Sara 
Shoham's own ideas, as written in Example5 First the choir cheers to the success 

with a dance and clapping: 
Example? 

"., .. ,._ ... _ ...... 
-.--- ---· 

an article for the IMI bulletin and 
quoted here with permission. 

Maya Shavit is the conductor and 
musical director of the 'Efroni' 
choir, Emek-Hefer, and head of 

ISCO (Israeli Choral Organisation) 

Still, that makes the girl go on with her 
habits: 'to snatch it, to stab it, to match it'. 

Traduction: 36 
Obersetzung : 46 
Traducci6n : 55 

ASSOCIAZ]ONE INTlERNAZION.A.lE AJVHCI DElLLA lVtUSICA SJtCRA1. 

lnternatio11al Choir Events 2003 
10th INTERNATIONAL SACRED MUSIC CIIOilt COMPETITION "GIOVAi~NI PIERLUIGI DA PALESTRINA" 

Rome and Vatican City, .March 28-3 I, 2003 
Addressed to male. female, mixed, youth and children choirs, the competition will take place in one of the most 

beautiful clmrclu:s of the Etemal City. Comprehends categories with and without compulsory piece: a repertoire 
of only sacred a-cappella music must be presented mnong which at least one piece of G.P. da Palcstdna, 

one piece from the XL\'. century nnd one contemporary piece composed after 1920. On request it is possible 
to sing in the Sistine Chapel. Deadline: 15.01.2003 

~z~ 

IOth INTERNATIONAL c11om FESTrVAL "ORLA!'l'l)O DI LASSO" 
Camerino, Italy, May 29 - ,hme O I, 2003 

Addressed to male. female and mixed choirs,vocal groups with max. 12 singers, folksong choirs. youth and 
children choirs, the competition will take place in a very charming region in central Italy. 

Comprehends categories with and without compulsory piece: a repertoire of both sacred and profane 
a-cappella music is to be presented. with one piece of folk music from the choir's country of origin: 

special category for folk choirs. Deadline: 15.03.2003 

~:s:~ 

6th INTERNATIONAL FOLKSONG CHOIR FESTIVAL ''EUROPE AND ITS SONGS" 
Uarcelona, Spain, Se1,tcmber 17-21, 2003 

Addres~e~ to male, female, mixed. youth and children choirs; repertoire of folksongs without compulsory piece 
and d1ff1culty level with at least one piece of folk music from the choir's country of origin and one European 

folksong. The choir competition will take place in the spectacular setting of the Church of Santa Maria de! Pi. in 
the historical '"Barrio Gotico" of Ban:elona. A Spanish fiesta will close the f'estivaJ. A unique chance to mingle 

with choirs from all over the world. Deadline: 02.06.2003 

Information and registration: 
Associazionc lnternazionnlc Amici dclfa Musica Sacra 

(lnternaticm:il Association Friends of Sacred i\lusic) 
Vin Paulo VI. 29 0019J Rome, ltnly ph. nnd fax 0OJ9/06/(,88058 I 6 

C•n1nil: info@ai;uus.it web: www.a1nicin111sic:1sacra.crnn 
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Le coin 
Nouveautes discographiques 

P
ierre de La Rue (c. 1450-1518) 
compte parmi Jes plus importants 
compositeurs franco-flamands de 
sa generation. Malheureusement, 

une discographie relativement avare en 
enregistrements de reference ne permet 
guere d'apprecier la pleine mesure d'un 
immense talent qui a valu au compositeur 
d'exercer son art pendant plus de vingt 
ans au sein de l'une des plus prestigieuses 
chapelles musicales d'Europe, celle de la 
cour de Bourgogne. L'enregistrement qui 

parait aujourd'hui sous le label " Musique 
en Wallonie" vient done combler une lacu
ne, et cela d'autant plus que !'interpreta
tion de la Capilla Flamenca, dirigee par 
Dirk Snellings, se revele extraordinaire 
d'intensite et de precision. Cette realisa
tion met plus particulierement en valeur la 
Missa de scptem dolorib11s, extraite des ma
nu scri ts de la Bibliotheque Royale de 
Bruxelles, a laquelle Jes interpretes ont 
ajoute quelques antiennes gregoriennes 
ainsi que le celebre Stabat Mater de Josquin 
Desprez. On ne peut ici que louer la force 
expressive penetrante qui emane d'une in
terpretation extremement nuancee, qui re
jouit tant !'esprit que le cceur a travers de 
subtils clairs-obscurs (Musique en 
Wallonie 0207). 

De leur cote, les ensembles anglais The 
Clerks' Group, dirige par Edward 
Wickham, et The Cardinall's Musick, diri
ge par Andrew Carwood et David 
Skinner, cultivent dans un repertoire simi
laire une autre esthetique sonore, d'ou 
!'emotion n'est certes pas absente, mais 
!'expression assurement plus policee. Le 
premier de ces disques aborde l'ceuvre sa
cre de Josquin Desprez en proposant une 
serie de pages qui comptent parmi les plus 
" simples " et Jes plus directes que ce der
nier ait ecrites, a savoir quatre motets in
corpores a l'origine a l'anthologie publiee 
par Petrucci en 1503 sous le titre Mole/Ii de 
Passio11e, et la Missa faisa11/ regrefz, inspiree 
d'une chanson de Walter Frye, elle aussi 
enregistree pour !'occasion. La seconde 
publication prend place au sein de l'enre
gistrement integral des ceuvres de William 

Byrd, dont elle constitue le septieme volu
me. Le programme est constitue de huit 
motets extraits des Ca11fio11es sacrae de 
1589, ainsi que Jes Propres pour la messe 
Notre Dame (plus specifiquement destines 
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au cycle de la Nativite, de I' Avent a la 
Purification). Interpretation soignee de 
part et d'autre, dans une optique qui privi
legie la plenitude sonore et la beaute plas
tique a !'expression intense des sentiments 
(ASV GAU 302 - Josquin & 224 - Byrd). 

Dans le domaine du madrigal, deux 
nouvelles realisations se demarquent. Elles 
sont toutes deux consacrees a Claudio 
Monteverdi, avec, d'un cote, un enregistre
ment du Terzo Libra di Mndrigali (1592) 
mene de main de maitre par !'excellent en
semble La Venexiana, et de l'autre, la nou
velle gravure tres attendue du H11itie111c 
Livre, a savoir Jes fameux Madrigali guerric
ri ed amorosi, par Rene Jacobs et son 
Concerto Vocale. D'un cote, on appreciera 
tout le sel d'une interpretation des plus 
raffinees, qui puise son inspiration a la 
source du verbe pour traduire les senti
ments dans un climat pastoral des plus re
jouissants (Glossa 920910). De l'autre, on 
ne pourra qu'etre litteralement emporte 
par l'energie et la conviction dramatique 
qui se degagent d'une interpretation pla
cee sous le signe du theatre et de la virtuo
site vocale. Une demonstration peut-etre 
un peu trop ostensible, mais qui souleve 
souvent l'enthousiasme par son tempera
ment genereux (Harmonia Mundi 
901736.37). 

Chez CPO, Martin Haselbock poursuit 
son exhumation des ceuvres composees 
par les empereurs autrichiens aux 17eme 
et 18eme siecles. Ces monarques, en effet, 
ont beneficie d'une excellente formation 
musicale, et ils n'ont pas hesite a mettre re
gulierement en pratique leurs connais
sances pour ecrire leurs propres opus. 
Prenant la suite d'un disque entierement 
consacre a Leopold ler (1640-1705), le nou
vel enregistrement revient a ce dernier 
mais s'attarde egalement sur quelques 
pages dues a la plume de Ferdinand Ill 
(1608-1657) et de Joseph ler (1678-1711). 

Jean-Marie Marchal 
Parler de chefs-d'ceuvre a propos de ces 
compositions serait incontestablement exa
gere, mais force est de constater que la 
plupart de ces pages temoignent du gout 
tres sur de leurs auteurs. La facture est 
simple mais elegante, et la maitrise formelle 
de bon aloi. Les interpretes abordent ce re
pertoire avec une belle maitrise du style, 
mais !'emotion n'est guere presente du fait 

d'un relatif manque d'engagement. De 
sorte que plane tout au long du disque un 
sentiment diffus de demarche artistique 
inaboutie, camouflee par le metier solide 
des musiciens (CPO 999 681-2). Le meme 
editeur publie par ailleurs un disque qui 
reunit plusieurs enregistrements epars, 
realises en 1995, 1996 et 2001, tous consa
cres par Hermann Max, la Rheinische 
Kantorei et Das Kleine Konzert a Johann 
Friedrich Fasch (1688-1758) et au fils de ce 
dernier, Carl Fasch (1736-1800). Au pro
gramme figurent du premier deux cantates 
et une suite d'orchestre, et du second une 
mise en musique d'une version abregee du 
psaume 119. Les amateurs de pieces rares 
et d'inedits se delecteront a l'ecoute de ce 
programme copieux qui brille par la quali
te d'inspiration des cantates et par les cou
leurs instrumentales variees et le traite
ment harmonique souvent original de la 
suite (retrouvee dans Jes archives du 
Collegium musicum de Leipzig, que J.S. 
Bach a dirige en son temps .. .). Quant au 
Psa11111e 119 de Carl Fasch, ii se presente 
comme une agreable decouverte, meme 
s'il traduit de la part du compositeur un 
net anachronisme en matiere de concep
tion musicale, totalement marquee par Jes 
modeles du passe. Quoi qu'il en soit, Jes 
interpretes defendent ce repertoire avec ta
lent et conviction (CPO 999 594-2). 

Dans un tout autre style, et cela meme 
si la periode de Noel est maintenant der
riere nous, je m'en voudrais de ne pas si
gnaler a votre attention la publication d'un 
enregistrement du chceur Seattle Pro 
Musica, dirige par Karen P. Thomas, sous 
le titre evocateur de Wei/111nchtrn. 
Consacre, vnus l'aurez compris, a une se
lection d'ceuvres allemandes en rapport 
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avec la fete de Noel, ce disque survole plu
sieurs siecles de creation musicale puisque 
le repertoire s' etend du 1 Seme siecle jus
qu' aux motets de Hugo Distler, en passant 
par le Deritsches Mag11ificat de Schiltz et des 
extraits des Marienlieder de Brahms et des 
Sechs Spriiche de Mendelssohn. Beau pro
gramme de saison, en verite, qui ne reserve 
aucune surprise mais offre une belle palette 
de styles et d'ambiances. La prestation du 
chreur se distingue par sa plenitude et par 
une belle maitrise des timbres et des cou
leurs vocales. L'acoustique reverberante 
renforce cette homogeneite, mais parfois 
au depend des contrastes et d'une diffe-
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renciation des styles d'ecriture que l'on au
rait aime plus nette (5PM CD 9804 - ren
seignements : www.seattlepromusica.org). 

Concluons avec un tour d'horizon de 
quelques realisations recentes dans le do
maine de la musique du 20eme siecle. 
Plusieurs nouveautes ou reeditions mar-

hoir 

Conducted by: 

quantes sont en effe,t venues recemment 
garnir Jes bacs des disquaires. Signalons 
tout d'abord une superbe anthologie de 
musique balte et scandinave publiee par le 
label Harmonia Mundi. Ce dernier a confie 
au tres repute Chretir philhall"monique de 
chambre d'Estonie, dirige depuis 2001 par 
le chef anglais Paul Hillier, la mission de 
graver une collection de clisques consacres 
a la tres riche tradition cho,rale des pays de 
la mer Baltique, de la Scandimwie et de la 
Russie. On trouve dans ce premier vo.lume 
quelques " incontournables " te!s le Hear 
my prayer, 0 Lord de Sven-David 
Sandstrom, d'apres Purcell, ou encore la 
Suite de Loren d'Einojuhani Rautavaara, 
mais egalement d'autres opus passion
nants de Cyrillus Kre-e!k, Arvo Piirt, Veljo 
Tormis et Peteris Vas!ks (avec au passage 
trois " premieres mondlales "). On sort de 
ce voyage musical ehloui a la fois par la 
pertinence du programme -choisi par le 
chef, par la remarquab.le variete de styles 
et d'esthetiques qui s'en degage, par l'ex
ceptionnelle qualite de facture de toutes 
ces pieces vocales, ainsi ,que pair la qualite 
technique de l'interpretati011 du chreur, 
parfaite de presence, de justesse et de vi
brante emotion. Hautement recomman
dable ! (Baltic Voi.,ces 1 - Harmonia 
Mundi HMU 907311). Par ameurs, ii faut 
rendre hommage au travail editorial de 
Deutsche Grammophon qui, dans sa col
lection " 20/21 " publie ui1e serie de nou
veaux enregistrements ou de reeditions 
d'ceuvres chorales majeur,es du siecle der
nier ou de creations recentes pour J.a plu
part passionnantes a decouvrir dans des 
interpretations de tres bo,rne facture. J'y 

reviendrai dans une prochaine rubrique, 
mais je ne resiste pas au plaisir de deja re
commander a votre attention I'enregistre
ment " classique " de la Music for Mallet 

• 

CD110 

Instr11111e11/s, Voices a11d Pia110 de Steve 
Reich, realise en 1974 par !'ensemble du 
compositeur et reedite pour la premiere 
fois en version remasterisee (DG 471 591-
2), ou encore la reedition de l'enregistre
ment presque mythique du Coro de 
Luciano Berio, realise en 1980 par le chreur 
et l'orchestre de la radio de Cologne, sous 
la direction du compositeur (DG 471 587-
2). Deux grands moments de musique cho
rale contemporaine, qui evoluent dans des 
mondes sonores radicalement opposes! 

Translation : 27 
Ubersetzung : 47 
Traducci6n : 56 

AU the conductors of good children's choirs (equal 
vofoes) from all over the world, have chance to choose 
4 or 8 members from their own choir, to be 
repre.sernted 1in the wee. 

Deacllline for choirs members registration: 
January. 31 2003 

Conducto:rs ,and interested persons are welcome to 
attend 

Ana Beatriz Fernandez de Briones 
(Argentina) 

-Geneir.al .schedule: July, 31 and August, 1: Reception and 
registration -August, 2 to 7: Rehearsals - Friday 8: general 
rehearsal and Gala Concert in Salta - Saturday 9: Repeat 
concert - Sunday 10: Free day - Monday 11: Gala Concert 
in TeatroColon, Buenos Aires 

Karmina Silec 
(Slovenia) 

August, 1 to 12-2003 in Salta, Argentina 
Organized by: 

Ars Nova Choral Association 

Members of children's choirs from 5 continents 
will join to prepare a high level repertoire and 

perform in Gala Concerts: 
Teatro de la Ciudad (Salta) 

and Teatro Colon (Buenos Aires) 

Daily Sch,edul:e: 6 hours of rehearsal each day and 
s1in1ultaneously round table with conductors. 

1 For moire information, please contact: Rodolfo J. Briones 
wcc@coroarsnova.com.ar 

Cervantes Saavedra 2765 - B0 Grand Bourg 
4400 Salta - Argentina 

Tel: -t-+'54- 387- 4360038 - Fax: + + 54-~87- 4311608 
www.coroarsnova.com.ar 

Supported by: Government of Salta (Secretary of Culture 
and Secretary of Tourism) and Ministry of Foreign Affaires 

of Argentina 

With the Patronage of I.EC.M .• 
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INTERNATICi'NAL 
CHORAL CONDUCTING 
WORKSHOP with Rodney Eichenberger 

, 11r{ttt ( 
f>tlll' ' 

July 2-15, 2003 

Join Rodney Eichenberger, June Hinckley, and 
David Frego for an exciting workshop 

on the beautiful southwest coast of France! 

Daily conducting instruction and master 
classes will include sessions on score study, 
nonverbal communication, rehearsal 
techniques, and creative rehearsal strategies. 

Other offerings include Dalcroze Eurhythmics, 
the International Workshops Chorus, the 

International Festival of Concerts, Participant 
Soloist and Chamber Music Recitals, and more! 

For more information, visit our 
web site, or contact us at: 

International Workshops 
187 Aqua View Drive 

Cedarburg, WI 53012 USA 

Tel: (262) 377-7062 
Fax: (262) 377-7096 

thintz@execpc.com 

www.internationalworkshops.org 
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The following scores have been recei
ved at the International Center for Choral 
Music. These are available for consulta
tion in Namur (Belgium) and on the elec
tronic choral database, MUSICA on 
http:/ /www.musicanet.org 

Editio11s ,\ (O<'llr /oie, L11011. 
Bccaud, G., harm. Corneloup, M., Quand ii est 
mort le poete, SA TB, n°075 
Perret, P., arr. Erdos, J., Voir, SAH, piano, 
n°076harn1. Urunuela, J., Maitea nun zira, SAT[l, 
n°3010 
Brahms, J., Magdalena (ex Marienlieder, n°6), 
SATB, n°5073 
Morley, T., Fire, fire, SSA TB, n°6019 
Elmer, M., Trenet, C., arr. Verny, P.G., Y'a d'la 
joie, SAH, piano, 11°24035 
Gainsbourg, S., arr. Verny, P.G., La Javanaise, 
SATB, piano, basse, batteric, n°24036 
Vercken, F., Le grain qui meurt, Cantate, SAT[l, 
recitant, piano. 
Herzog, A., Nausicaa, Cantate, sol S, SAT[l, pia
no. 
Gousset, B., A la lumiere, op.71, petit 
SA TB/grand SATB, vents, harpe, percussions. 
Calmelet, P., Cotton needs a pickin', SSA, acc., 
n°9151 
L,ssus, R.de, Ileatus vir, SA, n°9152 
Lassus, R.de, Oculus non vidit, SA, n°9153 
Jean-Baptiste, L., Les baleines, SA, n°9156 
Kape, B., arr. Verny, P.G., On green dolphin 
street, SSA, piano, basse, batterie, n°9154 
Bernard, G., arr. Verny, P.G., L'homme blanc 
dans I' eglise noire, SMA, piano, basse, batterie, 
n°9155 
Daduel, D., Lola et le petit facteur, comedie mus. 
enfants, 2v, piano. 
Coste, D., Les marchands de la lune, U, 2veg, 
instruments, piano. 
U11io11 Sainte Cccilr. Strnsl"'ur~ 
Reber, P., Pourquoi craignez-vous, SATB, sol, 
Assemblee, USC 806 
Stimmer-Salzeder, K., Gloria, ehre sei Gott, + 
version en frarn;ais, SA TB, U, USC 805 
Andre, J.R., Voici le temps favorable, SATB, USC 
804 
Villeneuve, C., Pour que Dieu soit dit, U, SH, 
SAH, SA TB, USC 807 
GIi\ 1'11/1/imtinu:;, Cltirni:o 
Victoria, T.L.da, St John passion choruses, SA TB, 
G-5268 
Louis, K.W., The mass of Saint Cyprian, SATU, 
organ, G-5173 
Chepponis, J., Come to the banquet, U, SA, as
sembly, keyboard, hand bells, G-4924 
O'Brien, F.P., This is my example, choir, cantor, 
assembly, keyboard, G-5446 
Lawton, L., Pieta : The silence and the sorrow, S, 
choir, assembly, keyboard, G-5291 
Mozart, W.A., arr. Ehret, W., Sing to God our 
great protection, SATB, keyboard, G-5121 
Haas, D., You make all things new, Cantor, as
sembly, SATB, Hand bells, trumpet, guitar, key
board, G-5181 
Luckner, B., Easter gospel acclamation, Cantor, 
choir, assembly, organ brass quartet, G-5194 
McIntyre, J., The first day of the week, SAB, as
sembly, organ, G-5115 
Proulx, R., Easter sequ,mce (Vistimae pascali 
laudes), Cantor, assembly, SATB, organ, trum
pet, G-4917 
Lawton, L., Evermore I'll sing your praise, choir, 
cantor, assembly, keyboard, guitar, G-8294 
McCann, ]., God's holy people, Cantor, assem
bly, SATB, keyboard, G-5149Childs, 8., 1 come 
with joy, SATB, keyboard, G-4898 

Lawton, L., Laudamus le Domine, assembly, 
SA TB, keyboard, guitar, G-5290 
Peloquin, A., Lord, send out your spirit, cantor, 
assembly, SA TB, organ, G-5526 
Lawton, L., Send forth your spirit, assembly, 
SA TB, keyboard, guitar, flute, G-5295 
arr.Ferguson, J., Like the murmur of the dove's 
song,SB,organ,G-4948 
Proulx, R., 0 Spirit all-embracing, SA TB, assem
bly, organ, G-5321 
Johengen, C., The Lord is my saviour, sol S, 
SA TB, piano, G-5118 
McCann, J., Holy Spirit Lord Divine, U, key
board, G-4904 
Sensmeier, R., When Jesus came from Nazareth, 
sol, SB, keyboard, G-5137 
Gibson, J., Lord, hear my prayer, sol, choir, as
sembly, keyboard, G-5355 
Rowan, W., Sing with all the saints, SATU, as
sembly, organ, brass quartet, timpani, G-5030 
Haugen, M., The Lord is my light, choir, cantor, 
assembly, keyboard, G-5240 
Kogut, M., Lord, in your great love, choir, can
tor, assembly, keyboard, G-5001 
Ilell, J.L., The summons, choir, assembly, key
board, G-5410 
Lawton, L., My God, my God, cantor, assembly, 
SATB, keyboard, guitar, G-5299 
Kwillia, B., arr. Haugen, M., Come, let us bring, 
choir, cantor, assembly, keyboard, guitar, flute, 
oboe, G-5225 
P'Brien, F.P., Mercy, o God, choir, cantor, assem
bly, keyboard, guitar, G-5453 
Kean, D., Psalm 42, SATU, sol, assembly, piano, 
oboe, G-4895 
Meyer, D., Cast your bread upon the waters, 
SATB, keyboard, G-4810 
O'Brien, F.P., Out of the depths, choir, cantor, 
assembly, guitar, keyboard, G-4521 
Harris, L., Spirit! SAB, sol, G-4857 
Dwyer, D., Be still, choir, assembly, keyboard, 
guitar, G-4902 
Haas, D., Who calls you by name - You are 
God's work of art, choir, cantor, assembly, key
board, guitar, G-4865 
Ehret, W., Come unto me ye weary, SATB, key
board, G-5122 
Grier, G., Everson, L., We remember you, SB, 
piano, g-5373 
Zuar, B., Holy God, we praise thy name, SATB, 
assembly, brass quartet, timpani, bells, organ, G-
5328 
Sensmeier, R., When foundations sure are sha
ken, SA TB, assembly, organ, G-8747 
U11im1 S11i11/,• C,'cif,,, Stras/Jo11r~ 
Decius, N., harm. Baumgartner, J.P., Allein Gott 
in der Hoh sei ehr, SAH, USC 813 
Andre, J.R., Riche en misericorde, SATB, orgue, 
use so8 
Andre, J.R, Tu adoreras le Seigneur ton Dieu, U, 
orgue, use 809 
Andre, J.R., Jour de bapteme, U, orgue, USC 810 
Andre, J.R., Venez manger la Paques, SATB, 
use s11 
Andres, E., Au coeur de nos families, 
Assemblee, Fl(1te, Basse, orgue, USC 812 
[,/itio11s A C11,•11r /c,i,·. l,,Li!ll 
Dane!, P., harm. Gauffriau, J., Kilimandjaro, 
SATB, piano, guitare, CA 95 
Festa,C., Madonn', io mi consumo, SAT, n° 6021 
Festa,C., Altro non e'l mi' amor, SAT, n° 6022 
Le Peitit, N., Et la, la, la, faictes-lui bonne chere, 
SA TB, 11° 6020 
Gousset, 8., Alleluia, SA TU, n° 5075 
Jean-Baptiste, L., Couvre-feu, SA, n° 9157 
Campra, A., Cantate Domino, SS, be, N° 9159 

Corneloup, M., On ne peut me connaitre, SA TB, 
n° 10005 
arr. Verny, P.G., Rahajason, F., Salakao, SATB, 
n° 3011 
harm. Van Bcurden, B., Cinq chansons popu
laires pour voix egales, n° 9158 
Weill, K., arr. Verby, P.G., Mack the knife, SAH, 
piano, basse, batterie, n° 24038 
Charpentier, J., Quatre antiennes a la sainte 
Vierge, SA TB, n° 5074 
Kaper, B., arr. Vazart, C., On green dolphin 
street, SA TB, piano, basse, batterie, n° 24037 
Verny, P.G., Jazz n'Faust, opera pour chceur a 
voix egales ou 3 voix mixtes, solistes et trio 
jazz.(partition de chceur et solistes) 
Odorrl l111iwrsitr1 Prc<S. New York n11d Oxford 
Wilberg, M., Lord, when the sense of thy sweet 
grace, SA TU, organ, 11°94.260 
Martinson,J., Awake, arise! SATB, 11°94.349 
13aldwin, A., Behold, the great creator, SATB, or
gan 
Baldwin, A., Be still and know that I am God, 
SATB 
Larsen, L., I find my feet have further goals, 
SA TB, 11°95.320 
Larsen, L., I will sing and raise a psalm, SA TU, 
organ, n°94.254 
Larsen, L., A salute to Louis Armstrong, SA TB, 
piano 
Martinson, J ., All glory, laud, and ho nor, 
Congregation, SA Tl3, trumpet, organ, n°94.265 
arr. Wilberg, M., The king of love my shepherd 
is, SA TB, flutes, harp or piano 
Bradbury, W.[l., arr. Rentz, E., Sweet hour or 
prayer, SA TB, keyboard 
GT/\ P11/Jlicotio11s. Inc. Clticogo 
Morris, S.A., Disturbed by light, SATB, piano, G-
5263 
Louis, K.W., Taste and see, SATB, piano, G-5637 
arr. Meyer, D.C., Union, SAB, piano, G-5104 
Haugen, M., Blessed be the Lord of Israel, Choir, 
assembly, keyboard, guitar, G-5238 
Morris, S.A., Sing praises old and new, SATB, 
assembly, organ, brass quintet, timpani, G-5545 
O'Brien, F.P., The table of God, Assembly, can
tor, choir, acc., G-5456 
King, G., Come and sing, U, keyboard, hand 
bells, G-5255 
Meyer, D.C., In this place, SAB, piano 
Palmer, N., Holy manna, SATB, piano, G-5124 
Haugen, M., Let us see your face (psalm 80), 
Choir, assembly, keyboard, guitar, G-5462 
Meyer, D.C., The hymn of Adam, SA TB, key
board, G-5134 
Meyer, D.C., Lord I believe, SAB, keyboard, G-
5117 
Alonso, T., What you have done for me, Sol, 
choir, assembly, keyboard, guitar, flute, G-5608 
Nichols, J.W., Sing to Jesus, SS, keyboard, per
cussion, G-5332 
Proulx, R., Psalm 84 How lovely is your dwel
ling place, SA TB, G-8721 
Moore, B., How holy this feast, SAT[l, G-4941 
Bettis, D.W., Stop by, Lord, SATU, piano, G-5595 
Schoenfeld, W.M., 0 come let us sing to the 
Lord, U, SS, keyboard, G-5108 
Lovelace, A.C., Universal praise, SATB, opt. key
board , G-5344 
Englert, E., Fill our hearts with joy and peace, 
SA TB, G-5359 
Morris, S.A., A sower came from ancient hills, 
SATU, keyboard, G-5074 
Bell, J.L., Love one another, SAB, G-5158 
arr. Holland 11, M.R, The church's one founda
tion, SA TB, organ, brass, timpani, percussion, G-
5628 
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Scores -, Partitions 
~ .. -~- -

Alonso, T., Come Emmanuel, Choir, assembly, 
cantor, keyboa,rd, guitar, G-56B 
O'Brien, F.P., The glory of the Lord (Psalm 85) -
To you I lift my soul {Psalm 25), Sol, assembly, 
SATO, keyboard, guitar, G-5460 
Owens, S.'B., :Sing and rejoice, U, hand bells, or
gan, G-5229 
Ducote, D., Daigle, G., Balhoff, M., Lord, let us 
see your ki.nd11ess, Choir, cantor, assembly, key
board, guitar, G-5397 
arr. Bell, Comfort, comfort now my people - 0 
come, o come, Emmanuel, U, SA, SAH, SA TB, g-
5493 
Bell, J.L., Lif,t up your heads, SATl3, organ opt. 
assembly, G-5494 
Bell, J.L. , Voccs angclorum, :SATB, so.I., organ, 
G-5496 
ncr. H«1rris1 L., A I« nanH.a nana1 SA TD, piai;io, 
opt. guitar, G-4971 
Haas, D., Song of the stable, Sol. SATO, key
board, guitar, GJ5218 
arr. Rowan, W.P., Sing rejoice and greet the sa
viour, SATB, keyboard, G-5128 
Joncas, M., As the deer, Cantor, SATB, assembly, 
organ, opt strings and wings, G-4883 
Browning, C., Lead us to your light, Cantor, pre
sider, choir, assembly, acc., G-5323 
Wold, W., Jesus be ou,r bread, U, opt, assembly, 
keyboard, G-'5439 
O'Brien, F.P., See, I make all thi·ngs new, 
Assembly, SATB, keyboard, guitar, opt. flute, 
trumpet and cello, G-5459 
Inwood, P., Song of farewell, Cantor, assembly, 
opt. SATB, organ, G-5315 
G,1111/i,1 M11siL1111d Art<, foe. Neii, York (S11/e 
agent: E.C.S. l'11f1/is/Ji11g, n11sto11) 
Marenzio, L., The complete six voice madrigals, 
volume 1; ed. Stellc,j. and Cou,rt, S 
£L.S_c/1ir111cr Music CQlllJ!l!llJI, flostnn 
Wachner, J., Arise, my love, SATB, organ, 
n°580S 
Hopkins, J., Bless the Lord, SATB, organ, harp, 
n°5205 
Nestor, L., I sing of God, the migh,ty source, 
SA TB, organ, n°5269 
Saylor, 8., God is love, SA TB, orchestra or organ, 
n°5449 
Arnatt, R., Str,engthen for service, lord, sol.S., 
SA TB, n°5673 
Saylor, B., World awaking, SATB, orchestra or 
organ, n°5716 
Marshall, J., To pray and to hope, SATB, n°5733 
Mahler, G., arr. Hoffman, S.M., kh bin der Welt 
nbhanden gekommen, SATB, piano,n°5755 
arr.Hailstork, A., Motherless child, sol.S.8., 
SA TB, 11°5768 
Kyr, R,, Out of the Depths (De prnfundis), 
SA TB, n°5802 
Hoffman, S.M., Bclrnld, God is my salvation, 
SATB, organ, 11°5850 
Starer, R., While 1 live, SATB, n°1.33B 
Starer, R., The last iRvocation, SATB, keyboard, 
11°1.3314 
Chatman, S., Two Rossett,i songs : 1.Song and 
music - 2.Remember, SA TB, n°7.0409 and 7.0410 
Smith, G., Epigrams, SATB, piano, 11°5452 
Wachner, J., Come, thou fount of every blessing, 
SATB, organ, 11°581 
Wachner, J. Three songs of lsaia1, : 1.Surely it is 
God, SA TB-div), organ, n°5839 
Wachner, J., Three songs of lsalah : 2. Seek the 
Lord, SATB(div), n°5834 
Wachner, J., Three songs of Jsaiah : 3.Arise, shi
ne, SATB(div}, organ, 11°5809 
Wachner, J., Alleluias, lntercessions and 
Remembrances, SA TB, organ, brass quintet and 
brass drum, 11°5844 

Wachner, J., All crcalures of our Goel and King, 
SA TB, organ, n°5807 
Wachner, J., At the lighting of ,the lamps, SATB, 
orgarn, flute, n°5810 
Wachner, J., The somervillc service, 
Congregation, opt. SATll, organ, n°5836 
Walker, G., Quiet wonder, SATO, organ, n°5851 
Merryman, M., jonah, oratorio, sol T.B., SA TB, 
ord1estra or piano, n°5682 
Wachner, L R,egina coeli, sol.S., SATB, o,chestra 
or piano, n°5832 
Gibson, P., Suite: Alice ,trough a fooking-glass, 
SSA children's chorus .& Chamber ensemble or 
piano, n°5870 
J(nrnmr11111k, Sin 1art, Nt•w York 
Karamanuk, S., Symphonic poem for chorus and 
oKhestra 
Karamairnk, S., Cantata for chorus and chamber 
orchestra 
Karamanuk, S., Recent songs 
/frcke11/rnrst Pn•ss. foe.. - High Stred. Music. 
Co/11111/ms 
Larson, L.., All who believe, SATB, keyboard, BP 
1641 
Courtney, C., Peace I give to you, SA TB, ,organ, 
violin, BP '1632 
Hayes, M., Restore us, God of holiness, SA TB, 
keyboard, BP 1628 
Drennan, P., Sing, o sing a jubilant song, SATB, 
keyboard, opt. brass quintet and percussion, BP 
1601 
Pinkston, J.J., So do ye also, SATll, piano, JH 564 
Helvey, H., From heaven above to earth l come, 
SA TB, !keyboard, opt. flute, viola, ceUo, thiee oc
tave hand bell, BP 1638 
Fowest., D. jr., lf3reak forth o joyful heart, SATB, 
keyboard, BP 1642 
Nagy, R, Treasure, SATO, keyboard, JH 566 
Courtney, C., My hope is bui:!t on nothing less, 
SA TB, organ, congregation, opt. brass quartet, 
timpani and cymbals, BP 1630 
Beck, j.N., In memoriam, SATB-l'SATO, BP 1637 
Hayes, M., The mighty power of God, SSAA, 
keyboard, opt. brass and percussion, BP 1629 
Courtney, C., The Star-Spangled banner, SATB, 
BPI640 
Cou,tney, C., Awal<e, my soul, SATB, organ, BP 
1631 
Lantz 111, D., Advent Kyrie, SATB, keyboard, BP 
165 
Larson, L.., Christmas Gloria, SA TB, keyboard, 
opt. brass quartet, percussion and congregation, 
BP 1643 
Paris, T., arr.Courtney, C., How beautHul, SA TB, 
keyboard, BP 1639 
Nagy, R., Let us give ,thanks ,together, SA TB, 
Keyboard, JI-I, 567 
Trad. arr. Helvey, H., Coventry carol, SATB, pia
no 4 hands, BP 1633 
Choplin, P., Deep waters, SA TB, 1636 
Martin, J.M., Wekome, welcome, SH, ]I-I, 565 
D,frmt llliivrrsi1!1 l'ress.,_Qxfor,I, UK 
Baldwin, A., Shenandoah, SAATTBO, sol.B. 
ref.3864622 
Baldwin, A., Some.times 1 feel li'"e a motherless 
d1ild,SSAATB, ref. 3864630 
Chilcott, 8., Spells, SSA, piano, ref.3433052 
lefferson, R.L., Soon 1 will be done with the 
trouble of the world, SSAATTBB, sol.M.B., 
ref .3864444 
Scott, K.L, Nobody knows the trouble I see, 
SATB, piano, ref. 3864584 
M11tia:n:JIJ1.c.Jm:,:d 1!,_:.w. !~,·11tf1r11xgi•, lldgil' 
Nees, V., Seven Madrigals, SATB, a capella 
[\1i11i.,;frrfr 1,,u, tlr Vlaa111,1;tl;..r..mt·t•,,~.r.l.w1•.L..IJJ.•l.\!.i.£. 
Favoreel, J. et al. Recueil SSA, SATB 
r,liti<111.::. ,\ lQ.t/11' /nit~l..!JQII 

Becaud, G., harm. Jourdan, J., Pauvre pecheur, 
SAH, n°079 
harm. Lallement, B., Douce Vierge Marie, SA TB, 
11°490 
harm. Lallement, B., Nous vous prions, Marie, 
SATB, n°491 
Joplin, S., arr. Vercher, C., We will rest a-while, 
SA TB, n°24039 
Kosma, J., harm. Farraigue, J.B., Chanson pour 
les enfants, l'hiver, SAH, piano, CA96 
Aznavour, C., harm. Jourdan, J., La boheme, 
SATB, n°077 
Garvarentz, G., harm. Jourdan, J., Eire, SATB, 
n°078 
Konyn, G., harm. Jourdan, J., II jouait de la 
contrebasse, SA TB, n°080 
Girard, A., Soleil d' Akhenaton, SATB, piano 
Noyer, E., Ton-Ton-Ka, SAH, recitant, percus
sions 
Sylvestre, A., harm. Osadtchy, E., Mon mari est 
parti, SSA, n°9161 
Margutti, C., Luna, SSMC, N°9160 
arr. Verny, P.G., 0 happy day, SA, sol.A, piano, 
basse, batterie, n°9I 62 
Noyer, E., Angela, oratorio pour 1-2veg d'en
fants, recitant, petit orchestre ou piano 
ECS P11blishi11g. flos/011 
Gramann, F., Great God we sing that mighty 
hand, SA TB, organ, opt. Hand bells, 5478 
Pinkham, D., The presentation, SA TB, sol.S., or
gan, 5661 
Wienhorst, R., On the morning of Christ's nativi
ty, SA, keyboard or harp, 5714 
Arnatt, R., Mater ora filium, SA TB, sol.SA TB, 
5731 
MoHicone, H., With wings like eagles, SATB div. 
ensemble instrumental or piano, 5734 
arr. Parker, A., Shepherds and angels, SATll, 
5737 
Marshall, J ., Holy playmates, SA TB, 5741 
Wienhorst, R., On the morning of Christ's nativi
ty, SA TB, keyboard or harp, 5772 
Sharpe, C., Laudate nomen, SA TB, organ, 5783 
Nixon, R., Christmas bells, SSATBB, 1.3315 
Nixon, R., Our joyful feast, SATB div., 1.3316 
Nixon, R., Carol, SATB, 1.3318 
Wachner, J., Ave, dulcissima Maria, SATB, 5811 
Wachner, J., Nunc dimittis, SATB div., 5830 
Hoffman, S.M., A prayer for Chanukah, SATB, 
sol.13., Chamber arch.or piano, 5884 
arr. Mooney, D., Dula man, SA TB, opt. percus
sions, 5925 
arr. Mooney, D., Thugamar fein an samhradh 
!inn, SA TB, 5926 
arr. Mooney, D., 'Si do Mhaimeo i, SATB opt. 
percussions, 5928 
arr. Mooney, D., Don Oiche ud i m Oeithil, 
SA TO, sol.S., harp or keyboard, 5929 
arr. Mooney, D., Suantrai na Maighdine, SA TB, 
harp or keyboard, 5930 
arr. Mooney, D., Rakes of Mallow, SATB, 5934 
arr. Mooney, D., Wexford carol, SATB, sol.S., 
5936 
Nestor, L., 0 magnum mysterium, SA TB, brass 
and percussion, 5708 
Ltnio11 S11i11t,· Cfrifr. Stmslio11rg 
Andre, J.R., Beni sois-tu, toi le seul Dieu, SA, 
argue, use 819 
Simon, D., Transfiguration, SAH, USC 820 
Simon, D., Seigneur, toi le potier, U, orgue, USC 
821 
l.,/ili<ms dr, (,•111,,, 1/J:.hl.uru1111· /Jam,v11• ,f,, 
l'l'l's,1 i 11,·,s 
Collection Cahiers de musique 
Charpentier, M.A., Nisi Dominus (H.150) 
Charpentier, M.A., Magnificat (H.74) 
Du Mont, H., Magnificat 
Boutry, I., Missa "Speciosa facta est" 
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Charpentier, M.A., Salve Regina (H.24) 
Bouzignac, G., Messe a sept parties 
Charpentier, M.A., Antiennes a la Vierge (H.44-
47) 
Lully, J.B., La grotte de Versailles (LWV.39) 
Fiocco, P.A., arr. Brossard, S.de., Missa " 
Concertata" 
Hugard, P., Missa " Laudate pueri Dominum" 
Hugard, P., Missa " Redde mihi laetitiam" 
Danielis, D., Motets a deux dessus et b.c., vol.1 
Ghein, L., Missa pro defunctis 
Charpentier, M.A., Dialogus inter angelos et 
pastores Judaee in nativitatem Domini (H.420) 
Charpentier, M.A., Motet pour Jes trepasses 
Gervais, C.H., In convertendo Dominus 
Mielle, C., Missa "Salva nos Christe" 
Bouteiller, P., Motets a une voix, deux violes et 
b.c 
Michel, J., Domin us regnavit exultet term 
Clerambault, N., Le triomphe d'lris (C.28) 
Clerambault, N., Afferte Domino (C.147) 
Clerambault, N., Te Dcum ii grand chCl'ur 
(C.138) 
Clerambault, N., Magnificat a trois voix egales 
(C.154) 
Bouzignac, G., Motets, vol.I Bouzignac, G., 
Motets, vol.2 
Clerambault, N., Petits motets pour voix 
d'hommes, vol.1 
Clerambault, N., Petits motets pour voix 
d'hommes, vol.2 
Clerambault, N., Petits motets pour voix 
d'hommes, vol.4 
Clerambault, N., Petits motets pour voix 
d'hommcs, vol.5 
Clerambault, N., Petits motets pour voix 
d'hommes, vol.6 
Bouteiller, P., Missa pro dcfunctis cum quinquc 
vocum 

Fargeonnel, J., Motets pour la Sainte Chapelle de 
Dijon 
Campra, A., Messe de requiem 
Lorenzitti, J.A., Messe a grande symphonie en ut 
mineur - Dominum salvum fac regcm 
Estienne, F., Exaudiat te Dominus 
Danigo, J.P., Missa quatuor vocibus cum sym
phonia - Dominum salvum fac regem 
Clerambault, N., Petits motets pour voix 
d'hommes, vol.7 
Pnlri111oi11e 11111sical [rm,,nis - ,\11tlwlogic,:;. 
Menault, P., Messes pour Saint Etienne de Dijon 
Hardouin, 11. Six messes a quatre voix 
Danielis, D., Petils motets d'Uppsala 
Lorenzani, P., Paolo e Fileno 
M11sic11 C111/irn - Patri111ni11e 11111sicnl d,• Frn11n• 
- Mo1111111e11t,1/es 
Desmarets, H., Messe a deux chreurs 
Desmarets, H., Grands motets lorrains pour 
Louis XIV 
Desmarets, H., Les petits operas - La Diane de 
Fontainebleau 
Moulinie, E., Meslanges du sujets chrcstiens et 
motet " Flores apparuerunt" 
Brossard, S. de, L'oeuvre chorale 
Brossard, S. de, Les grands motets 
Brossard, S. de, Les petits motets manuscrits 
Brossard, S. de, Cantates frarn;aises et italienncs 
Brossard, S. de, Les oratorios 
Du Mont, H., Dialogus de anima 
Du Mont, H., Grands motets, vol.1 
Du Mont, H., Grands motets, vol.2 
Du Mont, H., Grands motets, vol.3 
Du Mont, H., Grands motets, vol.4 
Du Mont, H., Cantica sacra 
Charpentier, M.A., Mors Saiilis et Jonathae 
(H.403), Histoires sacrces, vol.1 
Charpentier, M.A., Missa 11 Assumpta est Maria" 
(J-1.11 ), Messes vol.1 

Charpentier, M.A., Josue (H.404), Histoires sa
crees, vo!.2 
Charpentier, M.A., Sacrificium Abrahae, 
(H.402), Histoires sacrees, vol.3 
Charpentier, M.A., Messes a 4 voix et orchestre, 
H.6-9-10), Messes, vol.2 
Charpentier, M.A., Canticum pro pace, (H.392), 
motets dramatiques, vol. l 
cl.m/1nssadc de Fr1111c,• ,.,, Trlmrdc - Arts Cotmdl 
Burgan, P., Cry, SSSSMMAAAITITBBBB 
Holohan, M., Quis est Deus? SA TB 
E1111ri11t Editio11.<. Hc1wrl,•e 
Bikkembergs, K., Pater noster, SATB - Van 
Keyser Maximiliaen, TTBB, piano - Arenberg 
motetten, SSA TBB - Triptiek, SATB -
Winterstilte, SATB - Miniatuur, SSA piano• De 
profundis clamavi, SA TB - Daar bovcn uit het 
vensterke, SA/SSA/SSAA - Zalig verlangen, 
SA TB - Tria cantica sacrae Mariae, SA TB 
Hnr111011ia. Loostlrec/1t 

Bikkembergs, K., Im Nebel, SATB 

Contact: Georges David (CIMC) 
Avenue Jean 1er 2 

5000 Namur, Belgique 
Tel.: +32-81-711600 

Email: iccm@skynet.be 

"The Choral Festival in Missoula has become a ffagship 
for music festivals worldwide ... The Festival has become 

a model for many who have attempted to clone it 
None have----as it has been the leadership and the 

- Maurice Casey 
setting which are unmatched." 

Past National President, The American Choral Directors Association 
and Professor Emeritus.The Ohio State University 

• International Choral Festival concerts are non-competitive. 

• All concerts are offered free of charge to audience members. 

• Over 20 Choirs have accepted invitations to attend. 

FOR INFORMATION: email: choral@montana.com 

P.O. Box 9228, Missoula, Montana 59807 (406) 721-7985 
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PLEASE SEND YOUR INFO TO : 
Intl Federation for Choral Music 

Nadine Robin 
Villa Gadea - Pda Olla de Altea 

E-03590 Altea, Spain 
Fax: +34-96-6882195 

nrobin@ifcm.net 

Visit also: 
www.choralnet.org 

Please note 
that this list is based on information sent to us 

and has been compiled to the best of our knowledge. 

World Youth Choir - European Session 
(merged with former European Youth 
Choir, Belgium, Dec 2002-Jan 2003. Two 
weeks of intensive rehearsals, under the 
direction of Florian Heyreick (Belgium), 
with selected young singers under 26 from 
all over Europe. Repertoire: D. Scarlatti 
(Stabat Mater), J.H. Schein et al. (Motets, 
Villanelles and Madrigals). Contact: 
International Center for Choral Music 
(ICCM), Avenue Jean ler, 2, B-5000 
Namur, Belgium. Tel.: +32-81-711600, Fax: 
+32-81-711609, Email: iccm@skvnet.be 

English Madrigals. Mike Brewer's 
International Workshop, Mexico City, 
Mexico, 3-8 February 2003. The recogni
zed British conductor will teach English 
Madrigals. Contact: Ana Patricia 
Carbajal. Fax: +55-5679-5700, E-mail: 
info@voceintempore.org 

Happy Birthday Handel, Halle/Saale, 
Germany, 21-23 Feb 2003. Open int'l 
"Messiah" Chorus, marking Handel's bir
thday in his hometown Halle. Conducted 
by P~oinnsias O'Duinn. Choirs and indivi
dual singers welcome. Contact: Event & 
Touring AG, Dessauer Strasse 38, D-06886 
Lutherstadt, Wittenberg, Germany. Tel: 
+49-3491-660195; Fax: +49-3491-666570, E
mail: hbh@event-touring.com - Website: 
www.haJ2P-y-birthday-handel.de 

30th Guido D'Arezzo International 
Composition Competition, Arezzo, Italy. 
Compositions for: choir "a cappella" 
(mixed, male, female or vocal ensembles 
up to a max of 16 voices) or choir with ins
truments (max of 4 instruments by choice). 
Apply before: March 15, 2003. Contact: 
Segretaria de! Concorso, c/o Fondazione 
"Guido D'Arezzo", Corso Italia 102, 52100 
Arezzo, Italy. Tel.: +39-0575-356203 or 
23835, Fax: +39-0575-324735, Email: 

fond gu id@nots.it 
www .polifonico.org 

Website: 

10th International Sacred Music Choir 
Competition "G. P. d,1 Palestrina", Rome 
and the Vatican City, Italy, 28-31 March 
2003. For male, female, mixed, youth and 
children's choirs. Repertoire for categories 
with and without compulsory piece in
cludes only sacred a-cappella music 
among which at least one piece of G.P. da 
Palestrina, one piece from the 19th century 
and one contemporary piece composed af
ter 1920. Contact: International Association 
Friends of Sacred Music, Via Paolo VI, 29, 
00193 Roma, Italy. Tel. /Fax: +39-06-
68805816, Email: info@aiams.it - Website: 
www.amicimusicasacra.com 

13th International Festival of Sacred 
Music, Lysa Castle, Nymburk, Prague, 
Czech Republic, April-June 2003. 
Concerts, workshops, meetings. Contact: 
IPOS-ARTAMA, Dr. Jaroslava 
Modrochova, Blanicka 4, 120 00 Prague 2, 
Czech Republic. Tel.: +420-221-507958, 
Email: artama.s@volny.cz - Website: 
www.ipos-mk.cz/artama 

9th International Choir Competition, 
Budapest, Hungary, 13-17 Apr 2003. 
Competition in different categories and dif
ficulties for mixed choirs, female & male 
choirs, chamber choirs & vocal ensembles, 
children's & youth choirs, folklore. Contact: 
Interkultur Foundation, Am Weingarten 3, 
D-35412 Pohlheim, Germany. Tel: +49-
6403-956525, Fax: +49-6403-956529, Email: 
mail@musica-mundi.com - Website: 
www.musica-mundi.com 

5th International Choir Festival & 
Competition "Isola del Sole", Grado, 
Italy, 23-27 Apr 2003. Competition in diffe
rent categories and difficulties for mixed 
choirs, female & male choirs, chamber choirs 
& vocal ensembles, d1ildren's & youth choirs, 
folklore. Contact: Interkultur Fmmdation, Am 
Weingarten 3, D-35412 Pohlheim, Germany. 
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529, 
Email: mail@musica-mundi.com - Website: 
www.musica-mundi.com 

6th lnternation,11 Festival of University 
Choirs "Universitas Canta! 2003"Poznan, 
Poland, 23-27 Apr 2003. Meetings of uni
versity choirs from around the world in 
order to stimulate co-operation and cultu
ral exchange. Non-competitive festivill. 
Final concert including a Polish contempo
rary piece performed by the massed choirs 
(600 singers), symphony orchestra and so
loists. Apply before 29 Nov 2002. Contact: 

J3eata Kornatowska, International Festival 
of University Choirs "Universitas Cantat", 
ul. Wieniawskiego 1, PL-61-712 Poznan. 
Tel./Fax: +48-61-8294412, Tel.: +48-604-
277072, Email: festiwal@amu.edu.pl 

8th International Choir Festival "Tallinn 
2003", Tallinn, Estonia, 24-27 Apr 2003. 
Competition and concerts for mixed, 
chamber, male, female and children's 
choirs. Apply before 1 Oct 2002. Contact: 
Estonian Choral Society, Suur-Kaja 23; EE-
10148 Tallinn, Estonia. Tel/ +372-6-441849. 
Fax: +372-6-449147, Email: 
koorivhing@kul.ee 

2nd International Choral Competition 
"Ninos Cantores de Mendoz,111

, Mendoza, 
Argentina, 24-29 Apr 2003. Open to 
mixed, women's, men's, children's choirs 
and vocal ensembles. Contact: 2nd Int'l 
Choral Competition "Ninos Cantores de 
Mendoza", Corrientes 376, Dpto. 7 Ciudad 
- C.P. 5500 Mendoza, Argentina. Tel: +54--
261-4319476, Fax: +54-261-4231432, Email: 
juamauro@impsatl.com.ar or 
coronino@supemet.com.ar 

8th International Festival of 
Contemporary Music, Duchcov Castle, 
Most, Czech Republic, 25-27 April 2003. 
Competition with Z. Lukas prize, 
concerts, workshop, meetings. Contact: 
IPOS-ART AMA, Dr. Jaroslava 
Modrochova, Blanicka 4, 120 00 Prague 2, 
Czech Republic. Tel.: +420-221-507958, 
Email: artama.s@volny.cz - Website: 
www.ipos-mk.cz/artama 

51h Rhodes International Music Festival, 
Rhodes, Greece, 30 Apr-3 May 2003. 
Choir competition / Lyric Soloist competi
tion. Open to mixed, male, female, cham
ber, youth, children's and folklore choirs. 
Apply before 30 Nov 2002. Artistic 
Director Dr. Thrassos Cavouras. Contact 
Polifonia Athenaeum, Spartis Str. 2, 153 42 
Agia Paraskevi, Athens, Greece. Tel: +30-
10-6080119 or 6014741 or 7668970, Fax: 
+30-10-6018841 or 6009204 or 7668743, 
Email: choir_c9IB.P-etition@hotmail.com or 
rama@compulink.gr 

6th International Choral Festival, Bad 
Isch\, Austri;i, 30 April-4 May 2003. For 
Children, female youth, male youth, mixed 
youth, female, male and mixed vocal en
sembles or choirs. Apply before: 31 Dec 
2002. Contact: Salzkammergut Touristik, 
GotzstraBe 12 A-4820 Bad Isch!, Austria. 
Tel.: +43-61,32-24000-0, Fax: +43-6132-24000-
44, Email: office@salzkammer_gut.co.at -
website: www.ooe.gv.at 

Am Weingarten 3 0·35415 Pohlhe1m Germany 
phone: +49(0)6403-956525 • fax +49(0)6403-956529 

Competitions hiMild Choir Olympics Choir Meetings Concert Tours 

w 
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50th Cork International Choral Festival, 
Ireland, 1-4 May 2003. Fleischmann Int'l 
Trophy Competition, participation by non
competitive int'l choirs; national adult and 
school choir competitions. Special features: 
nightly gala concerts, seminar on contem
porary choral music, fringe events, wide 
range of activities arranged for visiting 
choirs. Contact: Cork Int'l Choral Festival, 
P.O. Box 68, Cork, Ireland. Tel: +353-21-
4308308, Fax: +353-21-4308309, Email: 
chorfest@iol.ie - Website: www.corkchoral.ie 

International Male Voice Choral Festival, 
Truro, Cornwall, England, 1-5 May 2003. 
Festival gala concerts, int'I male voice cho
ral competition, concerts, workshops, 
sightseeing. Apply before: 1 November 
2002. Contact: Cornwall Int'l Male Voice 
Choral Festival Ltd., Dr. Roy Wales, 1 
Bazehill Road, Rottingdean, Brighton BN2 
7DB, United Kingdom. Tel.: +44-1273-
300894, Fax: +44-1273-308394, Email: 
BritChorlnst@fastnet.co.uk 

24th International Children's Choir 
Festival, Halle/Salle, Germany, 8-11 May 
2003. For children's choirs from all over 
the world. Concerts, meetings with com
posers, children's party. "G. Erdmann 
Prize" for the best contemporary piece. 
Contact: Arbeitskreis Musik in der Jugend 
e.V., Adersheimer Str. 60, D-38304 
Wolfenbiittel, Germany. Tel.: +49-5331-
46016, Fax: +49-5331-43723, Email: 
AM[Musikinder!ugend@t-online.de -
Website: www.amj.allmusic.de 

International Choral Festival "Canticum 
Novum", Caracas, Venezuela, 1"1·25 May 
2003. Choral concerts and workshops for 
equal voices, children, youth and adults 
choirs. Contact: Gaudeamus-Sociedad 
Venezolana De Canto, M. Guntars 
Gedulis, Apartado 17421, 1015A Caracas, 
Venezuela. Tel.: +58-212-5752874, Fax: 
+58-212-5741228, Email: amus@etheron.net 

10th International Choir Festival 
"Orlando di Lasso", Camerino, Italy, 29 
May-I June 2003. For male, female and 
mixed choirs, vocal groups with maximum 12 
singers, folksong choirs, youth and children's 
choirs. Repertoire of s,1cred and secular a-cap
pella music, with one piece of folk music from 
the choir's country of origin. Special catego
ries for folk music only. Contact: International 
Association Friends of Sacred Music, Via 
Paolo VI, 29, 00193 Roma, Italy. Tel./Fax: +39-
06-68805816, Email: info@aiams.it - Website: 
www.amicimusicasacra.com 

Masterclass in Choir-Conducting, Paris, 
France, 3-8 June 2003. Professional level. 
Directed by Li1urence Equilbey in collabo
ration with Daniel Reuss and Anders Eby. 
Choirs-in-residence: Accentus and Les 
Elements. Selection of candidates starts in 
January 2003. Contact: Helene Koempgen. 
Fax: +33-1-44844455, Email: 
hkoemJ::>gen@cite-musi~ue.fr 

Tampere Vocal Music Festival, Tampere, 
Finland, 4-8 June 2003. Chorus review and 
ensemble singing contest. Concerts presen
ting int'I top artists. Training courses for 
choir leaders and singers. Lectures and 

workshops by int'I experts. Apply before 
21 March 2003. Contact: Tampereen 
Savel, Tampere vocal Music Festival, 
Tullikamarinaukio 2, FIN-33100 
Tampere, Finland. Tel.: +358-3-31466172, 
31466136, 31466751, Fax: +358-3-2230121, 
Email: music@tampere.fi - Website: 
www.tampere.fi/vocal 

31st International Festival of Songs 
Olomouc 2003, Olomouc, Czech 
Republic, 4-8 June 2003. For choirs of all 
categories from all over the world. Apply 
before: 15 Jan 2003. Contact: Festa 
Musicale, Slovenska 5, CZ-77900 Olomouc, 
Czech Republic. Tel./Fax: +420-58-
5227878, Email: festamusicale@atlas.cz -
Website: www.festamusicale.cz 

8th International Chamber Choir 
Competition Marktoberdorf, Germany, 5-
11 June 2003. Int'J d1oir competition for mixed 
and female choirs (mixed and male d10irs in 
2005) with 16-36 singers. Apply before: 15 Oct 
2002. Contact: International Chamber Choir 
Competition Marktoberdorf, c/ o Bayerische 
Musi.kakadernie Marktoberdorf, Kurfurstenstr. 
19, D-87616, Marktoberdorf, Germany. Tel:+49-
8342-961825, Fax: +49-8342-40370, Email: 
info@int-kammerchor-wettbewerb.de 
Website: www.i.nt-kanu11erd10r-wettbewetb.de 

32th Florilege Vocal de Tours, France, 6-9 
June 2003. Limited to ensembles from 12 to 
40 amateur singers. Three rounds: qualifi
cations (a cappella), final round (incl. 1 pie
ce with piano) and closing gala. Four cate
gories: mixed choirs, male or female voices 
choirs, mixed vocal ensembles, free pro
gram. Special Prize Rennaissance. Prize for 
a 1st performance work. Apply before: 30 
Nov. 2002. The European Grand Prix com
petition will be held in Tours, France on 
Friday night June 6, 2003. The Children's 
Choir Competition will be held every two 
years (May 28-31, 2004). Contact: Florilege 
Vocal de Tours, rue des Minimes, BP 1452, 
Hotel de Ville, F-37014 Tours CEDEX, 
France. Tel.: +33-2-47216526, Fax: +33-2-
47216771, Email: florilege.vocal@free.fr 

International Choral festival Berlin 2003, 
Berlin, Germany, 19-22June 2003. Contact: 
DSB-Chorfestbiiro, EichendorffstraBe 18, 
10115 Berlin, Genna.ny. Tel.: +49-30-40041762, 
Fax: +49-30-40041764, Email: 
chorfest2003@berliner-Saengerbund.de -
Website: www.chorfest-berlin.de 

6th International festival of Renaissance 
and E.uly Baroque Music, Pecka Castle, 
Czech Republic, 20-22 June 2003. 
Competition, workshops, concerts. 
Contact: IPOS-ARTAMA, Dr. Jaroslava 
Modrochova, Blanicka 4, 120 00 Prague 2, 
Czech Republic. Tel.: +420-221-507958, 
Email: artama.s@volny.cz - Website: 
www.i12os-mk.cz/artama 

6th Golden Gate International Children's 
Choral festival, San Francisco Bay Ar~a, 
USA, 25-28 June 2003. Hosted by Piedmont 
Choirs and Robert Geary, Artistic Director. 
By invitation only. Tel.: 1-510-5474441 -
Website: _www.12iedmontchoirs.org 

1st International "Midsummer Festival" 
for Choirs, Stockholm, Sweden. 26-29 
June 2003. Non-competitive festival for 
choirs in all. categorcies. Contact: MSW FES
TIVALS, c/o TM lnco & Miller Travel, II. 
Rak6czi Fut 216, 1214 Budapest, Hungary. 
Tel/Fax: +36-1-4270740, Tel.: +36-1-
4204796, Email: mwsfestivals@axel'ero.hu -
Website; www.mwsfestivals,.com 

46th International festival of Choral Art, 
Jihlava, Humpolec, Prague, Tfiebia, 
Czech Republic, 27-29 June 2003. 
International composers competition, 
concerts, workshops, meetings Contact: 
IPOS-,. Dr-. Jaroslava Modrochova, Blanicka 
4, 120 00 Prague 2, Czech Republic. Tel: 
+420-221-507958, Email: artama.s@volny.cz 
- Website: www.ipos-mk.cz/artama 

34th Oregon Bach Festival, Eugene, 
Oregon USA, 27 June-13 July 2003. 
Helmuth Rillling, Teacher and Conductor. 
Master class in conducting using profes
s io na l choir, soloists, and orchestra. 
Repertoire: Bach cantatas and. motets. 
Festival concerts include: Han.die! ornto
rio, ]eptha; Brahms' German Requiem; 
Bach Magnificat; Mozart C Minor Mass. 
Total of 50 events. Contact: Royce 
Saltzman, 1257 UniversHy of 0Fegon, 
Eugene, Oregon 97403 USA. Tel.:. +1-541-
34!65665; Fax: +1-541-3465669; Email: 
saltzman@oroegon.uoroegon.edu 
w·ebsite: www.oregonbachfestuval.com 

Festiv,1! 500 " Sharing the Voices ", St. 
Joh11's, Newfoundland, C.111ada, 29 Juue-6 
Jul}' 2003. Guest artists: Bobby Mcferrin, 
Erkki Pohjola, Linda Tillery. World of Music 
concerts, conferences, perfom1m1ees, opportu.
njties, Songbri<lge, etc ... Apply before OctobeF 
15, 2002. Contact: Fes[Jival 500:. Phenomenon of 
Sit)ging Symposium IV, 7 Plank Road, St. 
John's NF AlE 1H3, Canada. Fax: +1-709-
73860'14, Email: i.nforrnation@festivalSOO.com -
Website: www.festivalSOO.com 

7th Tuscany Intern.1tional Children's 
Chorus Festiv,11, florcncc, Italy, 30 June-8 
July 2003. lnternatio-nal children's cho
ruses totaling 300-400 singers will join 
with Henry Leck, Director of the acch1i
med Tndianapolis Children's Chorus, for 
daily rehears,als culminahng in Gala 
Festival Concert in Florence. Individual 
ensemble concerts in Florence and 
Tuscany, workshop with Henry Leck, and 
sightseeing within Florence and iuscany. 
fncludes two-day post-festival extension to 
Rome and participation in Mass at St. 
Peter's Basilica. For audition information, 
contact Musicc1 Mt.mdi Concert Tours, 101 
Ffrst Street, Suite 454, Los Altos, California 
94022 USA. Tel: +1-650-9491991, Fax: +1· 
650-9491626, Email: 
tours@musi.camundi.com - Website: 
www.musicamundi.com 

2nd World Vision 2003 lnt'I Children's 
Choir Festival, Seoul, Korea, .July 2003. 
From traditional and classical to contempora
ry Music Festival. Applic. deadliue Nov 30, 
2002. Artistic Director: Hak-Won Yom1. 
Contact-: World Vision Korea Children's 
Choir, 711-11 Nakalsandong, Kangseoku, 
Seoul, Km·ea 157-833. Tel: +82-2-6621803, Fax: 
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+82-2-6612568, Email: wvchoir@wvd10ir.or.kr 
- Website: www.wvchoir.or.kr 

International Masterclass in Baroque 
Vocal Music, Carpentras, France, 1-15 
July 2003. Programmed authors: Claudio 
Monteverdi, Pierro Maria Marsala, Giacomo 
Carissimi, Michel Richard De Lalande. 
Maestri di concerto: Roberto Gini, Gianluca 
Capuano. See add page: . Apply before: 
February 15, 2003. Contact: I Madrigalisti 
Ambrosiani, Via delle Camelie 8, 20147 
Milano, Italy. Tel./Fax: +39-02-4156167, 
Email: madrigalisti@libero.it - website: 
www.ifcm.net or www.ville-carpenlTas.fr 

Meeting of Children and Youth Choirs, 
Thuir, France, 3-7 July 2003. Non-competi
tive festival for French and foreign choirs of 
different levels and styles. Contact: Alix 
Bourrat, 5 rue des Marguerites, F-66300 
TI1uir, France. Tel.: +33-4-68533620, Fax: +33-
4-68675802, Email: alix.bourrat@wanadoo.fr 

5th International Choir Festival "Summer 
Songs", Sopron, Hungary, 3-6 July 2003. 
Non-competitive festival for choirs in all 
categories. Contact: MSW FESTIVALS, c/ o 
TM Inco & Miller Travel, II. Rak6czi F ut 
216, 1214 Budapest, Hungary. Tel/Fax: 
+36-1-4270740, Tel.: +36-1-4204796, Email: 
mwsfestivals@axelero.hu - Website: 
www.mwsfestivals.com 

21st Int'I Choir Festival of Prevesa, 9th 
Competition of Sacred Music, Prevesa, 
Greece, 3-6 July 2003. For mixed, equal 
voices, children's, chamber, mixed youth 
choirs and choirs of Byzantine chant. 
Apply before: 28 February 2003. Contact: 
Choral Society "Armonia" of Preveza, 14, 
Parthenagogiou str., 481 00 Preveza, 
Hellas, Greece. Tel.: +30-682-
024915/029852, Fax: +30-682-029852, 
Email: armonia4@otenet.gr - Website: 
www.users.otenet.gr/ -armonia4 

40th International Choral Competition, 
Castle of Porci,1, Spittal an der Drau, 
Austria, 3-6 July 2003. Two categories: cho
ral works (classical and modem), folksong. 
Apply before: January 31. Contact: Kulturamt 
der Stadt Spittal an der Drau, Burgplatz 1, A-
9800 Spittal an der Drau, Austria. Tel.: +43-
4762-5650-223, Fax: +43-4762-3237, Email: 
obemosterer@spittal-drau.at 

42nd International Choral Competition, 
Gorizia, Italy, 4-6 July 2003. Categories: 
mixed, female and male choirs, vocal 
groups, folk music, light music and jazz. 
Contact: Associazione Carnie Goriziana "C. 
A. Seghizzi", via Vittorio Veneto 174, 
Palazzina C, Casella Postale 7, 34170 Gorizia, 
Italy. Tel. +39-0481-530288, Fax: +39-0481-
536739, Cellphone: +39-335-8018607, Email: 
~ghizzi@tiscalinet.it Website: 
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4th MUSICA MUND! Choral Academie, 
International Workshop for conductors, 
Wernigerode, Germany, 4-9 July 2003. 
Contact: lnterkultur Foundation, Am 
Weingarten 3, D-35412 Pohlheim, Germany. 
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529, 

Email: mail@musica-mundi.com - Website: 
www.musica-mundi.com 

African Meropa International Choral 
Festival 2003, Polokwane, Limpopo 
Province, South Africa, 6-13 July 2003. For 
choirs, folk groups and orchestras. 
Contact: Mothomoni Mapela, Festival 
Coordinator. Tel.: +27-15-2956837, Fax: 
+27-15-2957488, Mobile: +27-83-2479572, 
Email: moveah@mweb.co.za 

2003 Taiwan International Youth and 
Children Choir Festival, Taiwan, 7-12 
July 2003. Non-competitive festival open to 
boys, girls, children, high school and uni
versity/ college choir (maximum total 40 
members), either equal or mixed voice. 
Contact: Taipei Philharmonic Chorus, B1, 
#28, Lane 233, Tun-Hua South Rd., Sect. 1, 
Taipei 106, Taiwan R.O.C. Tel.: +886-2-
27733691, Fax: +886-2-27733692, Email : 
~- Website: www.tpf.org.tw 

3rd International "Johannes Brahms" 
Choir Festival & Competition, 
Wernigerode, Germany, 10-13 July 2003. 
Competition in all categories and difficul
ties. Contact: Interkultur Foundation, Am 
Weingarten 3, D-35412 Pohlheirn, Germany. 
Tel: +49-6403-956525, Fax: +49-6403-956529, 
Email: mail@musica-mundi.com - Website: 
www.musica-mundi.com 

4th International Choral Festival of 
Puebla, Mexico, 11-17 July, 2003. For any 
kind of choir. Contact: Javier Cameno, c/ 
Manuel Iradier 35, E-01005 Vitoria
Gasteiz, Spain. Fax: + 34-945-252112, 
Email: cameno@euskalnet.net - Website: 
www.coronormalista.com.mx 

Oakham International Summer School, 
Cambridge, Great-Britain, 12-19 July 
2003. One week of music-making and lear
ning in the beautiful rural setting of 
Oakham School in Rutland. Contact: Juliet 
Allan, General Manager, OJSS, PO Box 992, 
Waterbeach, Cambridge CBS 9SQ, Great
Britain. Tel.: +44-1223-578153, Fax: +44-
1223-864124, Email: I uliet.allan@oiss.or!D!k 
- Website: www.oiss.org.uk 

Pacific Rim Children's Chorus Festival, 
Honolulu, Hawaii, 15-23 July, 2003. An 
adventure and exploration of distinctive 
choral music from countries around the 
Pacific Rim. Henry Leck, Artistic Director. 
For treble choirs only. In addition, partici
pants will interactively explore Polynesian 
music, dance, instruments, language and 
story telling with native speakers and ins
tructors. Contact: Wanda Gereben, Executive 
Director, 159 Laimi Road, Honolulu, Hawaii 
96817. Tel: + 1-808-5950233, Fax: + 1-808-
5955129, Email: wanda.gereben@att.net -
Website: www.PacRimFestival.org 

6th International Choral Festival, 
Missoula, Montana, USA, 16-20 July 2003. 
Non-competitive event promoting universal 
harmony and friendship through choral 
music. Concerts, western cookout, friend
ships, sightseeing, shopping, rafting or fly
fishing while in beautiful Montana. Contact: 
Peter S. Park, Vice-President, International 
Choral Festival, P.O. Box 9228, Missoula, 

Montana 59807 USA. Tel./Fax: +1-406-
7217985, Email: choral@montana.com -
Website: www.choralfestival.org 

Festival EUROPA CANTAT XV, 
Barcelona, Spain, 18-27 July 2003. Choice 
of workshops, Open Singing, conductors' 
courses, and much more. Contact: Europa 
Cantat, Postfach 2607, D-53016 Bonn, 
Germany. Tel: +49-228-9125663, Fax: +49-
228-9125658, Email: info@EuropaCantat.org 
or ec2003@terra.es Website: 
www.europacantat.org/barcelona2003 

49th International Choral Competition of 
Habaneras and Polyphony of Torrevieja, 
Alicante, Spain, 19-27 July 2003. 7 days of 
outdoors habaneras and polyphony in the 
auditorium Eras de la Sal on the 
Mediterranean Sea coast. Apply before: 31 
January 2003. Contact: Certamen Int'l de 
Habaneras de Torrevieja, C/ Patricio 
Perez, 10, 03180 Torrevieja - Valencia, 
Spain. Tel.: +34-965-710702, Fax: +34-965-
712570, Email: dtor_tecnico@habaneras.org 
- Website: www.habaneras.org 

7th International Festival "Les 
Arcadiadcs", Shediac, New-Brunswick, 
Canada, 19-27 July 2003. Music from 
Martinique Island (Jacques Cattaye), 
French, German, Italian, ... sacred music 
(Odile Chiiteau), Negro Spirituals (Richard 
Ducas). Contact: A Coeur Joie Suisse, av. 
C-F. Rarnuz 29, 1009 Pully, Switzerland. 
Tel./Fax: +41-21-7287501, Email: 
info@acoeurjoie.ch Website: 
www .acoeurjoie.ch 

International Choral Festival "La Plata 
Cantat", La Plata, Argentina, 22-26 July 
2003. Theme: " Musical Diversity in a 
Globalised World ". Choral music from 
South America: Argentina, Bolivia, Brazil, 
Chile, Paraguay, Peru and Uruguay. Three 
forums: ethnic music, musical creation and 
choral music at school. Workshops on cho
ral music, percussion and native instru
ments. Contact: Secretariat La Plata 
Cantat, Calle 18 nr 381, B1902CXO La 
Pia ta, Argentina. Tel./ Fax: +54-221-
4258326, Email: aamcant@infovia.com.ar 

2th Cheer Formosa International Choral 
Festival for Children and Youth Singers, 
Taiwan, 23-30 July 2003. Repertoire: tradi
tional/ classical/ operetta and musical. 
Concert tour all over Taiwan. Various work
shops. Contact: 2003 Cheer Formosa 
International Choral Festival, B1, No 3, Lane 
69, Song Jiang Rd., Taipei 104, Taiwan, 
R.O.C. Tel.: +886-2-25058091, Fax: +886-2-
25083439, Email: chyilin@ms16.hinet.net -
Website: www.hantai12ei.org 

3rd International Festival and Choir 
Competition, Pardubice, Czech Republic, 
26-29 July 2003. Competition for all kinds of 
choirs including children's choirs. Contact: 
MSW FESTIVALS, c/o TM lnco & Miller 
Travel, II. Rakc'.lczi Fut 216, 1214 Budapest, 
Hungary. Tel/Fax: +36-l-4270740, Tel.: +36-
1-4204796, Email: mwsfestivals@axelero.hu _ 
Website: www.mwsfestivals.com 

22nd International Youth Music Days, St. 
Andreasberg/Oberharz, Germany, 29 
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