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Mensaje del Presidente

Queridos amigos:

Comienza una nueva época para la FIMC. En la Asamblea
Ordinaria de Setl fue aprobada la modificacién de los Estatutos.
Esto proporcioné al Comité Ejecutivo responsabilidades
reguladoras nuevas y mds expansivas, redujo el tamano del
Consejo Directivo, eliminé los Asesores, y creé una estrategia
operativa mds solida para el futuro de la musica coral
internacional.

Hemos establecido una estructura financiera sustentable,
que asumird la carga econémica de un Consejo Directivo mds
pequeno, mds sélido, logrard que ser miembro de la FIMC
sea mds fdcil y menos caro, y permitird a la FIMC ofrecer mds
proyectos, a mds personas, mds a menudo. Esta accién representa
mejor las solicitudes de los asociados ya desde 2005. Estamos en
movimiento.

Escribo esto al final de nuestro semestre de otofo, al
que comtnmente llamamos la “temporada de actuaciones”.
Conciertos, jurados, recitales, grabaciones, trabajo de pequefios
conjuntos, producciones de teatro (somos la Escuela de Teatro
y Musica), etc. La capacidad hace fructificar 15 semanas de
arduo trabajo con incipientes talentos, tratando de enfocar en las
novedades en maestria musical, atin tranquilas por las presiones
causadas por el estudio universitario.

En muchos sentidos comparo lo que hago en mi carrera, con
el “despertar” de la FIMC: descubrimiento del joven talento
artistico, adaptacidn de actuales “planes de estudios” para
responder a demandas mds contempordneas, y la apertura de un
nuevo mundo de creatividad, compromiso, e inclusién para todos.
iEsto es exactamente lo que la FIMC estd experimentando!
Algunos ejemplos:

* El préximo 2015, de mayo a octubre, es la Exposicién
Mundial en Mildn. Se ha invitado a coros de todos los
aproximadamente 150 paises participantes a presentar la
musica de sus propios paises tanto en la exposicién como
en la comunidad, en lo que describimos como el Festival
Coral mds grande del mundo organizado por la FIMC.
Proporcionamos oportunidades a conjuntos (y paises) que
nunca han sido parte de la comunidad coral internacional.
iEsto es formidable!

Textos espanoles

* En noviembre de 2015, la FIMC presentard la primera
Exposicién Coral Mundial del Asia Pacifico, otro proyecto
nuevo e innovador que se concentrard en brindar nuevas
oportunidades a musicos corales no involucrados previamente
con la FIMC. Esto ocurrird en Macao, China y las
comunidades circundantes de Shenzhen y Hong Kong. Se
espera que la Exposicién lleve aproximadamente a 15.000
musicos a la zona y que presente una amplia variedad de
experiencias educativas musicales, todo en un evento.

Muchas personas han preguntado “;cé6mo puedo involucrarme
mis en la FIMC?” Bien, hemos construido la Base de Datos
de Voluntarios de la FIMC, a la cual usted puede afadir su
informacién de contacto de modo que nosotros podamos
involucrarlo en los proyectos de la FIMC. Solicitamos que
usted describa su experiencia, cudnto tiempo le gustarfa ofrecer,

y si usted suele viajar al extranjero o no. Siempre tratamos de
proporcionar mds oportunidades a mds personas; mds atin
necesitamos su ayuda. ;Comprométase!

Y, por supuesto, el 11° Simposio Mundial de Miisica Coral de la
FIMC estd estipulado para realizarse en Barcelona, Catalunia, en
julio de 2017. Prepare su agenda.

Siempre escucho quejas tales como que la FIMC no hace
suficientes proyectos, estd enfocada s6lo en algunas pocas y
mismas personas, y “no prestan atencién a las cosas que son
importantes.” Bien, esto ya no es cierto. Escuchamos, construimos
proyectos adicionales e innovadores en regiones del mundo donde
no hemos tenido mucha actividad, para ofrecer mds oportunidades,
a mds misicos, mds a menudo.

Nuestros ojos estdn puestos en el futuro. Somos . . .
Voluntarios conectando nuestro Mundo Coral!

Michael Anderson, Presidente de la FIMC

Traducido del inglés por Oscar Llobet, Argentina
Revisado por Juan Casabellas, Argentina e
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Dossier: Estudiando la direcciéon

| coral alrededor del mundo o

Estudiando la direccion coral alrededor del mundo: Europa,
Finlandia (p 7)
Seppo Murto, organista, director de coro y profesor

inlandia posee una venerable tradicién en materia de

formacién para la direccién coral. Desde finales del

siglo XIX los programas de formacién de profesorado
y de musica religiosa incluyen un curso bdsico de direccién
coral. Como resultado, bien entrado el siglo XX, la vida coral
de Finlandia comenzd a estar en manos de los profesores de
colegio y de los musicos de las iglesias. A principios de este
siglo empezaron a proliferar los coros amateur, no solo en las
ciudades sino también en las zonas rurales, en un momento de
levantamiento nacional que culminé en 1917cuando Finlandia se
declaré independiente de Rusia. La musica coral se perfilé como
un medio eficaz para divulgar los ideales nacionalistas, evitando
la censura con eufemismos poéticos. Muchos directores corales
aprendieron el oficio no solo mediante la educacién formal,
sino practicando, observando a los directores de otros coros de
mayor nivel que actuaban en las ciudades en las que estudiaban y
experimentando el repertorio de dichos coros.

En la segunda mitad del siglo XX, la direccién coral recibi6
un importante impulso proveniente de la educacién musical,
cuando el trabajo de Erkki Pohjola con el Tapiola Choir convirtié
a este coro de colegio en un instrumento de calibre internacional.
Los jovenes educadores musicales, inspirados por el ejemplo de
su colega, desarrollaron repentinamente un mayor interés por la
direccién coral y llevaron su educacién mds alld, participando
en cursos de verano. La institucién Klemetti Institute, con sede
en el pequenio pueblo de Orivesi (en el centro de Finlandia),
se convirtié en una potencia que merece la pena mencionar,
especialmente por su interesante oferta de cursos estivales para
la formacién de directores y cantantes de coro, que llevan mds
de seis décadas en funcionamiento. Una educacién bdsica sélida,
una buena educacién superior y, sobre todo, una amplia gama
de actividades précticas sirvieron para educar a una generacién
de directores finlandeses cuyo entusiasmo y esfuerzo convirtié al
canto coral en un pasatiempo muy popular. Para estos directores,
las competencias técnicas no eran realmente lo mds importante. Se
vefan a si mismos como educadroes y a la musica coral como un
elemento que contribuia al desarrollo de los nifios y adolescentes.
El hecho de que los musicos de iglesia y los educadores

musicales hayan desempenado un papel clave en el desarrollo de la
direccién coral finlandesa sigue siendo evidente en los programas
formativos de los grados impartidos en laSibelius Academy, la
tnica universidad musical de Finlandia, que incluyen asignaturas
de direccién coral obligatorias. Los estudiantes de educacién
musical y musica religiosa estdn obligados a cursar una asignatura
de uno y dos afos de duracién, respectivamente. Un niimero
notablemente alto de estudiantes también cursan la asignatura
optativa de nivel avanzado. Estas asignaturas se centran en las
necesidades pricticas, tanto en términos de repertorio como de
competencias técnicas.

La formacién en direccién coral profesional se puso en marcha
como tal en los afos 1970, cuando la Sibelus Academy introdujo la
direccién coral como especializacién de la que se podria obtener
un diploma, la méxima cualificacién disponible en el campo de
la musica en aquella época. Gracias a los esfuerzos de desarrollo
que se han llevado a cabo desde entonces, la direccién coral se ha
establecido como una especializacién por derecho propio y 1-2
estudiantes se gradiian en direccién coral cada afio en la Sibelius
Academy.

Un avance mds importante se produjo a mediados de los
1980, cuando se cred el Sibelius Academy Vocal Ensemble, un
grupo formado por 16 cantantes profesionales a disposicién de
los estudiantes de direccién coral cuatro horas a la semana. Este
servicio permite a los estudiantes explorar un repertorio variado y
técnicamente exigente. A pesar de que este grupo vocal no suele
actuar fuera de la Sibelius Academy, puede ser descrito como el
Unico coro profesional que funciona con regularidad, a parte del
Chorus of the Finnish National Opera, desde que se disolviera
el Finnish Radio Chamber Choir de la Finnish Broadcasting
Company en 2005.

Los estudios de direccién coral se dividen en cinco niveles. El
nivel bdsico puede estudiarse en distintos institutos y cursos de
verano. Esta cualificacién es un excelente recurso para directores
adjuntos de coros ameteur, ademds de servir para asentar las bases
para un estudio mds avanzado. Las pruebas que permiten acceder
a la educacién profesional se dividen, en orden ascendente, en las
siguientes designaciones: D, C, By A.

Los estudiantes de educacién musical y musica religiosa estdn
obligados a pasar el examen de direccién coral de nivel D para
obtener su titulo. Esto les confiere la competencia bdsica necesaria
para trabajar con coros amateur. En el curso de preparacién para
el examen se tratan aspectos como la direccién coral, el ensayo, el
entrenamiento de la voz, el repertorio bésico y el conocimiento de
los principales perfodos estilisticos de la historia de la musica. Las
caracteristicas mds particulares de los coros infantiles y jévenes se
ensefian en médulos especiales.

El curso de nivel C supone un estudio artistico més en
profundidad y una mayor variedad de repertorio. El examen
del nivel C no solo puede hacerse en la Sibelius Academy, sino
también en las universidades de ciencias aplicadas de Tampere
y Jyviskyli, en el centro de Finlandia, e incluso en un curso de
verano del Klemetti Institute. El examen de nivel C es un camino
que permite que los musicos profesionales se conviertan en
directores de coro.

Los cursos mencionados previamente se centran en la mejora
de las capacidades técnicas y artisticas y en el estudio de las
caracteristicas fundamentales del coro como instrumento. El
entrenamiento de la voz y el sonido coral se han convertido en
una parte cada vez mds importante de la programacién y, mds
recientemente, también se ha ido dando mds importancia a las
habilidades comunicativas del director de coro. La interaccién
entre el director y el instrumento es de vital importancia para
el desarrollo coral, con el fin de encontrar un sonido y una
perspectiva musical compartidos por ambos. Un buen director de
coro debe ser un “constructor de instrumentos”, ademds de ser un
musico bien formado. En los exdmenes de los niveles C y D los
candidatos no sélo tienen que dirigir al coro, sino también llevar a
cabo un ensayo.



El siguiente nivel, el nivel B, pertenece a los “estudios
avanzados” en la programacién de la universidad. Su objetivo
es preparar a los estudiantes para ser capaz de planificar un
repertorio, llevar a cabo un ensayo y dirigir en conciertos de
manera independiente. En la prictica, este nivel formativo sélo
estd disponible en la Sibelius Academy - en Helsinki y en la sede
de Kuopio, en el centro de Finlandia. En el curso de nivel B se
trata un amplio repertorio de musica coral de diferentes periodos
y estilos. Aunque el programa se centra mds en el repertorio «
capella, también incluye obras con acompafamiento orquestal.
Presenta ademds varios médulos temdticos especializados en
los requisitos estilisticos de cada periodo histérico, el desarrollo
personal del director y la ensenanza de la musica coral. El examen
se trata de un concierto cuyo programa debe incluir obras corales
de los principales periodos y una obra coral con acompanamiento
instrumental. Si el candidato ya dirige un coro, puede usar ese
coro para realizar el examen. La duracién del curso es de dos anos,
y 4-5 estudiantes lo completan cada afio.

El examen de nivel A que permite el acceso al grado de
Master of Music solo puede hacerse en la asignatura de
direccién coral de la Sibelius Academy. Este examen requiere un
amplio conocimiento de repertorio, especialmente de musica
contempordnea. El examen se trata de un concierto en el que
participan tanto el coro del propio candidato como el coro
prosefional Sibelius Academy Vocal Ensemble. Los estudios
necesarios para completar el nivel A son en gran parte artisticos,
centrdndose sobre todo en el andlisis del contenido. Uno o dos
candidatos aprueban el examen del nivel A cada ano.

Como hemos visto, en Finlandia existen diferentes vias y
niveles disponibles para quienes quieren convertirse en directores
de coro de calidad.

Con esto, deberfamos también mencionar que las
oportunidades formativas finlandesas en este campo se estdn
volviendo cada vez mds y mds especializadas. Ademds de la Sibelius
Academy, la oferta formativa de nivel universitario que permita
obtener un grado académico o una cualificacién profesional sélo
estd disponible en Tampere y Jyviskyld. Sorprendentemente,
no hay muchos directores de coro profesionales en Finlandia; es
extremadamente dificil ganarse la vida dedicdndose tinicamente
a dirigir coros. En todo el pais hay solo un pufiado de puestos
de trabajo de director a tiempo completo. La mayoria de los
directores de coro trabajan como profesionales auténomos,
obteniendo ingresos de diferentes fuentes a parte de (o en lugar
de) la direccién coral. Adn a pesar de los tiempos de dificultades
econdmicas que estamos viviendo, se siguen llevando a cabo
esfuerzos para desarrollar la musica coral y la direccién de coros
para que estas puedan afrontar los restos del presente y del futuro,
al tiempo que se siguen sosteniendo gracias a una sélida base de
tradicién.

Director musices Seppo Murto (b. 1955) es uno de los
organistas y directores de coro mds importantes de Finlandia.
Se gradud en érgano en 1980 y en direccion coral en 1983.
Comenz6 sus andanzas como director artistico de Dominante en
1981. Ademds, ha trabajado como director artistico de los coros
Suomen Laulu (1984-1988), Akateeminen Laulu (1994-2000),
Viva Vox (1995-), Murtosointu (2003-) y Chorus Cathedralis
Aboensis (2006-2008). Ha impartido varios seminarios y
talleres sobre direccién coral alrededor del mundo (por ejemplo,
en los festivales Nordklang y Europa Cantata. Ha realizado
numerosas grabaciones con sus coros. Dos de ellas recibieron
el reconocimiento de “Grabacién de musica coral del afio”.
Murto también ha dirigido importantes obras de grandes
compositores como Bach, Haydn y Mozart interpretadas por
orquestas sinfénicas finlandesas. Seppo Murto es el organista
de la Catedral de Helsinki desde 1985 y ensena direccién coral
en la Sibelius Academy, la institucién de educacién musical mds
imporante de Finlandia. Ha dado recitales de Finlandia y en el
extranjero (Paises Escandinavos, Russia, Estonia y Alemania).
Ha recorrido todos los continentes con sus coros, expecto la
Anddrtida. La Finnish Choral Conductors’ Association nombrard
a Seppo Murto “director del afo” en 2001 y la Finnish church
Musicians  Association lo nombrd
“musico de iglesia del afio” en 2013.
Fue el primer presidente de la Finnish
Choral Conductors Association y el
primer director artistico del festival
“Choral Espoo”. Email: seppo.
murto@uniarts.fi

Traducido del inglés por Maria Zugazabeitia, Espania @

Direccion coral por el mundo: Africa, Sudafrica (p 9)
Rudolf de Beer, profesory director de orquesta, miembro de la junta
directiva de la FIMC

a musica, el baile y el canto (individual y grupal) siempre

han sido parte de la vida diaria en Africa, al igual que

en todas las culturas ancestrales. Desde la colonizacién,
la tradicién coral cambié para convertirse en una forma mds
organizada de canto grupal: el canto coral, que pasé a tener un
papel esencial en las actividades culturales del continente. La
importancia que tuvo la Iglesia en este cambio puede apreciarse
en la cantidad de coros eclesidsticos que siguen existiendo hoy
en dia. La fundacién establecida por los misioneros mediante
la ensenanza de himnos europeos a los africanos cristianizados
fue el comienzo del canto coral a cuatro voces en grupos no
europeos. Este hecho puede ser considerado como la primera
“formacién” en canto coral en la regién.

En Sudifrica esta tradicién fue creciendo hasta convertirse en
un matrimonio entre la cultura africana y la europea, cada una
sélida en sus propias bases pero también incorporando aspectos de
la otra. Siguiendo la tradicién inglesa, las competiciones pasaron
a ser una parte muy importante de la vida coral en Sudéfrica.
Muchas de estas competiciones incorporaron més tarde formacién
para directores corales.

Numerosas instituciones educativas, desde colegios hasta
universidades pasando por escuelas de formacién profesional,
albergaron algunos de los mejores coros del pais. Esto tuvo como
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resultado la implantacién de cursos de educacién coral en algunas
de estas instituciones, aunque principalmente como parte de los
estudios generales de musica en el caso de la mayoria de antiguas
universidades europeas de habla afrikdans. Los directores de
orquesta de estos coros fueron a Europa para estudiar direccién
coral, como Philip MacLahan, que era profesor y director coral
en la Universidad de Stellenbosch y que visité Alemania para
aprender de Kurt Thomas.

Las universidades angléfonas siguieron los pasos del Reino
Unido en sus asignaturas de musica, e importaron a Sudafrica
los sistemas de evaluacién ABRSM vy Trinity para la mayor parte
de la teorfa musical y la formacién instrumental. La comunidad
afrikdans establecié su propio sistema de evaluacion a través de
la Universidad de Sudafrica (UNISA). Todos estos sistemas de
evaluacion incluyeron mds tarde exdmenes para coros y directores
corales. Sin embargo, ante la imposibilidad de recibir formacién
oficial en técnicas de direccién de orquesta, los candidatos a estos
exdmenes tuvieron que buscar profesores privados, al igual que en
otras disciplinas.

Tanto coros europeos como africanos organizaron encuentros
para coros y/o directores corales. Sin embargo, los coros africanos
se centraron en competiciones mientras que los grupos europeos
lo hicieron en simposios y talleres como los habituales encuentros
nacionales de la Organizacién Coral de Sudéfrica. La Iglesia,
sin embargo, conservé su importante papel en el desarrollo de
la formacién de musicos y la tradicién coral. Los musicos de la
Iglesia anglicana fueron educados en la tradicién inglesa, que
inclufa formacién como directores corales. Esta tradicién continta
siendo muy importante en Sudéfrica.

Incluso antes de las primeras elecciones democréticas con
sufragio universal de Suddfrica, muchos coros y directores
viajaron al extranjero en giras de conciertos o para participar en
competiciones. Estos directores corales también participaron en
cursos, talleres y clases magistrales dentro de muchos festivales y
simposios. La necesidad de formacién oficial para directores de
orquesta se hizo cada vez mds acuciante. Una de las razones era
que un coro medio no podfa competir con otros coros en Europa,
por ejemplo, donde la formacién para musicos corales ya estaba
establecida.

No fue sin embargo hasta 1994 cuando se produjo un
importante cambio en cémo estaba concebida la formacién para
directores: las universidades comenzaron a ampliar su plan de
estudios con el objetivo de formar a futuros directores de orquesta
mds exhaustivamente. Después del cambio politico en Suddfrica,
el primer coro escandinavo en visitar el pais tras un largo boicot
cultural fue la Schola Cantorum de la Universidad de Oslo. Su
director, Kre Hanken, que era también secretario general de la
Asociacién Coral Noruega, convenci6 a esta organizacién para
encontrar formas de apoyar la democracia para, en primer lugar,
establecer una organizacién coral nacional para toda la gente de
Sudéfrica y, en segundo lugar, para formar directores corales.

El gobierno noruego apoy6 econdémicamente esta iniciativa

y contribuyé con fondos adicionales para implantar cursos
académicos en Suddfrica. Estos fondos fueron utilizados para
crear cursos en la Universidad Metropolitana Nelson Mandela,
y Hanken fue el primer profesor de estos cursos. Otros ejemplos
son las universidades como la de Pretoria, Kwazulu Natal,
Bloemfontein y Stellenbosch.

Los cursos no oficiales, relacionados con competiciones y
festivales, también desarrollaron la formacién de los directores
corales en diferentes aspectos desde andlisis, preparacién e
interpretacion de partituras hasta direccién de técnicas de canto.
Entre estos festivales se encuentran el National Choir Festival
patrocinado por Old Mutual y la Competicién Coral Animato

de la ATKV (asociacién cultural y para la lengua afrikdans). Sin
embargo, estos cursos se centran en la musica prescrita para cada
competicién o festival, y no tanto en las técnicas de direccién
coral.

Hoy en dia es posible estudiar direccién coral bien como
parte de cursos con certificado o diploma, o bien como parte
de las carreras universitarias oficiales en muchas instituciones de
educacién superior en el pais. Es posible incluso elegir direccién
coral como una especializacidn préctica en lugar de escoger un
instrumento en la Universidad de Stellenbosch.

No todos los cursos incluyen una formacién enfocada a
los directores corales, y los alumnos potenciales tienen que
encontrar la informacién correcta en los folletos informativos de
las universidades. La variedad de aspectos que se ensefian en los
moédulos de formacién coral incluyen capacidad auditiva, armonfa
de teclado, misica sacra, gestos de direccién, historia y diddctica
de la formacién coral e historia y teorfa de la musica. Algunas
universidades solo tocan algunos de estos aspectos, mientras que
otras educan a los estudiantes concienzudamente en todas estas
disciplinas para que lleguen a ser destacados musicos y directores
corales.

Rudolf de Beer. Cantante en las iglesias de Steinkier y Egge
(Noruega), también es director del coro de cdmara de Steinkier,
coro de géspel, coro de voces masculinas, coro infantil eclesidstico
y el coro Trender. Nativo de Sudifrica, anteriormente dirigio,
entre otros, el coro de cdmara de Potchesftroom, el coro infantil
del noroeste (proyecto de las juventudes musicales de Sudifrica),
el Mecer City del coro Tygerberg y el conjunto musical de
voces masculinas de Stellenbosch. Antes de mudarse a Noruega
fue profesor de direcciéon coral, director de educacién musical
y director artistico de la Schola Cantorum en el departamento
de musica de la Universidad de Stellenbosch, en Sudéfrica.
Estudié en la Universidad de Potchefstroom, aunque realizd
su mdster en direccién coral y musicologfa/educacién musical
en la Universidad de Oslo. También realizé su doctorado en
la misma disciplina en la Universidad
Metropolitana Nelson Mandela, en
Port Elizabeth y la Norwegian State
Academy of Music, en Oslo. Mds tarde
publicé articulos de investigacién y
compuso musica para coros que ha sido
publicada por Hal Leonard (EEUU),
Norak Musikforlag y la Universidad
de Cambidge (Reino Unido). Correo

electrénico: rdbifcm@gmail.com

Traducido del inglés por Antonio Meglar, Esparia
Revisado por Carmen Torrijos, Esparia @

Estudiar direccion coral alrededor del mundo: Australia,
Oceania (p 11)
Carl Crossin, educador, director y compositor

as oportunidades para estudiar direccién coral en Australia

son variadas y multifacéticas, y se han desarrollado

considerablemente en los dltimos veinticinco afos. En
general, la formacién en direccién coral es ofrecida por varias
universidades australianas como un componente especializado de
una licenciatura musical y en cursos individuales. Sin embargo,
un ndmero creciente de asociaciones profesionales corales y
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educativas del pais -incluidos varios de los mds destacados

coros particulares- ahora ofrecen talleres y clases magistrales en
direccién coral. Estos talleres atienden generalmente diversos
niveles de especializacién, desde nivel principiante a intermedio.

Cursos y programas en direccion coral en universidades y otras
instituciones de ensefianza superior en Australia
De las cuarenta universidades que operan actualmente en
Australia, aproximadamente dos tercios ofrecen cursos de musica
de alguna naturaleza. La mayoria de estos cursos de musica
es de cardcter generalista. Gran parte de la formacién musical
profesional en profundidad en las dreas propias de direccidn,
musicologfa y formacién docente tiene lugar en un pequefio
ndimero de las principales universidades, la mayoria de las cuales
ofrecen programas al estilo de conservatorio. Entre ellas se
cuentan: la Universidad de Adelaida (Conservatorio de Msica
Elder), la Universidad Grifhith (Conservatorio de Msica de
Queensland), la Universidad de Queensland, la Universidad
de Melbourne (Conservatorio de Musica de Melbourne), la
Universidad de Sydney (Conservatorio de Musica de Sydney), la
Universidad de Tasmania, la Universidad de Australia Occidental
y la Academia de Artes Escénicas de Australia Occidental.
Pricticamente todas estas universidades ofrecen, de alguna
manera, formacién en direccién general (normalmente, en un
nivel comparativamente bésico), como parte electiva de un
titulo de grado de Musica y/o como componente de un titulo de
posgrado.
En relacion con la nomenclatura, hay que tener en cuenta que, en
las universidades de Australia, la palabra “programa’ se refiere a
un grado completo. Una licenciatura en Miisica o una maestria en
Musica, por ejemplo, es un programa. La palabra “curso” se refiere
a una unidad especifica de estudio dentro de un programa. As,
“Introduccién a la direccidn coral” o “Direccidn para maestros” serian
ejemplos de cursos dentro de un programa de una licenciatura en
Miisica.
La formacién especializada en direccién coral se ofrece en las
siguientes universidades:
¢ La Universidad de Adelaida (Conservatorio de Musica Elder)
en Adelaida, Australia del Sur, ofrece dos cursos universitarios
en direccién como parte de la licenciatura en Msica: una a
nivel introductorio que incluye técnicas corales especificas,
y un curso universitario més especializado en direccién y
liderazgo coral. También se ensefian técnicas de direccién
coral como parte de la educacién musical especializada dentro
de la licenciatura en Musica. A nivel de posgrado, se ha
afiadido recientemente direccidn coral como una asignatura
importante dentro del grado de master de estudios musicales.
¢ La Universidad Nacional Australiana en Canberra (Escuela
de Musica de Canberra) ofrece, como parte de su licenciatura
en Musica, un curso universitario en direccidon que incluye
técnicas corales.
¢ La Universidad de Queensland, en Brisbane, ofrece un curso
universitario en direccién coral en el nivel introductorio
como parte de su licenciatura en Msica, asi como un curso
de posgrado mds especializado en direccién coral y pedagogia
como parte de la maestria en Musica. También se ensefian
técnicas de direccion coral como parte del curso universitario
de educacién musical denominado “Ensefianza de la musica a
través de la actuacién coral”.
¢ La Universidad Griffith en Brisbane (Conservatorio de
Msica de Queensland), ofrece un curso universitario en
direccién coral en el nivel introductorio como parte de su
licenciatura en Musica y se encuentra actualmente en el
proceso de redesarrollo de su oferta en esta drea.

* La Universidad de Melbourne ofrece un curso de posgrado en
direccién coral como parte de la maestria en Musica.

e La Universidad de Tasmania en Hobart, Tasmania, ofrece
un curso universitario de nivel introductorio de direccién
orquestal como parte de su licenciatura en Mdsica, que
incluye técnicas corales.

e La Universidad de Australia Occidental en Perth, Australia
Occidental, tiene estudios de direccién como parte de los
cursos universitarios de educacién musical, y la Academia de
Verano de la Universidad de Australia Occidental también
ofrece estudios de direccidn coral. Ademds, hay estudios de
posgrado en direccién coral incluidos como parte de la clase
de educacién musical en la maestria en Docencia y como
componente en la maestria en Msica.

¢ La Academia de Artes Escénicas de Australia Occidental
ofrece un curso universitario de nivel introductorio en
direccién y en direccién coral.

e La Universidad de Newcastle ofrece un curso universitario de
nivel introductorio en direccién.

El estudio de la direccién coral a nivel de doctorado en
Australia es un 4rea en desarrollo. Varios de los principales
directores corales de Australia han obtenido doctorados de
universidades australianas en 4reas relacionadas a la musicologfa,
la composicién y la educacién musical, y algunas de las
universidades mencionadas previamente estdn en un proceso de
desarrollo de opciones de doctorado (PhD) en direccién coral o
4reas afines. En Australia, la investigacién es un componente vital
en todos los estudios de doctorado en artes escénicas.

Escuelas de verano y talleres periddicos ofrecidos por las
asociaciones profesionales y los coros mas destacados

Ademis de los estudios mds formales en direccién coral, como
se ha descripto anteriormente, un pequefo pero significativo
numero de coros y otras organizaciones musicales -incluidas las
asociaciones profesionales de toda Australia- también ofrecen
talleres y clases magistrales de especialistas en direccién coral
como parte de sus actividades permanentes, o en sus escuelas de
verano y conferencias anuales.

Las diversas secciones estatales de la Asociacién Nacional
de Coros de Australia (ANCA, por su sigla en inglés), y de la
Sociedad Australiana para la Educacién Musical (ASME, por
su sigla en inglés) ofrecen, con frecuencia, talleres de direccién
coral para maestros de escuelas y directores de coros comunitarios,
y ademds, el Choralfest -evento bienal nacional de la ANCA- y las
conferencias nacionales de la ASME también cuentan con talleres
y clases magistrales con algunos de los principales directores
corales de Australia y directores internacionales invitados.

La Organizacién Australiana de Educacién y Formacién de
Directores Corales (ACCET, segtin su sigla en inglés), con sede
en Melbourne, ha estado ofreciendo capacitacién en direcciéon
coral para directores de coros comunitarios, de escuelas e iglesias
por mds de veinte afios. Cada mes de enero, la ACCET ofrece una
semana intensiva de talleres y clases magistrales. Sus escuelas de
verano cuentan anualmente, como invitados destacados, con un
director internacional y un director de Australia, lo que garantiza
asi que cada ano se proporcione una perspectiva diferente sobre
direccidn coral y liderazgo. Las actividades presentadas por la
ACCET en su escuela de verano incluyen sesiones plenarias, clases
magistrales y talleres.

Del mismo modo, la Escuela Real de Misica Sacra de
Australia (RSCM Australia, por su sigla en inglés) ofrece
actividades de formacién coral con base estatal, asi como una
escuela de verano nacional que se celebra durante cada mes de
enero en una ciudad capital australiana diferente. La musica sacra
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es, por supuesto, el foco principal de estas escuelas de verano, pero
la naturaleza de la actividad de direccién coral en Australia es tal
que a menudo hay una superposicién entre los sectores educativos
y eclesidsticos.

El Instituto de Educacién Musical Koddly de Australia
(KMEIA, por su sigla en inglés) también ofrece una amplia
variedad de actividades de formacién coral de alcance estatal y
nacional como parte de su amplio enfoque sobre la educacién
musical. Estos incluyen una conferencia nacional bienal y una
gama de actividades con estudios de direccién coral que conducen
al Certificado Koddly Australiano que ofrece el KMEIA en
asociacion con la Universidad de Nueva Inglaterra en Armidale,
Nueva Gales del Sur.

En los tltimos afnos, varios de los principales coros de Australia
también han tomado la iniciativa y han desarrollado sus propios
talleres y clases magistrales de formacién en direccién coral. Estos
suelen ser talleres intensivos de fin de semana que proporcionan
capacitacién focalizada y experiencia para los directores corales
mds avanzados.

Las mds importantes iniciativas de formacién de directores
corales han sido las realizadas por los coros de la Escuela Nacional
de Coros de Gondwana, la agrupacion 7he Australian Voices,
el Coro de Cdmara de Sydney, el ensamble Adelaide Chamber
Singers, el coro Sydney Philharmonia, el coro de la Orquesta
Sinfénica de Melbourne y el Coro Nacional de Jévenes de
Australia.

El mis notable de estos desarrollos ha sido la creacién, hace
tres afios, de la Academia de Direccién Coral de Gondwana.
Establecida como parte de la Escuela Nacional de Coros de
Gondwana, que se celebra anualmente en Sydney, en enero de
cada afo, la Academia retne a un pequefio grupo de directores
corales jévenes de toda Australia en una escuela de verano
intensiva de dos semanas de duracién. Los directores de coros
que asisten a la Academia pasan de ocho a diez horas por dfa en
talleres y clases magistrales, y pueden observar también a algunos
de los principales directores de coros australianos dirigiendo los
seis coros en la misma Escuela Nacional de Coros de Gondwana.
Estos seis coros tienen integrantes con un rango de edades de 10 a
26 anos.

Influencia de los directores de coro fuera de Australia

Ninguna discusién sobre la formacién de los directores de
coros en Australia estaria completa sin un reconocimiento de las
diversas influencias externas que han estimulado el desarrollo de la
produccién de la musica coral y del director coral en el pais.

Durante el primer siglo y medio de la historia de Australia,
la influencia predominante sobre la produccién de la musica
coral -y por lo tanto, en la formacién del director coral- fue
la tradicién coral inglesa y, en particular, el repertorio y las
tradiciones religiosas. Ademds, durante ese siglo y medio inicial, la
mayorfa de los catedrdticos jefes de los departamentos musicales
y los directores de conservatorios de Australia eran ingleses, y
asi, la educacién musical terciaria australiana estuvo fuertemente
influenciada por el patrimonio cultural britdnico. Sin embargo, la
tradicion coral inglesa no era la Gnica influencia, ya que Australia
recibié también la proveniente de numerosas comunidades de
diversas partes de Europa. En ese sentido, es importante destacar
el papel que las tradiciones luteranas han jugado en la educacién
escolar -especialmente la educacién musical- en Australia.

La conferencia de 1973 de la Sociedad Internacional para
la Educacién Musical (ISME, por su sigla en inglés) en Perth,
Australia Occidental, fue un hito destacado en la educacién
musical australiana, pero también proporcioné un estimulo
significativo para la formacién del director coral en Australia,

debido en gran parte a las actuaciones y los talleres de Rodney
Eichenberger y su coro de la Universidad de Washington. Desde
mediados de la década de 1970, un creciente niimero de directores
de coros estadounidenses visitaron Australia para trabajar con una
nueva generacién de jévenes directores de coros locales. Entre
estos directores corales y pedagogos estadounidenses se encuentran
Rodney Eichenberger, Frank Pooler, Anton Armstrong,
Weston Noble y David Jorlett. Sin embargo, la contribucién
mds importante fue la de Rodney Eichenberger y serfa dificil
subestimar su influencia en la musica coral australiana durante
este perfodo. En la década de 1980, un nimero significativo
de j6évenes directores de coros de Australia continué luego sus
estudios de posgrado en direccién coral en los Estados Unidos.
Directores ingleses como David Hill y Mike Brewer también
han desempefiado un papel importante para ayudar a dar forma
al paisaje de la formacidn coral de Australia, al igual que Roy
Wales. El inglés Roy Wales fue uno de los primeros protegidos de
Rodney Eichenberger para venir a Australia, y su influencia en los
directores de coros mds jovenes y en la creacién de una asociacién
nacional de coros ha sido significativa.
Muchos de los actuales directores corales de Australia han
estudiado, viajado y trabajado internacionalmente y, como
sucede en todo el mundo en este siglo XXI, la comunidad
coral australiana es a la vez global y ecléctica en sus influencias
y repercusiones. En Australia, la formacién del director coral
refleja, en todas sus manifestaciones, los niveles internacionales y
expectativas de una forma de arte verdaderamente global y diversa.
En las dltimas décadas, otra poderosa influencia en el desarrollo
de la musica coral de Australia -y por lo tanto, en la formacién del
director coral- ha sido el trabajo de nuestros compositores.
Compositores australianos como Peter Sculthorpe, Malcolm
Williamson, Nigel Butterley, Clare Maclean y Graeme Koehne
han aparecido en la escena coral internacional a través de sus
obras para coro, pero en las tltimas dos décadas y media, ningtin
compositor australiano ha contribuido tanto al desarrollo del
repertorio coral de Australia como Stephen Leek, que ha trabajado
exhaustivamente como compositor y director de coro, y ha
influido en la forma en que muchos directores de coros ven la
musica coral australiana. Esto ha tenido un impacto considerable
en aspectos relativos al estudio del repertorio y a la formacién del
director coral en Australia.

Carl Crossin OAM -director de orquesta, educadory compositor-
es uno de los directores de coros mds experimentados y respetados
de Australia. Es fundador, director artistico y director del ensamble
Adelaide Chamber Singers, agrupacién que ha sido multipremiada
internacionalmente, y hasta hace poco se desempené como
director del Conservatorio de Musica Elder de la Universidad
de Adelaida. Actualmente es jefe de estudios vocales, corales y de
direccién en la Universidad de Adelaida, donde también ensefia
direccién. Carl es director del Elder Conservatorium Chorale'y del
Adelaide Symphony Chorus, y ha trabajado alrededor de Australia
e internacionalmente como director invitado, jurado y profesor
de direccién coral. En 2007, Carl

fue galardonado con la Medalla de

la Orden de Australia (OAM, por

su sigla en inglés) por sus servicios a

la musica coral. Correo electrénico:
carl.crossin@adelaide.edu.au
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a musica coral se asent6 en Norteamérica con la llegada de

los colonos europeos al Nuevo Mundo. Estos colonizadores

trajeron consigo tradiciones corales y establecieron una
cultura en los Estados Unidos que motivaba los valores del Arte
Coral. Las sociedades de canto del siglo XIX encabezadas por la
clase media ayudaron al desarrollo de métodos de canto a la vista,
incrementaron la calidad de la iglesia y los conciertos corales y
fueron un estimulo para la instruccién centrada en musica coral
en los Estados Unidos. Este movimiento cobré fuerza en el siglo
XX gracias a pioneros como Elaine Brown, Harold Decker, Julius
Herford, Charles Hirt, Roger Wagner y Howard Swan, por decir
unos pocos. La descripcién de Swan de las distintas perspectivas
de la musica coral en EE. UU. desde la segunda mitad hasta
finales del siglo XX contribuy® a la cultura coral colectiva de la
nacién.

La mayorfa de las escuelas publicas americanas (primaria,
secundaria y bachiller) acogen la musica coral como algo esencial
para la experiencia educativa y ofrecen clases de musica como
parte regular de un dia escolar del estudiante. Debido a esto,
un estudiante de bachillerato podria perfectamente graduarse
con varios anos de experiencia cantando en grupos corales
que incluyen en su plan de estudios la instruccién en varios
elementos de la maestria musical. Todos los niveles de educacién
superior incluyen el estudio de la musica coral ofreciendo a los
graduados en bachillerato diversas opciones cuando deciden
seguir una carrera musical. La Asociacién Nacional de Escuelas
de Musica (NASM, por sus siglas en inglés) reconoce los
programas de musica de las instituciones de educacién superior
en los Estados unidos. La NASM trata de proporcionar un
estandar de integridad académica a través de una serie de niveles
y monitorizar la adherencia institucional a través de revisiones
formales periédicas. La NASM destaca el entrenamiento vocal y
la participacién continua en grupos corales a través de estudios
durante la carrera como parte vital de la educacién en la musica
coral.

Las escuelas profesionales de dos afios sirven como puente
educativo entre el instituto y la carrera universitaria de cuatro afios
y otras carreras asociadas en campos de estudio mds generalizados.
Normalmente, estas instituciones ofrecen cursos de teorfa
musical, musicologia, direccién bésica y lecciones de voz como
componentes del Técnico en Musica. La escuela universitaria
prepara a los estudiantes para la transicién a una licenciatura de
cuatro afos, con muchas clases requeridas ya completadas. La
convalidacién de créditos de cursos para una carrera de cuatro
afios varfa dependiendo del criterio de la institucidn.

La licenciatura en Educacién Musical (BME, por sus siglas
en inglés) con énfasis coral o vocal prepara a los estudiantes para
ensefiar musica coral elemental y secundaria en escuelas publicas
o privadas. Los cursos de métodos educativos, los estudiantes
especiales y el desarrollo infantil y adolescente ocupan una parte
importante de las horas de los créditos de la BME, y numerosas
instituciones incluyen ademds unas pricticas de ensayo en su
plan de estudios. Antes del periodo de pricticas, los cursos de
preparacién de ensayo ponen a los estudiantes en el lugar del
director, donde son supervisados en situaciones de ensayo a lo
largo del semestre. Las précticas combinan experiencia practica
con seminarios destinados a evaluar, solventar y trazar estrategias;
y, por tanto, aumentar la efectividad de los educadores de musica
coral conforme llegan a las clases.

Generalmente, los cursos universitarios relacionados con
la musica coral incluyen de uno a cuatro semestres de clases
de direccidn, siendo limitado el nimero de instituciones que
ofrecen estudio de direccién privado a nivel universitario. A
menudo, los cursos del primer semestre contemplan la expresién
en la direccién bdsica apta tanto para grupos corales como
instrumentales, mientras que los semestres adicionales se centran
en la expresion y lenguaje especifico para el ensayo coral y el
canto. En este momento, la Universidad del Sur de California
posee el inico programa que ofrece una Licenciatura en Musica
Coral. Esta carrera proporciona a los estudiantes universitarios la
oportunidad de seguir estudios corales exhaustivos que incluyen
cursos adicionales en direccién, desarrollo, organizacién y diccién
coral junto con clases educativas generales.

La preferencia del profesor en los estudios universitarios de
direccién coral puede a veces ser mds importante que la de la
institucién. La filosofia de un tnico profesor o un colectivo
respecto al sonido coral y los gestos moldea el proceso y el
producto de una institucién. Los estudiantes pueden adscribirse
a una filosofia especifica de direccién, lenguaje gestual, método
pedagégico o una combinacién de estos. De manera similar,
muchos programas dan mayor importancia al rendimiento o la
informacién académica, mientras que otros buscan un equilibro
éptimo. Competitivos lectorados y becas de investigacién se
conceden a estudiantes graduados basindose en sus méritos y en
su puntuacién académica. Estos premios econdmicos varian desde
una parte hasta la totalidad de la matricula y becas adicionales
dependiendo de las politicas de la institucion en cuestién. Cada
uno de estos factores influye a los estudiantes a la hora de elegir
programas universitarios en los Estados Unidos.

Debido a las especificaciones establecidas por la NASM y
pardmetros adicionales relativos a carreras de postgrado, no es
de extrafar que el Mdster en Musica (MM) sea el titulo mds alto
otorgado por una universidad americana. Algunas instituciones
tienen unas limitaciones estrictas para el nimero de admisiones
tanto para mdster como para programas de doctorado. En algunas,
el Mdster en Musica ofrece a los estudiantes un titulo que incluye
instruccién coral, orquestal y de viento junto con la direccién
como parte del plan de estudios. Algunos programas hacen mds
énfasis en la educacién musical, mientras que otros ofrecen un
titulo de méster con un certificado de ensefianza llamado M4ster
de Ensefianza. Estos titulos normalmente requieren 30-36 créditos
y son una mezcla entre literatura coral, direccién, pedagogia
vocal, métodos de investigacién, lecciones de voz, direccién
instrumental, historia de la musica y participacién en grupos.

El MM puede completarse en dos anos académicos completos
o dos veranos y un afio académico en algunas instituciones. Los
estudiantes que también ensefien o trabajen en otros campos
pueden escoger asistir a clase a tiempo parcial.

Los directores corales con trabajo en escuelas, iglesias y otras
entidades durante el afio escolar que deseen completar estudios de
postgrado en musica coral pueden decidir si matricularse en un
programa de mdster de verano. Hay unas pocas instituciones en
los Estados Unidos que ofrecen el titulo de Mdster en Musica en
Direccién Coral, Méster en Educacién Musical con énfasis coral y
un Mister de Educacién en Musica Coral que puede completarse
a lo largo de tres veranos. Las universidades de Florida, California,
Michigan y Oregén ofrecen estos programas. Estas opciones
pueden ser una ventaja para estudiantes internacionales que
prefieren permanecer en el extranjero por periodos limitados de
tiempo.

Hay muchas menos universidades que ofrecen doctorados en
musica que las que ofrecen titulos de mdster. Tanto el Doctorado
en Musica (DMA, por sus siglas en inglés) como el Doctorado
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en Filosoffa de la Educacién Musical permiten estudiar musica
coral. El doctorado en Educacién Musical se inclina bastante
mids hacia los cursos dirigidos a la metodologia de la educacidn,
al tiempo que incorpora direccién y literatura coral de manera
mids limitada. En comparacién, en un programa de Doctorado en
Muisica, los requerimientos de literatura coral abarcan de uno a
cuatro semestres en algunas instituciones especializindose desde
era composicional o préctica litdrgica hasta musica universal.

La duracién del programa del DMA varfa de dos a cinco afios
dependiendo de los requisitos curriculares de la institucién que
se solicite. Los programas pueden incluir exdmenes eliminatorios,
proyectos o tesis, mientras que otros pueden pedir mds de uno
de estos componentes ademds de trabajo de curso y recitales para
completar los requerimientos del titulo.

Los doctorandos en programas DMA tanto en Musica Coral
como Direccién Coral dedican hasta tres afios a un estudio
profundizado de la direccién coral més alld del titulo de méster.
Esto tiene lugar en situaciones de aula, lecciones privadas y
grupos dirigiendo tareas que normalmente culminan en uno
o mds proyectos de recitales. Aunque existen coros recitales,
muchas instituciones esperan que los estudiantes de postgrado
creen su propio coro para cada recital. Ademds, los componentes
de direccién orquestal e instrumental, lecciones de voz, cursos
en pedagogia vocal y diccién estdn siendo a menudo incluidos
como elementos clave para este titulo de postgrado. Los estudios
de doctorado en numerosas instituciones, particularmente
aquellas con mayor temario requerido, esperan que los estudiantes
terminen sus estudios en una o m4s 4reas adicionales. Pocas
instituciones ofrecen un MM o DMA en Musica Sacra, pero los
planes de estudio en estos programas incluyen un andlisis mds
intensivo del repertorio canénico sacro junto con concentraciones
de direccién coral.

El verano concede multiples oportunidades a los directores
que deseen profundizar en su formacién. Talleres corales
centrados en formacién del tono, direccién coral o preparacién
para obras importantes que sirven de recursos a los directores
corales de diversas habilidades con ganas de fortalecer su técnica
y pedagogia. El Festival Oregén Bach, Facultad de Artes de
Westminster en la Universidad Rider, el instituto de verano Rene
Clausen y el Instituto Coral Eastman son unos pocos de los
importantes talleres estivales disponibles en los Estados Unidos.
Ademis de la publicidad de la institucién anfitriona, la Revista
Coral de la Asociacion Americana de Directores Corales publica
talleres de verano que tienen lugar en los Estados Unidos y por
todo el mundo a lo largo del ano.

La diversidad y cantidad de enfoques caracterizan el estudio
de la direccién coral en los Estados Unidos. Cada institucién
y su facultad determinan el tema de atencién de su propio
programa proporcionando a los musicos corales incontables
opciones de estudio. Las universidades de todo el pais motivan
a los estudiantes internacionales interesados en el desarrollo de
sus habilidades como directores corales y educadores a explorar
las opciones de la carrera. A los estudiantes internacionales para
los que el inglés es su segunda lengua se les obliga a obtener una
puntuacién apta en el Test de Inglés como Lengua Extranjera
(TOEFL, por sus siglas en inglés). La mayoria de instituciones
tienen un plazo mdximo para la solicitud hasta el 1 de diciembre
para la admisién en el calendario del préximo afio. Se trata
de motivar a los lectores a investigar a fondo opciones para
determinar qué programas podrian encajar mejor con sus
necesidades personales.

Dr. Christopher D. Haygood, Director Asociado de Estudios
Corales en La universidad del estado de Oklahoma, ensefia
cursos universitarios y de postgrado, dirige University Singers,
Statesmen y el grupo Vocal de Jazz OSU. Christopher ha
dirigido coros por todos los Estados Unidos, Europa, Asia,
Australia y Nueva Zelanda. Aparece como orador invitado en
Teorias de la Inteligencia y Estrategia

de Ensayo y temas especificos de la

Literatura Coral. Ha recibido el premio

Doctor en Artes Musicales (DMA, por

sus siglas en inglés) en la Escuela de

Misica Thomton de la USC. Correo

electrénico:  christopher.haygood@
okstate.edu

Dr. Jo-Michal Scheibe, Profesor y presidente del departamento
de Musica Coral y Sacra de la Escuela Thomton de Musica en
la Universidad del Sur de California. Fue presidente nacional
de la Asociacién Americana de Directores Corales (ACDA,
por sus siglas en inglés) del ano 2011

al 2013. Actualmente es vicepresidente

de Actividades Internacionales en la

ACDA. Los USC Chamber Singers

cantaron recientemente en el X Simposio

Coral Mundial del 2014 y hard acto de

presencia en la Conferencia Nacional de

la ACDA del 2015 en Salt Lake City en

febrero. Correo electrénico: scheibe@

thornton.usc.edu
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ilipinas, con sus innumerables escuelas de musica y

universidades para elegir, es un pais que sin lugar a dudas

debe tener en cuenta alguien que quiera estudiar direccién
coral. En la primera mitad del siglo pasado, cuando Filipinas
estaba bajo dominio norteamericano, los norteamericanos
supieron inculcar a las gentes filipinas la gran importancia de la
educacién. Muchas de las escuelas y universidades que tenemos
ahora se establecieron en esa época y en esas instituciones
estudiaron muchos de los directores de renombre del pais.

En 1899, el Dr. Horace B. Silliman, un hombre de negocios

retirado de Cohoes, Nueva York, se presenté en la oficina
del Consejo Presbiteriano de Asuntos Exteriores con la firme
conviccién de que la poblacién filipina necesitaba una nueva
educacién. Esto sucedié en un momento en el que las noticias
acerca de la victoria naval del Almirante Dewey sobre la flota
espanola en la bahia de Manila eran todavia frescas. Habia algo
sobre las islas y sobre la gente que nunca habia visto y que nunca
conocerfa que atrafa la imaginacién del Dr. Silliman. Propuso
crear una escuela industrial similar a la del Hampton Institute de
Virginia. Gracias a su tenacidad, se fundé el Instituto Silliman en
la ciudad de Dumaguete. Mds tarde se convertirfa en la primera
universidad protestante de Filipinas y en la primera universidad
americana de Asia.
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La ubicacién de la Universidad es algo que fascina a todo
visitante. Rodeada de montanas por un lado y mar por el otro,
Dumaguete estd a una hora en avién de Manila y a cuatro horas
en barco de Cebu, la “ciudad reina del sur”. Esta caracteristica
distingue a la Universidad de las demds. La segunda peculiaridad
que llama la atencién de los visitantes es la simpdtica actitud
de los habitantes de Dumaguete, la “Ciudad de las personas
amables”.

La Universidad de Interpretacién y Artes Visuales empezd
su andadura en 1912 como departamento de musica de la
Universidad de Artes y Ciencias. Cuando abri6 en 1934 se le
concedié el nombre de Conservatorio de Musica. En 1938,
Silliman obtuvo el estatus universitario y pasé a llamarse
Universidad Silliman. Sin embargo, a partir de 1941 el
Conservatorio comenzé a conocerse como la Escuela de Mdsica.
En 1969 se creé el departamento de Bellas Artes. Finalmente, la
Escuela de Musica y Bellas Artes con estatus de universidad abri6
en junio de 2001 y adopté su nombre actual.

La Universidad Silliman es un crisol de culturas y religiones
diversas. De los mds de 9000 estudiantes, alrededor de 300 vienen
de 23 paises distintos. A pesar de que la Universidad est4 afiliada
a la Iglesia Evanggélica Unida de Cristo de Filipinas, la mayoria de
los estudiantes son catélicos romanos y otra gran parte de ellos
son musulmanes de Mindanao. Estos estudiantes también tienen
la oportunidad de descubrir y apreciar durante el curso escolar las
obras de interprétes, artistas literarios y artistas visuales aclamados
en la esfera nacional e internacional.

La Universidad de Interpretacién y Artes Visuales ofrece,
entre otras cosas, estudios universitarios de grado y posgrado en
direccién coral. La Dra. Elizabeth Susan Vista-Sudrez (Decana) es
la directora de la facultad. Dirige el Ating Pamana Inc., un coro
mixto compuesto por personal y estudiantes de la Universidad, y
el Coro Convenant, una clase de coro formada por estudiantes de
primer y segundo curso. Hay otros profesores de direccién coral,
entre los que se encuentran: Mark Ian Caballes, que también
dirige a los coristas del Campus SU, y el Coro Infantil de la
Iglesia SU; Nathaniel Bicoy, que dirige el Club de Hombres SU
para composiciones de tres 0 mds voces sin acompafiamiento; y
finalmente, Maria Elcon Cabasag-Koerkamp, profesora de voz en
la Universidad, dirige el Conjunto de Mujeres SU. http://su.edu.
ph/college/copa/

La Universidad de Filipinas (UP) es la universidad
nacional del pais. Se fundé en junio de 1908 y fue creada por
recomendacién del Secretario de Instruccién Piablica, William
Morgan Shuster, a la Comisién Filipina, la cimara alta de la
Asamblea Filipina. En la actualidad, el sistema de la UP estd
formado por siete universidades constituyentes y una facultad
independiente repartidas en los quince campus del archipiélago.
El campus mds grande es el de Diliman, ubicado en la ciudad
de Quezon, la més grande de la metrépoli de Manila. La UP
Diliman es también la sede fisica del sistema de administracién de
la UP'Y es aqui donde se ubica actualmente la Facultad de Musica
de la UP.

El cuatro de septiembre de 1916, ocho anos después de que
la Universidad fuera creada, el Conservatorio de Msica abrié
formalmente sus puertas en Manila, donde nacié la UP. Su
primer director fue un catedrdtico del Conservatorio de Nueva
Inglaterra en Boston, el sefior George Wallace. Tras ubicarse en
distintos lugares en Manila, el conservatorio se mudé finalmente
al lugar en el que se encuentra en la actualidad. En 1968 adquirié
formalmente el estatus de universidad. Durante mds de 100 afios,
la Facultad de Musica de la UP ha formado a las figuras mds
influyentes de la historia de la musica filipina. Nueve de los doce
artistas musicales nacionales se han formado en la Universidad,

incluido el fundador de los UP Madrigal Singers, Andrea
Veneracion.

El Departamento de Direccién y Conjuntos Corales ofrece
estudios de grado y posgrado en direccién coral. En la facultad
se encuentran: Janet Sabas Aracama, que dirige el coro oficial
de la Universidad, el UP Concert Chorus, fundado en 1962; el
Dr. Beverly Shangkuan-Cheng, que dirige el recién creado coro
de mujeres Dawani de la UP; el Dr. Ratl Navarro y Eudenice
Palaruan. Como maestro de coro de los UP Madrigal Singers
(conocidos también como los Philippine Madrigal Singers), yo
también soy profesor en la Universidad. El jefe de departamento
es Rodney Ambat, que dirige la banda sinfénica de la U

De la Facultad de Musica de la UP han salido algunos
directores corales de renombre del pais. Jonathan Velasco,
director de los Cantantes de Cdmara Ateneo y profesor de voz
en la Universidad, es uno de los directores mds solicitados en el
mundo hoy en dia. Arwin Tan, que ensefia en el departamento
de musicologfa, es el director del galardonado Novo Concertante
Manila. hetp://music.upd.edu.ph/

La Universidad de Santo Tomds (UST) es la universidad
mds antigua de Asia. La fundaron en 1611 los dominicos, y al
principio recibié el nombre de Colegio de Nuestra Sefiora del
Santisimo Rosario. Mds tarde, se llamé Colegio de Santo Tomis,
en memoria del mds destacado tedlogo de esta orden, Santo
Tomds de Aquino. En 1645, el Papa Inocencio X le concedié el
titulo de universidad. Desde entonces, esta institucion ha jugado
un papel fundamental en el desarrollo académico de Filipinas y
en la historia de este pais. En 1902, el Papa Leén XIII convirtié
la Universidad en “Universidad Pontificia” y asi pasé a ser la
segunda universidad en el mundo con este titulo. (La Universidad
Gregoriana de Roma habia recibido el titulo en 1873). En 1947,
el Papa Pio XII le otorgd el titulo de “Universidad Catdlica de
Filipinas”. Es sorprendente que, durante mds de 400 afios, la vida
académica de la Universidad solo se haya visto afectada dos veces,
ambas debido a una guerra: la Revolucién Filipina (1898-1899) y
la Segunda Guerra Mundial (1942-1945).

El departamento de musica de la UST no comenzé su
andadura hasta 1946. Poco después, empez6 a ofrecer el Diploma
de Profesor y la Licenciatura en Estudios Musicales. Los estudios
de direccién de bandas comenzaron a ofrecerse a partir de
1951. A estos les siguieron unos afios mds tarde los estudios de
direccién coral y de orquesta. Recientemente, el Programa de
Direccién de la UST se ha unido con el departamento de Teoria
y Composicién. El Conservatorio tiene también sus propios
conjuntos. Entre sus conjuntos instrumentales se encuentran las
70 obras de la Orquesta Sinfénica de la UST, el UST Woodwind
Ensamble y la banda. Entre sus grupos corales se encuentran: el
Coro Tomasino (coro oficial del Conservatorio formado por todos
los estudiantes de musica), el conjunto Vocal Liturgikon de la
UST (especializado en musica litdrgica), las clases de conjuntos
grandes de la UST y los mundialmente conocidos UST Singers
(el coro principal de la Universidad con miembros que provienen
de distintas facultades, galardonado dos veces como mejor coro
del mundo en el Llangollen International Musical Eisteddfodd
- 1995 y 2010). Los directores de estos conjuntos también
forman parte del Departamento de Direccién liderado por su
coordinador, Fidel Calalang, director de los UST Singers; Maria
Teresa Vizconde-Rolddn, directora de los coros de clase y del coro
infantil Hail Mary the Queen (ganador mundial de los premios
de Coro Infantil de 2012); Herminigildo Ranera, director de la
orquesta sinfénica de la UST; y, Michael Jacinto, director del UST
Woodwind Ensamble.
htep://www.ust.edu.ph/academics/overview/faculties-and-colleges/
conservatory-of-music/
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La Universidad Centro Escolar (originariamente llamada
Centro Escolar de Senoritas) se fundé en 1907. Es una institucién
privada y no sectaria de educacién superior. Del mismo modo
que la Universidad Silliman, la escuela ya tenfa un departamento
de musica en sus principios. En 1930, el departamento pasé a
ser un Conservatorio de Musica. A lo largo de los afios, aumenté
su prestigio al tener entre sus listas de miembros de la facultad y
administradores a compositores, directores y artistas nacionales
de renombre. Hoy en dia, Angelito Ayran, un joven y enérgico
director coral, es jefe del conservatorio. Ensefa direccién coral
y dirige a los CEU Singers, el coro oficial de los residentes
de la Universidad. Otros miembros de la facultad comparten
departamento con él, miembros que se dedican con pasién al
arte coral: Lester Delgado, Emerson Herndndez y Maria Teresa
Vizconde-Roldén. El Conservatorio de Musica CEU ofrece, entre
otros programas, la Licenciatura en Direccién Coral.
htep://www.ceu.edu.ph/

La Universidad de San Pablo es otra institucidon que ofrece
estudios en direccién coral. Se fundé en 1912 como noviciado, un
centro de instruccién para mujeres que quisieran ser hermanas de
San Pablo de Chartres. El préximo afio, la escuela pasé a llamarse
Institucién de San Pablo. En 1940 el Conservatorio de Musica
se abrié y la escuela recibié el nombre de Escuela San Pablo de
Manila. El desarrollo de la institucién ha sido impresionante. Del
pequeno noviciado que comenzé siendo, se ha convertido en una
de las universidades mds grandes del pais. Eudenice Palaruan, que
también ensena en la Facultad de Musica de la UD, imparte cursos
de direccién coral.

A continuacién se enumeran otras escuelas que imparten
cursos de direccién coral:

* La Universidad de Mujeres Filipinas ofrece un Méster de
musica en Educacién Musical con un énfasis particular en
direccién coral.

* La Universidad Adventista de Filipinas ofrece una
Licenciatura de musica en Educacién Musical con
especializacién en Direccién Coral.

¢ Directores, solistas, gente dedicada a la liturgia y
acompanantes instrumentales consideran que el Instituto
Asiético de Liturgia y Musica es el centro mds destacado en

Asia.

Mark Anthony Carpio obtuvo su Licenciatura en Piano en la
Facultad de Musica de la Universidad de Filipinas. Desde 2001,
ha estado al frente de los Philippine Madrigal Singers, a lo largo
de sus numerosas giras en concierto. En 2004, el coro gané
primeros premios en categorias de Habanera y Polifonia en el
Certamen Internacional de Habaneras y Polifonia de Torrevieja,
Espana. Asimismo, condujo a su coro a la victoria en el 35
Florilege Vocal de Tours, Francia (2006), y en el Gran Premio
Europeo de Canto Coral en 2007 en

Arrezo, Italia. También dirige el Consorcio

de Voces, una sociedad coral formada por

los Chicos del Coro Kilyawan, el Coro

Masculino Kilyawan y el Coro de Chicas

Voces Aurorae. Actualmente, ensefa

direccién en la Facultad de Musica de

la UP. Correo electrénico: note4mac@

hotmail.com

Traducido del inglés por Tania Filgueira Garro, Esparia
Revisado por Carmen Torrijos, Espasia @
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Terceras Jornadas de Capacitacion en Direccion Coral
Segundas Jornadas de Capacitacion en Direccion de Coros
de Nifos

Libreville, Gabdn, 27-31 de Octubre de 2014 (p 23)

Thierry Thiebaut, Presidente de A Coeur Joie International,
miembro de la Junta Directiva de IFCM

A Ceceur Joie Gabon Federation

A Ceceur Joie International

Federacién Internacional para la Musica Coral
Directores sin Fronteras (CWB)

Organizaciones:

pesar de la ausencia inesperada de Anne-Marie Cabut

debido al fallecimiento de un familiar, los organizadores

decidieron llevar a cabo estas jornadas de capacitacién
ya que cancelarlas habria supuesto una gran decepcién para los
nifos que forman parte de este proyecto y que las esperaban con
muchas ansias.

Yveline Damas se encargé de la tarea, con la ayuda de Thierry
Panghoud y Willy Ondo Beyeme.

Los libros de cantos y acompanamientos grabados brindados
por Anne-Marie incluyen: Tongo, Do-ré-mi, Bubble Gum (muy
exitoso), My heart will go on (Titanic), ademds del canon Rock my
soul que habia sido parte del programa de una jornada anterior.

El primer dia, los ninos aprendieron el Fruit Canon y leimos
juntos la melodia de Cossack Lullaby.

Los ninos trabajaron cada tarde de 17 hs a 19 hs y se
presentaron con el coro titular el viernes a la noche en el
Protestant Center Baraka (Centro Protestante Baraka). Aunque
habia un tnico grupo de ninos de entre 7 y 15 anos, no hubo
problemas relacionados con la diferencia de edad. El libro de
canciones que Anne-Marie nos brindé inclufa 14 piezas pensadas
para dos grupos etarios diferentes. Este libro de canciones dard
material suficiente a los nifios para impulsar su aprendizaje.

Nos gustaria agradecer al equipo de directores local que
inmediatamente se encargé de las jornadas para hacer felices a los
nifios que ya estdn esperando ansiosos la proxima aventura coral.
La calidad del concierto final es un estimulo para todos.

A estas jornadas se le sumaron unas jornadas de capacitacién
para directores corales.

Los ninos y los alumnos pudieron disfrutar de una estadia
amena en habitaciones con aire acondicionado gracias a A
Coeur Joie Gabdn, la cual les brindé el espacio necesario. La
ubicacién en un barrio muy tranquilo del centro de la ciudad fue
una ventaja adicional para este tipo de actividad. Quisiéramos
agradecer a Yveline por su iniciativa para refaccionar el edificio,
el cual es ahora el corazén de A Coeur Joie Gabén y el lugar ideal
para dar la bienvenida a jornadas de capacitacién.

Tuvimos un total de 10 alumnos en 2013 y tenemos 12 este
afio. Cinco de ellos habian participado en las jornadas del ano
pasado y un par de ellos en las de 2012. Su nivel de autonomia
mejord un poco. Estos alumnos fueron capaces de dirigir el
concierto final.

A Coeur Joie Gabén organiza habitualmente clases de musica.
Esta es una iniciativa muy buena ya que los alumnos no son
particularmente buenos en lectura a primera vista. Ademds se
requiere un nivel de teorfa musical bésico para cada uno de ellos:
acordes mayores y menores, identificacién de notas musicales, etc.
Esto podria ahorrar tiempo de manera ventajosa durante estas
jornadas de capacitacion. El apoyo musical local podria ayudar a
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aprender estos conceptos bdsicos.

La heterogeneidad de este grupo no fue de ninguna manera
un obsticulo para la calidad de la ensefianza. Trabajamos
particularmente sobre las técnicas de ensayo, las notaciones
musicales, la métrica binaria, ternaria y de tiempo no isécrono,
los gestos (tiempos y pulsaciones). El coro titular se reunia con los
alumnos todos los dias de 7:00hs a 9:00hs y formaban un grupo
de 60 cantantes divididos en cuatro secciones bien equilibradas
de voces. Generalmente empezdbamos con calentamiento de
los musculos y la voz y algunos ejercicios de respiracién. Cada
alumno tenia la oportunidad de dirigir durante la jornada.
Durante el concierto final se presentaron siete piezas y ocho de
los alumnos formaron un pequefio ensamble vocal y cantaron
I Amour Sans Amour (Seghers/Daniel).

El concierto salié bien y permitié que los alumnos que ya
estaban listos para dirigir pudieran medir los aspectos técnicos
sobre los que necesitan centrarse para mejorar. Con este espiritu
y para sacar provecho de la buena energfa de estas jornadas, ya se
planificaron otras que se realizardn del 9 al 14 de febrero de 2015.
Luego de las jornadas se actualizard una tabla de progresos para
cada alumno.

El dia después del concierto final se realizé una reunién de
tres horas muy fructifera con todos los alumnos. Obtuvimos una
devolucién interesante de los participantes sobre el concierto final,
y esto nos permitié definir los puntos sobre los cuales deberfan
enfocarse las proximas jornadas. El material (especificamente las
partituras) deberia ser enviado a los participantes con la debida
anticipacién para que cada uno pueda prepararse y se logre una
evolucién mds constante.

Propuse afiadir una clase individual para cada participante cada
tarde, para poder ayudarlos a analizar las partituras y trabajar en
su entrenamiento vocal. Esto tuvo una recepcién positiva.

Todos los participantes estin muy entusiasmados por continuar
la capacitacidn, pero también saben que algunos tendrdn que
dedicarse a ser los futuros alumnos locales. Se formardn diferentes
grupos de habilidades para otorgar los niveles mds apropiados de
educacién. Siguiendo los pasos de A Coeur Joie DR Congo, A
Coeur Joie Gabdn tendrd muy pronto directores bien entrenados
que serdn capaces de encargarse de algunos aspectos del
entrenamiento ya completamente asimilado.

Permitanme agradecer a Yveline Damas una vez mds por la
organizacidn perfecta de estas jornadas y por la ubicacién ideal
que se me dio. Su propia participacién y la de los cantantes de su
coro Chant sur la Lowé en particular, son un apoyo muy fuerte
para el futuro del canto coral en Gabén.

Traducido del inglés por Mariana De Madariaga, Argentina
Revisado por Juan Casabellas, Argentina @

Base de datos de Voluntarios:

Una nueva manera de participar activamente en el mundo
de la FIMC (p 25)

Francesco Leonardi, Gerente de Proyectos de la FIMC

Las actividades y proyectos de la FIMC o donde la FIMC
juega un importante papel, cubren las mds diversas 4reas del canto
coral y de muchas naciones del mundo. Ello se refleja no sélo
en los proyectos mds conocidos como Directores sin Fronteras,
el Dia Internacional del Canto Coral, Musica Internacional, sino
también en una presencia y apoyo constante y continuo alli donde
una experiencia de canto coral nace o donde se encuentran los
aficionados de canto coral y discuten el futuro juntos.

Es la misién de la FIMC, y debe ser continuada dondequiera

que surja la oportunidad. Esta misién, sin embargo, no es
exclusiva de las personas que ocupan cargos en la estructura de

la FIMC (como la Junta Directiva y el Comité Ejecutivo), sino
también de todos los apasionados que creen en el valor del canto
coral como una expresién del hombre y como constructor de
relaciones de hermandad y cooperacién entre todas las personas y
pueblos del mundo.

Es importante por ende, que todos puedan tener la
oportunidad de hacer su parte en este enorme y hermoso objetivo
que une culturas, pueblos, individuos y naciones més alld de
cualquier barrera, en un encuentro de persona a persona, entre
coro y coro, entre idea e idea, entre el deseo y la voluntad. En
esta gran aspiracién que une a todos los coristas del mundo hay
que sumar que la FIMC, como federacién de la realidad coral, es
una organizacién basada completamente en el trabajo voluntario,
del Presidente para abajo y, por lo tanto, debe expandirse para
alcanzar mejor su misién.

El valor de la disponibilidad, que es tan importante en la
vida y en la construccién de un coro, puede experimentarse
en otras 4reas de la vida de una persona, hasta convertirla en
un elemento importante en la vida de la FIMC. Cada uno de
nosotros tiene diferentes capacidades, que surgen tanto de su
cardcter como de la profesiéon que cada uno ejerce. Poner estas
habilidades a disposicién de un objetivo mds amplio que uno
mismo, se convierte en otra oportunidad para enriquecer la propia
humanidad.

FIMC quiere dar a todos esta posibilidad de enriquecimiento
a través del proyecto de la base de datos de voluntarios, en el
que toda persona puede ofrecer su disposicién a colaborar en
proyectos que llevard a cabo la FIMC en todo el mundo.

Las habilidades del lenguaje, la capacidad de colaborar en
un stand, la disponibilidad de tiempo, la capacidad de realizar
trabajos particulares (técnico en computacién, abogado, experto
en marketing, son sélo algunos ejemplos), todo es il para la
realizacion de nuestro objetivo comin a condicién de que sea
coordinada y canalizada hacia una meta.

Durante los préximos tres afos la FIMC ha planeado eventos
en todas las regiones del mundo: desctibralos con nosotros y
aytdenos a alcanzarlos.

Por esto, invitamos a todos a unirse a nosotros para trabajar
juntos a través de un correo electrénico con su curriculum vitae
y sus deseos de colaboracién, envidndolo a leonardifra@yahoo.
it. Con este gesto, se convertird Ud. en parte del grupo que ya ha
ofrecido su disposicién y espera con interés los nuevos amigos y
compafieros de trabajo.

Gracias por su disponibilidad y recuerden que el lema de la
FIMC es: Voluntarios Conectando nuestro Mundo Coral.

Francesco Leonardi, nacido en Legnano (Italia) en 1979,
es licenciado en Relaciones Publicas y estd completando un
segundo curso de grado en Economia y Gestién de Activos
Culturales y de Entretenimiento. Habla inglés, alemdn, francés
y espafiol. Durante los tltimos diez afios ha sido responsable de
la seleccién de coros para participar en el Festival Internacional
de Coros “La Fabbrica del Canto ‘(La Fdbrica

del canto), que tiene lugar en junio de cada ano

en cincuenta municipios diferentes de la regién

de Lombardia en Italia. Es periodista registrado

en Mildn. En agosto de 2011 fue nombrado

Director del Proyecto para la FIMC. Correo

electrénico: leonardifra@yahoo.io

Traducido del italiano por Oscar Escalada, Argentina
Revisado por Juan Casabellas, Argentina @
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Festival Coral Internacional de Liviu Borlan en Baia Mare,
Rumania, septiembre de 2014, 4a edicion (p 29)

loan Pop, compository profesor adjunto en la Academia de MUsica
Gheorghe Dima en Cluj-Napoca

tro agradable festival tiene lugar en la fantdstica regién
de Maramures (ya en su 42 edicién), conocida por su
tradicién etnogrifica y etnomusical, en la que iglesias de
madera se erigen hasta el cielo y el alegre Cementerio de Sipanta,
con divertidas inscripciones, sorprende al mundo gracias a su
refinado humor. El festival y el concurso tuvieron lugar en
Baia Mare, el centro cultural de la regién, entre el 12 y el 14
de septiembre de 2014. Esta regién es conocida por sus bonitos
paisajes y una musica tradicional impresionante, bien conservada,
con significados arquetipicos y llena de energia y belleza, como
una gema preciosa enterrada en las profundidades de la tierra.

Liviu Borlan se gradué por la clase de composicién de
Sigismund Toduti (profesor de composicion en la Academia de
Muisica en Cluj-Napoca, doctorado en musica en el Colegio de
Santa Cecilia, Roma); muy conocido en Baia Mare, donde trabajé
como profesor, director y compositor, siguiendo el ejemplo de
su profesor. La inspiracién de las obras de Liviu Borlan va ligada
tanto a la musica del folclore como a la masica sacra, asi como a la
poesia cldsica.

En memoria del compositor, la Asociacién Prietenii Armoniei
(Amigos de la Armonia), y su director ejecutivo Alexandru
Nicolici (un hombre con un corazén de oro que mueve
montanas), representando el Coro Armonia (un coro de élite
dirigido por el inspirado director de orquesta, profesor y doctor
Mihaela Bob Ziiceanu, que también es director del Festival),
organizaron este evento que incluye una competicién coral que
estd actualmente en su cuarta edicién; su valor ha incrementado
notablemente comparado con la anterior edicién. Cada coro
participante debe incluir en su repertorio una pieza de Liviu
Borlan.

Antes de la competicién, tuvo lugar una reunién técnica del
jurado que cambié ligeramente las puntuaciones; concretamente
cada componente artistico (entonacidn, precisién de los tonos
vocales, impresion artistica, etc.) fue puntuado individualmente
con una nota de 1 hasta 100, para ser lo mds preciso posible. Tras
esta reunion técnica, el jurado mantuvo una rueda de prensa a la
que se invitd a los directores de los coros participantes junto a los
periodistas. La conferencia fue presidida por la Sra. Viorica Parja
como dama de ceremonia, que era también la presentadora de la
competicion.

Como marca la tradicién, la ceremonia de apertura
correspondié al coro anfitrién Armonia, que presentd obras del
folclore rumano.

Igual que el ano pasado, el dia 13 de septiembre a las 7 en
punto de la tarde y tras la ceremonia de clausura, tuvieron lugar
conciertos paralelos en las iglesias de la ciudad de la siguiente
manera:

1) Catedral Episcopal de la Trinidad, Voz coral Caelestis,
Budapest - Hungria, director de orquesta Valéria Szebellédi

y Cantores Amicitiae, lasi - Rumanfa, director de orquesta
Nicholas Gisca

2) Iglesia de Sta. Marfa, coros Erkel Ferenc, Budapest —
Hungtfa, director de orquesta Zséfia CSER y Odmey,
Kamnik - Eslovenia, director de orquesta Ana Smrtnik.

3) Iglesia de San Pedro y San Pablo, coros Vivace, Mezdttr
- Hungrfa, director de orquesta Magdolna Csizi y Voces -
Oradea, director de orquesta Arnold Schneider.

4) Iglesia de San Antonio de Padua, coros Tempus, Baldone -
Letonia, director de orquesta Baiba Urka y Madrigalkérus,
Szekszérd - Hungria, director de orquesta Valér Jobbdgy.

Ademis, segtin la tradicién, tuvo lugar el lanzamiento de un
libro, concretamente una coleccién de canciones (instrumentales
solamente) firmadas por Liviu Borlan. Libro editado por los
profesores Lotica Vaidia y Vaida Simion.

Los coros participantes fueron galardonados con los siguientes
honores y premios: El Trofeo Liviu Borlan, que premia la mejor
interpretacion de una pieza de Liviu Borlan, fue entregado al
Coro Cantores Amicitiae de Iasi, dirigido por el profesor Nicolae
Gisca. El primer lugar, con la puntuacién mds alta otorgada por
el jurado, fue para el Coro Cantores Amicitiae, lasi, que demostrd
una interpretacién de gran calidad. El segundo lugar fue para el
Coro Ferenc Erkel, Budapest, Hungria, director Zosfia CSER.

El tercer lugar fue para el Coro Madrigal, Szekszard, Hungrfa,
director Valer Jobb4gy. El Premio de la Cdmara de Comercio

e Industria de Maramures fue para el Coro Vox Caelestis,
Budapest, Hungrfa, director Valeria Szebellédi. El Premio del
Condado Central de Maramures por la Conservacién y
Promocidn de las Tradiciones fue para el Coro Voces, Oradea,
Rumanfa. El Premio a la Popularidad fue para el Coro Tempus,
Baldone, Letonia, director Baiba Urka. El Premio a la Amistad,
entregado por la Asociacién “Prietenii Armoniei” fue para el
Coro Vivace, Mezotur, Hungria, director Magdolna Csizi. Este
coro fue galardonado también con el Premio CreduArt por su
representacién de la cancién de Liviu Borlan A/ santuario de la fe
antigua.

Los miembros del jurado fueron representantes de las
Academias de Musica punteras en Bucarest, Clyj e lasi (Rumania)
y la Escuela de Musica en Budapest, Bratislava, Moldavia y Baia
Mare: Voicu Enichescu, presidente de la Asociacién Nacional
de Musica Coral en Rumanfa, el director del Prelude Choir,
presidente del jurado Milan Kolena, Universidad del Arte Musical
de Bratislava, Eslovaquia; Eva Kollar, Facultad de Direccién
Coral de la Academia de la Musica, Budapest, Hungria; Elena
Marian, representante de la Asociacién Coral de Moldavia;
Grigore Cudalbu, Universidad Nacional de Musica, Bucarest;
Ioan Pop — Academia de Musica Gheorghe Dima, Cluj-Napoca;
George Dumitriu, Universidad de las Artes George Enescu, lasi;
y finalmente Maria Pocol — Instituto de las Artes, Baia Mare.
Director Artistico y observador internacional: Andrea Angelini,
Italia.

Tuvimos la oportunidad de participar en un evento de gran
valor artistico y estamos convencidos que en las préximas
ediciones se conseguird, como hasta ahora, mds valor artistico e
interpretativo. Es notable que en Rumanfa la musica coral llame la
atenci6én de todo el mundo a través de la mégica atmosfera de este
fantéstico festival.

Especial gratitud a la Asociacién Prietenii Armoniei y Coro
Armonia, a D. Alexandru Nicolici y Dia. Mihaela Bob Ziiceanu
y otros miembros apasionados del coro. Gracias a ellos este festival
fue un éxito, con un alto nivel de musica coral contempordnea
internacional amateur.



Ioan (Ionicd) Pop estudié oboe y piano en la Escuela de Musica
en Cluj-Napoca (1977-1985), después composicién en el
Conservatorio de Musica ‘Gheorghe Dima’ en la misma ciudad
(1986-1991). M4s tarde obtuvo su doctorado en musica, en el
afio 2004. Compuso obras para orquesta, épera, un concierto
para dos pianos y orquesta, musica de cdmara y musica coral.
En 2006, finalmente, se gradué como Director Musical de
Teatro y en el 2010 realizé un curso modular para érgano.
Acttia en conciertos de piano y drgano tanto en su pais como
en el extranjero. En la actualidad, es profesor adjunto en el
Departamento de Musicologia de la Academia de Musica ‘Gh
Dima, en Cluj-Napoca. Sus obras han sido representadas en
prestigiosos festivales tales como El Musical de Otono de Cluj,
Cluj Moderno o el Festival Internacional George Enescu. Ha sido
galardonado con honores y premios en competiciones nacionales
e internacionales de composicién. Es miembro de la Unién
de Compositores y Music6logos de

Rumanfa. Desde 2008, lidera el grupo

contempordneo de musica Impact

XXI que incluye soprano, trombdn,

piano y percusion. Correo electrénico:

popionica@yahoo.com

Traducido del inglés por Juan Carlos Garcia Gil, Espana
Revisado por Carmen Torrijos, Espasia @

Segundo Festival Internacional de MUsica Coral, del 30 de
julio al 3 de agosto de 2014, Abiyan (Costa de Marfil)
Diversidad y abundancia en la musica coral internacional
(p32)

Henri Pompidor, director coral y profesor

el 31 de julio al 4 de agosto se celebré el Segundo
Festival Internacional de Musica Coral (FESTICCA
2014, por sus siglas en inglés), organizado por la

Federacién ACJ de Costa de Marfil en la capital del pais, Abiydn.

Una vez mds se demostré el dinamismo que la musica coral tiene
actualmente en el continente africano, especialmente en Africa
Occidental. Muchos coros de estas zonas acudieron a la llamada
de la Federacién Nacional ACJ: grupos de Costa de Marfil, pero
también de paises vecinos como Togo, Burkina Faso, Ghana

y la Republica Democritica del Congo. Este evento, Gnico en

la regién subsahariana, permitié que los coros que asistieron
participasen en talleres y reuniones sobre direccién coral,
entrenamiento de la voz, repertorios tradicionales, organizacién
coral y recaudacién de fondos. Cada tarde, diversos grupos
vocales dieron un concierto en un entorno de intercambio
cultural y amistad. El broche de oro a estos encuentros lo puso
una competicién en la que cada coro present6 su mejor cara ante
un jurado internacional.

Estas reuniones entre paises de Africa Occidental se han
celebrado regularmente desde hace algunos afos, con bastante
éxito tanto en paises francéfonos como angléfonos. Son una
muestra de la integracién y el dinamismo del continente africano
en la musica coral internacional. El interés de los paises africanos
en esta disciplina musical estd incrementando. En Costa de
Marfil, donde se organizé este evento, hay una gran cantidad de
grupos: coros eclesidsticos, coros de escuelas y universidades, coros
seculares. Estos conjuntos redinen a gran cantidad de cantantes,
de todas las edades y procedencias. La federacién ACJ, dirigida
con energfa por su presidente Oliveri Pascal Koua, une estos tres
tipos de formaciones musicales en un espiritu colectivo de ayuda
mutua, intercambio y solidaridad.

Sin ninguna duda, el segundo FESTICCA ha seguido el
camino de esta sensibilidad. Los cantantes y directores que
asistieron pudieron conocerse y compartir experiencias. También
expresaron su necesidad por formarse en técnicas directorales,
gestion de las actividades y organizacién y financiacién de los 1 3
conciertos. Por eso, los tres dias de talleres matutinos se siguieron
con mucho interés, muchas preguntas y debates apasionados,
especialmente en lo relacionado con cémo mejorar la calidad
vocal e incrementar la actividad musical. Los encuentros e
intercambios entre los directores corales crearon lazos de amistad
que perdurardn en los afios venideros.

La tradicional ceremonia de apertura permitié presentar a
las delegaciones. Se organizaron tres conciertos corales que se
celebrarfan cada una de las tardes, siguiendo los temas principales
del festival:

El primero estuvo dedicado a los encuentros culturales
y el respeto por la diversidad. Algunos coros presentaron
canciones tradicionales, animadas y llenas de matices. También
cantaron y bailaron piezas acompanadas por instrumentos de
percusién, destacando la importancia de los origenes tribales
de las tradiciones corales de la mayoria de estos paises. Las
canciones tradicionales, que en su mayoria se transmiten de
forma oral, constituyen la mayor parte de sus tradiciones corales.
El canto colectivo, tal y como se concibe en la actualidad, estd
estrechamente relacionado con las bases de la sociedad africana.
Esta fue una de las primeras instituciones sociales en establecerse
en el continente, pues estaba relacionada con la vida religiosa y
secular de las tribus. Tiene una resonancia particular en la forma
en la que la sociedad entiende los origenes y funciones miticas mds
esenciales. L.a musica coral se encuentra en las raices de la vida
de las tribus en Costa de Marfil, Togo y Ghana, pues se presenta
en todos los rituales y valores en los que se funda el grupo social.
Acompafada de palabras, la musica llega a todos los aspectos de
la vida cotidiana, a lo largo de las estaciones e incrementando las
costumbres que unen la fuerza y el equilibrio de un grupo. El
festival promueve una renovacién de los vinculos tradicionales
que en ocasiones se han debilitado desde que emergié la sociedad
industrial y la urbanizacién. Conserva un patrimonio musical
importante y, para muchos cantantes africanos, crea ciertas
condiciones para una nueva practica musical que también se
adhiere a valores de tolerancia y unién.

ICB bems espafioles
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Las dos tardes restantes se dedicaron a cultivar la amistad entre
las personas mediante el canto. Las reuniones allanaron el camino
para la creacién de vinculos fuertes y duraderos entre los paises
participantes. Todos los conciertos terminaron bastante tarde, con
los sonidos de las danzas tradicionales y la musica coral de todos
los participantes.

El gran final de FESTICCA 2014 llegé en la dltima tarde:
la competicién de coros tradicionales reunié a todos los paises
participantes. La mayoria de los grupos presentes compitieron
por dos premios: canto cldsico y canto tradicional. En la
categoria cldsica, cada grupo presentd dos piezas corales, una
obligatoria (“O Vos Omnes” de Vitoria, del repertorio musical
del Renacimiento) y otra de libre eleccién. La competicién
tradicional fue mucho mds libre en ese sentido, orientada a
las tradiciones corales de cada grupo. El jurado internacional,
compuesto por cuatro directores corales, tres de origen africano,
reconoci6 la calidad del trabajo presentado. El nivel musical y
artistico fue bastante satisfactorio. Los grupos interpretaron con
seguridad piezas clésicas y tradicionales. Se concedieron varios
premios: dos en la categorfa clésica, al Coro Africano Joven (de
Ghana) y a Vox Angelica (Costa de Marfil), y a Kekeli y Seraphim
(Togo) en la categoria tradicional. No obstante, el jurado
lamenté que los grupos musicales no mostraran adecuadamente
la precisién musical y el entrenamiento vocal de sus cantantes.

Se presentaron problemas frecuentes de calidad tonal (bajar el
tono repetidamente durante una interpretacién). Por lo tanto,

los directores corales tienen que estar alerta y preparar mejor a

sus grupos para conseguir el nivel requerido en la competicidn,
especialmente cuando se canta a capela. Ejercicios adecuados para
asegurar la precision vocal y la atencién a los intervalos deberfan
resolver el problema. También se tiene que prestar mds atencion

a la diccién. Asimismo, la entonacién de los grupos mejoraria
con un mayor equilibrio vocal entre las voces principales e
intermedias. Tenemos que tener en cuenta que durante el festival
se dejé clara la importancia de la precisidn a la hora de ejecutar las
piezas vocales. La direccién coral es otro de los puntos en el que
los grupos africanos desean mejorar.

La Federacién de Musica Coral de Costa de Marfil ya ha
tomado nota de la importancia de estos asuntos mediante la
reciente creacién de una academia de musica vocal en Abiyén,
que ofrece formacion a todos los directores corales de distintas
regiones de Costa de Marfil (y muchos otros lugares). La
asociacion nacional no deberfa detenerse ahi, puesto que también
se ha anunciado la intencién de organizar un nuevo festival en dos
afios (el tercer FESTICCA, que se celebrard en Abiy4n a finales
de julio o principios de agosto de 2016). Sin duda, el siguiente
festival serd testigo de la llegada de muchas otras delegaciones
de Africa oriental, asi como del norte del continente y quizds de
Europa (incluso Francia). Esperamos que estas iniciativas se lleven
a cabo y tengan éxito, para que la prictica coral de alto nivel siga
prosperando en el Africa subsahariana.

P4gina web de la Federacién ACJ - Costa de Marfil: heep://
acoueurjoie-ci.com/
La Federacién ACJ - Costa de Marfil invita a todos los coros del

mundo a asistir al préximo Festival Internacional de Musica Coral
en Abiydn: FESTICCA 2016

Para mds informacién, péngase en contacto con el Sr. Olivier
Pascal Koua, presidente de la Federacién ACJ - Costa de Marfil.
Correo electrénico: angouapascal@yahoo.fr. Teléfono 00 225 07
16 57 06

Henri Pompidor estudié musica, érgano y canto coral en el
Conservatorio Nacional, en la regién de Toulouse. Tras graduarse
(Dipléme d’Etat- DE) en direccidn coral, se incorpord al Instituto
de Misica y Musicologfa de la Universidad de Paris Sorbona
(Paris IV) en 1987, donde obtuvo su méster (Diplome d’études
approfondies - D.E.A.) y doctorado (PhD). Después de trabajar
como director en diversos coros por Europa (Francia, Grecia),
fue nombrado Director del Departamento de Canto y Canto
Coral en el Conservatorio de Musica de Rangsit (Tailandia)
en 2004, y un afo después se incorporé al departamento en la
Universidad de Mahidol, una de las instituciones de educacién
superior mds importantes del sudeste de Asia. Trabajé alli
durante algunos afios como profesor de musica coral, director
de los coros universitarios y director titular de los coros de la
Orquesta Filarmoénica de Tailandia (T.RO., por sus siglas en
inglés). Henri Pompidor ha dirigido numerosos grupos de
musica coral en Francia y en el extranjero desde que comenzé su
carrera, interpretando tanto musica de cdmara como sinfdnica.
Miembro de la Organizacién de Directores Corales de Francia, en
la actualidad Henri Pompidor imparte musica coral y direccién
coral en el Conservatorio Charles Munch de Paris. Con bastante
frecuencia, también ensefia musica coral por todo el mundo, en
sus conciertos, seminarios y clases magistrales en Europa y otros
muchos lugares (Francia, Alemania, Grecia,

Espana, China, Corea del Sur, Indonesia, Japdn,

Malasia, Taiwdn, Vietnam...). Participa de forma

regular como jurado en festivales internacionales

y competiciones por todo el mundo. Correo

electrénico: henripompidor@hotmail.com

Traducido al inglés por Anita Shaperd, EE.UU.
Revisado por Carmen Torrijos, Esparia @

La vida coral en Islandia (p 34)
Sigurdur Saevarsson, cantante y compositor

n Islandia, la primera coral fue fundada en torno a 1850

por un grupo de pensadores progresistas, quienes pensaron

que era importante para el renacimiento del pais que los
islandeses acabaran con la antigua tradicién de cantar antiguas
canciones rimadas y quintsong (una costumbre folclérica de
cantar en quintetos paralelos) y cambiar a formas musicales
mds modernas. Este primer coro fue fundado por estudiantes y
profesores en el Laerdi Skélinn, la Ginica escuela de educacién
superior en el pais en esa época. Durante un corto periodo de
tiempo, los coros masculinos fueron predominantes en el pafs. Se
pensaba que encarnaban la nocién de orgullo nacional y la lucha
de la nacién por la independencia. El primer coro de mujeres no
fue fundado hasta 1918. Hasta ese momento, las mujeres solo
habfan cantado en un punado de coros mixtos, que a menudo se
formaban para ocasiones especiales, como por ejemplo las visitas
reales del rey danés y también en las iglesias.
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Hoy en dia la poblacién en Islandia es de aproximadamente
328.000 personas, y la musica coral nunca ha estado tan
expandida ni ha sido tan ambiciosa. La mayoria de los casi 200
coros que funcionan hoy en dfa, cada uno de ellos alberga sus
conciertos anuales de Navidad y de Primavera, y otros incluso
mds, por ejemplo en Semana Santa y en otras ocasiones especiales.
Muchos de estos coros viajan regularmente al extranjero, la mayor
parte de las veces a Europa y a América del Norte, y también por
Islandia.

Formacion de cantantes

Al principio, la ensefianza de canto era escasa. Algunas pocas
voces prometedoras recibfan clases de un pufiado de profesores
de canto islandeses. Para la ensefianza avanzada, el destino
mds comun era Europa, pero solo si el prometedor estudiante
tenfa apoyo financiero de personas ricas. Unos pocos de estos
estudiantes tuvieron brillantes carreras y cantaron en las més
famosas casas de épera. Otros volvieron a Islandia a ensefiar
y gradualmente Islandia adquirié un gran grupo de cantantes
instruidos.

Cada afio hay 300 personas aprendiendo canto. Naturalmente,
no todos ellos acaban en un escenario de dpera, como un solista
o profesor, pero en los tltimos afios se ha establecido un cuerpo
de cantantes profesionales de coral, que cantan principalmente en
funerales. Muchos de estos cantantes también cantan en la Opera
Islandesa, que normalmente prepara dos producciones al afio.

Un gran ndmero de este instruido grupo también canta en uno

o mis de los ambiciosos coros de cdmara islandeses. Un ejemplo
del éxito de estos coros es Melodia, bajo la direccién de Magnus
Ragnarsson, que recientemente participd, con gran éxito, en la
Competicién Coral Bella Bartok en Debrecen, Hungria. El coro
compartié segundo puesto en la categorifa de coro de cdmara con
un coro procedente de la Republica Checa. Melodia fue elegida
también para cantar en la categoria de Gran Premio. Otro coro
dominante es la Schola Cantorum, formado en 1996 por Hérdur
Askelsson, el cantor litargico de la iglesia més grande de Islandia,
Hallgrimskirkja, la iglesia de Hallgrimur, en Reykjavik. El coro

ha recibido muchos premios y reconocimiento, tanto en Islandia
como en el extranjero, siendo muy aclamado por la critica. El coro
ha sacado a la venta casi diez discos, que contienen muchas piezas
especialmente compuestas para ellos.

Otro ejemplo de coros que han sido activos en interpretar
musica compuesta para ellos es el coro de cdmara Hljémeyki,
dirigido por Marta Gudrin Halldérsdéttir, y también el coro
Hamrahlid, fundado y dirigido por Porgerdurlngélfsdétctir.
Muchos de los mejores musicos del pafs han actuado con el coro
del colegio Hamrahlid cuando eran adolescentes. Este coro ha
viajado por todo el mundo y siempre ha recibido incansables
alabanzas.

De una larga lista, es obligado mencionar a tres directores
corales. Primero, a Ingélfur Gudbrandsson, uno de los
apasionados pioneros de la cancién coral en el siglo XX.

Ingélfur, padre de Porgerdur, mencionado anteriormente, fundé
Polyféonkérinn en 1958 y este coro representd muchas de las obras
del gran repertorio coral, tanto en Islandia como en numerosas
giras en el extranjero.

También merece mencién Jén Stefénsson, organista y director
coral en la iglesia del obispo Gudbrandur, Langholtskirkja,
en Reykjavik. Stefdnsson ha fundado y dirigido muchos coros
relacionados con esta iglesia, incluidos el coro infantil, el coro de
las nifas y el coro mixto, y ha dirigido obras de gran escala del
repertorio coral.

Por ultimo, pero no menos importante, se debe mencionar al
cantante de 6pera Gardar Cortes, fundador de la Opera Islandesa
y la Academia en Reykjavik de Canto y Artes Vocales. Después de
retirarse como jefe de la dpera, fundé el Icelandic Opera Choir,
que entre otros muchos proyectos da una representacién anual del
Requiem de Mozart; un concierto a media noche a la luz de las
velas con orquesta en el aniversario de la muerte del compositor,
donde la representacion de la pieza inacabada se detiene en el
momento exacto en que se dice que Mozart murié. Para todos
aquellos que hayan asistido a esas actuaciones, es una experiencia
que recordardn para siempre y que les hard sentir profundamente.
Las actuaciones de la mayorfa de los coros mencionados
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anteriormente se pueden encontrar en You Tube.

Hallgrimskirkja — La iglesia de Hallgrimur

Cuando hablamos de las actividades corales en Islandia, hay
que hacer especial mencidn a la inmensa labor realizada por
Hallgrimskirkja en Reykjavik. El edificio en sf mismo sobrepasa
todos los edificios de la ciudad, y yo mantengo que también sus
actividades sobrepasan todas las otras actividades corales que se
realizan en Islandia.

El coro principal de la iglesia, Métettukérinn (el coro de
motetes de Hallgrimskirkja) fue fundado en 1982 por Hordur
Askelsson, anteriormente mencionado. El coro ha recibido
numerosos premios, el mds reciente en la competicién coral
Canco Mediterrania, celebrado en Espafia en septiembre de
2014, donde el coro fue tres veces premiado y votado como el
mejor coro de la competicién. El coro ha representado muchas de
las principales piezas del repertorio coral, ademds de introducir
nueva musica y canciones tanto autdctonas como extranjeras.
Cumpliendo con sus funciones en los servicios religiosos, el coro
da una media de diez conciertos al afio.

Como hemos mencionado con anterioridad, el coro de cdmara
Schola Cantorum, estd también establecido en la iglesia de
Hallgrim. El coro da cerca de veinte conciertos al afo y durante
el verano actda al mediodia cada miércoles. A estas actuaciones
asisten grandes grupos de turistas que visitan la iglesia. También
se deben mencionar las series de International Organ Summer,
festivales veraniegos con mds de cuarenta conciertos realizados por
organistas islandeses e invitados internacionales. Finalmente, el
Festival de las Artes de la Iglesia, que se celebra en la iglesia cada
dos afios. El préximo festival tendrd lugar entre el 14 y el 23 de
agosto de 2015. Los conciertos incluirdn la primera representacién
del oratorio de Haendel Solomon, asi como también otros
conciertos de todo tipo de musica, y el final del festival serd el
llamado Hymn-Falls (Sdlmafoss), que forma parte de “la noche
de la cultura” en Reykjavik. A este acontecimiento asisten varios
miles de personas que pueden elegir a qué eventos acudir durante
el dfa. Esta ocasién también incluye primeras representaciones de
himnos encargados a poetas y compositores.

ICB IL‘X[()S espanoles
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Obras corales islandesas

Una gran cantidad de musica coral ha sido compuesta
en Islandia desde principios del siglo XX. Al principio, los
compositores componian obras nacionalistas, lo cual no sorprende
a nadie puesto que en aquel momento los islandeses estaban
profundamente ocupados con la libertad nacional y el amor a
su pais, lo cual impulsé la creacién de las primeras corales en
Islandia. La primera gran obra coral fue interpretada en 1930,
una cantata que celebraba los 1000 afios desde la fundacién
del Althing (la Asamblea Legislativa Bicameral de Islandia), la
institucién parlamentaria mds antigua del mundo. Se estableci6
una competicién, la cual gané Dr Péll Isélfsson, organista y
compositor. La cantata estd dividida en diez movimientos, para
coro mixto, solista y orquesta. Para esta ocasién se estableci6
un Coro del Festival, de cien voces, y la obra fue dirigida por el
compositor. El abajo firmante fue suficientemente afortunado
como para formar parte en la representacién de esta obra con el
Icelandic Opera Choir, bajo la direccién de Gardar Cortes, hace
veinte anos. Tengo que decir que no puedo recordar otra obra
tan llena de puntos dlgidos. Yo me sentia como si estuviera en la
playa observando ola tras ola estrellarse contra la orilla; la obra
estaba literalmente rebosante de un amor apasionado hacia el pais.
Muchas otras obras de gran escala han sido compuestas desde
entonces, principalmente oratorios y obras sacras. Uno no debe,
sin embargo, olvidar la multitud de pequefios trabajos que se han
incrustado en los corazones de los islandeses. No es en absoluto
inusual que en cualquier concierto coral en primavera, la mayoria
de la musica interpretada sea islandesa.

Islandia tiene tantos expertos y entusiastas directores corales,
en su mayor parte listos y ansiosos por probar nueva musica,
que los compositores islandeses tienen la necesidad de escribir
musica coral para ellos. Los compositores saben que las buenas
actuaciones que obtienen de su masica les ayudan a continuar
por ese camino. Quizds el nimero de compositores islandeses que
solo escriben musica coral no es muy grande, pero son prolificos,
por lo que cada afio unas cuantas decenas de obras son anadidas
al repertorio. No hace falta decir que otros compositores que
quizd escriben principalmente musica instrumental jtambién estdn
escribiendo una obra coral o dos!

El Centro de Informacién de Musica Islandesa ICEMIC) es
el lugar donde buscar si quieres estudiar o comprar musica coral
islandesa. ICEMIC fue fundado por la Sociedad de Compositores
Islandeses en 1968 para publicar y promover la musica islandesa.
El centro archiva manuscritos y ahora casi toda la musica de
compositores islandeses ha sido escaneada, disponible ya en
formato digital o impreso a peticién. ICEMIC pronto abrird su
tienda on-line y en su sitio web www.mic.is se puede encontrar
informacién sobre la musica. Las preguntas pueden enviarse a
itm@mic.is, les animo a que hagan uso del excelente servicio que
ICEMIC les proporciona.

Postludio

Por supuesto, la tradicién coral islandesa ya no es tnica. La
gente sigue lo que estd pasando en otras partes del mundo, viaja
mucho, y muchos islandeses han estudiado fuera y han llegado
a conocer précticas corales extranjeras. Pero, ;la musica islandesa
difiere de la musica de otros lugares? Me temo que no puedo
contestar esta pregunta, queda para usted, querido Lector, el
juzgar. Hay mucha mds musica islandesa en internet, en You Tube
y otras fuentes. Hay también musica coral islandesa disponible en
las tiendas en linea, como Amazon y iTunes, asi como sitios web
de Islandia. jLes insto a que miren a su alrededor y vean si pueden
encontrar la respuesta a mi pregunta!

Sigurdur Sevarsson estudid canto por primera vez en su ciudad
natal, Keflavik, antes de ir a la escuela de Nueva Musica, en
Reflanz. En 1994 comenzd sus estudios de canto y composicion
en la Universidad de Boston, donde obtuvo un mdster en ambas
disciplinas en 1997. Como compositor, Sigurdur se ha centrado
principalmente en la musica coral y en la épera. Su oratorio, La
pasion de Hallgrimur, fue grabada en 2010 en Hallgrimskirkja
por la Schola Cantorum y el conjunto de nueva musica Caput,
dirigida por Hérdur Askelsson, y el disco fue lanzado en 2010.
Fue nominado a los premios de la musica islandesa como el
mejor disco de musica cldsica y moderna. Al afio siguiente sac6
un segundo disco con el coro Hljémeyki,

quien representd su Missa Pacis. En la

actualidad, Sigurdur estd trabajando en una

serie de nuevas obras corales, asi como en

una tercera 6pera. En su pdgina web, www.
sigurdursaevarsson.com, puedes escuchar

fragmentos de su musica y leer mds

informaci6n. Correo electrénico:

s@sigurdursaevarsson.com

Traducido del inglés por Isabel Calle Ruiz, Espasia
Revisado por Carmen Torrijos, Espasia @

Festival Coral Traciano —Yambol, Bulgaria
O cdmo salvar un evento coral en tiempos de crisis (p 38)
Prof. Theodora Pavlovitch, directora coral y profesora

uando miramos el mapa de Bulgaria podemos encontrar

en su centro la region traciana a orillas del rio Tundzha

(antiguamente llamado Tonzos), un rio que ha
constituido los cimientos de la civilizacién en este 4rea. Una de
las ciudades mds importantes sobre este rio es Yambol. A solo
unos pocos kilémetros de Yambol se encuentra la increible y
antigua ciudad traciana de Kabile (2000 a.C.). La gente de este
lugar se considera heredera de la cultura traciana y estd orgullosa
de sus raices.

Tanto la regién como la ciudad en si misma tienen una larga
tradicién coral: el primer coro de Yambol se formé en 1898 y
luego se establecieron 15 nuevos coros. En 1967 la profesora
de musica Stefka Pastarmadjieva formé un coro de nifos que
en poco tiempo se convirtié en uno de los mejores de Bulgaria.
Este coro gané muchos premios en concursos internacionales y
lleva el nombre de Georgi Dimitrov, fundador de la escuela de
Directores Corales de Bulgaria, como reconocimiento por sus
logros artisticos. A partir de este coro de nifios en Yambol se
desarroll6 una gran asociacion coral denominada también Prof.
Georgi Dimitrov. Mds de 6000 cantantes han participado en los
diferentes coros de la asociacién en los tltimos 47 afios, y se ha
convertido en una de las estructuras culturales lideres de la ciudad.

Los cambios democréticos en Bulgaria trajeron anos de
transformacién social y las instituciones culturales tuvieron
que enfrentarse a desafios organizacionales y financieros.
Desafortunadamente, el apoyo para la preservacion y desarrollo
de la musica coral bulgara se vio disminuido de manera critica y la
persistencia de los coros fue delegada a los directores (en algunos
casos) o a las autoridades regionales, quienes no siempre tenfan la
visién ni los recursos suficientes para ayudar.

Los coordinadores de la Asociacién Coral Prof. Georgi
Dimitrov tuvieron una idea brillante al buscar socios y crear
la primera sociedad cultural pablico-privada bulgara. Los tres
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miembros de la Sociedad fueron: la Municipalidad de Yambol y
dos ONG: la Asociacién Coral Prof Georgi Dimitrov y la rama
yamboli del Sindicato de Trabajadores Cientificos y Técnicos. Los
objetivos de esta nueva estructura eran preservar la tradicién coral
de la regidén y ofrecer servicios culturares especificos a la sociedad.
Como parte de sus actividades, en 2006 la Sociedad establecié un
nuevo evento coral, el festival coral Traciano, que se ha llevado a
cabo cada afio con gran éxito.

La imagen positiva de la Asociacién Coral Prof. Georgi
Dimitrov y el entusiasmo de los organizadores atrajo a muchos de
los mejores coros de Bulgaria; mds de 60 coros participaron en el
Festival. Ademis, el Festival invitd a coros internacionales de alto
nivel como el Coro de Nifios de Radio y Televisién de Bucarest,
Rumanfa (dirigido por Voicu Popescu), o la Camerata Musica
Limburg, de Alemania (dirigida por Jan Schumaher) entre otros.

En el marco del Festival Coral Traciano Internacional se
podia participar en mesas de debate destinadas a discutir los
problemas de gestién coral. En las ediciones anteriores del Festival
el conocimiento internacional en la materia era aportado por
Sonja Greiner, Secretaria General de la Asociacién Coral Europea
— Europa Cantat; por Pierfranco Semeraro, vicepresidente
de FENIARCO, la organizacién coral general italiana y los
presidentes de las principales organizaciones musicales de
Bulgaria: la Unién Coral Bulgara, la Asociacién de Directores de
Coro de Bulgaria y la Unién de Compositores Bulgaros.

Todo marchaba de maravilla en el Festival cuando de repente
la municipalidad de Yambol, en el peor momento de la crisis
econdmica en Bulgaria (2011), decidié dejar de ser parte de la
asociacion cultural ptblico-privada y retird su apoyo econdmico al
evento. Esta decision hizo que el Festival colapsara.

Para continuar con la existencia del Festival y con la suya
propia, la Asociacién Coral de Yambol establecié una nueva
institucion cultural publica especificamente builgara, una Casa
Cultural llamada Chitalishte. Este tipo de instituciones se han
establecido en todo el pais desde mediados del siglo XIX y han
constituido los principales centros de preservacién del espiritu y
la cultura bulgara por mds de 150 afios. En la actualidad, estas
instituciones son apoyadas por el Ministerio de Cultura bulgaro e
incluso reciben un subsidio del Estado luego de haber demostrado
el éxito de su trabajo. La nueva Casa Cultural en Yambol se
llam¢ ‘Lira Traciana’, y luego de dos afios de incansable trabajo
voluntario, en 2013 fue reconocida y apoyada por el Ministerio
de Cultura. El magro subsidio ayudé a sobrevivir tanto a la
Asociacién Coral como al Festival.

En 2013, el Festival Traciano fue restituido con la ayuda de
la Casa Cultural y dos ONGs, junto con algunos patrocinadores
privados. Ahora los coros pagan un pequefio arancel para
participar y un nuevo elemento se ha agregado al programa:
una noche con auténtica musica popular. Los organizadores
comenzaron a construir la nueva imagen del Festival teniendo en
cuenta las ricas tradiciones populares bulgaras.

La séptima edicidn del Festival Coral Traciano se llevé a
cabo en la alcaldia de Yambol del 17 al 19 de octubre. En el
primer concierto del Festival se presentaron algunos grupos de
la regién traciana que interpretaron auténtica musica bilgara
popular. El segundo dia del evento fue dedicado a las nuevas
tendencias en miusica popular: arreglos, nuevas composiciones
polifénicas basadas en temas populares e incluso algunos arreglos
de jazz fueron presentados por los coros de jévenes de la Nueva
Universidad Bulgara (director Georgi Petkov) y la Academia
Coral Popular de la Academia Plovdiv de Msica y Arte (director
Prof. Kostadim Buradjiev). En el tercer concierto del Festival se
presentd un panorama de la musica coral contempordnea en el
pais, “Vocal Ensemble Spectrum”, un magnifico ejemplo de las

habilidades de las nuevas generaciones de cantantes bilgaros que
presentaron atractivos arreglos en diferentes estilos. Estos arreglos
inclufan piezas modernas basadas en el folklore. Les siguié el Coro
de Especialidades Médicas (Sofia, direc. Maia Vassileva) y el Coro
Mixto ‘Ave Musica’ (Sofia, directora Tania Nikleva-Vladeva). Al
final de este concierto, los dos tltimos coros interpretaron juntos
la Misa Criolla de Ariel Ramirez acompanados por instrumentos
auténticos del ensamble Art Libitum.

Los organizadores del Festival Coral Traciano, motivados por
el publico, creen que el evento tendrd buenas posibilidades en
el futuro y esperan mds apoyo de diferentes socios. El equipo
organizador del evento (Sra. Vessela Pastarmadjieva, Directora
Artistica del Festival y directora de la Asociacién Coral Prof.
Georgi Dimitrov, Dr. Angel Angelov, Director de la nueva Casa
Cultural Thracian Lyre y Milen Alexandrov, secretario y RRPP del
evento) merece un alto reconocimiento por su trabajo en equipo,
su entusiasmo e inagotable energfa. Ellos han demostrado cémo
con un buen enfoque y mucha perseverancia se puede salvar y
desarrollar un evento coral incluso en una situacién muy dificil.
Ellos creen que el canto puede unir a personas de todo el mundo
y cordialmente invitan a mds coros y ensambles a participar en el
Festival Coral Traciano. ;Serdn bienvenidos en Yambol, Bulgaria!

Theodora Pavlovitch es profesora de Direccién Coral en la
Academia Nacional de Msica de Bulgaria y en la Universidad
de Sofia. Dirige la Cdmara Coral Vassil Arnaoudov de Sofia
(ganadora de 22 primeros premios y premios especiales en
concursos internacionales). Directora permanente del Coro
Classic FM Radio. Fue galardonada con la Golden Lyre, el mds
alto reconocimiento musical en Bulgaria, y dirigié la sesién
de invierno 2007/2008 del World Youth Choir. Es miembro
regular del panel de jurados en diferentes certdimenes corales
internacionales y conferencista en numerosos eventos musicales
en Europa, Estados Unidos, Jap6n, Taiwdn, Corea del Sur e
Israel. En 2005 dio una clase magistral

sobre direccién coral en el séptimo

Simposio Mundial de Mdsica Coral en

Kioto, Japén. Es la Vicepresidenta de la

federacién Internacional para la Mdsica

Coral desde 2008, y fue elegida Presidenta

del Comité Artistico del WYC en 2011.

Correo electrénico:

theodora@techno-link.com

Traducido del inglés por Aldana Audisio, Argentina
Revisado por Carmen Torrijos, Esparia @

“iVivat, boys!” Festival y concurso coral internacional
Petrozavodsk, Karelia, Rusia (p 42)
Tatyana Kraskovskaja, docente y periodista

a VI edicién del festival y concurso coral internacional,

;Vivat, boys!, cuyo nombre estd inspirado en Sofia Os’kina,

se llevé a cabo entre el 6 y el 8 de noviembre de 2014. El
evento se realizd en Petrozavodsk, capital de la Reptblica de
Karelia.

Karelia es tierra de lagos, de bosques y de innumerables turistas
que suefan con visitar los célebres monumentos arquitecténicos
en la isla de Kizhi. Petrozavodsk es una pequena pero muy
acogedora ciudad nortefia a orillas del lago Onega, uno de los
lagos mds grandes de Europa. El festival y concurso coral [ Vivaz,

ICB bems espafioles
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boys! es la inica competencia en su género en el noroeste de Rusia
y la oportunidad de introducir a nifos y jévenes en las tradiciones
corales.

El festival y concurso de la Escuela Musical Coral Infantil
fue creado por la administracién municipal de Petrozavodsk y
patrocinado por el Ministerio de Cultura de Karelia.

Entre los participantes se incluyeron solistas, ensambles
vocales, coros y directores de Estonia y Rusia (Chelyabinsk,
Mosct, Zelenograd-Mosct, San Petersburgo, Ekaterimburgo,
Arkhangelsk, Novaya Ladoga, Kirovsk, Veliky Novgorod).
Tradicionalmente, el ptblico asistente del festival se compone de
representantes de Petrozavodsk y Karelia (Sortavala, Pitkyaranta,
Kondopoga).

Con los afos, el proyecto ha ganado muchos amigos,
socios y patrocinadores. Algunos de los socios habituales de
la organizacién del festival son el Conservatorio Estatal de
Petrozavodsk “A. Glazunov”, el Instituto Musical “K. Rautio”, la
Escuela Secundaria N° 14 y el Centro Nacional para el Turismo
Juvenil y Agencia de Viajes “Tapiola”.

La ceremonia de inauguracion se llevé a cabo en el auditorio
del Conservatorio Estatal de Petrozavodsk. Los participantes
dieron la bienvenida a los representantes de la administracién
municipal y del Ministerio de Cultura de Karelia. Se realizé una
presentacién del coro masculino de la Universidad Estatal de
Petrozavodsk (director: Alexei Umnow)

El festival incluyé presentaciones de los coros en competicidn,
una competicién para solistas, conciertos corales y clases
magistrales de importantes directores de coro.

La competencia vocal “Maestro Discanto” fue abierta desde
el primer dfa. Las presentaciones de los jévenes cantores fueron
evaluadas por un jurado experto proveniente de Rusia: Svetlana
Aristova (lider del coro Consonance de Chelyabinsk), Marina
Alekseeva (profesora de canto solista de Vologda), Vadim Pchelkin
(director de la escuela coral de nifios de San Petersburgo). El
Grand Prix de la competencia fue adjudicado a Andrey Kulichkov
(Chelyabinsk). El jurado entregé varios premios a los solistas de
Zelenograd (Gleb Fedorov), Kemerovo (Alexander Tretyakov, Ivan
Balabaev), Chelyabinsk (Vladimir Lukyanov), Kirovsk (Leonid
Lazarev), Petrozavodsk (Nikita Petrov, Nikita Vakhrushev, Emil
Poljakov).

Siguiendo la tradicién del festival, la noche de la primera

jornada culminé con un recital del ganador de la edicién del
festival del afio pasado, el maravilloso coro masculino Consonance
de Chelyabinsk (directora: Svetlana Aristova, acompanante:
Elena Avdeenko). Hubo un encuentro creativo entre los equipos
participantes que fue igualmente un punto destacado del evento.
Los chicos pudieron verse y escucharse entre ellos y los directores
pudieron compartir sus experiencias como maestros de coro.

La segunda jornada del festival fue el inicio de una marat6n
competitiva para los coros y ensambles vocales. Sus presentaciones
fueron evaluadas por un jurado internacional: Tatiana Shvets
(Conservatorio Estatal Rimsky-Korsakov de San Petersburgo),
Andrea Angelini (director artistico del festival coral Voci nei
Chiostri, director de la Competencia Coral Rimini, ltalia), Valery
Kalistratov (profesor del Conservatorio Estatal P. Tchaikovsy de
Mosct, compositor y director). El Grand Prix fue adjudicado por
decisién undnime del jurado al coro juvenil masculino Orljata de
Zelenograd (regién de Mosct). El primer premio fue para el Coro
juvenil masculino Consonance de Chelyabinsk.

El jurado de este concurso no sélo evalué el desempeno
de los solistas y de los coros sino que también ofrecié clases
magistrales para directores. Durante el festival, la Sociedad Coral
Rusa organizé una conferencia titulada “Temas actuales sobre la
educacién musical para nifios y jévenes”. El tema principal de la
competencia fue la Musica Sacra Rusa. Estos fueron los discursos
y clases magistrales: “Solfeggio coral (S. Aristova), “Trabajo vocal
en los coros de nifios” (V. Pchelkin), “Musica del Renacimiento”
(A. Angelini), “Técnicas de la musica sacra antigua” (T. Shvets).

Los chicos tuvieron también la oportunidad de participar en
competencias deportivas, jugar en la nieve, visitar monumentos
histéricos de nuestra ciudad y vivir la cultura de Karelia.

La gala de concierto de final se celebré en al auditorio del
Conservatorio Estatal de Petrozavodsk; fue la centelleante
culminacidn del festival. Se llevé a cabo un concierto en conjunto
entre el coro del festival y la Orquesta Instrumental Folklérica
Rusa (director: Alexei Tchugaev). El programa se inauguré con el
himno nacional de Karelia. Todos sintieron la gloria y el orgullo
por la cultura de su ciudad, la alegria de la unidad en el proceso
creativo y su participacién en la gran hermandad coral.
Informacién: www.laulu-hor.ru

Tatyana Kraskovskaja, Directora de estudios de la Escuela
Musical Coral Infantil en Petrozavodsk y de
postgrado del Departamento de Historia de la
Mousica del Conservatorio Estatal Glazunov,
Petrozavodsk. Posee muchos intereses entre
los que se encuentran historia musical local,
compositores de Karelia, periodismo musical
e historia musical. Correo electrénico:

krasky79@mail.ru

Traducido del inglés por Diana Ho, Venezuela
Revisado por Juan Casabellas, Argentina @
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A. El tono base se mantiene estable, el arménico cambia. Esta
es la variante del canto difénico mds utilizada y mds ficil de

aprender.

La técnica occidental del canto de arménicos o canto difénico
y su utilizacién en la misica de notacién cldsica (p 45)
Anna-Maria Hefele, cantante difdnica, artista vocal y cantante

| canto difénico es una técnica de canto que filtra tonos

parciales individuales del expectro arménico de la voz;

dichos arménicos se perciben como sonidos separados y
producen la sensacién auditiva de una polifonia’.

En 2005 descubri el canto difénico gracias a una emision
radiofdnica y la fascinacién por esta insdlita técnica vocal no me
ha abandonado. Desde entonces, mi principal ocupacién en el
aspecto musical, ha sido especialmente con el canto difénico.
Comencé poco después a cantar polifénicamente y he cantado
ya durante mucho tiempo en el Obertonchor de Munich. La
formacién de canto cldsico de mis estudios de Pedagogfa de la
Musica y la Danza en el Instituto Carl Orff del Mozarteum de
Salzburgo, ayudé también a que mi técnica de canto difénico B. El arménico se mantiene estable y el tono base varfa.
experimentara grandes mejoras cualitativas en lo que respecta a la
suavidad del sonido y su calidad en el canto difénico, asi como la
flexibilidad para poder cambiar entre las técnicas de canto cldsico
y canto difénico. Mediante el canto de armdnicos se adquiere un
control muy preciso y consciente de los formantes vocales, lo que
también tiene como consecuencia una percepcién muy nitida
de los colores de la voz y del timbre. El canto difénico entrena
el sistema respiratorio y, en gran medida, unas cuerdas vocales
fuertes, lo que me ha ayudado a lograr agudos mejores, claros y
con una precisa afinacién (voz de soprano).

En 2014 publiqué un video acerca de las posibilidades del
canto polifénico de arménicos que rdpidamente se hizo popular,

“polyphonic overtone singing- Anna-Maria Hefele® (http://youtu.
be/vC9IQh709gas), ya que todavia pocos musicos, compositores,
intérpretes y directores tienen presentes las multiples aplicaciones
musicales y artisticas, del canto difénico. En el video “polyphonic
overtone singing- explained visually® (http://youtu.be/UHTF1-
ThuCo0), los ejemplos que se muestran son atin mds sencillos de

comprender gracias al analizador en tiempo real del espectro C. El tono base se mueve paralelamente con el arménico. El

arménico (www.sygyt.com). Como se explica en el video, estos movimiento puede efectuarse con un glissando o a intervalos

son tan solo algunos ejemplos de las posibilidades técnicas y exactos.
musicales del canto difénico; aqui se explica mediante imdgenes

del programa de espectro:

1 Gran parte de la informacién general sobre el canto difénico proviene de Saus, Wolfgang:

Oberton Singen. 4. Aufl. (2011) Battweiler: Traumzeit-Verlag, 2004 — ISBN 3933825369
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D. El tono bésico y el arménico se mueven en direcciones
respectivamente opuestas.

Mediante una combinacién de las posibilidades A-D se logra
una compleja técnica de canto polifénico.

El canto difénico se puede escribir en dos pentagramas. En el
pentagrama inferior se puede ver la notacién del tono base. En el
superior se escriben los arménicos, a menudo una octava abajo
de su sonido real. Las cifras entre ambos pentagramas indican
siempre la relacidn entre el tono base y el arménico, es decir, la
relacién del nimero de arménico escrito y el correspondiente
tono base, independientemente de su altura.

Hlustracidn: serie de arménicos a partir del tono base “re”. El tono base
es el primer armédnico. Los armdnicos son siempre miiltiplos enteros
del tono base, y por lo tanto, algunos armédnicos tienen desviaciones
de la altura del tono mds o menos perceptibles con respecto al
temperamento justo; en bien de la sencillez, no ahondaré en este
aspecto.

La melodia superior se canta, por lo general, en un rango
del 4° al 16° arménico, ya que los arménicos més graves y los
mids agudos son dificiles de distinguir; ademds el uso musical
disminuye, debido a las distancias intervdlicas muy grandes o muy
pequenas que existen entre cada armdnico. Cuanto mds agudo
es el tono base que se canta, menor es el nimero de arménicos
superiores que se pueden cantar, de ahif que para una voz de mujer
adecuada al registro apenas sea posible alcanzar el 160 arménico.
Por ello comencé muy pronto con el canto difénico, para, a pesar
de este hecho, poder transformar las melodias que me imaginaba.
El canto difénico polifénico es un canto arménico con tonos
base variantes y precisos. Para un armoénico de la melodia deseada
existen a menudo distintos tonos base posibles. De este modo,
podemos elegir los correspondientes al registro de cada uno y a
las capacidades fisicas de la voz inferior, asi como considerar una
posible funcién arménica o de contrapunto del tono base a la
hora de elegir.

Hustracion: comienzo de “Sehnsucht nach dem Friihling” segiin la
adaptacion de la cancién popular realizada por W.A. Mozart.

Una prueba artistica del uso del canto difénico polifénico es
mi, relativamente libre adaptacién del coral “O Antiqui Sancti”
de Hildegard von Bingen (1098-1179) del drama littrgico “Ordo
Virtutum” (escena de Las Virtudes). Se puede escuchar aqui: “O
Antiqui Sancti — polyphonic overtone singing “ (http://youtu.be/
lettkSJ92]s).

»O Heilige des alten Bundes, was staunt ihr uns an? Das
Wort Gottes leuchtet auf, ertént, wird hell und klar in
menschlicher Gestalt, und also funkeln wir, strahlen wir
und blitzen in ihm, da wir Feuerstitten legen, da wir
bauen und entziinden die Glieder seines schonen, hell

scheinenden Leibes.“

En principio, la musica gregoriana no estd pensada para una
interpretacion polifénica; no obstante, encuentro muy fascinante
el uso del canto difénico en combinacién con estos tonos y
melodfas. En mi adaptacién intercalo la melodia de la pieza
entre la linea del armdnico y del tono base, que funciona como
acompanamiento cada vez de una voz.

Otro projecto distinto, novedoso, es “Supersonus — the
European resonance ensemble”(www.supersonus.eu). Formados
por una combinacién de arménicos (canto difénico, birimbao)

e instrumentos con muchos arménicos (nyckelharpa, kantele y
cémbalo), buscamos un sonido capaz de encontrar sus raizes tanto
en la musica arcaica-folcldrica como en estilos musicales antiguos,
por ejemplo el barroco.

La técnica del canto difénico

Un sonido siempre se compone de un tono base y los
arménicos que contiene. El timbre se define por la mezcla de
armonicos, es decir, las distribuciones de los volimenes de los
arménicos en el espectro. Las vocales también se diferencian entre
si solo por la distinta intensidad de los arménicos del timbre.

Los cantantes difénicos aprovechan estos hechos fisicos en
la técnica vocal del canto difénico y aprenden a acentuar estas
vocales para que, a través de una sutil diferenciacién en el control
de los colores de la voz, destaquen armdnicos individuales del
sonido y gracias a ello puedan formar parte como tono adicional.


http://youtu.be/letfkSJ92Js
http://youtu.be/letfkSJ92Js
http://www.supersonus.eu/

En la técnica vocal occidental se utiliza principalmente la
transicién vocal entre /u/ e /i/. Esto se puede conseguir en la
transicién vocal entre las palabras “oui” y“you® (se puede escuchar
en http://youtu.be/gEcoayn-6rM a partir del minuto 00:45).
También hay arménicos naturales para vocales abiertas como /a/,
/dl..., que se pueden hacer audibles, con lo que resuenan ademis
otros armonicos de forma relativamente fuerte.

Hustracidn: la transicion vocal “oui-you* cantada en un mismo tono
base continuo.

La linea que estd mds abajo es el tono base, la segunda linea
estable es el segundo arménico, que apenas se desdibuja. El
tridngulo que se forma son los arménicos filtrados.

La técnica vocal es relativamente fécil de aprender en poco
tiempo y por eso también es idénea para utilizarla en un coro. Se
puede emplear en usos cldsicos, suaves del canto. No obstante, en

Ordo Virtutum - O Antiqui Sancti

Hildegard von Bingen, bearb. Anna-Maria Hefele, www.anna-maria-hefele.com
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la técnica vocal no se cantan armoénicos tan agudos como en la
técnica de la lengua, que es algo mds compleja de aprender. Para el
canto polifénico de arménicos se necesitan, segtin la tendencia, los
armdnicos silbantes, que surgieron de la utilizacién de la técnica
de la lengua. Se puede encontrar mds informacién sobre la técnica
de canto difénico aqui (http://www.oberton.org/obertongesang/
was-ist-obertongesang/).

La utilizacion del canto difénico en el coro

Gracias a la utilizacién de los arménicos se aprende a
diferenciar mejor los colores vocales, asi como a ajustar una
resonancia éptima.

Cuando se manejan los arménicos a través de las vocales,
se debe pensar en diferencias mucho mds sutiles en los colores
vocales a las que estamos acostumbrados al cantar o al hablar.

Cuando mds cerrada sea la vocal, mas alto serd el arménico
y menores las diferencias en el ajuste necesario del color de la
vocal, ya que el arménico ascendente siempre serd mds denso. Por
eso se experimenta una apreciacién més detallada, un “sistema
estructurado” de los colores vocales sobre la percepcién, entre
otros sonidos, de los arménicos de una vocal que més fuerte se
representan.

A través de este proceso de aprendizaje se mejora la
adaptabilidad del cantante de coro, es decir, la entonacién y el
timbre, y por lo tanto también la entonacién conjunta del coro.

Ademis, si los arménicos van asociados a las vocales y sus
colores son lo suficientemente claros se evita que el coro desafine
a la baja.

Sundberg:

(...) Los problemas de entonacién en un acorde con la vocal
/ii/ pueden desaparecer si en los primeros ensayos se sustituye
y practica por la vocal /a:/ o con otra vocal con arménicos més
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potentes '.

Generalmente, la percepcidén del sonido de cada persona se
amplia a través del empleo de armdnicos vocales, aunque no
se haya aprendido explicitamente la técnica del canto difénico.
Con el tiempo, se comienza a percibir, de forma totalmente
automdtica, los arménicos que cada sonido o ruido contiene
(también en el canto coral), entre otros sonidos.

Es de gran ayuda para la entonacién el determinar los
sonidos parciales conjuntos entre las voces de un acorde y ajustar
los colores vocales correspondientes. De este modo las voces
masculinas, por ejemplo, pueden coincidir en el mismo arménico,
aunque canten un tono base distinto. Para ello es necesario
adaptar el color vocal, es decir, que los grupos vocales canten
colores vocales algo distintos. Cuando mds grave sea el tono base,
mds arménicos se podrdn elegir, y menor deberd ser la desviacién
de la vocal.

Como consecuencia, se puede trabajar musicalmente con los
armonicos del coro, por ejemplo, para que se puedan colorear
vocales en el texto cantado de forma que un armdnico suene més
fuerte que los otros. Para cada altura de tono y vocal existen a
veces distintos arménicos para elegir, de modo que la vocal siga
siendo reconocible, especialmente en las voces masculinas.

Se puede decidir, por ejemplo para el acorde de cierre de una
obra, si en las vocales queremos reforzar las octavas y las quintas
de los armdnicos. De este modo, es consonante y suena redondo.
Pero también podemos elegir un arménico de séptima o de
undécima como resonancia principal, lo que produce una sutil
diferencia sonora.

Por lo tanto, con armdnicos precisos en las vocales se puede
reforzar la pureza y el efecto del acorde en el coro.

Puede encontrar informacién y ejercicios detallados en
la pagina web de Wolfgang Saus: http://www.oberton.org/
chorphonetik/. Al final de la publicacién se pueden descargar
gratuitamente los articulos con ejemplos de partituras, disponibles
en alemdn e inglés.

Se puede obtener una visién de conjunto sobre las todas
composiciones escritas para coros y solistas de canto arménico en
http://www.oberton.org/obertongesang/werke/.

Anna Maria Hefele es una cantante de canto difénico, artista
de la voz y cantante. Toca distintos instrumentos, como la
nyckelharpa, el arpa, la mandolina y el pifano. Desde 2005
investiga principalmente el canto difénico y a partir de 2006
escribe sus primeras composiciones a partir de 2006. En 2014
termind sus estudios de Pedagogfa de la Musica y la Danza en la
especialidad de Canto en el Instituto Carl Orff del Mozarteum
de Salzburgo con un Grado de Artes. Anna-Marfa es solista de
canto difénico en distintos conjuntos, como “Supersonus - the
European Resonance Ensemble® y la “Orchester der Kulturen”
bajo la direccién de Adrian Werum. Anna-Maria Hefele cant6
en el Deutschen Jugendkammerchor bajo la direccién del Prof.
Géstl, en el Obertonchor de Munich bajo la direccién de Matthias
Privler y en el Europiischen

Obertonchor bajo la direccién del

Prof. Steffen Schreyer y Wofgang

Saus. Correo electrénico:

info@am-oberton.de

Traducido del alemdn por Ana Medina Martin, Espana
Revisado por Marco Antonio Ugalde, Espana o

1 Se ofrece una traduccién aproximada al espafiol. La cita original es de Sundberg, Die
Wissenschaft von der Singstimme, 191.

Considerando a Mathew Shepard:
Una Pasion en Curso, de Craig Hella Johnson (p 51)
Cara Tasher, directora y maestra

ay compositores que han escrito homenajes grandes

y pequefios para honrar a las victimas de tsunamis,

huracanes, holocaustos, genocidios, actos de terror y
otros eventos de gran escala que han roto el tejido humano. En
este caso, quisiera explorar un “trabajo en proceso” sobre un acto
de odio que se llevé una sola vida, pero cuya existencia sugiere
que nuestra civilizacién atin estd en proceso de ser civilizada.
Para aquellos que desconocen la historia de Mathew Shepard,
en versién corta, fue un hombre gay golpeado por dos hombres
y abandonado a morir en una cerca en la pradera abierta de
Laramie, Wyoming, en octubre de 1998.

Desde entonces se han creado varias obras de arte en muchos
medios para conmemorar la muerte de Mathew. En junio de
2014, el director de coro Craig Hella Johnson pudo compartir
sus reflexiones personales sobre la muerte de Shepard en su nueva
obra musical titulada Considerando a Mathew Shepard. Esta
composicién de 45 minutos fue interpretada como un “taller de
poesia y musica” programado dentro de un festival de dos semanas
junto con A Gnostic Passion, de Doug y Brad Balliett, La Pasién
segtin San Mateo de Bach, la Pietd de Muehleisen y el Requiem
de Durufl¢, con el mundialmente conocido conjunto coral
Conspirare. Las notas del programa de este festival de pasiones
titulado ComPassion explica mejor el tema: “La compasién es
“estar con” el sufrimiento del otro y éste es el tema que rodea las
interpretaciones y didlogos” del festival.

Este verano mientras estuve en Austin, tuve el privilegio de
escuchar ensayos de esta obra, descrita por el Austin Chronicle
como una “Pasién en Proceso”. No me concentraré en la forma,
puesto que la obra aun sigue evolucionando, pero incluso en su
etapa de desarrollo, existe una gran cohesion debida a la relacién
de los motivos musicales entre cada uno de los diez movimientos.
En su forma actual, la perspectiva de la cerca es la piedra angular
y se usa en tres diferentes ocasiones dentro de la obra incluyendo
al abrir y cerrar el programa y cuando se escucha el poema de
Lesléa Newman llamado Octubre de Luto: Una Cancién para
Mathew Shepard que incluye referencias a la Biblia y a letreros de
manifestantes. Para presentar la pieza al coro Conspirare, Craig
hablé de los textos, cuyas fuentes también incluyen: el Evangelio
de Mathew: Una elegia para Mathew Shepard, de Lacey Roop, O
nobilissima viriditas, de Hildegard von Bingen, Pdjaros perdidos
de Rabindranath Tagore, Soy como #i de Hella Johnson, el padre
de Mathew (hablo durante el movimiento de las “estrellas”), y
Mi Corazén es una Joya sin Montar de Hafiz interpretada por
Daniel Ladinsky. En el taller musical, los pasajes hablados fueron
acompanados por motivos puntillistas tocados por campanas y
luego cantados de forma aleatoria por el coro, quien se encontraba
disperso entre el publico en pequefios grupos representando
fisicamente grupos de estrellas.


http://www.oberton.org/chorphonetik/
http://www.oberton.org/chorphonetik/
http://www.oberton.org/obertongesang/werke/
mailto:info@am-oberton.de

Para entender mejor la historia de Mathew, Johnson visité
Wyoming en 2011, y este bello musico, conocido en nuestra
comunidad como compositor y director, pudo capturar la esencia
de la historia. Durante su visita a Laramie, Craig entrevist4
informalmente a la gente del pueblo- algunos conocfan a Mathew
y algunos conocfan a Aaron y Russell, los asesinos, de cuando eran
mds jovenes. Hella Craig Johnson también visité el sitio donde
estuvo la cerca.

En el ensayo, Hella Johnson gufa amablemente a los musicos
en cada movimiento y fomenta un sereno espacio de reflejo y
sentimiento. Reconfortantes palabras de aliento y reconocimiento
como “Es mucho para procesar emocionalmente,” fueron dichas
por él mientras revelaba lentamente la obra. En cada ensayo, Craig
daba un espacio a los cantantes para procesar y sentir, después de
cada movimiento, proporcionando informacidn sobre el “por qué”
de tal o cual estilo compositivo o de los textos elegidos. Describir
un entorno donde el coro y la poesia trabajan en conjunto fue
humanamente bello y apropiado. Llevar luto juntos, sentir juntos,
llorar juntos, y finalmente cantar juntos como una forma de sanar,
fue muy orgdnico. Uno podria asimilar cada ensayo como una
tranquila e informal reunidn religiosa de muchos credos distintos
alavez.

Los narradores incluyeron objetos inanimados. Las perspectivas
de los indefensos son muy efectivas: el venado que huye cuando
la primer persona llega a la escena del crimen, el 4rbol que se
convierte en la cerca, la cerca que sostiene el cuerpo apenas vivo,
las luces de las estrellas, los que visitan la cerca, y mds. Los asesinos
no tienen voz, pero sin embargo en el poema Yo soy como ti , son
mencionados por su nombre. Los letreros de los manifestantes
ofrecen los textos mds dificiles. Johnson dijo a los cantantes “s6lo
voy a pedirles que canten esta frase una vez; si no pueden, lo
entenderé”. Es una frase que puede ser ficilmente malentendida
por escrito y mucho mds violenta que una frase anterior y dice as:
‘un muchacho que lleva a otro muchacho a la cama- de donde yo
vengo eso no es de buena educacién’.

Lo que me llamé mucho la atencién de esta obra de 45
minutos es su perfecta simplicidad y por lo tanto la entrega pura
de una reaccién fisica -la que uno siente en su piel-, pues no
es excesiva y no quiere ser mds de lo que es. El texto —de varias
fuentes- es acertadamente representado por multiples estilos
musicales. El compositor hace referencia a la musica country
y al canto religioso, y a veces uno puede oir indicios de Pirt,
Imogen Heap y Michael Nyman en ciertos movimientos. En
el movimiento titulado “Un Manifestante,” Johnson se remite
al “Kreuzige” de la Pasidn segiin San Mateo de Bach y al “This
little babe” de la Ceremony of Carrols de Britten, usando voces
masculinas en canon. La parte de piano en el movimiento llamado
La Cerca (después) tiene citas de la cancién “Nana” de Manuel de
Falla. Esta pieza estd magistralmente entrelazada de una forma
tan completa que, ain con el texto hablado, es coherente y
completa hasta la cadencia final no resuelta de “Still, Still, Sill”.
La falta de resolucién arménica en el susurro del tltimo acorde
sugiere que atin hay bastante trabajo que hacer como comunidad
global para crear un mundo donde el amor prevalezca. Abundan
las referencias cruzadas, y sin embargo la referencia musical que
mds me impresiond fue aquella del compositor Manuel de Falla

donde indirectamente el drbol se convierte en la cerca. En sus
Siete Canciones Populares Espariolas, la tercera se llama “Asturiana”
y la letra dice: “Por ver si me consolaba, Arrimé a un pino verde,

Por ver si me consolaba. Por verme llorar, lloraba. Y el pino como era
verde, Por verme llorar, lloraba.” En el mismo movimiento musical,
Johnson incorpora el motivo melédico que usa en Soy como i,
entrelazdndolo genialmente cuatro veces con la parte de piano.
Aun con una complicada agenda, Johnson encontré tiempo para
compartir con nosotros algunas de sus ideas sobre la obra en su
estado actual, asf como sobre su futuro:

Craig Hella Johnson: Como el resto del mundo, aprendi sobre
Mathew Shepard en 1998. Me conmovié mucho y desde ese
entonces, llevo conmigo el deseo de responder de alguna forma
musicalmente sobre los acontecimientos y mds que nada como
inspiré a la gente. En los 15 afios que han pasado la idea nunca

se me esfumd. Sin embargo creo que no estuve listo, como ahora,
para seguir adelante con alguna respuesta. Esta pieza es una
expresion personal que siento como algo que tenfa que hacer.
Como una obra de arte - es exactamente eso. No la he creado

con el sentido de cual serd el resultado, pero si se puede alinear
esta pieza con propdsitos de abrir el corazén y abordar el odio y

la separacién en nuestro mundo, entonces eso serfa el resultado
mds significativo de este proyecto. Pero para mi, fue una forma de
expresarme sobre los trigicos eventos que vivié Matthew en sus
tltimos dias y también sobre la luz que fue su vida y su historia
que brilla en el mundo y el impacto que ha tenido para hacer un
cambio. Finalmente, esta pieza es un intento de hacer lo que yo
pueda para que no olvidemos la historia de Mathew. Poner musica
a algo puede ser una ayuda poderosa para siempre recordar. Este es
mi deseo sincero. La agrupacién vocal Conspirare va a interpretar
la versién completa a principios de 2016 y se grabard. Tenemos
planes de ir de gira a otras ciudades, y después de la gira, esta pieza
serd publicada y puesta a disposicién de otros coros que puedan
interpretarla. Estoy muy entusiasmado de compartir este trabajo y
escucharlo en otros.

Miembros del pablico fueron animados a escribir sus
reflexiones anénimamente después del concierto del taller musical.
Aqui hay una seleccién de esos comentarios:

e “El trabajo del corazén no es nada ficil. Se requiere valentia y
concentracién hasta para darle un marco mental a la muerte
de Mathew Shepard, y poder hablar sobre eso. Y sélo tiene
sentido como una historia sacra...”

 “Para Craig Hella Johnson - Palabras y musica han
transmitido la agonfa de un joven inocente que ha
experimentado el odio irracional de aquellos que lo
torturaron y mataron...Gracias y espero que todo el mundo
pueda experimentar esta increible obra de arte.”

e “El intenso nivel de honestidad, de didlogo, y de musica
creada se combinan bien en el conductor, el compositor, y
los artistas intervinientes. Es una experiencia rara el poder ser
testigos de tanta majestad, pero esta pasion y los participantes
lo hacen posible.”

e “Esto fue tan bello, creativo, y conmovedor...Claramente una
ofrenda de amor de lo més profundo de un corazén honesto y
maravilloso.”

e “Benditos tus oidos que escuchan la cancién. Benditos tus

ojos, que ven la belleza. Benditas tus manos, que escriben la
verdad.”
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Dias, semanas, y ahora meses después de haber escuchado el
taller musical, pasajes de esta obra en progreso ain rondan en
mi. Los pasajes insisten en traer a la luz la necesidad de actuar
para prevenir futuras atrocidades mayores o menores. Como
artistas, estamos llamados a iluminar a otros en nuestro mundo.
Considerando a Mathew Shepard demuestra cémo una obra
maestra coral puede iluminar el camino para aquellos que la
experimentan.

El director artistico del Coro Conspirare Craig Hella
Johnson es un director, compositor, educador e intérprete que
brinda sensibilidad artistica, profundidad de conocimiento e
imaginacién rica a sus programas. También es director artistico
del festival Victoria Bach, director musical del Cincinnati Vocal
Arts Ensemble, y artista en residencia de la Universidad del
Estado de Texas. Es muy requerido por todo el mundo como
director y clinico de orquesta y coro, y como director invitado.
Fue director de Actividades Corales de la Universidad de Texas,
en Austin (1990-2001), director artistico de Chanticleer (1998),
y director musical del coro Houston Masterworks (2000-
2005). Sus composiciones, arreglos, y ediciones son publicadas
por Alliance Music y en la Serie Craig Hella Johnson por G.
Schirmer y Hal Leonard. Es pianista y cantante de varios estilos.
Johnson ha recibido numerosos premios y reconocimientos; el
mds reciente reconocimiento fue en 2013 donde la Legislatura
del Estado de Texas lo nombré Musico del Estado de Texas. Fue
admitido en el Austin Arts Hall of Fame en 2008, y gané al
afo siguiente el premio Chorus America’s
2009 Louis Botto Award for Innovative
Action and Entrepreneurial Zeal. En
2011 recibié la Citacién de Mérito de la
fraternidad profesional de musica Mu Phi
Epsilon. Johnson estudio en el colegio St.
Olaf, la escuela Julliard, la Universidad
de Illinois, Universidad de Yale, y como
becario National Arts Fellowship en
la Academia Internacional Bach scon

Helmuth Rilling.

Debido a sus experiencias significativas como cantante, Cara
Tasher lucha para inculcar la pasién de la excelencia en otros
junto con la apreciacién sobre diferentes culturas. Competente
en varios idiomas, sus compromisos la han llevado a diez estados
y veinte paises para conciertos, concursos, festivales, talleres,
o como solista. Su instruccién tuvo lugar en el conservatorio
de musica del Colegio de la Universidad de Cincinnati, la
Universidad de Texas en Austin (con Craig Hella Johnson),
la Sorbonne, y la Northwestern University. Desde 2006, los
estudiantes contintian formdndose

bajo su mentorfa en el programa

Music  Flagship Program de la

Universidad de North Florida donde

ella dirige a los Cantantes de Coro

y de Cdmara. También supervisa

el nuevo programa de posgrado en

Musica de Direccién Coral. Correo

electrénico: ctasher@gmail.com

Traducido del inglés por Carolina Estrada, EE.UU
Revisado por Juan Casabellas, Argentina @

La belleza de la sencillez coral (p 55)
Analizando Juramento, de Electo Silva
Beth Gibbs, D.A.M.

a cultura de Cuba se rige por su musica, y la energfa y

el alma del pueblo cubano se manifiestan intensamente

en este 4mbito. La tradicién coral de Cuba constituye
un componente muy importante de su expresién musical y
comprende todos los géneros y perfodos de tiempo. A decir
verdad, enriquece la historia de la musica dando vida a las ideas
de los compositores contempordneos y rejuveneciendo las de las
antiguas leyendas de la musica cubana. En este articulo se dard
a conocer el emblemdtico bolero Juramento, compuesto por una
de estas leyendas, Miguel Matamoros, a través del arreglo coral
de uno de los compositores més respetados de Cuba. A través
del andlisis del arreglo de Electo Silva, los elementos histéricos
y estructurales marcardn las pautas de un debate destinado
a educar e instruir a los directores de coro en lo relativo a la
préctica interpretativa y la ensefianza, de manera que, junto
con sus coros y audiencias, puedan disfrutar de esta musica tan
extraordinaria.

El bolero cubano, que data del dltimo tercio del siglo XIX,
ha sido uno de los géneros mds queridos de la cultura de la isla y
ha ganado presencia no solo en el Caribe, sino en toda América
Latina gracias a su popularidad. En cuanto a su origen, surge una
confusién inicial debido a otro género de mismo nombre pero
distinta procedencia geogréfica, el bolero espafiol, cuya similicud
con el bolero cubano se reduce tnicamente al nombre. El bolero
cubano mantiene una relacién m4s estrecha con los ritmos de la
danza africana y los estilos melédicos cubanos que con el bolero
espanol. Ejecutado en compds binario (casi siempre de 2/4, a
diferencia del bolero espafiol de 3/4) en un tempo razonablemente
lento, el bolero presenta letras apasionadas y melodias
memorables. Y aunque la versién espafiola es la mds antigua de las
dos, el bolero cubano es la versién que ha traspasado las fronteras
de la isla y ha conquistado América Latina.

El bolero, tanto en modo mayor como en menor (o alternando
entre los dos), se originé como serenata que se interpretaba bajo
las terrazas de Santiago de Cuba y como entretenimiento en plazas
y esquinas. Su forma, al igual que la de sus predecesores, contiene
dos periodos de dieciséis compases con un interludio instrumental
entre ambos. La idea ritmica principal del bolero (figura 1) es
similar a la habanera (figura 2) y deriva del pulso cubano mds
bésico de todos: la clave.

Figura 1. Bolero

Figura 2. Habanera



Tras haber experimentado multitud de cambios a lo largo de
los siglos XIX, XX e incluso XXI, el bolero sigue siendo un género
muy respetado dentro de la musica cubana. Su impacto no se debe
a la presencia de armonifas complejas o patrones ritmicos extensos,
sino a las letras y, especialmente, las interpretaciones poéticas tan
apasionadas. El bolero es, quizds, el género que mejor expresa el
nivel de las emociones que sintieron los cubanos respecto a sus
luchas y triunfos.

Electo Silva Gainza (nacido en 1928) es uno de los precursores
de la musica coral cubana y una pieza fundamental del éxito
y la importancia de la musica coral en la isla. En calidad de
compositor, arreglista y director, su influencia y visién han
establecido las bases de la musica coral en Cuba y América Latina.
En los Estados Unidos se encuentran publicados varios octavos y
algunas colecciones de la musica de Silva, incluido su arreglo del
popular bolero Juramento, compuesto por Miguel Matamoros
(1894-1971)."' Conforme a la estructura tradicional del bolero,
Juramento encaja en una forma ABA estdndar, con la seccién A
en menor y la B en un mayor relativo. Aunque no se indica en
la partitura de Silva, la primera seccién A se repite (como suele
ocurrir) antes de que empiece la seccién B.

Ensayar y ejecutar esta pieza con su coro supondrd todo un
desafio, pero también resultard muy gratificante para usted
y sus cantantes. Comdinmente considerado como himno de
Cuba, furamento es muy querido y amado. La gran ventaja de
programarlo para un concierto es que serd recibido con gran
satisfaccién por los cubanos de la audiencia. Uno de los retos en la
ejecucion de una pieza tan popular es que cualquier persona que
haya crecido escuchando y cantando esta cancién tendrd una idea
de cémo tiene que sonar. El objetivo de una buena ejecucién es
simular este recuerdo auditivo con la mayor precisién posible.

Dos aspectos en que los no cubanos pueden no estar a la altura
de este ideal son el tempo y el fraseo musical. Segtin la experiencia
del autor, los estadounidenses tienden a ejecutar Juramento
demasiado rdpido, sin relajarse en el sentimiento de la pieza. En
Santiago de Cuba, hogar de Electo Silva y su Orfedn Santiago, el
tempo que utilizan en la seccién A dicta que una blanca equivale
a c. 50-55. La seccién B debe ejecutarse un poco mds répido (c.
55-58) y con mds impetu que la A.

El segundo error que se comete de manera involuntaria y nos
distancia del sentimiento auténtico de este bolero es el concepto
de linea melddica progresiva. En todo tipo de musica debe haber,
ciertamente, una sensaciéon de movimiento, pero en este caso,
el hecho de aprovechar la anacrusa de cada frase (o la anacrusa
presente en las partes mds pequenas de cada frase) es primordial
para transmitir el sentimiento intrinseco de la pieza. Si bien es
fundamental interpretar esta cancién en dos partes tal y como
se indica en la partitura, resulta muy complicado alinear las
lineas contrapuntisticas del coro y la polifonia ritmica resultante
a la hora de ensayar. El hecho de dedicar una parte del ensayo
a hacerla en cuatro (aunque sean unos minutos) puede ser de
utilidad, pero el director debe advertir de la naturaleza puramente
diagnéstica de esta actividad y dejar claro que no debe interferir
con el trabajo realizado para que el coro pueda relajarse en la
ondulacién natural del compds cortado.

En cuanto a la entonacidn, el coro puede tardar un poco en
adaptarse y familiarizarse con el funcionamiento de cada parte
de la voz. Los sopranos y altos permanecen en terceras y sextas
en todo momento y se limitan a interpretar la melodia (o, mejor
dicho, un dueto junto a la melodfa). La parte del bajo desempena
su funcién habitual delineando la progresién arménica, a
excepcién del compds 12 y su parte andloga, el compds 32,

1 Juramento estd publicado por Twin Elm Publishing.

donde tiene lugar una interjeccién algo recargada. La linea del
tenor es lo mds interesante de esta pieza: crea suspensiones en
contraste con cada una de las partes del coro y mantiene su propia
identidad contrapuntistica. Esta linea tiene una tesitura muy alta
y, por lo tanto, puede complicarse si los cantantes no utilizan un
mecanismo mds ligero. Si esto se convierte en un problema, este
arreglo puede interpretarse en un semitono o incluso un tono
entero mds bajo.

Gran parte de la historia musical de Cuba tiene sus raices
en la tradicién oral y, tal y como ocurre cuando una melodia se
transmite de una generacion o zona geografica a otra, es inevitable
encontrar pequefias diferencias. Ademds, al ser una pieza ejecutada
por un grupo de mds de medio siglo, como es el caso de Juramento
y el Orfeén Santiago, el famoso coro de Silva, es natural que se
produzcan ligeros cambios durante su evolucién. Muchos de estos
cambios pudieron apreciarse en los ensayos e interpretaciones del
Orfedn Santiago a los que asistié el autor en Santiago de Cuba
en 2009. Dos de esos cambios ritmicos se resumen en las figuras
3-6. Aunque aqui solo se muestra la linea de la soprano, cada
alteracion se llevé a cabo en los tres registros més altos (la linea del
bajo se dejé intacta). En el caso de la figura 6, se hizo la misma
alteracion para mejorar el compds 38 (no se muestra).

Figura 3. Juramento, compases 25-27

Figura 4. Alteraciones en Juramento, compases 25-27

Figura 5. Juramento, compases 32-35

Figura 6. Alteraciones en Juramento, compases 32-35

Se discute si la clave debe estar presente en este arreglo o si se la
supone implicita. La clave es, ciertamente, una parte significativa
de la melodfa en casi toda la musica cubana, y sobre todo en
el bolero; aunque la cancién es tranquila, la clave 3-2 puede
interpretarse de principio a fin. Sin embargo, se aconseja a quien
la interprete que sea susceptible a la dindmica de la partitura y
evite eclipsar al coro, lo cual puede ocurrir muy fécilmente. Otra
opcidén es implementarla inicamente en las secciones A y no en la
B, lo que establece atin mds diferencias entre ellas y funciona muy
bien en la ejecucién. Esta alteracidn, sin embargo, no es necesaria
y se deja a discrecién del director ejecutar la clave en toda la pieza
u obviarla por completo.
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El timbre deseado para esta pieza (y para la mayor parte de la
musica popular cubana) es sencillo y, en términos generales, con
un vibrato minimo. La interpretacién de estas canciones no carece
por completo de vibrato, pero la simplicidad intrinseca de la
musica y las tradiciones corales de Cuba utilizan casi siempre un
sonido mds suave. Ademds, aunque la precision ritmica y melddica
es crucial, transmitir el alma y la energfa de esta musica es esencial
en una buena adaptacién.

Explorar los arreglos corales y las composiciones originales
de Electo Silva es una empresa que resultard muy gratificante
para usted y sus cantantes y llenard de alegria a su audiencia.
Aunque buscamos estrategias y trucos para una interpretaciéon
culturalmente mds auténtica en cualquier género, sabemos que
no hay atajos a la excelencia musical. Qué gran responsabilidad
tenemos, pero qué bueno es el resultado cuando nos esforzamos al
mdximo en nuestro trabajo.

Beth Gibbs es directora de Estudios corales en el Florida
Southern College de Lakeland, Florida. Posee el doctorado
en Artes Musicales especializado en Direccién coral por la
University of Miami de Coral Gables, Florida, un mdster en
Musica especializado en Direccién coral y Técnica vocal por la
East Carolina University de Greenville, Carolina del Norte, y
una licenciatura en Educacién musical
por la Stetson University de DelLand,
Florida. La doctora Gibbs lleva seis afos
de docencia en la secundaria de Atlanta,
Georgia. Ha participado como mdsica
en el Adanta Symphony Orchestra
Chorus y el Chamber Chorus, el
Tennessee Chamber Chorus y la Santa
Fe Desert Chorale. Correo electrénico:

mgibbs@flsouthern.edu
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Preferencias del Critico...1 (p 61)
T.J. Harper, Doctor en Artes Musicales, profesory director

Joanne Lunn, soprano (Primera Mujer Israelita)
Judith Gauthier, soprano (Segunda Mujer Israelita)
Samuel Boden, tenor (Aardén)

Tobias Berndt, bajo (Moisés)

Kammerchor Stuttgart

Barockorchester Stuttgart

Frieder Bernius, director artistico

Musik Podium Stuttgart http://musikpodium.de/

En 1768, luego de haber sido por casi treinta anos el
Cammermusikus (musico de cdmara) del Rey de Prusia Friedrich
11, Carl Philipp Emanuel Bach dejé Berlin y se instalé como
Kantor y Director Musical de la ciudad de Hamburgo. Sus
deberes oficiales en el nuevo puesto de trabajo inclufan ser el
Kantor del Johanneum asi como también el director musical
de las cinco iglesias principales. Sucediendo a su padrino Georg
Philipp Telemann, Emanuel acepté las posibilidades de su
posicién en Hamburgo con un nuevo sentido de propésito. El
oratorio Die Israeliten in der Wiiste (Los Israelitas en el Desierto),
es un ejemplo perfecto de esta energfa renovada y la habilidad
de Emanuel para expresar claramente a la ciudad de Hamburgo
posibilidades de composicién del siglo XVIII como la Affektentehre
y la Figurenlehre.

En su Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (Ensayo
sobre el verdadero arte de tocar instrumentos con teclado),
Emanuel declara: “Un musico no puede conmover a otros a
menos que él también esté conmovido. El debe necesariamente
sentir todos los afectos que desea suscitar en el publico, pues
al revelar su propio humor, incitard uno similar en el oyente.”
Guiado por las practicas dieciochescas de la Affektenlehre
(un término general que hace referencia a la agitacién de
las emociones que provoca la musica en un individuo), y la
Figurenlehre (la prictica de aplicar figuras retéricas a la musica con
el fin de hacer el texto més claro), Emanuel logré efectivamente
una simbiosis perfecta entre el texto y los acentos musicales con
el uso de cromatismos pensados estratégicamente para retratar las
emociones fuertes. La apoyatura fue empleada para crear un gran
efecto al imitar la emocién humana especialmente la asociada
con palabras tales como “languidecer”, “marchitarse”, “ldgrimas”,
y “sollozar”. Otra herramienta empleada comtnmente de la
Sfigurenlehre, la Suspiratio (suspirar), una separacion de silabas con
silencios para interrumpir una palabra y lograr una sensacién de
falta de aliento, como en el primer coro, donde el coro canta “...
wir atmen kaum.” (“...apenas podemos respirar”.)

Die Israeliten in der Wiiste es el primero de los tres oratorios
de Emanuel y emplea un libreto basado en la historia biblica
tradicional de Moisés en el desierto, que se centra en el drama
alrededor de la obtencién de agua extraida de la roca en la
Primera Parte y sobre la profecia extdtica de Moisés en la Segunda
Parte. Escrito por Daniel Schiebeler (1741-1771), el libreto estd
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basado en las escrituras y fue publicado separadamente en 1767.
Terminado en 1769 (iniciada en 1768), Die Israeliten in der Wiiste
fue escrito para la consagracién de la iglesia Lazarett-kirche y
publicado posteriormente, en 1775. Los dltimos tres movimientos
(coral, recitativo, y coro) fueron escritos para esta ceremonia de
consagracién. En sus propias palabras, la intencién de Emanuel
era que esta obra fuese ejecutada “no s6lo en una ocasién solemne,
sino en cualquier momento, fuera o dentro de una iglesia”.
Aunque el oratorio contiene muy poca accidn, el retrato de las
emociones evocadas por la situacion es de gran importancia.
(Wolfram Inf3lin)

El estreno fue una modesta presentacién de pocos ejecutantes:
dos cantantes por voz (siete en total ya que uno se enfermd), ocho
Ratsmusiken (musicos del pueblo), dos Expektanten (aspirantes
musicos), seis Rollbriider (musicos de danza), tres trompetas,
un timbalista, as{ como también un pianista acompanante.
Emanuel también tocé. Las escasas fuerzas ejecutantes habrian
sido suficiente en la pequefa iglesia de Lazarett-kirche, pero
finalmente inadecuadas para iglesias mds grandes y salas de
conciertos. El compositor inglés Charles Burney comenté sobre
una presentacién en la iglesia de St. Catherine, una iglesia mucho
mids grande, que el nimero de ejecutantes era demasiado pequefno
para llenar la sala. Teniendo en cuenta el deseo de Emanuel de
ejecutar esta obra dentro y fuera de los confines de una iglesia,
es razonable asumir que un nimero mayor de ejecutantes serfa
apropiado dependiendo del lugar y la ocasion.

Esta més reciente grabacién constituye una celebracién
del tricentenario del nacimiento del compositor, y el director
artistico Frieder Bernius ha logrado triunfalmente transmitir
la profundidad emocional y la cohesion de Die Isracliten
in der Wiiste. Con mds de 70 grabaciones en su haber, los
internacionalmente aclamados Kammerchor Stuttgart y
Barockorchester Stuttgart presentan una ejecucion sobresaliente,
rica en el entendimiento del estilo dramdtico y el comedimiento
necesario del siglo XVIII. La virtuosidad de las vocalizaciones es
cautivadora y hermosa pero mantiene una relacién orgénica con el
coro, la orquesta, y la narrativa dominante.

La importancia de este CD reside en el obvio contraste con
grabaciones anteriores de esta obra en la que los ejecutantes
hacen un esfuerzo con respecto a las emociones y la expresividad
auténtica. El aspecto mds resaltante de esta grabacién es esa
habilidad muchas veces intangible del Kammerchor Stuttgart,
de la Barockorchester Stuttgart, y de los solistas de llevar a cabo
esta obra sin imponerse artificialmente ante los oyentes. Por
el contrario, se da especial respeto a la magistral escritura del
compositor y se permite a la obra hablar por s{ misma y transmitir
honestamente las intenciones del compositor. La falta de artificios
emocionales en esta ejecucion atrae al oyente hacia el drama de
la historia en vez de mantenerlo a distancia. El director artistico
Frieder Bernius lleva a cabo una labor titdnica al transmitir
la claridad del texto y el contenido emocional sin sacrificar el
equilibrio entre el niimero de ejecutantes o el arco narrativo.
Hay un consistente paladar auditivo que ha sido desarrollado
a lo largo de la grabacién, que habla a un nivel increfblemente
alto de entendimiento y sensibilidad de los cantantes y de la
orquesta. Bernius estd completamente comprometido con el
texto, con el ojo puesto en la forma y el contorno de la frase y
el drama inherente a la historia de los israelitas en el desierto. El
enfoque sobre el arco dramdtico puede ser escuchado y sentido en
todos los ejecutantes y esto le permite al oyente comprometerse
activamente con el lugar donde la historia estd teniendo lugar, en
vez de sentirse obligado a someterse a una melodia aleatoria, ritmo
o palabra del momento.

Grabada en la Evangelische Peter und Paul Kirche de

Génningen, Alemania, del 14 al 16 de Mayo de 2014, esta
estructura romdnica del siglo XII provee una acustica cdlida y un
paisaje auditivo mds robusto del que fue concebido originalmente
para la iglesia Lazarett-kirche en Hamburgo.

T. J. Harper es Profesor asociado de Musica y Director de
Actividades Corales en el Providence College de Providence,
Rhode Island. Dirige los tres ensambles corales de esta
universidad as{ como también los cursos de Direccién, Métodos
Corales Secundarios, Direccién Aplicada y Voz Aplicada. Recibi6
el titulo de Doctor en Artes Musicales de la Universidad del Sur
de California donde se gradué con honores. Su tesis titulada
Hugo Distler and the Renewal Movement in Nazi Germany
se centra en la yuxtaposicién de las creencias personales y las
obligaciones politicas y profesionales de Distler en el Partido
Nazi. Sus intereses han llevado al financiamiento de proyectos
de investigacién sobre la musica de Johannes Brahms, Maurice
Duruflé, y las tradiciones folkléricas musicales de la peninsula
coreana. El Dr. Harper es también

autor contribuyente en el escrito

recientemente publicado Szudent

Engagement in Higher Education:

Theoretical ~ Perspectives  and

Practical Approaches for Diverse

Populations (Routledge).
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La eleccion del critico... 2
Tobin Sparfeld, profesory director de orquesta

Marian Borkowski: Choral Works

Polski Chor Kameralny

Dirigido por Jan tukaszewski

DUX Recording Producers — Morskie Oko, 2 — 02-511 Varsovia
(2013; 56" 11")

En el mundo de la musica coral son muchos los que conocen el
nombre del compositor polaco Marian Borkowski, pero no tantos
conocen sus obras. La labor del Coro de Cdmara de Polonia,
que interpreta las obras corales de Borkowski en su dltimo disco,
deberia ser reconocida.

Marian Borkowski nacié en 1934 en Pabianice (Polonia).
Estudié composicién con Kazimierz Sikorski y piano con
Jan Ekier y Natalia Hornowska en la Academia de Musica de
Varsovia. Posteriormente continud sus estudios realizando un
postgrado en composicién con Nadia Boulanger, Olivier Messiaen
y lannis Xenakis. Desde 1968 ha estado trabajado en la facultad
de la Academia de Musica Chopin en Varsovia, formando a unas
cuantas docenas de compositores polacos y otros estudiantes. Sus
obras se han grabado en mds de cincuenta dlbumes profesionales.
Ademis de compositor, Borkowski también ha participado de
forma activa en la investigacién musical y la interpretacién.

Este dlbum contiene las obras a capela mds importantes de
Borkowski. Su publicacién coincide con el 55 aniversario de su
carrera como compositor, y también marca el 35 aniversario del
Coro de Cdmara de Polonia, un coro profesional de 24 cantantes
dirigido por Jan Lukaszewski. El grupo en activo realiza de 80 a
100 conciertos todos los afios, con un repertorio que abarca desde
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obras a capela hasta grandes oratorios, dperas y obras sinfénicas.
En su historia, este conjunto ha estrenado unas 500 obras
contempordneas y ha grabado unos 70 dlbumes profesionales,
incluyendo las obras corales completas de Penderecki (Penderecki:
Complete Choral Works). Jan Lukaszewski, que dirige la formacién
desde 1983, es un especialista en musica coral que también dirige
el coro de chicos y hombres Pueri Cantores Olivenses, ademds de
ejercer como profesor y realizar otras labores como director.

Grabado en un espacio resonante, este dlbum tiene
composiciones religiosas y seculares, alternadas de una forma
muy eficaz para crear un programa fascinante. Las primeras tres
piezas del disco se basan en textos sacros. El Libera me I abre el
concierto con una serie de alegatos declamatorios de gran fuerza,
alternando con ecos de humildes reverencias. Con su consonancia
y su textura homofdnica, la musica es bastante accesible. Contiene
disonancias y algunas armonias extendidas, reminiscencia de
motetes mds tradicionales.

La siguiente obra, Mater mea, es una pieza en polaco que
presenta un planteamiento en acordes, ademds de algunas
armonias mds noveles. Algo bastante presente en la pieza son
las notas que los hombres sostienen, en una serie de lineas
vocales que cantan las mujeres en divisi. A diferencia de muchos
elementos presentes en el texto de “Lux aeterna’, Lux comienza
en modo menor, con suplicas desapasionadas: casi parece un texto
de Miserere. La intensidad dramdtica se ve acentuada por un
contraste mas dindmico de la obra.

El disco también incluye dos nanas (Kolyanska), piezas vocales
sin letra. Con sus acordes de séptima, un efecto tranquilizador y
una melodia legato interpretada por las sopranos, esta pieza evoca
muchos arreglos de jazz contempordneo en una sola secuencia
estréfica.

El Regina caeli comienza con el texto de Alleluia en
octavas, una técnica que Borkowski usa con frecuencia en sus
introducciones corales. El texto evoca celebracién, pero la
misteriosa introduccién de los bajos transmite unos sentimientos
con mis matices. La entonacién del Coro de Cdmara de Polonia
es, por lo general, excelente, pero hay momentos en esta pieza en
los que la parte de las mujeres resulta realmente aguda.

La siguiente pieza seleccionada es un villancico polaco, Bdg
preyszedt na swiat (Dios ha venido al mundo). En este caso, un
bajo interpreta la melodia con acompafamiento coral. La voz del
solista es expresiva y ferviente, pero su tono oscuro y revestido
puede disuadir a algunos oyentes.

Compuesto en el ano 2000, el AveeAlleluia®Amen es la
composicidn coral de Borkowski mds vanguardista. Los tritonos
en octavas del inicio abren la puerta a un trabajo dramdtico que
presenta mds disonancias acérbicas, incluyendo clusters tonales. A
esta pieza la sigue su Adoramus, otra obra vocal que se desenvuelve
en cierta forma como una banda sonora cinematogrifica con
temas que se alternan y ritmos sincopados.

El siguiente villancico en polaco, Aby mitos¢ stata si¢ (El amor
encarnado), es una tierna estrofa homofénica, similar a las de
otros compositores polacos. La segunda nana, otra pieza vocal, es
una obra de profundos sentimientos.

Las tres tltimas piezas religiosas presentan contrastes
dramdticos y texturas variadas. El Gloria II, que abre y cierra con
series de octavas paralelas, es una celebracion en una sola palabra,
“Gloria”. La seccidén interna continda alternando secciones
fuertes y suaves basadas en una melodia lirica de soprano. El
Pater noster también presenta una presentacion arrolladora como
introduccién. Al igual que en piezas anteriores, este motete solo
incluye las palabras “Pater noster” y “Amen”.

La impresionante pieza que cierra el repertorio es el Sancrus
de Borkowski. La pieza se inicia con octavas que ascienden y

descienden en tritonos, y la obra se desarrolla en un tema que
concluye de forma retrégrada, en un final glorioso y culminante.

Para aquellos que no estdn familiarizados con las composiciones
de Borkowski, estas obras estdn mds que recomendadas.

Ademis de su destreza, hay fragmentos de una sugerente musica
consonante que puede atraer al pablico en general. Las armonias
son en su mayorfa funcionales, pero hay disonancias expresivas
y progresiones innovadoras que también atraerdn a los oyentes
mids entendidos. A pesar de las tendencias monocromdticas

de interpretar obras de un solo compositor, el dlbum estd bien
organizado, pues se ha prestado la atencién necesaria para
presentar el contraste y la sensibilidad a las relaciones clave.

El Coro de Cdmara de Polonia realiza un trabajo encomiable
con las piezas corales, muchas de las cuales presentan armonias
que son todo un reto y partes divisi que se sostienen. La
entonacion es buena, por lo general, con unos pequenos fallos
aqui y alld, especialmente en el Regina caeli. La distribucién
de las voces puede ser pesada y oscura en secciones con mayor
intensidad (especialmente en el caso de los hombres), lo que
puede llegar a no encajar en los estdndares ideales de sonido de
algunos oyentes.

A pesar de todos estos detalles, los oyentes apreciardn la
interpretacion del coro de estas obras como algo lleno de pasién,
conmovedor y elegante. Aquellos que no conozcan las obras
corales de Marian Borkowski querrdn explorar este 4lbum,
mientras que aquellos que ya lo conocen apreciardn el excelente
talento que muestran Jan Fukaszewski y el Coro de Cdmara de
Polonia.

Como antiguo miembro de los Coros de nifos de St. Louis,
Tobin Sparfeld ha viajado por todo el mundo, de este a oeste,
desde Vancouver, en la Columbia Britdnica, hasta Mosct, en
Rusia. Tobin también ha cantado con Seraphic Fire y la Coral
del Desierto de Santa Fe. Asimismo, ha trabajado con coros de
todas las edades, como asistente del director musical del Coro de
nifios de Miami y director adjunto de los Coros para nifios de
St. Louis. También ha impartido clases en el Principia College y
fue director de actividades corales en la Universidad Millersville
de Pensilvania. Ademds ha trabajado como director adjunto
de la Coral civil de Greater Miami. Tobin obtuvo su DMA en
direccién en la Universidad de Miami en Coral Gables, como
alumno de Jo-Michael Scheibe y Joshua Habermann. También
ha obtenido un titulo como profesor de artes en el CME Institute
dirigido por Doreen Rao. Actualmente dirige

la seccién musical del Mission College de Los

Angeles, que forma parte del Community

College District de Los Angeles. Correo

electrénico: tobin.sparfeld@gmail.com

Traducido del inglés por Maria Ruiz Conejo, Espana
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