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The 10th Fukushima Vocal Ensemble
Competition 2017 D

17-21 in March 2017 Fukushima, Japan

The biggest choral competition for vocal ensembles (2-16 singers) in Japan

OPEN TO ALL CHOIRS APPLICATION DEADLINE: October 31st 2016

+Category Competition *Money Prizes
*Grand Champion Competition +Accommodation: MAX JPY 21,000 / person
(Top 5 choirs in each category) Welcome to Fukushima, “Kingdom of Choirs”, which has a big population of
music fans and award-winning choirs. It has only 100min by express train from Tokyo.
«Welcome party This is the 10th anniversary of this competition, and we are looking forward to
meeting you and singing with you in Fukushima!
*Workshop

ALL DETAILS: www.vocalensemble.jp/en/
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Join top American and international
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an unforgettable week of joint

rehearsals, public performances,
friendly competition, social events
and cultural exchange, all set
against the magnificent backdrop
of the San Francisco Bay.

© 2015 don fogg | foggstudio | all rights reserved | www.foggstudio.com
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Round out your California experience with an
available extension tour or sightseeing package.
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www.goldengatefestival.org
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Queridos amigos:

Como profesor universitario, es mi trabajo llevar a los jévenes a través
de los desafios del aprendizaje avanzado en un ambiente que exige aceptar la
conciencia profesional, las habilidades musicales, y la conducta. Esto requiere
una constante metodologfa positiva y que trabajemos para anadir a lo que los
estudiantes nos traen a la mesa y nos aseguraremos de que se van con una “caja
de herramientas” mds robusta y profesional. A los estudiantes se les ensefia a
pensar de forma diferente y prestar atencién a los que les rodean; algo andlogo a
las responsabilidades de las iniciativas de liderazgo de la FIMC. Recientemente,
he participado en una actividad aqui en EE.UU. que establece una interesante
comparacién con el mismo tipo de enfoque positivo.

En abril, yo fui uno de los 25 lideres del mundo coral que se reunieron durante dos dias en New
Haven (Connecticut, EE.UU.). El proyecto fue denominado The Choral Ecosystem Forum (Foro
del Ecosistema Coral), estuvo patrocinado por la Asociacién Nacional de Comerciantes de Musica
(NAMM), la Asociacién Americana de Directores de Coro (ACDA), la Barbershop Harmony Society
(BHS), y el Chorus America, y fue organizado por la Universidad de Yale.

Este innovador proyecto incluyé a participantes de todo tipo de coros, organizaciones corales,
educadores musicales, compositores, cantantes, directores y administradores. A cada una de estas
personas se le pidi6 que entrevistara a tres personas que representaran a una categoria especifica del
mundo coral. Los organizadores disefiaron cuidadosamente el cuestionario de la entrevista utilizando un
ecosistema como una metdfora de nuestro mundo coral interconectado. Los resultados de las entrevistas
sirvieron para estimular las enérgicas y entusiastas discusiones.

Sé que Chorus America publicard los resultados y anunciard planes para continuar la investigacion.
Sin embargo, pensé que valdria la pena reflexionar sobre algunas de las conclusiones, ya que siento que
realmente el resultado representa a todo el mundo coral. En general, los participantes y los entrevistados
opinaron que las personas:

1. participan en la musica coral porque realizan algo intangible;

. obtienen satisfaccién al hacer musica con otros;

. estdn menos preocupados por ser reconocidos por su trabajo;

. aprecian tener la oportunidad de participar en una actividad grupal con objetivos comunes;
. sienten que cobrar por su trabajo es secundario a hacerlo.

Es interesante comparar estos cinco aspectos sobre la participacién en la musica coral con los
numerosos festivales internacionales, talleres, clases magistrales y simposios de los que he sido testigo a
lo largo de los afios. Creo que definen la participacién de una manera que habla de la humanidad de la
musica coral. Saca al “yo” de la ecuacién y lo sustituye de forma continua por “nosotros”.

En mi opinién, esto resume lo que la direccién de la FIMC estd implementando para los colegas de
todo el mundo: proporcionar oportunidades, eliminar el ego en favor del conjunto, encontrar la manera
de ser reconocidos como un grupo en lugar de como un individuo, preocuparse menos por las finanzas
y mds por el trabajo con la gente, y ser capaces de aprovechar reiteradamente el poder de la musica.

A medida que avanzamos hacia la siguiente temporada (ya sea verano o invierno) y planeamos
eventos para los préximos meses, animémonos a pensar de forma diferente y a prestar atencién a los
demds. Esforcémonos por hacer crecer y unir a la humanidad usando nuestra “caja de herramientas”, la
musica coral, y compartir la paz positiva que obtenemos al hacer msica... juntos.

Con positivos deseos para nuestro futuro,

N 0N

Dr. Michael ] Anderson, Presidente
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El do movil y el do fijo
Qué son, qué no son y por qué el “do movil” deberia usarse como base en la ensefanza

musical
Art Levine



Qué son, qué no son y por qué el “do movil” deberia usarse como base
en la ensefianza musical

Sol La

A John Curwen created hand signs for each of the tones in the solfege scale

PARTE | - METODO
“Do movil”

El sistema de “do mévil” se basa en comprender que los nombres que se les asigna a las notas son
referencias que ayudan al cantante a establecer correctamente la distancia entre los distintos grados en
la escala. Las silabas son “do re mi fa sol la ti”. En algunas representaciones erréneas bastante frecuentes
de este método, la séptima silaba aparece como “si” en lugar de “ti”. Esta tltima es, sin duda, una
mejor opcién, pues no repite la “s”.

En el sistema tonal mayor-menor, eje central del lenguaje del arte y la musica en Europa desde
1700 a 1900, y adn en auge en algunas corrientes de la musica popular, la alteracién cromdtica de los
grados “naturales” de la escala se debe principalmente a la modulacién, en la que la ténica cambia a
un nuevo tono o simplemente por el color de la escala, en la que las nuevas notas simplemente se usan
para modificar el cardcter de la escala dominante sin sugerir un cambio de ténica.

No obstante, la frontera entre estos dos procedimientos no siempre estd clara; aunque sea algo
delicado, el sistema de “do mévil” aborda ese tema de forma que deja los procesos perceptuales y
analiticos abiertos a una discusién productiva. Cuando el cromatismo se presenta de forma local, es
decir, sin modulacién, las silabas que se utilizan en el sistema de notacién musical latino son:

¢ ascendente: do di re ri mi fa fi sol si la li ti do
¢ descendente: do ti ta la le sol fi fa mi ma re ra do

En su puesta en prictica, cuando hay modulacién el sistema tiende a crecer progresivamente de Art Levine
forma mis flexible, como hace el estilo armdnico, méds complejo. profesor y musicélogo

Una concepcidn equivocada que se da con frecuencia es la percepcién de que en el sistema de “do
movil” la ténica siempre se llama do. Esta opinidn, que solo la tienen aquellos criticos del sistema mal
informados, es la culpable de la creencia errénea de que el “do mévil” no estd adaptado a la musica
“compleja”. Para deshacernos de este error, hay que dejar claro que en el sistema de “do mévil” los
nombres no imponen ninguna jerarquia con respecto a los grados de la escala. Dicho de otro modo, los
nombres en solfeo no son més que referencias de la relacién intervélica entre las distintas notas.

En otras palabras, uno solo necesita tener en cuenta los famosos siete modos, en el siguiente orden:
Por lo tanto, podemos ver

Tipo de escala Ténica (Nota “n°1”) que para algunos aspectos, la
“Mayor” (Jénico) Do escala “menor natural”, (es
Dérico Re decir la escala “relativa menor”

oficial) utiliza “la” como ténica.

Frigio Mi Incluso para aquellos que se han
Lidio Fa alimentado de una dieta basada
Mixolidio Sol exclusivamente en musica mayor-
“Menor” (Eolio) La menor, pgefle .llegar a necesitarse

algo de disciplina mental para
Locrio Ti

escuchar “la” como tdnica y “do”

ICB IDossier



... El do movil y el do fijo

iv THT"STANDAKD COURSE. como la tercera menor de esa escala. M4s alld de estas dos, algo

MANUAL SIGNS O TONE IN KREY.

! _ : tradicién occidental se limita a la musica posterior a 1700, es saber
Nore.—The diagrams show the hand as scen from the I

bésico para la mayorfa de los estudiantes, cuya experiencia con la

i of the teacher, not as que el resto de los modos puede llegar a requerir un cambio ain

séen from tne front. Teachers showld part arly notice this.

mds sustancial al principio. Por ejemplo, en la escala frigia, “do”
funciona como un sexto grado plano, etc.

Llegado este punto deberia estar clara otra razén por la que
tiene que considerarse un error designar a la séptima nota de la
escala mayor como “si” en lugar de “ti”. La silaba “si” (“sol” elevado
un semitono) se da como la nota principal elevada de la escala
menor, no en la mayor. Esta confusién en la nomenclatura es,
de nuevo, resultado de una nocién incorrecta de que en todas las
escalas la ténica es “do”. No lo es y nunca lo ha sido.

“Do fijo”
En la superficie, el método del “do fijo” parece ser un modelo

me

de simplicidad. Lo tnico que el cantante tiene que recordad es
que el tono “C” es “do”, “D” es “re”, etc. Una de las virtudes mds
alabadas del “do fijo” es su contribucién al desarrollo del oido
absoluto. Ademds de que no se ha demostrado y jamds podrd

doh

demostrarse, y més alld del escorzo de la consciencia histdrica que
ray supuso aceptar A 440 o cualquier otra frecuencia como estdndar,
también sale a la luz que el sistema del “do fijo” estd tan lleno de
inconsistencias que en realidad no resulta ser ningtn sistema.

El problema llega a la hora de nombrar a los sostenidos y los
bemoles. Teniendo en cuenta el principio del oido absoluto, cada
nota deberfa tener un nombre propio: por lo tanto, “C” serfa “do”,
“C sostenido” serfa “di” (se supone), “C doble sostenido” serfa
“di-i” (se supone), y “C bemol” serfa “da” y “C doble bemol” serfa

lah fah “da-a
The SaD or weeping tone. The DESOLATE or awe-inspiring tone, aa. , . . . )
Hasta donde sé, nunca nadie ha defendido tal sistema ni
For fe, let the teacher point his first finger horizontally to thel left. nada parecido. Los defensores del “do fijo” se comprometen con
For ta, ditto to the right. To the class these positions will be reversed, and s ;
will correspond with the Modulator, For se, let the tencher point his fove- bastante frecuencia con la nomenclatura del oido absoluto, de
finger straight townrds the class. forma que cualquier “C”, ya sea natural, bemol, o doble sostenido,

se llamard “do”. Esta decisién echa por tierra cualquier argumento
A Depicti(?n of CL'lrwen's‘SOIf?ge hand signs. This version includes the tonal a favor de especificar cada tono, algo que el “do ﬁjO” quizds pudo
tendencies and interesting titles for each tone Il iend 1 “do” va no es fiio e
egar a tener, teniendo en cuenta que e y jo, vy q
puede que haya contribuido al retroceso de muchos profesores
de “do fijo”, que ahora nos transmiten que el oido absoluto es irrelevante. No obstante, y més alld de eso, el uso de la misma silaba para
distintos sonidos hace imposible llevar a la practica el sistema de forma ttil, teniendo en cuenta las condiciones que impone el “do fijo”;
la Ginica excepcidn seria la melodia mds simple de todas, en una escala de C mayor. Este problema puede resumirse cuando echamos
un ojo a “mi” y “fa”. En el sistema de “do mévil”, estas dos notas siempre se encuentran a un semitono de distancia. En el “do fijo” no
solo son E-F, también pueden presentaOrse como E-F sostenido o E bemol-F sostenido. No podemos dudar de la habilidad de ciertos
cantantes a la hora de aprender cualquier melodia que deseen con las palabras que escojan al cantar, pero también hay que dejar claro
que el uso de estas silabas en el “do fijo” no tiene ninguna conexién demostrable o lineal con el proceso cognitivo.
Sin embargo, la cosa se complica atin mds cuando nos paramos a pensar que, por muchos defensores que tenga el “do fijo”, el
oido absoluto no tiene importancia alguna. Una vez que este genio particular sale de su limpara, el usuario de “do fijo” se encuentra
tinicamente con un simbolo notacional, sin nada de informacién sobre el plano sonoro. El hecho de que ese enfoque tan evidente hacia
la percepcién tenga defensores, una perspectiva que choca con la base de la experiencia musical (el sonido), es un buen indicador de que
muchos musicos, quizds por su adiccién a la notacién, hayan olvidado que la informacidn visual y la aural son completamente distintas.
La necesidad de nombres mnemotécnicos tanto para los tonos como para los ritmos como una forma de desarrollar y controlar
la imaginacién musical tiene una amplia experiencia, especialmente en aquellos grupos que han desarrollado sofisticados lenguajes
musicales. Pueden encontrarse algunos ejemplos en China (como por ejemplo en el CD Buddhist Music of Tianjin, Nimbus NI 5416,
pista 7), Indonesia y en algunas tradiciones en percusién en Africa. No obstante, el ejemplo mds evidente es el de India, en el que el
nivel de dominio del “sargam” de los musicos deja en evidencia a sus homélogos occidentales, y donde el lenguaje para articular ritmo,
la base del seco negocio del “taka taka” (que han intentado muchos profesores occidentales de musica) reside més alld del conocimiento
occidental, incluido el de los compositores. No hay duda de que parte de la fuerza de los musicos indios reside en que su tradicién no se
basa en la notacidn, sino que se fundamenta en mucho mds de lo que pueden llegar a conseguir los occidentales, que tan solo confian en



su oido. En occidente, el acceso a la experiencia musical se facilita por medio de documentos impresos y maquinarias como el piano, por

lo que la mente del musico de a pie se ha aflojado (o se ha vuelto estipida, como uno prefiera). Es una ldstima sugerir, por tanto, que el

“do fijo” ha ayudado e instigado ese rechazo colectivo.

PARTE Il - HISTORIA
“Do movil”

Hasta donde sé, los términos “do mévil” y “do fijo” se remontan a la polémica sobre pedagogia musical que se produjo en Inglaterra
hace mds o menos un siglo, en la que participaron John Curwen y algunos otros. Los detalles de lo que el Sr. Curven y sus amigos
se encontraban haciendo no me interesan tanto como los principios del “do mévil” o “la ténica sol-fa”, o lo que sea que se pudiese
encontrar en la mdsica europea durante los ocho siglos anteriores a que se nombrase el “do mévil”. En parte esto se debe a que la
informacién mds detallada sobre la historia de los sistemas de lectura musical a primera vista no estaba entre las prioridades de los amigos

Hymnus.

II = T A
e
T
T que- ant laxis

resond-re fi-bris Mi- ra gesto-

1
1

rum famu-li tu- 6- rum, Sol-ve polld- ti labi- i re-a-

'ﬁ I"=_ am .

oA
tum, @ncte @)— an-nes.

A “UT QUEANT LAXIS” from a contemporary copy of the antiphonale

monasticum

ee la

dd la sol
cc sol |fa

bb / bb flat fa mi
aa la mi re

gg sol re ut
f fa ut

€ la mi

d la sol re

c sol fa ut

b / bb flat fa mi

a la mi re

g sol re ut

F fa ut

E la mi

D sol re

C fa ut

B mi

A re

G ut

A Ejemplo 1 — El abanico se compone de siete hexacordos superpuestos entre
si, que se forman en G, C, E g, ¢, f, gg, y muestran los nombres compuestos de
los tonos y la variabilidad de los tonos b/b-bemol and bb/bb-bemol. (E Gafturius,
Practica musicae (1496), ed. Irwin Young, pg.16)

y los criticos del “do fijo”. Los siguientes parrafos proporcionan un
breve resumen de lo ocurrido.

El aficionado musical de a pie estard familiarizado con la
cancién “Do-Re-Mi” de Rodgers & Hammerstein, famosa por 9
la pelicula Sonrisas y Ligrimas. Esta melodia no es mds que un
reflejo del siglo XX de la idea que ya se desarrollé hace casi un
milenio, en 1026. Se cree que esta es la fecha de la carta que
Guido de Arezzo envié a Miguel, en la que describe el éxito
que tenfa ensefiando a sus estudiantes a leer un himno concreto
de San Juan Bautista (Ut queant laxis), en el que cada frase
comienza con un grado mds alto en la escala, de forma progresiva.
Utilizando la cancién como un modelo mental, los estudiantes
comenzaron a crear un sistema de memorizacién basado en la
primera silaba de cada frase. Estas silabas aparecen subrayadas a
continuacién (Liber Usualis, pg.1504):

Ut queant laxis, Resonare fibris, Mira gestorum, Famuli tuorum,
Solvi polluti, Labii reatum

El sistema de seis silabas de Guido, ut re mi fa sol la, se
convirtié en la base del “sistema de notacién hexacordal”, un
método de canto en el que se superponian grupos de seis notas
cada uno, el Gnico sistema que se usé en Europa durante los cinco
siglos posteriores y que continué mucho mds alld de esa fecha,
incluso hasta la época de Mozart. Con tan solo seis silabas, se
requerfan algunos ajustes a la hora de cantar una simple escala
tal y como lo conocemos hoy en dia. La naturaleza y la técnica
de este ajuste puede describirse de muchas formas, pero una de
las que aparece una y otra vez en tratados de la época es Mi er
Jfa saunt tota miisica. Esta pequefa regla de oro intenta reducir
el canto a primera vista a un simple principio cognitivo: miy
fa, dondequiera que se encuentren, tienen que cantarse siempre
con un semitono de separacién. El EJEMPLO 1 muestra todo el
repertorio de tonos autorizados que los musicos del siglo XVII
conocian, organizados en una especie de abanico (origen de la
expresién “un abanico de posibilidades”) de siete hexacordos
superpuestos entre si. Cantar una pieza musical con silabas
implicaba la capacidad de negociar el camino de uno de estos
grupos a otro, tal y como requeria la incidencia de los semitonos.
Una de las piezas mds destacables del abanico es que, a la hora de
generar sus diversos “ut’s” en G, Cy F y sus octavas, se esbozaba
el concepto del ciclo de quintas y los esquemas de modulacién
asociados a ellos durante cientos de afos.

Es mds que evidente que la técnica empleada, si no por
el propio Guido por sus descendientes, era la del “ut mévil”.
Mientras que la mayoria de los musicos del siglo XX temblarfan
ante la idea de tener que cantar con solo seis nombres, el
compositor medio de la época medieval y del renacimiento

ICB IDossier
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descubrid, en la capacidad que posee cada nota de tener dos o tres nombres diferentes, y por lo tanto dos o tres asociaciones intervilicas,
una fuente de compromiso intelectual. Los ejemplos 2 y 3 muestran como este sistema del “ut mévil” se vio apoyado por las mejores
mentes musicales de su tiempo. El EJEMPLO 2 es un canon en una séptima baja. Solo hay una linea: el primer cantante empieza a
cantar solo, comenzando en sol; el segundo cantante espera un poco y entonces, mirando a su alrededor recuerda, en la misma linea
musical, y comienza con la silaba la, una séptima por debajo (ver EJEMPLO 2b para la resolucién del canon). Otra forma de juego
composicional a la que se presta el concepto de “ut mévil” puede verse en el EJEMPLO 3a. Aqui, el canon de Josquin se compone

de una sola voz que tiene que imitarse una quinta por encima, tras solo un compds. El canon puede interpretarse de dos formas, bien
“diaténicamente”, cuando las voces cantan diferentes silabas pero respetan el mismo grupo de tonos (EJEMPLO 3b) o como una especie
de imitacién “real”, en la que las voces cantan las mismas silabas en notacién, causando alguna que otra diferencia en los materiales
tonales (EJEMPLO 3c¢).

Queda claro que la capacidad de negociar este tipo de msica, ya sea en composicién o en interpretacién dependia de una completa
flexibilidad en la percepcion. Los simbolos notacionales escritos no estaban asociados de ninguna forma ni en solfeo, con un nombre, ni
con un tono especifico.

Tras un periodo de mayor perfeccionamiento del método hexacordal en el siglo XVI, el siglo XVII fue testigo del inicio de
algunas polémicas sobre la suma de una séptima silaba, ademds de la defensa de grupos de silabas opuestas, como la “bocedizacién”

y la “bebizacién”, y metodologias contrarias. Tanto los nombres hexacordales como el movimiento del “ut” que facilitaba el sistema,
siguieron formando parte del pensamiento musical europeo durante mucho tiempo. Sobre esto tltimo, se tiene que tener en cuenta que
el esquema de modulacién que lleva a las notas dominante y subdominante o sus relativas, presentado pieza tras pieza en Bach, se imita
en la relacién de las tres antiguas “uts”. No obstante, Bach nos da una prueba atin més directa de su afinidad con el antiguo sistema, pues
no asocio silabas y nombres de ninguna forma. La portada de El clave bien temperado (1722) reza: “Preludios y fugas en todos los tonos
y semitonos, tanto con la tercera mayor o Do Re Mi, como en la tercera menor o Re Mi Fa” (7he Bach Reader, pg. 85). Bach utiliza los
nombres en solfeo para distinguir entre lo que se posteriormente se conocié como tonalidades mayores y menores. Los términos que usa
se remontan a discusiones del siglo XV1 sobre la calidad de los modos, segtin si tenfan terceros grados mayores o menores. Para Bach,
cualquier tono anotado podia tener cualquier nombre. El contexto y la relacién era lo tdnico que importaba.

“Do fijo"

Quizds serfa injusto considerar cualquier idea, por descabellada que fuese, como un “accidente histérico”. Sin embargo, si hablamos
del método del “do fijo”, podemos afirmar con certeza que el hecho de asignar nombres a tonos especificos y la idea de los simbolos
notacionales surgié en el siglo XIX, con un impulso inicial por parte de Francia. Aunque no soy ni economista ni historiador cultural,
considero que muchas de las razones tras la expansién del “do fijo” deben buscarse mds alld de lo puramente pedagégico y de la teoria
musical. Al menos, esta teoria se atiene a los hechos.

El siglo XIX fue testigo de un cambio dramdtico en el sistema de mecenazgo en la musica, un giro en su sustento econémico por
parte de las oligarquias mds poderosas hacia una clase media en expansion. Se desarrollaron estilos musicales y organizaciones como
respuesta a este nuevo entorno. Aumentd el tamano y la escenificacién en las producciones, el tamano y el niimero de los grupos
profesionales, y la disponibilidad de instrumentos y publicaciones dirigidas a un grupo de aficionados poco preparados generd, en
conjunto, un clima en el que la oportunidad de negocio estaba a la orden del dia. Para los instrumentistas profesionales se requeria una
formacién acorde con el objetivo de producir un producto competitivo con el minimo coste de ensayo. Para los aficionados, el objetivo
era la comodidad y se apoyaba cualquier método de ensefianza o instrumento que facilitase el acceso a la musica.

Lo que une a los profesionales con los aficionados es el uso de un aparato mecdnico, ya sea un piano o un violin, como medio de
experiencia musical. Si ya en su pasado mitico los instrumentos se consideraban extensiones de la imaginacién humana, serfa justo
afirmar que muchos no extendieron esa imaginacién, sino que la apoyaron para finalmente sustituirla por completo.

Un segundo lazo de unién quizds més critico a la hora de debatir sobre la naturaleza de la musicalidad y el negocio de hacer musica,
es el uso de la notacién. En la época en la que los mejores intérpretes y compositores eran conocidos por su improvisacion, la gran
mayoria de los musicos profesionales se vefan relegados a su papel de co-creadores, intérpretes que reproducian unos datos impresos sin
pensar. La notacién, por lo tanto, constitufa un segundo medio, otra capa en la mente musical que no solo estaba disciplinada (algo
bueno) sino que también se vefa esclavizada (algo malo).

El “do fijo” fue gustoso cémplice en este proceso. Como hemos visto, el sistema no realiza peticién alguna, y no estd relacionado con
las facultades cognitiva y “re-cognitiva” de la imaginacién aural. Mejor dicho, los nombres del “do fijo” fueron una especie de clave que
informaba al instrumentista sobre qué nota tenia que interpretar o durante cudnto tiempo tenfa que hacer vibrar las cuerdas. El “do fijo”
como forma de entrenar la imaginacién es inttil; pero la imaginacién no era algo en lo que sus primeros defensores estaban interesados.

A la hora de analizar la situacién actual deberfamos empezar por apuntar que la dindmica que se puso en marcha hace un siglo
todavia continda en pie. Estd claro que el “cémodo” acceso a la musica del que dispone el aficionado musical de a pie viene mds en forma
de CD que de un piano; asimismo, con la disminucién de las orquestas y la osificacién del repertorio canonizado, la interpretacion
musical a primera vista es una habilidad con bastante menos importancia de la que un dia tuvo. Sin embargo, y en relacién al “do fijo”,
ha surgido un nuevo empuje gracias a la presencia de unos cuantos ilustres seguidores en algunas de las mds prestigiosas escuelas.

El modo en el que hemos llegado a esta situacién es una historia en si. En el siglo XIX, y cuando era afluente musical de Francia, Rusia
comenz6 a seguir la pista francesa en pedagogia musical como en todo lo demids (lo que explica las actividades que llevaron a cabo



algunos fieles docentes del “do fijo” procedentes de Rusia). Teniendo esto en cuenta, algunos norteamericanos estudiaron junto a una

famosa y renombrada pedagoga que respondia al nombre de Nadia Boulanger. En su vuelta a Estados Unidos, estos alumnos pasaron

a formar parte de las escuelas norteamericanas mds prestigiosas, donde su estatus de compositores tendié a dar credibilidad a sus ideas
docentes. Puede o puede no ser que la reputacién de la Sra. Boulanger como profesora (y por supuesto como directora e historiadora)

se deba a alguna clase de revisién, pero creo que hay algo mds que va mucho mis alld de la lealtad entre alumnos y profesores, lo cual
explica la continua fidelidad a estas personas, en caso contrario inteligentes, hacia el “do fijo”. La razdn reside en el lenguaje musical que
se utilizé en sus composiciones.

Por mucho que se generalice, el estilo musical de estos compositores, y de gran parte del arte y la musica contempordneos, es atonal,
altamente complejo y, para muchos, incomprensible. Los compositores contempordneos se han cansado de luchar contra los gastos que
su “lenguaje” suma a una serie de decisiones altamente racionalizadas sobre qué no hacer. Mds alld de las preguntas sobre la integridad
intelectual o filoséfica, la musica en si misma es todo un reto, especialmente para los vocalistas que se ven forzados a trabajar sin ningtin
aparato mecdnico a su disposicion, algo que por otro lado si tienen sus colegas pianistas o musicos de orquesta.

El “do fijo” ejerce una atraccién obvia para dichos compositores, que, como se ha dicho ya, son al mismo tiempo y con bastante
frecuencia los responsables docentes de ensenar musica y a leer a primera vista en las universidades. Se encuentran con un “lenguaje”
que no posee ninguna sintaxis como la que se encuentra en el sistema de mayor-menor; por tanto, el “do fijo” permite encubiertamente 11
que el compositor, sin escapatoria alguna, vuelva a caer en un denominador de la suficiencia perceptual mucho menor, mientras que el
musico mds competente, y esto puede aplicarse especialmente a los cantantes, es el que mds se aproxima a una miquina. Esto se debe

a que posee una precision similar a la de un ldser en el tempo y una entonacién rigurosamente acertada, basada en el temperamento
igual el tono estdndar de A 440. Pido disculpas si esta descripcién es particularmente fria, pero me parece que a menudo, en sus
raices, el “do fijo” promete mds que una curiosa muestra de punteria, una muestra en la que las propias silabas no tienen un papel
cognitivo, y en la que la musica se lleva como si fuese una especie de “sorteo intervilico”.

PARTE Ill - CUESTIONES DEL METODO
1) Aspectos psicologicos y cognitivos
“Do movil”

¢Qué ocurre al cantar una melodia a primera vista? En el sistema del “do mévil”, cada nota recibe un nombre segiin unas nociones
especificas de la economia cognitiva, como respuesta a consideraciones de estructura armonica, factores de contrapunto, etc. Teniendo en
cuenta que el sistema del “do mévil” intenta basarse en la experiencia previa del intérprete como voz principal y otros tipos de relaciones
musicales, las silabas que se usan reflejan a menudo un aspecto importante de la propia composicién. El EITEMPLO 4, el EIEMPLO
5 y el EJEMPLO 6 ilustran con claridad este sentido de economia. Todos ellos contienen pasajes de una “secuencia real”, en la que la

misma linea se transpone sin alteracién alguna a una nota diferente. El sistema del “do mévil” imita este instrumento composicional y
se muestra a favor de la percepcién analitica mediante la cual se identifica, al mismo tiempo que el cantante pasa una y otra vez por el
mismo grupo de silabas.

En el sistema del “do mévil”, se antepone la imaginacién aural a la visual, y la informacién aural sobre la visual. El proceso del canto
a primera vista implica relacionar los datos visuales a una experiencia ya activa en la imaginacién y la memoria. En un sentido muy real,
el canto a primera vista no es mds que una recuperacién fluida de informacién, mds o menos lo mismo que ocurre al leer un lenguaje
impreso. Teniendo en cuenta que el sistema del “do mévil” no tiene ningin andlogo visual ni ninguna jerarquia de tonos (puesto
que la ténica puede ser cualquiera, desde “do” a “ti”), el musico tiene la oportunidad de desarrollar un amplio abanico de habilidades
“re-cognitivas”. Dejando por un lado la escucha musical de su representacion visual, el sistema del “do mévil” refleja un aspecto muy
humano del proceso de creacién musical. ;Cémo explicar si no la popularidad de la cancién “Do Re Mi” nueve siglos después de que
Guido se asegurase la autoria de la idea?

“Do fijo"

En el “do mévil”, el proceso de canto también es muy directo. Se identifica la letra o el nombre y por lo tanto se le asigna a una
silaba. Las silabas no responden a la inflexién cromdtica o al contexto armdnico. Una vez se acepta que el estdindar de A440 corresponde
a “la” (o no, si no se tienen en cuenta el oido absoluto), se comienza a cantar una especie de batiburrillo, practicando los intervalos
e intentando vislumbrar la armonia. Teniendo en cuenta que el intervalo entre “re” y “mi” puede abarcar desde 0 a 5 semitonos, los
nombres que se otorgan a las notas no contribuyen a nada. Obviamente, los resultados pueden ser disparatados. El EJEMPLO 7a/7b
nos presenta una cancioncilla conocida, con las notas alteradas para sacar a la luz lo mejor en el “do fijo”. Mucho mds en serio, podemos
ver como en el EJEMPLO 8, el sujeto de la fuga de la musica de Bartok para PS. & C., muestra desde la perspectiva del desarrollo aural
y cognitivo (es decir, entrenar el oido), lo indtil que es el “do fijo”.

2) Idoneidad para distintos repertorios
“Do movil”

Se afirma con frecuencia que el “do mévil” solo sirve para musica simple (sin ningtin intento peyorativo) y no para mdsica mds
compleja. Por supuesto, es algo complicado definir “simple” en este caso, pero puede entenderse como la ausencia de modulacién, de
cromatismo alguno, con el uso de una sola escala (mayor, probablemente: una sola “nota” es, a menudo, un término que no se usa
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correctamente) y un rango menor. Sin duda, esta perspectiva sirve para informar sobre el EJEMPLO 9, que se usé completamente

en serio en una prueba musical de la Universidad de Toronto, en un articulo difundido en privado para demostrar el tipo de musica
“simple” que el “do movil” era capaz de conseguir. Asombroso. Este es un ejemplo bastante pobre, mds que nada porque no muestra lo
que quiere intentar corroborar. Seguramente las “pruebas” de la supuesta incapacidad del “do mévil” de conseguir musica “compleja”
debian ser piezas de musica “compleja”, y no una cancioncilla irlandesa. En términos mds generales, este ejemplo sugiere una poca
disposicién a la hora de reconocer la centenaria historia del método del “do mévil”, por no decir que simplemente muestra su ignorancia
(al fin y al cabo, jel autor de este articulo es un artista, no un académicol).

Para dejar de lado el argumento sobre la simplicidad de alguna forma, deberia sefalarse también que la modulacién, algo que forma
parte de las cansinas quejas de los criticos del “do mévil”, solo puede conseguirse de una forma tan obvia sin accidentales, pero es un
juego de nifos para el preescolar de a pie (EJEMPLO 10).

Como ya se ha sugerido, la implementacién del “do mévil” en una musica tonal altamente cromdtica, puede producir perspectivas
muy atractivas en la propia pieza y en muchos mds aspectos de la composicién. La secuencia real es especialmente evidente en este
caso, pero hay otros. En el EJEMPLO 11, los compases 9 y 11 muestran como Bach usa repetidamente la palabra unaussprechlich
(inexpresable) en dos séptimas disminuidas, la primera una VII7 de C-sostenido menor, la segunda una VII4/ de F-sostenido menor.
Cantando estos dos acordes con las silabas correctas, descubrimos que la séptima disminuida es mds que una pila de terceras menores.

Es un contrapunto cuyo anilisis (y con suerte su notacién) se imparte a aquellos de sus componentes con una direccional vocal principal
muy especifica.

Para todos aquellos detractores del “do mévil”, el ajuste de cuentas final viene en confrontacién con la musica atonal. Para estar
seguros, parte de la creencia de que el “do mévil” es completamente inadecuado para este repertorio deriva de la ignorancia de los criticos
de su trasfondo histérico y la nocién llena de prejuicios de que aquello que no sea atonal tiene que ser o mayor o menor; esta es una
visién chauvinista, desde el punto de vista histérico y cultural.

En todo caso, antes de intentar sugerir que el “do mévil” es, de hecho, el sistema ideal para hacer frente a la musica tonal, tengo que
citar el prefacio de un manual muy usado en ese mismo repertorio; nada mds y nada menos que el Modus Novus de Lars Edlund. En la
pdgina 15, cita:

“Desde el punto de vista del método, no hay motivos para alarmarse por la posible tendencia del alumno de leer celdas mayores

o menores en las melodias, o de sentirlas. Si los alumnos solo se acostumbran a las “mutaciones” frecuentes entre estas celdas, se

promoverd su rutina de lectura musical a pesar de este sentimiento de tonalidades mayores o menores. A mds experiencia, esa

necesidad desaparecerd.”

Partiendo del punto de vista psicoldgico, esto parece bastante delicado, teniendo en cuenta que no se admite el error de negar
la experiencia del estudiante. Para estar seguros, Edlund parece que no se da cuenta de la posibilidad de que un alumno pueda
experimentar con tonalidades que no estdn basadas en los sistemas mayores o menores, algo como todo lo que surgié tras 1600 o lo que
no procedia de manos de europeos blancos como él. Asimismo, parece que estd ciego ante la importante posibilidad de que, entonando
una nota como “do”, se pueda estar formando una escala mayor, pero no su nota mayor (y hay una gran diferencia entre estos dos
conceptos). No obstante, la implicacién general parece ser una buena; es decir que dos notas estén a un semitono de distancia, ya sea
por parte del Papa Gregorio o Pierre Boulez, por lo que tienen que cantarse como “mi” y “fa”, y no de forma incorrecta dejando un tono
entero de distancia, especialmente si decir “mi”-“fa” ayuda a organizar las notas en nuestra mente. Merece la pena mencionar también el
uso de Edlund del concepto “mutacién”, puesto que precisamente es ese mismo término, “mutatio”, el que usaban nuestros amigos en la
época medieval y en el renacimiento para describir el movimiento de un hexacordio a otro. Me gustaria pensar que Edlund no sabia esto
(aunque supongo que lo tenfa que haber hecho), mds que asumir que eligié eliminar esa informacién. Mi fantasia particular es que el
término llegé a él en su meditacién sobre la musica. Hay un largo camino desde Guido d’Arezzo a Lars Edlund, pero ahi estd.

Siguiendo los pasos de Edlund, el EJEMPLO 12 nos ofrece una cancién de Weber como la ensefio yo. Hay bastante espacio para
un sistema de notacién alternativo, pero puede verse lo que nos funcion6 a mi y a alguno de mis estudiantes cuando lo puse en marcha.
Hay un par de aspectos de interés: puede decirse que las ocho primeras notas vienen de una escala de re menor (incluso nos encontramos
con un arpegio descendente de V 4/3). El hecho de que el pasaje (al menos para mi) no suena como una nota de re menor, indica que
mi propio sentido de la tonalidad se ve condicionado por mucho mds que una mera paleta de tonos. También hay que tener en cuenta
el nombre de una nota de inflexién (el B bemol al final de la segunda linea) que muestra que la escucho como si fuese un A sostenido,
quizds porque la B natural implicita estd integrada en la octava E-e descrita en la melodfa. ;Qué dirfan los guardianes de la atonalidad?
¢«Se me permite imaginar un marco actstico E-B-e sin caer instantdneamente en las garras de la armadura en E mayor? ;Puede ser que los
defensores del “do fijo” no sean conscientes de que hay otras formas de escuchar?

“Do fijo"”

El “do fijo” se jacta de ser perfecto para la musica atonal y, sin embargo, muestra una inclinacién positivista hacia todo lo que la
precede. La realidad afirma que el “do fijo” es igual de indtil para todos los tipos de musica. El problema fundamental se debe a que,
evitando cualquier tipo de andlisis m4s alld del opaco negocio de identificar las letras y los nombres, el “do fijo” solo permite la presencia
de la sintaxis composicional mds rudimentaria. Haciendo oidos sordos a la nocién de que nuestra percepcién se ve determinada por
el contexto en varios niveles, los defensores del “do fijo” quieren sugerir que su método puede aplicarse universalmente. Suprimiendo



cualquier nocién del contexto, han llegado a la creencia errénea de que su método representa por igual todos los contextos, cuando

la verdad es que no representa ninguno. Esta es la misma légica enrevesada que ha producido otro callején pedagdgico sin salida muy
conocido: los “test de escucha” en los que se pretende que se reproduzcan intervalos a peticién. Si “negar” es un término demasiado
fuerte, cualquier conexién que se diga que existe entre el “do fijo” y la experiencia musical, es sin duda, tenue, confinada, tal y como he
afirmado anteriormente, a las melodias libres de alteraciones accidentales en C mayor (que no quiere decir la “tonalidad” de C mayor).

3) Lectura de claves y trasposicion
“Do fijo”

Tanto leer las claves como la trasposicién causardn grandes dificultades al usuario del “do fijo”. Para empezar, hay una distincién
clara que tiene que establecerse entre el uso de la voz y de un instrumento; aunque estdn relacionados, hay distintas habilidades en los
procesos de cada una de las dos. Por lo tanto, tenemos cuatro campos superpuestos a tener en cuenta: i) la lectura de claves vocal; ii) la
trasposicién vocal; iii) la lectura de claves instrumental; iv) la transposicién instrumental.

Lectura vocal de claves: es necesario que los simbolos notacionales siempre se traduzcan a letras-nombres. La eleccidn de unas claves
estdndar evita que muchas mds que estas se usasen a lo largo de la historia. No obstante, e incluso teniendo en cuenta la limitacién
general a cuatro claves (o no, como puede ser el caso), el papel de los nombres del “do fijo” es muy problemitico, puesto que la relacién 13
entre la silaba elegida y el tono siempre es ambigua.

Transposicién vocal: el EJEMPLO 13 nos muestra la cancién folk inglesa Lovely Joan (ver la Fantasfa de Vaughan Williams en
Greensleeves). La melodia estd escrita en D dérico. ;Qué ocurre cuando el estudiante de “do fijo” quiere transportar esta melodia, por
ejemplo, a F dérico? ;Cambia el solfeo para corresponderse con el nuevo nivel tonal, o simplemente cambia la melodia sin cambiar los
nombres? Si se opta por esta tltima opcidn, el resultado final no es mds que mantenerse en D, simplemente llaméndolo “fa” en su lugar.
¢Es esto el “do fijo? O quizds se preparan para imaginar una clave de fa. En este segundo caso, todo el sistema del “do fijo” se derrumba,
en parte salvable si se recurre al argumento de “el oido absoluto es irrelevante”. Teniendo en cuenta que el usuario del “do fijo” estd tan
atado a los simbolos visuales, no puede admitir, que efectivamente, su “do” (o “re”, en este caso) se ha movido.

Lectura instrumental de claves: no es mds que una extension de la situacién vocal, que se ve complicada por lo que probablemente se
ha convertido para muchos en el mayor desafio; cémo generar los sonidos mediante una pieza de maquinaria. No obstante, tal desafio es
interesante desde un punto de vista técnico, y no tiene relacién con el “do fijo”. Una vez mds, las silabas del “do fijo” no tienen conexién
alguna con el proceso. Como se ha descrito anteriormente: de forma premeditada, la interpretacién instrumental se ha llevado al estatus
de “gran manjar”, supuestamente el verdadero sello de distincién del musico real. Por desgracia, para el usuario del “do fijo”, el plato
principal se ha perdido camino a la mesa.

Transposicién instrumental: los disparates que surgen en la transposicién vocal se vuelven ain mds evidentes aqui, teniendo que la
idea de implementar las silabas del “do fijo” se cae por completo ante el dilema de tener que representar o el simbolo escrito o el tono
que suena. No sé lo suficiente sobre el “do fijo” como para plantear una solucién a este problema, pero me parece que, de cualquier
forma, las silabas tienen que ser mds un estorbo que una ayuda. Quizds seria mejor dejar todo el concepto del solfeo de lado. Supongo
que es eso lo que los estudiantes con “mds éxito” terminan por hacer. Volver a Shangri-la-la.

“Do movil”

Lectura de claves vocal: la lectura de claves se usé originalmente como una forma de evitar lineas demasiado largas. En el “do mévil”,
la perspectiva es tan simple como afios tiene a sus espaldas: simplemente hay que identificar la silaba a solfear en la primera nota y
comenzar. Ya sea a la hora de cantar A o C, esto sigue siendo inmaterial, y tampoco importa el tono en el que se esté cantando, pues
sigue siendo inmaterial. Si el estudiante tiene mucha mds experiencia en una clave en particular que en las otras, que es casi siempre el
caso, tendrd que tener cuidado extra con las alteraciones accidentales.

Transposicién vocal: dado que el “do mévil” no se encuentra atado a ningtin concepto de “oido absoluto”, la transposicion viene
determinada por nada mds que la capacidad fisica de uno mismo para producir las notas.

Lectura de claves instrumental: teniendo en cuenta que el “do moévil” es un sistema vinculante, los nombres ya dicen todo lo que
se tiene que saber a la hora de transportarlo a un teclado, por ejemplo. Una vez mds, tenemos que detenernos a analizar quién necesita
realizar este proceso y hasta qué punto el problema es producto del curriculo mds que la respuesta a la necesidad que muchos musicos
tendrdn en su vida. Es ficil decir lo que es importante; el verdadero problema es si es lo suficientemente importante.

Transposicién instrumental: de nuevo lo mismo. Cuando se cantan las silabas del “do mévil” mientras se interpreta, y aplicando los
principios segtin los cuales aparecen los semitonos, en muy poco tiempo incluso los principiantes musicales pueden ponerse en marcha
con todas las escalas y modos, comenzando en cualquier tono. Esto es muy valioso cuando nos encontramos en las primeras etapas
del cultivo de la imaginacién aural. Mds alld de todo esto, a medida que las exigencias en este campo se vuelven mds sofisticadas, mds
entiendo que la habilidad ya no responde a una necesidad que muchos sentfan, o simplemente no respondia a ninguna.

4) Enarmonia
"Do fijo”

Otro campo en el que el “do fijo” choca con la percepcidn es la ortografia enarménica. El EJEMPLO 14 es el comienzo de la
Marcha Funebre de la Sonata para Piano N° 26 de Beethoven. Esta pieza comienza en A-bemol menor, modula a C-bemol mayor,
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momento en el que la notacién cambia a B mayor. En el octavo compds, la linea superior salta una cuarta doble aumentada desde el
tono en C bemol a la quinta nota de la escala en C bemol, llamada G-bemol, pero anotada como F-sostenido. Presumiblemente, el
cantante de “do fijo” se limita a llamar a la nota “fa”. Desde el punto de vista del “do mévil”, uno no puede hacer méds que maravillarse
ante el grado de adoctrinamiento que se necesita para auto-convencerse de que “fa” es la nota dominante. En beneficio de los creyentes
mids ortodoxos en el oido absoluto, también resulta interesante sefialar que el piano de Beethoven estaba mds o menos un semitono por
debajo que el archifamoso A440 (Rosamond E.M. Harding, The Pianoforte: its history traced to the Great Exhibition of 1851, 2nd ed.,
1978, p.213 - A somewbhere between 415 ¢ 427.7). Por lo tanto, ;cémo llamarfamos a un C-bemol bemol?

Vamos a atrevernos a suponer por un momento que el presunto seguidor del “do fijo” estd escuchando la pieza y no mirando la
partitura. Considerando la experiencia de la escucha (quizds en un contexto de un dictado musical melédico) en contraposicién con la
vista, uno puede ver (o mejor dicho, escuchar) que el problema simplemente desaparece, puesto que el oyente no dudard en referirse a la
quinta como “sol”. Como sistema en el que la informacién visual y la aural llevan a conclusiones opuestas, el “do fijo” no tiene ningtin
sentido. Mds concretamente, es deshonesto sobre la naturaleza de la experiencia musical.

“Do movil”

En el “do mévil”, las decisiones sobre el nombre de las notas se basan en el andlisis y no en la notacién. A la hora de nombrar voces
a favor de esta perspectiva, si se necesitasen, hay que mencionar una fuente particularmente interesante, Harmony & Voice Leading
de Aldwell & Schachter, el libro de texto por excelencia para muchos cursos universitarios. En el capitulo sobre el acorde napolitano
podemos leer lo siguiente:

“Los compositores, por lo tanto, adoptardn en ocasiones una notacién enarménica para bll: en Gb mayor, por ejemplo, podrin
escribirla como G natural, B natural o D natural, en lugar de A doble sostenido, C sostenido o E doble sostenido. Para entender
estos pasajes debes guiarte por el sonido, no por el patrén visual”.

Uno se pregunta si los profesores del “do fijo” se dan cuenta de la naturaleza subversiva de sus directrices.

El ejemplo de Beethoven incluye ortografia enarménica sin cargarla con funcién harménica. El EJEMPLO 15 y el EJEMPLO 16
muestran dos casos en los que la re-ortografia estd relacionada con un giro arménico dramdtico. En el primer ejemplo, una cancién
de Schumann, la ténica de A-bemol mayor se convierte en la mediante de E mayor. La persona de “do mévil” canta “do-mi” en un
tono repetido. Al contrario que el procedimiento de Schumann, al final del puente de A/ the Things You Are, de Jerome Kern, “mi” se
convierte en el “do” de La bemol. Es dificil explicar lo que el cantante del “do mévil” consigue cambiando los nombres de esta forma
usando un sistema que responde tan poco como el “do fijo”. Los escépticos tendrdn que aceptar que puede haber una respuesta afectiva y
psicoldgica a la articulacién verbal del “giro” de una nota.

5) Entonacion y temperamento igual
“Do fijo"

Un aspecto mds de las dificultades sistemdticas del “do fijo” es la afirmacién de que resulta especialmente adecuado para el
temperamento igual, y por lo tanto tiene derechos especiales en la musica contempordnea. Puede discutirse si la primera parte de tal
afirmacién puede apoyarse o es particularmente encomiable, pero parece mds probable que tal alegacién proceda de personas cuyo
contacto primario con el proceso de creacién musical provenga de medios instrumentales, especialmente el piano. Esto se debe a
que el piano se encuentra entre los instrumentos menos flexibles en lo que concierne a la entonacidn, cuyas limitaciones establecen
necesariamente una linea base, o un denominador comiin minimo cuando estd presente. No obstante, cuando no aparece el piano, la
historia ya es otra. Para los cantantes, violinistas y de hecho la mayoria de instrumentistas, dejando a un lado los pianistas, la nocién de
que cualquier sistema de afinacién es igual que elegir una variedad de platos en la carta es completamente absurda: el temperamento
igual, el justo, la afinacién % de coma, Werckmeister 3; mi sintetizador Kawai K-11 tiene 55 sistemas de afinacién, ademds de
transposicién, jcon tan solo tocar uno o dos botones! (J. Murray Barbour, Tuning and Temperament: a historical survey, pg199 ff, Present
Practice).

De hecho, invocar el temperamento igual para defender el “do fijo” no es més que una variacién del antiguo tabu del oido absoluto,
y es un intento en vano de hacer de la rigidez de un sistema una virtud, poniéndolo a la par con la rigidez de otro. El EJEMPLO 17 y el
EJEMPLO 18 muestran una serie de breves fragmentos que se citan como pruebas, por parte del profesor de la Universidad de Toronto
que se menciond anteriormente, en las que solo el “do fijo” puede hacer frente a la musica de este siglo. No obstante, volviendo al

prefacio del Modus Novus, podemos ver que esta afirmacién no tiene mérito. Aunque es posible usar distintas notaciones en el método
del “do mévil” (he incluido una para cada ejemplo), es la flexibilidad del “do mévil” la que permite que sea un arma mucho mds
poderosa para abordar la musica contempordnea de lo que jamds serd el “do mévil”.

Incluso si la afirmacién sobre el temperamento igual no fuese vacia, hay que considerar por implicacién a lo que el “do fijo”
renunciarfa como consecuencia. Cualquier vocalista musicalmente sensible afirmarfa por experiencia directa que, a la hora de cantar
una escala cromdtica o parte de ella, se puede ver que algunos semitonos son mds amplios que otros. Antes de que existiese el piano, con
el sistema de que “una misma medida abarca todo”, era comtn que la duracién del semitono dependiese del contexto; no obstante, y
aunque este hecho se ha documenté hace bastantes siglos, todavia ocurre que, cuando el piano no estd para imponer su jersey de fuerza
entonativo en el proceso, la melodia se vuelve mucho més flexible que la duodécima raiz de dos.



“Do movil”
El EJEMPLO 19 y el EJEMPLO 20 muestran el gran semitono en su hdbitat natural. El primer ejemplo procede del aria de

Cherubino, donde hay una linea cromdtica ascendente desde “mi” a “sol”, que se repite desde “re” a “fa”. El uso de Mozart de D-bemol
en lugar de C-sostenido no solo muestra la simetria secuencial de la linea melddica, sino que también determina el lugar del gran
semitono en medio de la subida. Desde el punto de vista del cantante, este entendimiento del gran semitono es clave para corregir la
entonacién. Desde el punto de vista de un adolescente en plena ebullicién, como Cherubino, esta sofisticada demostracién del uso de un
gran paso intermedio es sin duda algo embriagador, y quizds Mozart lo compuso para mostrar el personaje de Cherubino de forma mds
profunda.

El procedimiento opuesto se muestra en el ejemplo 20, en el que la notacién no refleja la construccién simétrica del pasaje. De
nuevo, esto se debe a la necesidad de mostrar donde se encuentra el gran semitono. Por lo tanto, mientras que el descenso C-B-B
bemol-A con un tempo de 6 quizds puede haberse resuelto, en un tempo de 14 con B bemol-A-A bemol-G, el compositor elige utilizar
un G sostenido en su lugar. Esto se debe a que A es la nota dominante de la escala y, en condiciones normales no permite un semitono
cromdtico por debajo (es decir, usando la misma letra). Otra formad e analizar esto es decir que A bemol estd por debajo en tono que G
sostenido, y en este caso simplemente suena mal. Para estar seguros, toda esta discusién muestra un nivel de percepcién que puede ser
demasiado para muchos lectores. Sin embargo, el “do mévil” por lo menos proporciona algo de margen para que el oido se acostumbre 1 5
a alcanzar ese nivel; todo lo contrario, ocurre con el “do fijo” y el “temperamento igual”, su hermana rara, que permanecen sin abrir la
boca.

6) Desarrollo del oido

Dado que el sistema del “do fijo” no se basa en la cognicidn, el uso de las silabas del “do fijo” no ofrece nada por medio del refuerzo

q ) g ] p

mental o redundancia perceptual. Esta clase de redundancia es precisamente la se encuentra en la base, no solo de la adquisicién de
un lenguaje (un proceso bastante parecido al que se estd analizando aqui), sino del propio proceso de aprendizaje. De hecho, el “do
fijo” tampoco se fundamenta en ningtin proceso musical, mds all4 de la habilidad de uno mismo de sehalar sin ningtin sentido critico
alguno, qué letras-nombres aparecen en la pdgina en ese momento. Este serfa un gran punto de partida para un ordenador sensible
dpticamente, pero no para un ser humano. Una vez mds se demuestra que es dificil escapar a la idea de que el “do fijo” intenta acercarse a
la imaginacién humana en forma de una especie de maquinaria frustrada.

En el sistema del “do mévil”, se encuentran a menudo varios grupos posibles de silabas, perfectamente validos. Un sencillo ejemplo
de esto es el uso de F sostenido en la clave de C: jes “f” 0 es “ti” en la V? Ambas respuestas pueden ser correctas, dependiendo de la
proporcidn, el ritmo, etc. No obstante, otro factor critico en este proceso es la percepcion del cantante. El “do mévil” no solo pinta al
cantante en el cuadro, también permite que este pruebe distintas soluciones, distintos andlisis y distintos puntos de vista, quizds durante
unos afos. Es algo parecido a mirar los distintos lados de una piedra preciosa. Quizis esto es parte de lo que queremos decir cuando
hablamos de vivir con una pieza durante un largo periodo de tiempo. El sistema del “do mévil” acepta la posibilidad del crecimiento
personal como musico.

7) Consideraciones en el curriculo

Al ritmo de una hora de clase a la semana, durante dos afios, con 26 semanas cada afio, menos 8 horas por los exdmenes, el
estudiante medio tiene un total de 44 horas para acostumbrar su oido (esta es la situacién en la Universidad de Toronto). Uno tiene que
preguntarse si, para muchos, esto sirve para conseguir algo. Por otra parte, no cabe duda que, teniendo en cuenta el tiempo con el que
se cuenta, el “do mévil” conseguird mejores resultados que el “fijo”. Por una parte, en el sistema del “do mévil” hay una clara distincién
entre la informacién visual y la aural, por la que se pueden desarrollar ejercicios para abarcarlas de forma organizada y coordinada. En
segundo lugar, teniendo en cuenta que el “do mévil” se basa en las capacidades cognitivas del oido y no de la vista, y que ademds no
otorga ningin privilegio al oido absoluto, el estudiante puede practicar lo que sea donde quiera; es decir, al igual que la gente de a pie,
el estudiante simplemente puede ponerse a cantar. Simplemente es el uso de los nombres en solfeo lo que cualitativamente cambia la
experiencia. En tercer lugar, a medida que se acostumbra a utilizar determinados nombres para designar imdgenes aurales concretas, el
estudiante desarrolla una poderosa habilidad afin al dictado y la transcripcién, puesto que puede volver a cantar una pieza desconocida o
incluso una conocida, siendo el solfeo un paso clave para poder anotarlo. Por esta razén, el “do mévil” deberfa usarse como base para las
clases de dictado musical, ademds de lectura a primera vista y entrenamiento auditivo.

El “do fijo” no tiene nada que aportar a este debate. Puesto que ya es un modelo notacional, resulta inutil para el dictado. La tinica
defensa que tiene el “do fijo” como herramienta para los exdmenes de dictado es el oido absoluto, ya abandonado desde hace mucho por
parte de sus defensores. En cualquier caso, el atractivo del oido absoluto ha sido una especie de pedagogia venenosa. Para la mayoria de
los estudiantes, no hay indicacién alguna de que se pueda conseguir y tampoco de que tenga utilidad musical, en contraposicién a la de
animacion circense. El “do fijo” es un sistema dificil, pero por las razones equivocadas. Apoyado por unas afirmaciones desafortunadas
hasta el punto de que los estudiantes universitarios no son nifios (gracias de nuevo a mi estimado colega de la Universidad de Toronto),
los seguidores del “do fijo” han creado de forma insensata una linea de demarcacién elitista, basada en el error pedagégico mds bésico
de todos en relacién a la memoria y las relaciones tonales; es decir, niegan la experiencia. Si seguimos hablando de este veneno, es
interesante mencionar la idea equivocada que tiene el piblico general sobre que el “oido absoluto” es el verdadero indicador de la
musicalidad; en realidad se necesita algo mds que una variante del fenémeno del “sabio idiota”. Es una ldstima que el “do fijo”, pese a
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... El do movil y el do fijo

seguir defendiendo que el oido absoluto es no tiene importancia alguna, ha ayudado a acordonar lo que hacemos desde las aspiraciones y,
finalmente, el interés de la gente “normal”.
g
El tltimo punto del curriculo se centra en la facilidad de pasar de un sistema a otro, puesto que los estudiantes proceden de una
gran variedad de origenes. Segin mi propia experiencia, es mds ficil cambiar del “fijo” al “mévil”, que viceversa. Esto simplemente se
debe a que el “do fijo” no es un sistema, puesto que no tiene demanda alguna en los procesos cognitivos y no contribuye al desarrollo
q J p q & p & y Yy
de los mismos; es mds ficil dejarlo atrds. Tras unas horas de trabajo, incluso para alguien que crea que ha aprendido “do fijo” y para su
tranquilidad, podr4 escabullirse de ello para siempre.

Parte IV - Conclusién

Quizés el objetivo de todas las ensehanzas, ya sea musica o cualquier otra cosa, sea conseguir estudiantes que puedan pensar y actuar
por si mismos. Con este objetivo se dedican todas esas horas y horas de andlisis, memorizacién, discusién, debates y reflexién. En los
programas universitarios de musica se hace un gran énfasis en el desarrollo de las habilidades analiticas, con la esperanza de que tales
conocimientos mejoren todos los aspectos del trabajo del musico, desde la ensefianza hasta la direccién y el criticismo.

Tal vez la mayor virtud del sistema del “do mévil” sea que participa y refuerza otras formas de andlisis; de hecho, la simple decisién
de qué silabas usar es un proceso analitico. Asimismo, la experiencia demuestra que los musicos utilizan el “do mévil” para desarrollar
memorias musicales prodigiosas. Esto no causa demasiada sorpresa, puesto que cantar los tonos de una melodia y agruparlos al mismo
tiempo con una mnemonica determinada analiticamente, nos lleva a una situacién en la que, en efecto, el cantante estd utilizando el
doble de inteligencia que un cantante de “lalala” o un usuario del “do fijo”.

El método del “do fijo” fue, sin duda, uno de los errores de cdlculo mds monumentales en la historia de la ensefianza musical.
Cuando se considera la importancia de la habilidad analitica para desarrollar la musicalidad, resulta sorprendente que para muchos la
oportunidad de utilizar el sistema de solfeo como herramienta de aprendizaje se dejase de lado en este pdramo perceptual. Pricticamente
parece que el “do fijo” ha encontrado la forma de llegar hasta el curriculo actual siguiendo un camino completamente diferente al de
otras disciplinas; de hecho, creo que este ha sido el caso. El “do fijo” procede de un tiempo y una serie de condiciones que favorecfan
la produccién en masa de misicos que eran capaces de actuar como eslabones de precisién en una médquina corporativa: la orquesta.
El método nunca se cred para potenciar el pensamiento o el andlisis, al verse perjudicado desde un principio a criar una especie de
agrupacion de lectura instrumental, en la que los estudiantes con “mds éxito” terminaban viéndose reflejados en la musica solo por
sus instrumentos. En el siglo XIX, en pleno auge de las orquestas, éperas y el ptiblico amateur, esta pudo ser la respuesta pragmdtica a
una serie de circunstancias. En 1997, sin embargo, los defensores del “do fijo” se vieron inmersos en una contradiccién entre el deseo
de ensefiar habilidades analiticas, por un lado, y volver a impartir una pedagogfa retrégrada sobre el entrenamiento del oido basada
en negar precisamente eso mismo. Asimismo, con el peso de los “tres tenores” (Big Lucy sobre todo) y otros avances al mismo tiempo
(como When the Music Stops: maestros, managers, and the corporate murder of classical music de Norman Lebrecht) uno debe preguntarse
hasta qué punto el rigido e irreflexivo régimen del “do fijo” estd preparando a los estudiantes para un mundo que, para muchos, ya
habr4 dejado de existir cuando estén listos para salir a él. Quizds cuando el humo de la caida de muchas de estas instituciones del siglo
XIX desaparezca, podremos ver cémo la musica tiene un papel mds humano, en el que el desarrollo de la mente tiene preferencia
sobre el entrenamiento olimpico sin demasiado sentido que puebla la mayoria de la educacién musical en la actualidad. No es
necesario afiadir que serd el “do mévil”, con sus raices plantadas en la voz y en los procesos de percepcién musical, el que realizard una
contribucién principal en esta direccién.

Art Levin nacié en 1948. Su interés por la musica comenzé cuando solo contaba con 12 segundos de vida (los detalles estdn rodeados
de misterio). Estudié de todo, incluyendo un diploma de asociado en Teorfa (ARCT in Theory) en el Royal Conservatory of Music
de Toronto, unos pocos afios de guitarra cldsica y un Méster en Musicologfa por la Universidad de Toronto. Todavia no ha terminado
su tesis sobre el sistema de notacién musical latino desde 1475 hasta 1600. Lleva trabajando en las aulas desde 1970, tanto clases
privadas como en la Universidad de Toronto, en la Universidad de York y la Universidad de McMaster. Desde 1986 forma parte del
Royal Conservatory, incluyendo la Professional School (musica y teorfa). También pasé por el departamento de musica de York desde
2000 hasta (mds o menos) 2013; termind por titularse, fue profesor asociado y se retiré de inmediato (y no solo porque ya era lo
suficientemente viejo). También estudié musica vocal del norte de India durante 10 afios, y fue miembro fundador (n° 11 de 95) del
Gamelan Toronto, un conjunto de estilo javanés. Se volvié loco con el jazz (principalmente con los estdndares vocales) y con la musica
brasilefia. Son unas cuantas cosillas. Desde 1991 o asi también presenta 7pis is Art en la CBC, donde todas estas experiencias colisionan
entre ellas para producir algo parecido a una fisién nuclear.

Este articulo se ha publicado en www.artlevine.com

Traducido del inglés por Maria Ruiz Conejo, Espara
Revisado por Juan Casabellas, Argentina @
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J. Ockeghem

ex. 2a - M. Prolationum - Pleni

canon: 7th below, after 3 beats

17

G~ ©n

g

—_—
-
el

= g

-

~ B

&«

e

=

~ g

o~

=R
=

www.artlevine.com

ICB I Dossier



Ex. 2b - M. Prolationum - Pleni - resolution

J. Ockeghem
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ex. 3a - M. Hercules Dux Ferrariae - Pleni

Josquin des Prez

canon: after 1 beat, 5th above
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Josquin des Prez

ex. 3c - M. Hercules Dux Ferrariae - Pleni - real resolution
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ex. 4 - JS Bach - Cantata 208, mov't 4, meas.6 - "real sequence"
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ex. 5 - .S Bach - Cello suite #1, G major, Menuet I - "real sequence"
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ex. 6 - Laura (D. Raksin, 1945) - "real sequence"
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ex. 7a - mystery melody with fixed do syllables -
sing with the correct solfa, name the tune!
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ex. 7b - same melody, as heard, i.e. with movable do syllables
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ex. 9 - "simple music" - Irish song "Haigh didil dum - intented to show limits of movable do
- note: fixed do solmization is the same
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ex. 10 - "The Teddy Bears' Picnic" (J. Kennedy, J.W. Bratton, 1947)
= "simple music", or "modulation for pre-schoolers"?
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If you go down in the woods to— day You're sure of a big sur— prise If
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you go down in the woods to— day You'd bet— ter go in dis— guise
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ex. 11 - J.S. Bach - Cantata 116, mov't 2, meas. 17
04,8 — -
T e e eEr g L Rl
- e = : - |
B- t rm ft si Itd d|[pg | fi=t fm 1 si |1 1 t d r
n 2 H ﬁ ‘INI y 2 | AI r y 2
o Y O o e B Y P =i o o e
sV | | | | b L. =D @ b |
PY) l o —) f & #—. h -
f mr dtlr t si 1tm|C#-|l=rmf si tr f md 1l
it p=| — ﬂ = y 3 r‘| vy = > y 3 T I’\‘{ - :
o P .4 —-Y b THe e Py he 7
[ e @ — HO— ] € 7 i
« qo#® o e = —
F#-|m=t dr f si t r d 1 m [RB- ta=f r sisi 1 t d C#- s=f r sisi 1 t

e
"

Aty = e
# e ' =
d ~ .?_ -_d_i_._._i_‘ ‘_ﬁ -

f tmlsfl sdrmfmrmm 1l td rd t

www.artlevine.com



ex. 12 - A. Webern - Four songs, op.12. #1 (1925) - Der Tag ist vergangen
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Ex. 14 - Sonata, op. 26 - mov't 3

Beethoven
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ex. 15 - R. Schumann - "Widmung", op.25, #1
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ex.16 - from "All the things you are" (J. Kern, 1939)
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¢x. 17 - C. Debussy, Preludes, bk. 1 - "Voiles" - various syllables possible, because whole steps only
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ex. 18 - E. Carter, "A mirror on which to dwell", #4: "Insomnia"
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... El do movil y el do fijo

ex. 19 - Mozart - Marriage of Figaro, Act I, Cherubino's aria "Voi che sapete"
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ex. 20 - "Insensatez" (A.C Jobim, 1963)
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World Youth Choir
(Coro Mundial de Jévenes)
Anuncio de la gira 2016



http://www.worldyouthchoir.org
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A World Youth Choir, July 2009 (cond. Ana Maria Raga & Johan Duijck) — Photo by Marianne Grimont © Namurimage.be

1 World Youth Choir ofrece una extraordinaria experiencia educativa y social basada en diversas tradiciones vocales y destinada

a obtener un nivel artistico del mds alto nivel. Desde su creacién en 1989, el World Youth Choir (WYC) se ha establecido como

una de las experiencias musicales e interculturales para jévenes musicos mds interesantes. A través de la educacién musical, con
un enfoque artistico profesional y basdndose en la interaccién social y el intercambio multicultural, el World Youth Choir reunird a 42
cantantes de coro, de entre 19 y 27 afios y venidos de 26 paises distintos, para la interpretacién de un repertorio compuesto por piezas
sacras y profanas bajo la direccién artistica del internacionalmente conocido Filippo Maria Bressan.

El proyecto para el verano de 2016 (Summer Session 2016) del World Youth Choir tendrd lugar entre el 13 de julio y el 2 de
agosto, primero en el magnifico castillo de Weikersheim (Alemania), uno de los centros de reunién de la JMI, y, después, en una gira de
conciertos por Alemania y Bélgica que permitird al coro vivir una experiencia inolvidable. Los conciertos se celebrardn entre el 24 y el
31 de julio en Weikersheim, Mainz, Cochem, Bruselas, Bonn y Wolfenbiittel, e incluirdn un elemento cultural, ya que se interpretardn
algunas piezas drabes en alguna de las actuaciones. Si estds interesado en acudir a alguno de los conciertos, no dudes en seguirnos en
nuestras redes sociales y visita nuestra pagina web (www.worldyouthchoir.org) para conocer las dltimas noticias.

Traducido del inglés por Maria Zugazabeitia, Espara
Revisado por el equipo de traductores de espariol del BCI o

V¥ World Youth Choir, July 2006 (cond. Peter Broadbent & Gunnar Eriksson) — Photo by Marianne Grimont © Namurimage.be
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M World Symposium on Choral Music 2020 goe

Press Release by
Stephen Leek
IFCM Vice President

G

ew Zealand!

fter a successful bid by the New Zealand Choral Federation, the International Federation for
Choral Music (IFCM) is very excited to announce that the world’s most prestigious, non-
competitive, choral event will take place in Auckland in 2020.
Every three years since 1982 the World Symposium on Choral Music (WSCM) has brought the finest
choirs, conductors, presenters, composers, and choristers from around the globe together to share in a
celebration of the art and community of fine choral singing. The WSCM has been presented in cities
around the globe including Seoul, Minneapolis, Rotterdam, Sydney, Vancouver, Copenhagen and
preparations are now well underway for 11th WSCM in Barcelona, July 22-29 2017.
The lengthy and detailed application process to determine the winning bid spanned the past 12
months with extensive examination by the IFCM of all details of the city, the venues, levels of support,
and, most importantly, the generosity and energy of the national choral community to mount such a
large undertaking.
Spearheaded by the New Zealand Choral Federation, choral music is very much alive and well in New
Zealand and supports a community of singers, conductors, and composers that, per capita, rivals the
best choral centers of the world.
Situated on New Zealand’s North Island, and ranked in 2014 as the 3rd “Most Livable City” in the
world, Auckland is the most populated city outside of Australia in Oceania with good air links and
easy access from major centers around the world. This picturesque harbor city boasts a rich and diverse
cultural life of music, art and song that is built on a history of traditional and contemporary life.
The international choral community through the IFCM congratulates the New Zealand Choral
Federation on their winning bid and wishes them every success and support in their preparations for
this unique event in 2020. e




IFCM WORLD SYMPOSIUM
ON CHORAL MUSIC

Barcelona the Mediterranean WSCM
11th World Symposium on Choral Music

The Colors of Peace www.wscm 11.cat

Selected choirs:

NEW DUBLIN VOICES, Ireland ENSEMBLE VINE, Japan

CANTEMUS YOUTH CHOIR, Moldova TAJIMI CHOIR, Japan

TORONTO CHILDREN'S CHORUS CHAMBER CHOIR, Canada THE UNIVERSITY OF PRETORIA CAMERATA, South Africa
KUP TALDEA, Basque Country ESTUDIO CORAL MERIDIES, Argentina

S:T JACOBS VOKALENSEMBLE, Sweden KAMMERCHOR SAARBRUCKEN, Germany

THE ROSE ENSEMBLE, USA SONUX ENSEMBLE, Germany

DOPPLERS, Denmark WESTMINSTER CHOIR, USA

SALT LAKE VOCAL ARTISTS, USA ST. STANISLAV GIRLS" CHOIR LJUBLJANA, Slovenia
ANSAN CITY CHOIR, Korea VOCAL ART ENSEMBLE, Sweden

RIGA CATHEDRAL GIRLS® CHOIR TIARA, Latvia WISHFUL SINGING, Netherlands

ALERON, Philippines ELEKTRA WOMEN'S CHOIR, Canada

COR VIVALDI, Catalonia COR INFANTIL AMICS DE LA UNIO, Catalonia

: www.wscm11.cat /wscm11@fcec.cat
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ohansson. In Memoriam

i buen amigo y colega el director sueco Bosse Johansson ha fallecido repentinamente 4

durante el hermoso mes de mayo en su casa en Suecia. §

Bosse era un verdadero artista entre nosotros, los directores corales suecos, y el “lema”
principal en su vida era declarar que el trabajo con voces infantiles y juveniles era una manera de
expresar profundos valores y pensamientos artisticos. El hizo del Adolf Fredrik Girl’s Choir un
instrumento para satisfacer sus ambiciones artisticas y llevé al coro a un éxito excepcional en todas sus

apariciones alrededor del mundo. Por mencionar s6lo un ejemplo, cabe destacar las impresionantes
actuaciones que hizo en Hong Kong y China con su coro en varias ocasiones. Su filosoffa como
director era concebir a los cantantes como personalidades individuales y liberarlos de la tendencia a
la unificacién que puede ser una obvia amenaza cuando se trabaja con un coro. El coro, aunque se
componia de voces jévenes, tenfa un sonido muy maduro.

Bosse comenz6 a trabajar con el coro mixto Bromma Chamber Choir y desde ese momento en
adelante mostré un gran interés por la musica contempordnea, y muchos compositores suecos han

escrito obras para sus agrupaciones. Christian LJ unggren
La escuela Adolf Fredrik Music School es tnica y una de las mejores a nivel mundial. Debido a Director Coral y Director
las diferentes situaciones politicas que ha vivido Suecia con el paso de los afios, no ha sido sencillo Artistico de Interkultur

mantener una escuela de este tipo, pero Bosse, junto con su colega Jan-Ake Hillerud, fue una de las
principales personas que lucharon por la escuela y su existencia durante los tiempos mds dificiles.

Bosse ha sido reconocido oficialmente por su trabajo en varias ocasiones. Fue el primer director en
ser nombrado Director Coral del Afio en Suecia (1986), obtuvo el prestigioso Norrbymedaljen (1986)
y se fue el miembro 930 de la Royal Music Academy de Suecia (1999).

Serd profundamente extraniado no sélo por mi y muchos colegas directores corales alrededor del
mundo, sino principalmente por los muchos cantantes cuyas vidas estoy seguro cambiaron durante los
aflos que cantaron en sus coros.

Traducido del inglés al espariol por Vania Romero, Venezuela
Revisado por el equipo de traduccion de espariol del BCI o
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Henri Pompidor
director de coro y profesor

n nuestras sociedades contemporéneas, en todo el mundo, el canto coral goza de un importante

e inédito desarrollo. En sus diferentes formas, se practica en los conservatorios de musica,

las escuelas, las universidades, en los lugares de culto, en el marco de actividades culturales
gestionadas por asociaciones, ya sean religiosos o no. Juega un papel social y educativo innegable
en la transmisién de valores, creando y reforzando lazos en aquellas sociedades que padecen un
debilitamiento de la relacién social. De entrada, el canto coral se concibe como una prictica vocal
basada tanto en la experiencia, es decir, en la tradicién, como en los conocimientos y el carisma
del director del coro. El papel del directo de coro, como figura central y soporte de transmisidn, es
acompafar a los cantores en su trabajo vocal y transmitirles un saber adquirido a todo lo largo de sus
anos de direccién.

Miés all4 de su naturaleza eminentemente singular, resulta interesante preguntarse sobre la
dimensién inductiva de las pricticas corales. ;El canto coral deberfa quedar reducido a una prictica
musical aislada de los conocimientos cientificos? ;No serfa conveniente colocarla en un conjunto
de saberes mds objetivos? En la mayor parte de los casos, el saber representado por lo que se designa
hoy en dia bajo el distintivo de “arte coral”, ha nacido del trabajo empirico del director del coro. Su
préctica, incluso en sus aspectos mds singulares —da igual que se trate de la técnica gestual, de la
interpretacién o de la gestion propiamente dicha del coro—, es analizada y conceptualizada a partir
de una dimensién subjetiva (el “sentimiento” del director del coro). La diversidad de situaciones y sus
propias caracteristicas culturales enriquecen la experiencia del director del coro en la direccién musical
y humana del grupo coral. Sin embargo, estas maneras de actuar basadas en un saber experimental




podrian beneficiarse considerablemente de la ayuda de las ciencias y de los métodos experimentales (y ser validados por ellos). Lo que

estd en juego no es tanto el oponer “el arte” coral a la nueva “ciencia” coral, donde el primero seria el fruto de las tradiciones, de la
historia y de prdcticas nacidas de la experiencia, mientras que la segunda se alimentaria con las aportaciones de disciplinas cientificas
como la fisica, la actstica, la fisiologia, la medicina, la sociologfa, la psicologfa, etc., o incluso pasando de una a otra. Convendria ademds
preguntarse cudles serfan los retos, principalmente en términos de legitimidad y de credibilidad, de este acercamiento del arte hacia la
ciencia. Se trata mds bien de reivindicar la naturaleza absolutamente compleja, transversal e interdisciplinar del canto coral como objeto
o campo de bisqueda. Todo esto se trata precisamente de articular la complejidad, con el fin de reunir y transmitir estos saberes como
un conjunto, bajo formas comprensibles, posibles a todos los niveles, desde los coristas hasta los directores de coro.

De hecho, el trabajo del director de coro no puede reducirse a los conocimientos basados tinicamente en su experiencia. Le hace
falta ampliarlos a través de otras disciplinas para poder asi comprender mejor las dimensiones musicales y humanas de su trabajo. La
clave reside en beneficiarse de un enfoque cientifico de las pricticas corales, que otorgaria al arte coral una dimensién mds racional.

Las aportaciones de las ciencias exactas y las ciencias humanas a la mdsica han sido fundamentales a lo largo del siglo XX. La cuestion

musical, al igual que la cuestién vocal, puede analizarse con métodos cientificos en todos sus aspectos, principalmente histéricos y 37
lingtiisticos. Elemento constitutivo de la musica, el canto coral estd en disposicién de atravesar esta etapa metodoldgica para proponer a

sus practicantes un verdadero avance hacia la racionalizacién de sus conocimientos. Es el conjunto de estos conocimientos racionales el

que conviene comparar, completar y difundir, con la finalidad de llegar a la constitucién de la “corologia” (chorusology), nueva disciplina
definida por Branko Starc en la apertura del ler. simposio de canto coral de Zagreb en 2010, como campo interdisciplinar situado en el

cruce de los trabajos de la investigacién cientifica sobre las dimensiones naturales y culturales de la voz colectiva. La “corologia” propone

al mundo coral una relacién més estrecha entre las practicas corales y cientificas.

Pero... sel arte coral realmente necesita de conocimientos cientificos para desarrollarse? Sin duda, si tenemos en cuenta todos los
campos que la direccién de un coro presupone: actstica, fisiologia, medicina, historia de la musica, musicologfa y otras numerosas
ciencias humanas. Con ocasién del dltimo simposio de canto coral “Ars Choralis” organizado por la Federacién Croata de Canto
Coral en Zagreb del 31 de marzo al 2 de abril, directores de coro, profesores de universidad, médicos, fisicos, especialistas en acustica
y directores de escuelas han aportado con sus intervenciones una visién mds objetiva de las pricticas corales contempordneas,
enriqueciendo un conjunto de conocimientos que va mds alld del “arte coral” y abre el camino a un andlisis cientifico de las practicas
corales.
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... Ars Choralis

Este cuarto simposio se abrié con las contribuciones que destacaban las tltimas aportaciones de la fisiologia y de la anatomia,
principalmente sobre las caracteristicas de la voz y las condiciones de su emisién (Overtone singing, Anna-Maria Hefele, Alemania),
la respiracién y la posicion de la laringe (Flow-Ball, a new tool for practicing semi-occluded vocal tract gesture, Filipa La, Portugal), ast
como los problemas relacionados con su envejecimiento (Aging of the vocal tract, Irena Hocevar, Eslovenia). También se abordaron las
interacciones anatémicas de sostén vocal (A4 review 0f singing voices sub-xyytem interactions, Christian Herb, Austria). Se aportaron también
nuevos enfoques sobre las condiciones actsticas de la voz coral (Tunning considerations in capella choir singing, David Howard, Reino

Unido), asf como sobre la emisién vocal y la relacién de bienestar que esta provoca (Singing brain and emotion-how do they connect, Per-
Ake Lindestad).

Las dimensiones fisioldgicas, anatdmicas y actsticas del canto coral no han ocultado otra dimensién fundamental, la de las ciencias

sociales y humanas. Fueron numerosos los expertos que intervinieron para recordar las dimensiones histdricas y étnicas de la voz colectiva
con una lectura socioldgica, en este campo, de las practicas corales que presentan la voz colectiva como vehiculo de valores y normas
propios de una sociedad o de un grupo (Choral singing and sociology: Sociology.s contribution to Art Choral, Henri Pompidor, Francia). El
canto coral participa tanto en este campo social que se debe comprender igualmente en un contexto histérico y analitico (Influence of the
Gregorian chant in Durufles music, Andrea Angelini, Italia).

Esta doble dimensién social e histdrica reaparecié en la presentacion de instituciones de educacidn coral ya existentes, principalmente
en Chequia (Boys choir of the Czech Republic, Jaroslav Slais, Chequia), en Sudéfrica (Boys choir: do they still marter? Johannes Van der
Sandt, Sudéfrica) y también en la India (Music education in India, Anjana Abraham, India). Estas escuelas encuentran su razén de ser
en la contribucién benéfica del canto coral a la educacién musical (Cooperation between the music school and the environment, Martina
Prevejsek, Croacia), el desarrollo de la cooperacién coral y la creacién de vinculos (The European network for Professional Chamber Choir,
Babette Greine, Holanda).

Otras conferencias se centraron en el andlisis etnolégico y musicolégico de las précticas vocales, principalmente con la presentacién
de repertorios nacionales de Croacia, el pais huésped (ZTechniques of the Croatian tradicional singing, Bojan Pogrmilovic, Croacia), pero
también de Malta (Music practice in Malta, Johen Galea, Malta), de Hungtia (7he style of Gyorgy Orban, Katalin Kiss, Hungria) e incluso

de Rusia (Russian contemporary choral performing and repertoire, Alexander Soloyev, Rusia).




Los participantes pudieron descubrir pricticas vocales especificas, como las de los “clics” caracteristicos de la musica vocal sudafricana
(Click sounds in South African Languages, Anne-Marie Van der Walt, Sudifrica). Los talleres les permitieron participar en la elaboracién
y ejecucion de partituras de géspel (Lift every Voice, Reginald Golden, Estados Unidos), cantos tradicionales sudamericanos (Lez’s sing
music of Mexico and Latin America, Marco Antonio Ugalde, Mexico) e incluso extractos de comedias musicales americanas (How to sing
American musicals? David McShane, Estados Unidos).

En resumen, el cuarto simposio de Zagreb ha sabido mostrar la importancia de la investigacién cientifica en el desarrollo de las
précticas corales. Las disciplinas cientificas, provengan de las ciencias exactas o de las ciencias humanas, han permitido dialogar y
aportar una luz inédita sobre el canto coral (The learning conductor, Thomas Caplin, Noruega). Estas investigaciones, que en ningtin
caso cuestionan el cardcter experiencial del arte coral y de la préctica individual de los miles de directores de coro del mundo, intentan
proponer un “corpus’ objetivo y complementario de conocimientos sobre el que los coros puedan apoyarse para progresar. Este fue el
deseo expresado por Brando Starc y los participantes, que invitan desde ahora a todos los actores del canto coral mundial, a encontrarse
en Zagreb en el ano 2018, con ocasién del quinto simposio internacional (cf. Choralis 2018).

39

Miembro de la sociedad francesa de directores de coro, Henri Pompidor es hoy en dfa profesor de canto coral y
direccién de coro en el Conservatorio de Paris Charles Munch (11° distrito). También es director musical del coro
de dicho conservatorio. También se dedica a la ensefianza del canto coral a nivel internacional, a través de numeroso
conciertos y clases magistrales en numerosos paises del mundo (China, Corea del Sur, Espafa, Indonesia, Japén,
Malasia, Taiwdn, Vietnam, etc.) Participa frecuentemente como jurado en festivales y concursos internacionales en
Europa y en otras partes del mundo (FIMC, AC]J., Interkultur, etc.) Correo electrénico: henripompidor@hotmail.
com

Traducido del francés por Juan de Izeta, Espania
Revisado por el equipo de traductores de espariol del BCI o
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. Prestigioso premio para Frieder Bernjus

Nota de prensa

su completa grabacién de la musica sacra de Felix Mendelssohn Bartholdy. El editor musical Dr. Johannes

Graulich se lo entregé durante el German Choir Festival que tuvo lugar en Stuttgart (Alemania) en mayo de
2016.

Como el propio Graulich expresd, Bernius ha tenido éxito, especialmente en esta grabacién completa, al lograr
un sonido especifico y distintivo que disfruta el prestigio de haber sentado un precedente internacional. La venta
de més de 250.000 grabaciones, que han sido premiadas con numerosos galardones, ha hecho una significativa
contribucién a la actual presencia de la obra completa de Mendelssohn en el repertorio de concierto.

Carus ha sacado mds de 50 grabaciones con obras dirigidas por Frieder Bernius. Las tltimas han sido
una grabacién de la Pasién segtin San Mateo de Johann Sebastian Bach con el Kammerchor Stuttgart y la
Barockorchester Stuttgart, y una grabacién de los motetes corales op. 110 de Max Reger interpretados por el SWR
Vokalensemble Stuttgart. En 2017 se lanzard al mercado una nueva publicacién con musica de Mendelssohn
titulada "Lieder im Freien zu singen".

I a companfa Carus-Verlag ha galardonado al director Prof. Frieder Bernius con un el premio Golden CD por

Traducido del inglés al espariol por Vania Romero, Venezuela
Revisado por el equipo de traduccion de espanol del BCI o
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as dudas de Brodsky sobre Cantos, de Ezra Pound, podrian ser fiel reflejo de muchas de las

anticuadas definiciones de polifonia: elige una pieza musical que parezca sencilla, algo que

a primera vista sea bdsico en cuanto a técnica e inocente en expresion comparado con lo que
conocemos habitualmente, e impdn la belleza sobre dicha pieza. Altos, bajos, rubatos, crescendos,
diminuendos, el mecanismo. A continuacidn, esa simplicidad, que puede albergar bellos resultados, se
ver4 reducida a escombros.

El debate que se plantea a continuacién se preocupa mds de c6mo evitar una interpretacién

polifénica aburrida que una mala. Se puede pensar que serfan lo mismo, pero no es cierto. Una mala i
interpretacion, que no muestra respeto alguno por la naturaleza de la musica al destruir la claridad Peter Philli ps
de sus lineas, obliga al susceptible espectador a abandonar la sala de inmediato. La experiencia es Director de los
espantosa. Por otra parte, en una interpretacion aburrida se puede llegar a mostrar un respeto muy Tallis Scholars
estudiado, en el que el canto es “blanco” en lugar de colorido; en este tipo de interpretacidn, los
musicos utilizan un tono de voz “renacentista’, lo que quiere decir que solo cantan a medias para

conseguir una combinacién que tenga mayor éxito.

Hay poco que pueda decirles a los que pertenezcan a la primera categoria, menos ahora de los
que solfan ser hace 40 anos. Quizds ya he dicho todo lo que tenfa que decir, ganando mis fieles a la
perspectiva de la “claridad” y llevando el mensaje lo mds lejos posible. Los intérpretes aburridos, tan
comunes y atrapados en su propia confianza, son los que poco a poco estdn haciendo que el piblico de
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todo el mundo se vuelva en contra de la musica; no solo eso, también estdn llevando su visién de la polifonia lejos, pero nunca més all4,
haciendo que parezca algo bello. No obstante, es ficil dejarse enganar por la belleza pura de la musica renacentista y pensar que eso es
todo lo que hay. ;Qué mids se necesita? La religién es el lugar en el que dejamos de lado todos nuestros buenos pensamientos y fragrantes
deseos: jseguro que esta antigua musica hecha a medida se creé para complementarla? En este punto de vista se olvida que pricticamente
todos los compositores que hemos elegido componian tnicamente musica sacra, a diferencia de la época contempordnea, en la que
raramente se encuentran composiciones sacras, pues ya solo suponfan una pequefia parte del trabajo del compositor. Los compositores
del Renacimiento no tenfan otra salida para sus emociones que su musica de iglesia, ya fuesen estos sentimientos buenos, tempestuosos
o malos. Quizds no estaban tan bien formados en la autocritica como nosotros, con todos sus consiguientes complejos que nos producen
ansiedad; no obstante, para ellos, sin duda habia algo mds que belleza.

A continuacién intentaré tratar los problemas practicos que se producen a la hora de alcanzar la claridad en el canto polifénico. Nada
de lo que hable se refiere a coros que solo ensayan e interpretan con algtn tipo de acompafiamiento instrumental, ya sea piano, érgano
u orquesta. En el mismo momento en que los instrumentos entran en escena, mds de la mitad del trabajo desaparece de las manos de los
cantantes, pues pierden el protagonismo y sus posibilidades de madurar como grupo se ven considerablemente mermadas. Cada coro
que aspira a alcanzar un gran nivel necesita cantar a cappella como algo basico: después de eso descubrirdn que el trabajo coral es pan
comido. Tengo que afiadir que, a la hora de ensayar, deberian plantearse cantar Palestrina de la misma forma que los pianistas ensayan
con Mozart: por los detalles. En sus respectivos campos, ambos compositores crearon el mismo tipo de musica, en la que la precisién
absoluta es la Ginica forma de hacerles justicia. Con sus texturas, donde la claridad es fundamental, cada pequefio fallo se multiplica; por
lo tanto, y en cierta forma, interpretarlos bien es enfrentarse al mayor desafio técnico. Por supuesto, hay musica més dificil para piano
que la de Mozart, y piezas corales en papel més dificiles de cantar que las de Palestrina; no obstante, lo que se adquiere con ambos a la
hora de aprender a articular sus texturas pristinas tiene un valor incalculable para cualquier repertorio.

Una breve historia de la interpretacion en los tltimos afos

En creacién musical, hay pocas cosas méds opuestas que la visidén de un aficionado y un profesional a la hora de ensayar polifonfa. El
punto de vista del aficionado, en los casos mds extremos, concibe la polifonfa como un afiadido a la “msica coral” tardfa, que quizds
cantaban personas que no podian leer musica y estaban dirigidas por maestros que tal vez desconocian como hacetlo si no podian
seguir un ejemplo melodramdtico y probablemente egocéntrico. Sin duda, esta vision se ha desarrollado desde las précticas corales del
siglo XIX, cuando cantar en grupo con partituras era algo nuevo, y tiende a encontrar la reservada naturaleza de la polifonia: la falta de
melodias accesibles y una emocionante armonfa cromdtica. Esto no ayuda para nada. El simple niimero de notas, para nada memorables,
en el motete polifénico més sencillo, puede requerir de horas y horas de ensayo para cantantes que no estdn acostumbrados a leer a
primera vista. En este proceso se corre el riesgo de saturar una dulce pieza y fulminarla sin remedio. La perspectiva profesional se basa
en lo siguiente: las notas son tan sencillas que no es necesario casi ensayatlas, lo que conlleva un riesgo justamente contrario al anterior,
pues los cantantes jamds llegan a conocer todos los detalles de la musica, lo que supone una muerte por abandono. Los ensayos de los
cantantes aficionados son acontecimientos grupales, emocionantes, que tienen una duracién flexible. Para los profesionales, los ensayos
no se conciben sin un concierto ese dia o al dia siguiente, y a menudo se ven como un mal necesario. Es irénico pues, que a pesar de
los caminos completamente diferentes que llevan a la interpretacién, cuando un concierto empieza todos nos encontramos en la misma
situacién. Ya no ha tiempo para melodramatismos o llamadas, ya sean dulces o amenazadores. Solo queda preguntarse si las notas estardn
bien y si los cantantes sentirdn algo hacia ellas.

La antigua suposicién de que los coros son un rebafio de ovejas que requieren de un pastor y sus directores son héroes roménticos,
se ha dejado de lado en los tltimos anos. Los coros de cdmara que cantan a capella se han vuelto mds comunes y hay una idea general
de lo que cuestan. Creo que se ha aceptado que los Tallis Scholars no son un grupo de aficionados y que yo no soy un héroe romdntico;
sin embargo, todavia nos encontramos con que no se nos toma tan en serio como a una orquesta (por ello el titulo de este libro). Esto
ocurre seguramente porque, como explicaré posteriormente, supone demasiado esfuerzo para muchas personas imaginar que un grupo
de cantantes pueda ser tan profesional como un grupo de instrumentalistas. Por esta razén y de forma instintiva, no nos gusta que se nos
llame “coro”, preferimos conjunto. Resulta irénico, y no quiero profundizar en el tema, que la mayorfa de mis cantantes procedan de esa
formacién extremadamente profesional que se requiere en las misas vespertinas de las catedrales, cuando el ensayo no durard lo suficiente
para que todas las canciones del dia se lleguen a cantar incluso una sola vez. Muchas orquestas se resistirfan a ese régimen.

Uno de los malentendidos que pueden surgir de la unién de la polifonia con la mentalidad de la sociedad coral es que la polifonia
tiene que adaptarse a la visién de un gran coro: parece muy sencillo sobre el papel. Esto puede ser, pero esta sencillez se disfraza bajo
el hecho de que a la hora de interpretar es fundamental que todos los participantes no solo tengan una linea, sino que la canten
hacia la cadencia con el apoyo necesario y una proyeccién tal y como si estuvieran cantando en solitario. Incluso en la pieza musical
a cuatro partes mds sencilla no hay lugar en el que esconderse: ninguna orquesta u 6rgano puede mantener el tono o esconder las
imperfecciones, no hay guarida para los pasajeros que deambulan o se caen de su parte. Si esto es cierto en If ye love me de Tallin,
¢no lo serd atn mds en Spem in alium que con su amplia estructura, ha sido una tentacién para las sociedades corales durante mucho
tiempo? No obstante, el Spem, en la prictica, no necesita 250 personas lanzdndose a por ello, sino 40 (u 80) capaces de cantar con confianza
lineas polifénicas inusualmente dificiles. Es la prueba definitiva para un conjunto que representa la antitesis de un “coro” y que, hoy en dia,
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A Unusual performance of Spem in Alium (T. Tallis) by 40 loudspeakers at SEMOMA

pocas veces se representa al mds alto nivel, incluso cuando lo llevan a cabo profesionales.

El papel del director también ha tenido que cambiar para adaptarse a las necesidades de la escritura polifénica: ha cambiado en
colaboracién con la nueva visién del papel de los cantantes. Es cierto que, en el mejor de los casos, la figura del héroe autocrético del
siglo XIX puede producir intérpretes muy disciplinados partiendo de un gran nimero de participantes, pero también es cierto que
esto viene condicionado por la musica que impone a su voluntad: esta es la inica forma que tiene para justificar ser un autécrata. Esto
quiere decir que hay que escoger musica que pueda aguantar la imposicién de altos y bajos, ataques especiales y diminuendos repentinos,
aguantar y correr después. En interpretacién, dejar que las cosas pasen sin guién alguno no es una opcién para este tipo de director.
Muchos coros ensayan durante muchas semanas antes de un concierto, lo que se traduce en un montdn de tiempo del que el director
dispone para imponer su voluntad en la musica y los cantantes. También tiene que llenar su tiempo, especialmente porque las notas
no son tan dificiles como en muchos repertorios posteriores; hay poca eleccidn, solo “hay que hacer” algo con ellas. Necesita encontrar
nuevos rincones que desentrafiar, nuevas perspectivas que desenmascarar; inspeccionar las palabras en profundidad para encontrar el
significado més oculto. He conocido una especie de competicidn que se ha desarrollado entre directores para encontrar estos significados,
especialmente cuando el idioma en cuestién es latin, que requiere de horas de dedicacidn para expresar sus palabras de forma romdntica,
en lugar de emplear ese tiempo construyendo un sonido coral base que pueda usarse como un instrumento fiable en distintas situaciones.

No se puede hacer que la polifonia funcione de esa forma, porque, teniendo en cuenta sus origenes elitistas, su estilo es

principalmente democrético. La igualdad de las partes vocales en la musica renacentista deberfa condicionar todos los acercamientos

a ella, recordando que en las democracias més eficaces, los votantes pensaban en lo que iban a aportar. Es perjudicial para este idioma
que los cantantes tengan que obedecer como esclavos a lo que dice un extranjero, pues el director no canta: elige mandar sobre ellos.
Una interpretacién satisfactoria de la polifonia solo puede proceder de un grupo reactivo de personas que escuchan lo que sucede a

su alrededor y entonces, cuando la musica lo pide, afiaden algo propio. Esto tiene muchas repercusiones en el papel del director, la
naturaleza del ensayo, la secularizacién de algo que se cantaba originalmente en la iglesia; la verdadera interpretacion de pies a cabeza, de
todo lo que se necesita para interpretar la polifonia correctamente.

¢Por qué hay que tener un director para la polifonia?

El papel del director en polifonia es ambivalente en muchas formas; sin embargo, bajo todo esto, el problema del director reside
en coémo mantener su sentido del propdsito mientas realiza un trabajo que, por necesidad, requiere obediencia inmediata cuando hay,
digamos, unas 20 personas y adn asi necesita algo diferente cuando hay menos. En mi opinidn, tiene que ceder mucho poder a sus
intérpretes, los cuales pueden llegar a incomodarle, pues estd atrapado entre tener que controlar todo y dejar que los cantantes sigan
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adelante como un conjunto vocal que se dirige a si mismo. De hecho, tanto en el mundo de los aficionados como el de los profesionales,
el director tiene la tarea, a priori insignificante pero de gran importancia, de comportarse como un 4rbitro estético. Hay muchos grupos
de cantantes que, al verse solos en los ensayos, pueden comenzar a discutir rdpidamente, pues todo el mundo puede opinar sobre lo que
hacen cuando se les pregunta. Un director astuto permitird esas discusiones; por ejemplo, si se discute sobre el fraseo de un punto de
imitacién que todo el mundo tendrd que terminar cantando, el director se decantard por el punto de vista més frecuente y mds cercano
a lo que piensa y lo impondrd. De esta forma mantendr4 un sentido del progreso donde la anarquia, en muchas ocasiones, serfa la Gnica
alternativa. En teoria de la democracia deberfa haber un tiempo ilimitado para hablar de lo que siente cada uno, pero los ensayos tienen
una duracién determinada, como la paciencia de las personas con unas vidas ajetreadas. Teniendo esto en cuenta, un director habil tiene
un trabajo dificil, poco comin, pero absolutamente fundamental. Debe tener el suficiente ego para acallar el de los presentes, no por su
poder divino como director, sino porque esta es la tarea de la persona que se llama director. Nadie mds lo va a hacer.

En el mundo profesional es frecuente que los cantantes quieran ensayar lo menos posible, sobre todo porque los ensayos suelen estar
mal pagados. Saben de antemano lo que vale un ensayo, y una vez se sienten cémodos sabiendo que su canto no se va a ver expuesto de
forma ridicula en la interpretacién, querrdn hacer lo minimo posible. Enviatles a casa pronto siempre es bueno para el espiritu, lo que
contrasta de forma dramdtica con el punto de vista del aficionado entusiasta. En un entorno profesional, el director tiene que tomar
decisiones rdpidas y justas, sabiendo que siempre tendrd toda la atencién y la cooperacién de los presentes, puesto que cualquier otro
punto de vista mina los principios a los que se han comprometido los musicos asistiendo a los ensayos. Un cantante con una perspectiva
académica puede estar en absoluto desacuerdo con el camino que normalmente cojo a la hora de enfrentarme a problemas en la musica,
en lo relacionado al tono, el tempo, el fraseo, la anotacidn, ficta, etc.; pero este asunto solo se abordard durante un ensayo y si creo que
sus preferencias hardn que la interpretacién sea deficiente. Si esto no es asi, estdn intentando con todas sus fuerzas hacer lo que quieren,
que debe ser algo con estilo y acorde a lo que el compositor les ha dado. Esto recuerda en cierta forma a lo que imagino que seria un
ensayo de orquesta en el siglo XIX, con la diferencia de que todo este proceso de mandato y obediencia se ha desmontado y vuelto
a construir desde cero. En esta versién, los intérpretes saben que estdn en igualdad de condiciones con el compositor, pero al mismo
tiempo han puesto su talento para el proyecto en cuestién, al servicio de un ideal artistico.

Mi tnica decepcién como director a la hora de dirigir musicos aficionados o semiprofesionales en polifonia es que, en ocasiones, los
cantantes no tienen la experiencia para responsabilizarse de las lineas que estdn cantando, y el nivel de su interpretacion dependerd de su
nivel de disposicién para adquirir esa experiencia. El intérprete coral bdsico probablemente nunca estard preparado para asumir ese riesgo
y necesitard que se le diga todo lo que se espera de él o ella, pues estd familiarizado con los ensayos de los coros de oratorio. El problema
reside en que la polifonia no puede estar preparada para algo asi. Es imposible asociar una dindmica a cada nota, a cada contorno
exacto del fraseo en cada punto, un esquema fiable de idas y venidas que el musico que participa habitualmente en el coro o el ldpiz que
inevitablemente siempre lleva encima puedan plasmar sobre el papel y reproducir con exactitud en cada concierto. Cualquiera que haya
intentado elaborar un detallado esquema dindmico para un motete del Renacimiento sabrd el tiempo que lleva y lo contraproducente
que resulta al final. Las frases que sobre el papel parece que van a empezar fuerte y descenderdn antes de comenzar el siguiente turno de
entradas pocas veces siguen tal pulcritud en el fulgor del momento. No obstante, si la copia que tiene todo el mundo dice que se tiene
que hacer asi, hasta cierto punto esto se cumplird, y probablemente el resultado sea forzado y poco convincente. La mejor respuesta es
atreverse a dejarlo casi todo en manos del momento.

La historia de la publicacién de la musica del Renacimiento, casi sin quererlo, ha reflejado el giro hacia esta direccién. Las ediciones
mds antiguas inclufan una parte de piano e indicaciones detalladas sobre la dindmica en las partes vocales. Es dificil cantar siguiendo
estas ediciones si no se pretende seguir exactamente lo que Fellowes, o el editor que sea, sentia sobre la pieza; uno se da cuenta bastante
a menudo de lo comiin que era en los coros de antafio grabar polifonia siguiendo al detalle todas las dindmicas que marcaban las
ediciones mds destacadas de la época. La grabacién del King’s College del Sabar Mater (1964) y la edicién contempordnea de Novello
son un buen ejemplo (y si el editor estaba siguiendo las indicaciones extremadamente influyentes que Richard Wagner habia impuesto
en la edicién de la pieza de 1948, puede entenderse lo necesario que fue una nueva perspectiva en la interferencia editorial). Estd claro
que en las primeras fases de la diseminacién general de la polifonia, el rango estaba presente y no se podia confiar en tomar decisiones
interpretativas de ninguna clase; por tanto, siguiendo la tradicién, alguien con autoridad debia hacerlo. Nunca sabremos lo justificada
que estaba esa actitud, bastante condescendiente, puesto que el conocimiento general y el entendimiento de esta musica se encuentra
ahora bastante extendido, entre otras razones gracias a los esfuerzos de Fellowes. Llegado cierto punto, se reconocié que era dificil cantar
cualquier otra cosa que no fuese forze cuando la copia impresa lo decia, y el siguiente paso era hacer que las indicaciones se quedasen
confinadas a la parte de piano. No obstante, esta parte para piano tenfa sus méritos: podia ser ttil al dar una segunda lectura cuando la
polifonia impresa claramente tenia errores: las sugerencias para esquemas dindmicos podian ser dtiles o podian ser ignoradas. A pesar
de todo, y aunque esto serian requisitos adicionales (las partes para piano eran lujos muy costosos para el editor o la editorial), ahora
se pueden comprar copias completamente limpias, sin ninguna de estas ayudas. Estoy a favor de esto pues permite que tanto yo como
mis intérpretes asumamos los riesgos que estoy defendiendo; acepto, sin embargo, que al nivel del principiante, esto puede hacer que la
musica sea més desalentadora y poco acogedora. Una forma muy sencilla mediante la cual el editor actual puede facilitar el acceso a la
musica es marcar durante todo el texto aquellas silabas en las que se harfa m4s énfasis a la hora de hablar. Esto puede hacer que las frases
cobren vida en el ensayo de forma inmediata, sin tener la mentira del director explicando cada subcldusula editorial.



Se me ha preguntado, y muchas veces de forma irdnica, si un director es verdaderamente necesario a la hora de interpretar polifonia;
esta es una pregunta que el grupo britdnico sin director Stile Antico ha sacado a la luz. Sin duda es anacrénico tener un director frente a
los compositores, moviendo sus brazos de un lado a otro e “interpretando” la mdsica. La mayorifa de nuestros predecesores del siglo XIV
hubiesen tenido como director a alguien manteniendo el pulso, probablemente de alguna forma que se escuchase bien, como dando
toques en el atril o justo donde se colocaba el coro, bien con un dedo o con un pergamino. Ya he dicho que en los ensayos actuales, tener
alguien controlando la situacién siempre va a ahorrar tiempo; no obstante, en la interpretacion, este no se resuelve asi de rdpido. Se tiene
que dar el tempo y el ritmo inicial al comienzo, pero uno de los cantantes podria indicar esto. Teniendo en cuenta que la polifonia, en
teorfa, raramente cambia de tiempo en medio de un movimiento, no seria dificil que los cantantes se dirigiesen ellos mismos, asumiendo
que pueden estar pendientes. Este método, que hasta ahora es lo que entendemos como la préctica original, tendria el mérito de ser
auténtico. Efectivamente, la naturaleza de la polifonia de musica de cimara podria servirse bien de esta forma de hacer las cosas; los
cuartetos de cuerda alcanzan tales matices escuchando con atencién en el grupo, y los coros de cdmara pequefios deberfan hacer lo
mismo.

:Cémo puedo justificar lo que hago sobre el escenario? Sin duda soy un excedente en los requisitos a cumplir las pocas veces que
cantamos como lo hace, por ejemplo, el Hilliard Ensemble, con cuatro o cinco personas sobre el escenario. Sin embargo, en el momento
en el que hay ocho o diez musicos, y dos de ellos son los responsables de una linea, el director gana en importancia. Los dos extremos
de la linea empiezan a no poder escucharse entre si, los dos cantantes que interpretan la misma parte no se pueden mirar a los ojos sin
dar la espalda a los otros cantantes, comienza a haber consenso en el momento sobre nimiedades de la interpretacién que estdén menos al
alcance. Es cierto que, la mayoria del tiempo, todo lo que estoy haciendo es establecer y mantener el tempo, pero hay momentos en los
que la presencia del director es absolutamente clave; lo que quiero decir es que si el director no estuviese ahi, el nivel de la interpretacién
bajaria al momento. A pesar de que parece que los cantantes no siempre me estdn mirando directamente, tengo el poder de cambiar ,
con un solo movimiento de mano o expresién facial, lo que estdn
haciendo: velocidad, nivel dindmico o fuerza en la interpretacion.
Un mal gesto por mi parte puede interrumpir inmediatamente el
transcurso de la musica; una mirada intencional o un gesto pueden
subir el listén en una décima de segundo.

Muchos buenos cantantes piensan instintivamente que pueden
hacer su trabajo perfectamente bien sin el engorro de un director;
no solo eso, también podria haber un aumento considerable en los
matices de la musica de cdmara si se les dejase presentar la musica
como grupo. En el supuesto de que las condiciones en las que
interpretasen fuesen ideales (que no es frecuente, especialmente
en las iglesias) para que todo el mundo pudiese escucharse y
verse perfectamente, y que el grupo estuviese preparado para
aceptar a alguno de sus componentes como una especie de lider,
en algunas ocasiones tendrfan razén; sin duda, algunos de los
resultados, el fraseo o el didlogo en la musica serian apasionantes.
El punto negativo estd en el hecho de que no habria nadie que
pudiese comentar sobre el equilibrio del conjunto, porque su
lider, mientras canta, solo puede tener una impresién parcial de
todo el grupo (puede verse un ejemplo en mi pieza Spectator en
la pdg. 320); la “interpretacién’, a la que se ha llegado de forma
democritica, correria el riesgo de perder su camino. Aunque no lo
he experimentado, también he comprobado que es pricticamente
imposible asumir la responsabilidad como cantante y dar la cara
por todo el conjunto como grupo.

Este articulo procede del libro “What We Really Do” (segunda
edicion) y se ha publicado en el BCI por cortesia de Peter Phillips,
autor del libro. Si estd interesado en comprarlo, visite la pdgina web:
http://www.gimell.com/news-what-we-really-do-peter-phillips-

tallis-scholars.aspx

Traducido del inglés por Maria Ruiz Conejo, Esparia A Decer Phillips
Revisado por el equipo de traductores de espariol del BCI e
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Componiendo musica para Dios y para unir los corazones de los pueblos alrededor del mundo

Andrea Angelini (AA): Para un miisico, es importante expresar su mundo interior. El o ella debe aprender a
canalizar su mundo interior cuando crea musica, cuando interpreta una cancion o cuando experimenta una
vivencia personal. ;Qué opinas de la inspiracion y como es tu relacion con la “musa™ En la prictica, jexiste algo que
te inspire de una manera especial?

Ko Matsushita (KM): Obviamente, creo que la composicién musical no se basa dnicamente en la inspiracién,
creo que la musica se “compone” en base a metodologias de composicién. Sin embargo, la vida del compositor
se ve reflejada de manera tridimensional detrds o, en otras palabras, alrededor de la “composicién” y esta

serfa la fuente de inspiracién. También podemos afirmar que la técnica composicional depende mucho de la
vida del compositor. Lo mismo se puede decir de los escritores, profesores, presidentes de companias, etc. La
musica de un compositor, la novela de un escritor, las palabras de un docente a un alumno, a todos a quienes
han pasado por vicisitudes les rodea la “realidad”. Esta “realidad” tiene por si misma el poder de conmover a
muchas personas.

Cuando desempefio el papel de director, siento que las “musas” me ofrecen muchas inspiraciones e ideas.

Por otra parte, agradezco a Dios cada vez que la agonfa y la pena envuelven mi vida y estas se convierten

en una gran motivacién para mi préxima composicién. Como mencioné al principio, es posible que exista
composicién en una vida llena de felicidad y sin contratiempos. En la medida en la que el compositor posea 49
un nivel técnico apropiado, es posible componer musica. No obstante, lo que realmente define el valor de una
pieza es la profundidad humana que rodea a la técnica.

Sin embargo, para complementar lo que estoy diciendo, afiadirfa que no existe ninguna persona con una “vida
llena de felicidad”. Vivimos en una tierra que ha absorbido la sangre de la gente que ha muerto trdgicamente
en masacres y conflictos interminables.

:Cémo intentamos vivir nosotros los compositores? Tenemos una vida més agobiante que cualquier otra
persona. De lo contrario, no podriamos comprender los sentimientos de aquellos que se encuentran en
dificultades. Gracias a una buena preparacion para aguantar las penas, plasmamos una nota en una partitura
en blanco.

AA: El arte del sonido, la expresividad de la voz, la intensidad del mensaje que deseas comunicar... ;qué relacion

poseen con las letras? Andrea Angelini
KM: Creo que para componer una pieza que tenga texto, por ejemplo, vocal o coral, es necesario que el gerente editorial del
contenido esté en perfecta armonia con uno mismo. El papel del compositor es amplificar y facilitar la BCI, director coral y
comunicacién de los significados de una palabra en el texto, la emocién dentro de las palabras que el poeta ' .

desea expresar, como si fuera el amplificador o el altavoz de un sistema de audio. compositor
Por lo tanto, trato de comunicar el significado de las palabras a través de mucha retdrica. Aqui, es necesario

tener en cuenta que un poema refleja los sentimientos “personales” de un poeta, plasmados a través de sus

palabras. Cuando se plasma esto en una pieza coral, es posible que el poeta esté un poco confundido por el

hecho de que hay muchos intérpretes. Normalmente, existen numerosas maneras de llegar a un poema y se

disfruta individualmente, asi que la historia termina ahi. Al convertirlo en una pieza coral, esta historia pasa

a ser interpretada por muchas personas, se transforma de un gran nimero emociones y se presenta ante una

audiencia multitudinaria, asi que existe el riesgo de que se malinterprete el texto. Siempre tengo en mente el

preservar el alma del poeta tanto como sea posible.

Cuando se toma un texto de la Biblia, aunque la redaccién de esta puede provocar confusion, es un poco més

sencillo, ya que el hecho de que la composicién es un trabajo absuelto por Dios y colmado por el Espiritu

Santo, me lleva psicolégicamente a un estado de paz.

Dicho esto, cuando elijo un texto de un poeta determinado, casi siempre lo escojo personalmente. Elijo

poemas con fe y un espiritu elevado, de modo que obtengo resultados satisfactorios en muchos casos.

AA: ;Cuidndo te diste cuenta de que tu vida estaba ligada a la miisica? ;Hubo algiin suceso en particular que te
haya hecho sentir que necesitabas componer? ;Qué puedes decir de tu formacion y qué fue crucial para tu educacion?
KM: Siendo joven recibf una formacién intensa en piano y actstica, pero fue cuando estudiaba en la escuela
secundaria cuando empecé a amar la musica. Al conocer el mundo coral, me enamoré de nuevo de la musica.
La formacién musical que habfa recibido hasta ese momento era de alto nivel, pero se centraba en la técnica y
no la disfrutaba mucho. Sentia que lo hacia porque era mi obligacién.

Cuando me unf al del instituto, experimenté la verdadera excelencia de la musica. Entend{ que habia
compaferismo dentro de la musica. Lo que no podia hacerse individualmente, podia lograrse con los colegas.
Esto lo aprendi en la escuela secundaria. Ademds, fue la primera vez que me di cuenta de que la musica es una
actividad mental. Ademds, otro de los encantos de la musica coral es el poder interpretar numerosas piezas de
un compositor de la misma época en que uno vive. Cuando recibia lecciones de piano, solo conocia a Bach,
Mozart y Beethoven.
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Mi instituto no era una institucién musical, era una escuela municipal ordinaria, pero el conocer allf a un maestro de musica fue lo que
marcd mi vida musical. Sin su fuerte insistencia para que me uniera al coro no estarfa donde estoy ahora. Adn estoy agradecido con este
maestro desde el fondo de mi corazén.

AA: ;Cudles han sido tus mayores logros?

KM: He tenido numerosos logros bajo la gufa de Dios. Que mi musica sea interpretada por tantas personas sin importar fronteras, que
mis coros ganen en tantos concursos, la lista sigue; pero hoy en dfa, siento una alegria que no habia experimentado antes.

En 2015, tuve la oportunidad de crear un pequefio coro infantil en la ciudad donde vivo. Este ha sido mi mds reciente gran logro.
Actualmente, cuenta con unos 30 integrantes de entre 4 y 15 afios de edad. Ninguno posee experiencia previa en coros y aun es dificil
lograr una armonfa, pero es muy gratificante ver cémo se esfuerzan y me siento recompensado al oir sus pequefios progresos y mejoras en
el canto.

Actualmente dedico todo el tiempo y esfuerzo que puedo a esta actividad, que es completamente voluntaria.

Mi suefio es que algtin dia todos vosotros, los lectores del BCI, poddis escucharlos cantar. Me gustaria pedirles cariosamente sus muestras
de apoyo y que recen por nosotros.

AA: ;A qué actividad le dedicas mds tiempo, a la direccién o a la composicion? ;Por qué?

KM: Les dedico exactamente el mismo tiempo a la direccién y a la composicién. La mayoria de las tardes de lunes a viernes y los fines de
semana me los paso dirigiendo, el resto del tiempo lo dedico componer.

Bueno, me imagino que tengo una vida afortunada, porque me cuando la soledad se vuelve dura, puedo trabajar con mi coro y cuando
las relaciones personales se vuelven complicadas, jpuedo enfocarme en la composicién!

AA: De entre todas tus obras, jexisten algunas que te representen mds a ti y a tu personalidad?

KM: Es una muy buena pregunta. Tengo cinco temas (categorias) cuando compongo. Uno, la musica tradicional que usa la estructura de
sonidos de Japdn. Dos, la musica religiosa catélica. Tres, los estudios dirigidos a mejorar las habilidades de los coros y sus lideres. Cuatro,
los arreglos de musica pop y canciones escolares japonesas con la intencién de crear una pieza de la que todos puedan disfrutar. Y cinco,
la musica coral original que no encaje en ninguna de las otras categorias, la cual puede ser a cappella, con acompanamiento de piano o
con acompafiamiento orquestal.



Mis canciones entran en cualquiera de las categorias anteriormente mencionadas y me representan a mi y a mi personalidad. Incluso en
los arreglos, intento expresar mi mundo en ellos.

Actualmente, mis obras en latin son interpretadas con frecuencia alrededor del mundo. Me siento muy afortunado. Por otro lado,
muchas de mis obras en japonés estdn publicadas por editoriales japonesas, asi que me gustaria invitaros a leer las partituras y a escuchar
sus interpretaciones.

AA: ;En qué proyectos has participado?

KM: Como compositor, algunos de los proyectos mds memorables son el World Sun Songs Festival de Riga (Letonia) en 2008 y mi
exposicién personal en Shenzhen (China) realizada en 2011.

El World Sun Songs Festival fue un enorme proyecto a escala nacional para estrenar al mismo tiempo y a nivel mundial las obras de 17
compositores. Yo presenté Jubilate Deo, una interpretacién maravillosa del coro KAMER (Letonia). El estreno de mi pieza concluyé con
gran éxito. Desde ese entonces, el coro ha interpretado generosamente esta pieza en numerosos eventos, tales como el Simposio Mundial
de Masica Coral, y hoy en dia muchos coros han anadido esta pieza a su repertorio.

En Shenzhen tuve la oportunidad de interpretar muchas de mis obras, que incluyen mi trabajo orquestal con la Orquesta Sinfénica de
Shenzhen. Ambos proyectos son inolvidables para mi.

Estoy escribiendo este articulo el 23 de mayo de 2016 y hace tan solo un par de dias dirig{ el concierto del Taipei Male Choir organizado
por el Teatro Nacional de Taiwén y el Auditorio de Taipéi (Taiwdn). La sala de conciertos, con una capacidad de 2000 asistentes, estaba
completamente llena y, llenos de entusiasmo, dimos un concierto con un programa de compositores tinicamente japoneses. Siento una
alegria indescriptible. Este concierto constituye también un hito en mi vida.

AA: ;Cudl es la relacion con los intérpretes de la milsica que compones?

KM: Mi musica interpretada por mi coro bajo mi direccién, mi musica interpretada por otro coro bajo mi direccién, mi mdsica
interpretada por mi coro bajo la direccién de otra persona, Ui musica interpretada por otro coro bajo la direccidn de otra persona

Estos son los cuatro patrones en la interpretacién de mi musica, y se vuelven mds fascinantes e interesantes cuanto mds nos acercamos al
final de esta lista. Si hablamos de expresar los sentimientos del compositor, el primer patrén serfa el mejor, pero es en el dltimo patrén

cuando “la expresion trasciende el sentimiento del compositor”. Por lo tanto, me gusta escuchar la interpretacién de muchos coros bajo
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la direccién de por diferentes personas. La musica interfiere en el proceso del entendimiento entre las personas, de modo que la relacién
entre el compositor y el intérprete debe ser buena. Es por esta razén que pienso que mi pieza obtendrd su verdadera razén de ser cuando
haya sido interpretada por otros coros, no solo por los mios.

AA: ;Para quién en particular creas tus composiciones?

KM: Para dedicarlas a Dios, a la Iglesia, a quien aborrece el odio y la guerra, a quien defiende que las armas no son necesarias, a quien
no pueda escapar de la agonia y la pena, a quien esté desesperanzado, a quien crea que la musica es la manera de unir los corazones de los
pueblos alrededor del mundo, a mis antepasados, quienes hicieron posible mi existencia en este mundo

AA: ;Cudles son tus futuros proyectos?

KM: Estoy organizando el Festival Coral Internacional de Karuizawa con mis colegas de confianza, maravillosos amigos del mundo coral
venidos de todas partes del mundo. Vosotros mismos también podréis compartir la experiencia con coros japoneses de alto nivel. Yo os
recomendarfa con toda humildad que vinieseis a este festival que se celebra cada agosto. Karuizawa es un lugar que representa a Japén,
un sitio hermoso y acogedor. Si queréis saber mds, por favor, visitad la pdgina web oficial del festival. hetp://karuizawa.koyukai.info/en/
Ademis, celebramos anualmente el Concurso Internacional de Composicién Coral de Japdn, que garantiza que la obra ganadora sea
estrenada y publicada. Este nuevo concurso comenzé en 2015 y esta es solo su segunda edicién, pero en ambas ediciones hubo un gran
ndmero de candidaturas de todo el mundo. Esperamos con entusiasmo tu candidatura. Si queréis saber mds, dirigios a la pdgina oficial
del concurso. http://icccj.org

Por tltimo, si bien no menos importante, soy miembro del comité artistico del 11no Simposio Mundial de Musica Coral. Para hacer
de este evento algo maravilloso, estoy disfrutando del importante trabajo que estoy llevando a cabo junto a los magnificos miembros del
comité. Hemos seleccionado excelentes oradores y coros para Barcelona, jespero veros alli el préximo julio!

Traducido del inglés por Diana Ho, Venezuela
Revisado por el equipo de traductores del BCI o
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Ko Matsushita. (Japén) Director y compositor, nacié y crecié en Tokio; se gradué como el mejor de su clase en la Escuela de Musica
de Kunitachi, en el Departamento de Composicién; culminé su programa de maestria en Direccién Coral en el Instituto Kodaly en
Kecskemét (Hungtrfa). Estudié composicién bajo la tutorfa de Yuzuru Shimaoka, Koichi Uzaki, Thomas Meyer-Fiebig, Mohay Miklo,
direccién coral bajo la tutorfa de Erdei Péter y del difunto Reményi Janos, direccién orquestal bajo la tutorfa de Masamitsu Takahashi
y conto bajo la de Somoriai Paula. Ko Matsushita es un musico polifacético que trabaja en la musica coral a través de la direccién,

la composicién y la docencia. Compone y realiza arreglos de piezas corales que son interpretadas no solo en Japén, sino en todo el
mundo. Es también el director residente y director artistico de diez coros que actiian en Japén y en el extranjero, logrando criticas
excelentes en los concursos en los que participan. En 2011 uno de sus coros, el Vox Gaudiosa Chamber Choir, gané el Gran Premio
en el concurso internacional “Concorso Polifonico Internazionale Guido d’Arezzo”, en Italia. Recibe numerosas invitaciones de todo
el mundo para desempenar su trabajo como director, jurado de concursos y docente en conferencias y talleres corales. En 2010, fue
director invitado del Beijing University Student Choir. Ademds, ha sido galardonado como mejor director y por sus composiciones de
alto nivel en varios concursos internacionales. En 2005, Ko Matsushita se convirtié en el primer asidtico en recibir el Premio Robert
Edler de Musica Coral. Este premio es entregado al mejor director, compositor o coro por su extraordinaria trayectoria a lo largo

del afio en todo el mundo. El ha dedicado sus obras a coros y agrupaciones estadounidenses, hiingaras, espafiolas, noruegas, letonas,
polacas, holandesas, taiwanesas, singapurenses, chinas y japonesas. Las obras de Matsushita son interpretadas por un gran niimero

de coros de todo el mundo. Ha formado parte del jurado de la Asociacién Coral de Japén, el concurso de coros de estudiantes de la
NHK (Asociacién de Radiodifusién de Japén), el Concurso Coral Nacional de la JCA (Asociacién Coral de Japdn), el Festival Juvenil
de Singapur de 2007, el Concurso Coral Juvenil de Hong Kong de 2008, el Concurso Coral Internacional Seghizzi de 2008 (en
Italia), el Certamen Coral de Tolosa de 2009 y 2010 (en Espana) y la Florilege Vocale de Tours de 2011 (en Francia). Es autor de un
libro de texto de musica para educacién secundaria publicado por Kyoiku Publishing. Ademds, es el vicepresidente de la Asociacién
Coral de Tokio y miembro de la Asociacién de Directores Corales de Japdn, la Sociedad Japonesa por los Derechos de Autores,
Compositores y Editores, la Asociacién de Arreglistas y Compositores de Japdn, la Sociedad Kodaly Japonesa y la Sociedad Kodaly
Internacional. Asimismo, es representante del Taller para la Expresién Coral. Sus obras son publicadas principalmente por Edition
KAWAI (Japén), Ongaku-no-tomo Edition (Japén), Carus-Verlag, Stuttgart (Alemania), Sulasol (Finlandia) y Annie Bank Edition
(Paises Bajos).
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Ubi caritas

Antiphon fiir Griindonnerstag
Antiphon for Holy Thursday

Ko Matsushita (*1962) 2014
Text: St. Gallen, 8. Jh.
Moderato con tenerezza » = ca. 60
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Wo Giite ist und Liebe, da ist Gott. Christi Liebe hat uns geeint. Lasst uns frohlocken und jubeln in ihm. Fiirchten und lieben wollen wir den
lebendigen Gott und einander lieben aus lauterem Herzen. Da wir allesamt eins geworden, hiiten wir uns, getrennt zu werden im Geiste. Es fliche der
Streit, boser Hader moge entweichen. Christus, der Herr, sei in unserer Mitte. Diirften wir alle mit den Heiligen schauen in der Herrlichkeit, Christus,
dein Angesicht. O welch unermessliche Freude durch die grenzenlose Weite der Ewigkeit.

Where there are charity and love, there is God. The love of Christ has brought us together: Let us rejoice and be joyful in Him. Let us fear and love
the living God. And with a sincere heart let us love each other (and Him). Therefore, whenever we are gathered as one: Let us be wary, lest in mind
be divided. Let all malicious quarrels cease, let strife fall away. And in the midst of us let Christ dwell. Together with the blessed may we also see,
the glory of thy countenance, O Christ: Let there be joy immeasurable, and worthy: Through ages of ages evermore. Amen.

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 3 min.
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Cuando el texto jes lo principal!

u musica resumida en pocas palabras: llena de significado. Jake Runestad, compositor y director, es una

de las voces mds importantes de la musica coral. Ya se le ha interpretado en todo el mundo y solo tiene
30 afios. Es de admirar. Jake y yo nos comunicamos por correo electrénico en mayo y junio.

Cara Tasher (CT): Parafraseando un buen libro: “Lo que ha sido serd otra ves, lo que se ha hecho se hard otra vez;
no hay algo nuevo bajo el sol.” Sin embargo, tii eves uno entre muchos compositores vivos que escriben miisica que
suena nueva y fresca. ;Qué hace que el sonido de tu miisica sea nico, y cémo desarrollas este sonido?

Jake Runestad (JR): Ante todo, igracias por sus amables palabras! S¢ que muchos compositores seguimos
buscando nuestra auténtica voz, jy es emocionante escuchar que Ud. considere mi musica como algo tnico!
Cuando se trata de escribir musica vocal, siento que mi funcién como compositor es encontrar la musica
inherente al propio texto: para mi, el texto siempre es lo principal. Yo improviso cantando los textos que elijo
para encontrar melodias que empleen la prosodia natural de las palabras, que se acomoden bien a la voz, y que
permitan que las palabras se entiendan lo mds claramente posible. Por eso deseo que los intérpretes y oyentes
consideren que cada una de mis obras es tnica para al texto al que fue dirigida. También estoy sumamente
interesado en temdticas de actualidad, importantes a nivel mundial, y con conciencia social. Esto ha derivado 59
en obras como We Can Mend the Sky (Podemos curar el cielo), una versién de un poema de Warda Mohamed,
de 14 afios, que explora el viaje de un inmigrante, And So I Go On (Y asi sigo) que profundiza en la intensa
tristeza de perder a la pareja de toda la vida, y Dreams of the Fallen (Los suefios de los caidos) que narra la
historia de aquellos que han luchado en la guerra e intentan vivir con los efectos duraderos del sindrome de
estrés post-traumdtico. Cada una de estas obras tiene un mundo sonoro completamente diferente, basado en
las emociones que rodean la experiencia humana que transmiten, ademds de los sonidos especificos asociados a
los textos.

CT: ;Cémo empezaste a componer, y cémo llegaste adonde estds hoy?

JR: Creci en Rockford, Illinois en el seno de una familia muy musical: mis padres son musicos aficionados
con hermosas voces y una gran sensibilidad musical. Cantdbamos juntos en casa y mis padres nos llevaban a
mi hermana y a mi a sus ensayos del coro (en lugar de contratar una nifiera). Estoy seguro de que los sonidos
de aquellos ensayos se filtraron en mi cerebro y ayudaron a sentar las bases de mi capacidad de comprension

musical jy el amor por la musica vocal! Tenfamos un piano en la casa y comencé a tocarlo de oido y a sacar las Cara Tasher

melodias que escuchaba en la radio. Poco a poco anadi el acompafamiento y comencé a explorar mis propios .
directora y profesora

sonidos y a crear pequefas piezas para piano. En el instituto tocaba el teclado y cantaba en algunas bandas,
compuse obras usando grabaciones multipista y escribi algunas canciones de amor malisimas (jsin saber nada
del amor!)

En el tltimo afo de instituto, escribi una pieza para el conjunto de viento de mi escuela (yo tocaba el saxo) y
durante la actuacién, experimenté una de las sensaciones mds estimulantes y con mayor significado que jamds
habia sentido. En aquel momento supe que componer para otros serfa una parte fundamental de mi vida.
Comencé a estudiar Educacién musical instrumental en la universidad, al sudeste de Minesota, y allf conoci a
la compositora Libby Larsen, mientras ella se encontraba alli para un estreno con la orquesta de mi facultad.
El director de la orquesta, sabiendo que yo era un compositor en ciernes, organizé una reunién con Libby.
Durante el encuentro, Libby leyé detenidamente mi musica, me hizo algunas preguntas sobre mi obra, y
mostrd gran interés en mi. Al finalizar dijo: “Jake, me gustaria que estudiaras conmigo”. Como probablemente
puedas imaginar, jquedé sorprendido y emocionado! Tuve varias clases con Libby en su casa de Minneapolis,
y ella me motivéd a seguir en la universidad y perseguir una vida como compositor. Tras haber completado
mis estudios docentes en Lima (Pert), fui directamente al Peabody Conservatory donde completé un Mdster
en Composicién con Kevin Puts. Durante mis estudios escribi musica coral, ademds de obras para bandas de
viento, orquestas y dpera. Después de la universidad, entablé importantes relaciones con varios directores de
coro, quienes realmente me ayudaron y creyeron en mi musica. Ellos comenzaron a interpretar estas obras y a
compartirlas con otros, y este circulo comenzé a crecer y crecer jy ahora se extiende por todo el mundo!

CT: En tu video para el American’s Composer’s Forum Next Notes, gue se puede consultar en internet,
recomendaste a los compositores jovenes a “escribir siempre desde el corazén.” Tomando como referencia tu miisica
que he escuchado, tu corazdn debe ser bello, vibrante y apasionante. ;Qué te inspira a escribir y dénde encuentras los
textos para tus obras?

JR: Mi visién del mundo se compone de una coleccién de experiencias de mi vida, asi como de las
interacciones con cada persona que me he cruzado por el camino. Creo que la mdsica mds poderosa es una
expresion directa de la vida, con todas sus complejidades, toda su alegria, todo su dolor, y toda su belleza.

Si hemos de ser honestos con nosotros mismos (y con los demds), el arte no debe rehuir de temas dificiles o
sentimientos verdaderamente auténticos. No podemos pasar por alto estas complejas emociones: debemos
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comprometernos en profundidad con ellas, para oir y sentir algo profundo. En mis obras trato de abordar la esencia de la experiencia
humana y ser completamente honesto y vulnerable al llevarlas a cabo, a través del matrimonio entre el texto y la musica.

Hay muchos textos escritos interesantes, pero no todos se prestan para ser musicalizados. Muchos de ellos ya tienen toda la informacién
(o mucha informacién) necesaria para experimentar su significado. A la hora de buscar un texto para una obra vocal, busco palabras
que sean simples, directas y que comuniquen algo acerca de la experiencia humana. Estas palabras no deben ser demasiado floridas o
demasiado descriptivas: tiene que haber espacio para que la musica afiada su propio significado.

Una de mis maneras favoritas para crear es a través de la colaboracién con escritores vivos. He escrito tres éperas con libretistas vivos, y
muchas de mis obras corales han sido proyectos con poetas vivos, incluyendo Brian Turner, Warda Mohammed, y Brian Newhouse. Uno
de mis mds frecuentes colaboradores, el extremadamente talentoso poeta y libretista Todd Boss, ha escrito palabras originales para varias
obras, incluyendo And So I Go On (Y asi sigo), Waves (Olas) y One Flock (Un rebano), ademds una préxima obra sobre las 276 jévenes
mujeres que fueron raptadas de su escuela en Nigeria por el grupo terrorista Boko Haram. Me encanta sentir la electrizante energia que
sale disparada de aqui para all4 al colaborar y puedo ver que el trabajo resultante es mucho mayor que la suma de sus partes.

CT: Ya has conseguido una enorme produccion musical. ;Cudl de tus obras son las favoritas para ver interpretadas y escucharlas?

JR: jAy de mi! ;Eso es como elegir un hijo favorito! No creo que pueda elegir favoritos, pero te hablaré sobre de dos obras que han
cobrado una vida que no me esperaba.

Cuando estaba en la universidad, formé un pequefio coro con mis amigos para practicar direccién e interpretar la nueva musica. Escribi
una obra para ellos llamada Nyon Nyon, que incorpora sonidos vocales Gnicos, beatboxing, y palabras sin sentido. En ese momento, pensé
que era s6lo una forma divertida de hacer musica, pero no me imaginaba que esta obra se convertirfa en mi pieza mds interpretada,
jinterpretdndose miles de veces por todo el mundo! 2016 marca el 10°aniversario de esta obra y es tan emocionante escucharla hoy como
cuando fue creada.

En noviembre de 2015, justo tras de los ataques terroristas en Parfs, la Universidad Estatal de California en Long Beach descubri6 que
una de sus estudiantes, Nohem{ Gonzélez, murié alli mientras estudiaba en el extranjero. El coro de cdmara, bajo la direccién del Dr.
Jonathan Talberg, compartié musica en la vigilia por Nohemi celebrada en el campus. Al dia siguiente, el coro iba a comenzar los ensayos
de musica navidena, pero el Dr. Talberg, después de pensar en lo que habia pasado el dia anterior, sintié que el coro necesitaba mds
tiempo para llorar la pérdida de su colega. Al comenzar el ensayo, el Dr. Talberg repartié mi obra SATB Let My Love Be Heard (Que se
escuche mi amor) y coro la ley a primera vista, ensayd, y grabé esta obra con un solo ensayo. Publicaron la grabacién en SoundCloud

y el decano de la universidad la compartié con toda la comunidad escolar como una ofrenda de amor, de esperanza y de paz en este
dificil momento. He recibido innumerables mensajes de los oyentes, indicando cudnto significaba esta musica para ellos y lo que les
ayudd a sentir mds profundamente, a poner nombre a su dolor, y a dar un poco de consuelo. Mi intencién no era que esta obra llevase
ese mensaje especifico, ni sirviera para ese propdsito especifico, pero esa la belleza de la musica: puede hablar de muchas maneras y el
compositor nunca sabrd qué vida tendrd mds alld de la pdgina impresa. Cada vez que escucho su grabacién de Let My Love Be Heard
puedo escuchar el dolor y la emocidn en las voces de los cantantes: es una de las interpretaciones de mi musica més bellas que he
escuchado.

CT: ;Hay algunas interpretaciones especificas de las obras a las que has asistido que sean especialmente conmovedoras para ti?

JR: En 2013, tuve el estreno mundial de una nueva obra en el Museo Nacional de la Segunda Guerra Mundial en Nueva Orleans
(Louisiana), con la Orquesta Filarménica y el Coro de Louisiana. Titulada Dreams of the Fallen (Los suefios de los caidos), esta obra para
piano, coro y orquesta, es una exploracién del impacto que la guerra tiene en un individuo. La obra cuenta con poesia de Brian Turner,
un galardonado poeta y veterano de la guerra de Irak. La actuacién se llevé a cabo en un gran espacio del museo, con aviones militares
colgando del techo y tanques que flanqueaban la orquesta. Habia cientos de veteranos en el publico y muchos mds en todo el mundo,
viendo una retransmision en directo del evento. Justo antes de la actuacidn, estaba dando las gracias al coro detrds del escenario cuando
una cantante de casi 90 afios se puso de pie y nos dijo: “Mi padre y mi hermano sirvieron en la Segunda Guerra Mundial, mi hermano
nunca regres6. Quiero decitles que es un honor cantar esta pieza en honor a mi hermano y a mi padre, y estar viva para cantarla hoy
con todos ustedes.” Hasta ese momento, yo no entendia completamente el alcance que tendria esta obra ni la manera en la que podria
permitir a otros participar en las innumerables historias de los afectados por la guerra. Pasé la mayor parte de la actuacién llorando
mientras pensaba en esta mujer, su hermano y su padre, y las valientes personas a mi alrededor cuyas vidas ha cambiado la guerra.

CT: Comparte con nosotros un vistazo a la mente del compositor. ;Como se aborda una nueva composicién?

JR: Daré un ejemplo especifico con mi obra Come to the Woods (Ven a al bosque). Fui contratado por Craig Hella Johnson y Conspirare
para escribir una nueva obra para un concierto dedicado a explorar las relaciones humanas. Tras hablar con Craig sobre posibles

temas, nos decidimos por la relacién humana con el mundo natural. Soy un amante de la naturaleza y paso gran parte de mi tiempo
practicando senderismo, viajando de mochilero, acampando y haciendo ciclismo al aire libre. Uno de mis escritores favoritos sobre el
mundo natural es John Muir, un naturalista que ayudé a crear el Parque Nacional de Yosemite en California y fundé el Sierra Club para
proteger las dreas silvestres en los EE.UU. Muir se ha convertido en una especie de héroe popular en América del Norte y decidié crear
una obra que capturara la profundidad y singularidad de su propia condicién humana, su espiritu aventurero, su pasién por la naturaleza
y la paz que recibié viviendo entre los drboles.

Lei minuciosamente el diario de Muir y guardé una coleccién de mis pasajes favoritos. En un momento dado, me encontré con una



historia en la que Muir vio venir una tormenta y para experimentarla en toda su plenitud, decidié subirse a un gran abeto. Si, se subié

a un 4rbol en una tormenta. Puede pensar que estd loco, pero creo que se trata de una metdfora conmovedora y una bella imagen para
una obra musical. Trabajé y trabajé para perfeccionar diversos extractos de mis pasajes favoritos con el fin de crear un libreto con una
narrativa clara (jdejando espacio para que la musica hable!). Cuando llegé el momento de componer, improvisé cantando las palabras

de Muir, con el fin de tratar de capturar la energia tnica de cada momento. Estas lineas meléddicas se convirtieron en el material musical
principal y las uni con un paisaje sonoro que clarifica el piano. Come to the Woods se ha convertido en una de mis obras favoritas gracias
a la especial colaboracién con Conspirare, ademds de la profundidad con la que me involucré en la historia de la vida de John Muir: para
mi, la musica es una pura extensién de sus palabras.

CT: La incorporacion de instrumentos a veces opuestos aniade un gran poder a su mensaje: gritos, susurros, canto de arménicos, hipernasalidad,

sirenas vocales, percusion corporal, aplausos, minimalismo, maximalismo sin desmesura, disonancia, consonancia extrema, ritmos semejantes al

habla, y melodias desorbitadas... ;Como se llega a utilizar esta diversidad de expresion musical?

JR: Me encanta encontrar nuevas técnicas y/o nuevas paletas sonoras que ayudan a mejorar el sentido de la musica. Una de las cosas
sorprendentes sobre la voz humana es su versatilidad: jse puede hacer casi cualquier cosa! Gracias a la llegada de internet, nosotros

mismos como oyentes y creadores estamos ahora expuestos a la musica de todo el mundo con un clic. Esto ha permitido a muchas 61
culturas musicales dejar atrds sus tradiciones e incorporar nuevas ideas, nuevos sonidos y nuevas técnicas a su musica. Trabajo duro

para animar a los cantantes y compositores a considerar algo mds que la estricta armonia a cuatro voces y a explorar la gran variedad

de sonidos que se pueden crear con la voz. He descubierto que esta libertad para incorporar diversas técnicas ayuda a crear un mayor

impacto, a contar una historia con mayor claridad y a involucrar mucho mds a los intérpretes y oyentes.

CT: ;Como gestionas tu empresa editorial Junto a tus compromisos como compositor y director?

JR: Me considero muy afortunado al ser compositor a tiempo completo, y realmente amo la libertad y el sentido de compromiso y
comunidad que ofrece mi propia editorial. Al mismo tiempo, hay una gran cantidad de piezas méviles que tengo que gestionar con mis
encargos, residencias, y compromisos como director, ademds de publicar mi musica. Tengo un asistente fabuloso que ayuda a gestionar
muchas partes de mi empresa: pedidos de tiendas, preparar las practicas en video, preparar informes de actuaciones para mi organizacion
de derechos de autor, hacer posible las residencias, etc. Con todos los viajes que hago, mi asistente es un salvavidas que me ayuda a
permanecer cuerdo jy a tener tiempo para componer! Dicho esto, todavia me involucro mucho con la distribucién de mi mdsica y me
encanta la capacidad de conectar con aquellos que interpretan mi musica, para asi responder a las preguntas y estrechar lazos. Estos lazos
hacen que nuestras colaboraciones musicales sean muy significativas.

CT: Parece que se cumple el 100 aniversario de tu primera publicacién. ;Qué te espera durante los proximos 10 asios?

JR: ;Uh, 10 afios es mucho tiempo! Sinceramente, no tengo ni idea de lo que los préximos 10 afios tienen guardado para mi; sin
embargo, espero que continuar creando experiencias musicales significativas y participando en proyectos que nos ayuden a todos a pensar
mds profundamente, a amar mucho mds, y a vivir mds plenamente.

Traducido del inglés por Oscar Llobet, Argentina
Revisado por Maria Ruiz Conejo, Espasia @

Considerado como una rockstar coral por la American Public Media, Jake Runestad es uno de los compositores de musica coral més
populares y frecuentemente interpretados de la actualidad. Ha recibido encargos y actuaciones de conjuntos lideres
como Conspirare, la Santa Fe Desert Chorale, Seraphic Fire, la Phoenix Chorale, el Netherlands Radio Choir, el
Taipei Philharmonic Choir, asi como cientos de colegiatas, comunidades, y escuelas secundarias de todo el mundo.
La visceral musica y la carismdtica personalidad de Jake han dado lugar a una apretada agenda llena de encargos,
residencias, talleres y charlas, lo que le ha permitido ser uno de los compositores mds jévenes a tiempo completo en
la industria. Jake Runestad tiene un Mdster en Composicién por el Conservatorio Peabody de la Universidad Johns
Hopkins, donde estudié con el compositor Kevin Puts, ganador del premio Pulitzer. Encuentre mds informacién en:

JakeRunestad.com

Llena de experiencias significativas y que cambian la vida gracias a distintas organizaciones, tales como el Atlanta Symphony Chorus,
el Chicago Symphony Chorus, Conspirare, el Glen Ellyn Children’s Chorus, el Trinity Choir-Wall Street y el Young People’s Chorus
de New York City, Cara Tasher completd sus estudios en la University of Cincinnati-CCM, la University of Texas en Austin, La
Sorbonne, y la Northwestern University. Su calendario profesional incluye conciertos, actuaciones como invitada
en festivales y talleres, y preparacion de las organizaciones profesionales por todos los EE.UU. y en el extranjero,
y este afio también con el Jacksonville Symphony Orchestra Chorus. Sus conjuntos han recorrido cinco paises
y afiadido Suddfrica a la lista, en un intercambio con el coro NMMU de Junita van Dijk en mayo de 2012.
Vive en Jacksonville, donde trabaja como Directora de Actividades Corales de la University of North Florida, y
recientemente dirigié en la apertura del Debate Nacional Republicano de 2012 en Florida, retransmitido en directo
por la CNN. Correo electrénico: ctasher@gmail.com
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A Teatro Nuovo de Spoleto (Figura 1)

n el verano de 2015, un centenar de cantantes, solistas e instrumentistas de toda Europa

se reunieron en la ciudad de Spoleto, en el corazén de Italia, para asistir a la Internationale

Chorakademie dirigida por el Prof. Dr. Bodo Bischoff. Tradicionalmente, desde hace 25 afios,
esta institucién se retine anualmente en Alemania, pero para el vigésimo quinto aniversario se quiso
no solo encontrarse en un lugar extraordinario, sino también ofrecer un programa musical especial
como parte de un marco internacional: toda una semana de ensayos del Mesias de Georg Friedrich o .
Handel, uno de los oratorios mds famosos de la historia de la musica, que terminé con un concierto musicologo y director
extraordinario en el Teatro Nuovo (fig. 1), coronado por el Ale/uya cantado con numerosos coristas de coro
italianos.

En la agitada historia de las representaciones del Mesias, que todavia hoy sigue siendo interpretado

de muchas maneras diferentes, esta de la Internationale Chorakademie ha significado un nuevo punto
de referencia, que me inspird a escribir el presente articulo.

Torsten Roeder
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... Caminos y tradiciones del Mesias de Handel

El largo camino a Roma

Handel (fig. 2) compuso el gran oratorio en 1741, un afio
después lo representd en Irlanda y luego en Londres. Algunas
décadas mds tarde, el trabajo también fue representado en el
continente y llegd en 1768 a Florencia, en 1770 a Nueva York
y en 1772 a Hamburgo. En unas pocas décadas el Mesias pasé
por muchos —y en el siglo XIX por casi todos— de los mds
importantes lugares musicales del mundo cristiano. Sin embargo,
en Roma, centro musical de la Iglesia, la obra no se representé
hasta 1876, después de que fuera puesta en escena en todos los
rincones del mundo y mds de 130 afios después de su nacimiento.
¢Por qué tan tarde? Uno podria decir que la obra, precisamente
debido a su cardcter espiritual —cuenta la historia del Salvador—,
deberia haber sido incluida inmediatamente en el repertorio de las
iglesias romanas.
Una de las razones fue el trasfondo sectario de la obra. El Mesias
de Handel nacié en un ambiente protestante y se basa en el texto
de la Biblia del rey Jacobo, un producto de la escisién de la Iglesia
Anglicana del catolicismo. Incluso hoy en dia, el Messiah (ese era
el titulo original) simboliza como ninguna otra obra la cultura
anglicana del oratorio. Hay que tener en cuenta que, con esta obra,
Handel fue el primero en introducir la tradicién catdlica original
del oratorio en un contexto anglicano.

De la blasfemia a los coros masivos

Encontramos una segunda razén en el género de la obra.
En su el Mesias como oratorio fue mds representado en las salas
de conciertos que en las iglesias, como pasa en la actualidad,
y contribuyé de manera constructiva al nacimiento del
entretenimiento. La obra se distingue por su calidad religiosa
pero no litdrgica. El Mesias de Handel fue criticado —incluso
en Inglaterra— ya que el uso de las palabras biblicas para un
espectdculo de la noche era considerado como una blasfemia.

La llegada de la cultura de conciertos de la burguesia en el
A FEstatua Handel en Halle (Figura 2) siglo XIX trajo un cambio. En este marco, el canto coral se delinea
como una nueva expresién de la identidad cultural y religiosa. En
las regiones de habla inglesa, el Mesias se interpretaba con coros
y orquestas cada vez mds grandes. Era frecuente encontrarse con

representaciones espectaculares con cientos, a veces miles, de
cantantes (Fig. 3).

En 1876, el ano de la primera representacién de la obra
en Roma, se celebré la Exposicién Mundial (Exposicién
del Centenario) en Filadelfia (EE.UU.), que ofrecié un
completo programa. Tras numerosas conferencias y diferentes
representaciones musicales, el programa se cerré con una
representacion del Aleluya del Mesias junto con la doxologia, en la
que participaron 1.000 cantantes y 150 musicos —un acto a la vez
religioso y representativo.

En la Roma papal, Handel fue mds conocido como compositor
de épera y pricticamente no estuvo presente en los programas
de concierto. Ademis, durante su estancia en la Roma papal,
experiment el cierre de la Opera Romana, como resultado de la
prohibicidn.

A Representacién monumental en Londres (Figura 3)



Mdusica antigua en una nueva luz

El estreno del Mesias en Roma no se celebré en una iglesia,
sino en el contexto de la prestigiosa Sociedad Musical Romana.
Esta sociedad era una academia de musica especializada en
“musica antigua”. La nueva sede se inauguré ese afio con una
representacion del Mesias en el Palazzo Doria-Pamphili (Fig. 4),
que se encontraba en la parte sureste de la Piazza Navona (ahora la
Embajada de Brasil).

El director musical de la Sociedad romana se llamaba
Domenico Mustafa (fig. 5) fue quien eligié el Mesias y para ser
representado en el nuevo espacio de la Sociedad. Habia nacido
en Sellano en 1829, cerca de Spoleto, en la provincia de Perugia.
Fue uno de los tltimos cantantes castrati que sobrevivié hasta
principios del siglo XX. La era de florecimiento de los castrati fue
el periodo de Handel, el siglo XVIII, y durante el siglo XIX esta
préctica fue poco a poco entrando en decadencia (y a principios
del siglo XX fue finalmente abolida por el Vaticano).

Ambicién y talento pronto llevaron a Mustafa a la Capilla
Sixtina de Roma (la Capilla Sixtina’no es s6lo un lugar, sino
también el nombre de su correspondiente coro). En 1860 fue
nombrado Maestro Director de la Capilla Musical Pontificia
Sixtina, casi el mds alto cargo al que podria aspirar un musico
religioso. También logré el cargo de Director Perpetuo, que tomé
dos afios mds tarde.

Mustafa ensay6 el Mesias con los miembros de su coro
durante dos meses. El coro estaba compuesto por unos 100
componentes masculinos y femeninos (casi como la Internationale
Chorakademie). Ya en este contexto, la representacion se
distinguia de las anglicanas, que solin utilizar con coros masivos.
Cabe destacar que las 25 sopranos, las 24 contraltos, los 25 tenores
y los 33 bajos (todos los nombres se enumeraron en el programa)
eran de alto nivel social y cultural.

Ademis, algo que hoy en dia es poco frecuente, se
representaron los 51 nimeros. La duracién del concierto
es entonces comparable a la de las peliculas épicas. Las
representaciones integrales de las obras no son frecuentes hoy en
dia. Incluso la Internationale Chorakademie hizo una seleccién -
un procedimiento legitimo - porque incluso Handel adaptabasus
representaciones a las condiciones del lugar y el contexto.

... Todo bien, todo precioso, y todo dificil ...

La representacién del Mesias del 5 de mayo de 1876 (fig. 6),
tras la cual iban a hacerse tres mds, fue definido por la critica como
algo de nivel excepcional. La revista Boccherini escribi6 sobre
esta que ,la representacién no sélo era optima, sino excepcional.
Il Mondo Artistico escribié que habia sido “de un fanatismo
indescriptible® (fig. 7) y destacé ,todo bien, todo bello y todo
dificil.“ Senalé que habia sido necesario por una parte contar con
sexpertos y no con aficionados“ y, por otra, con un director ,,que
entienda bien la musica.”

Ademis, el critico hacia referencia a la representacién que
se habia hecho en Filadelfia con motivo de la apertura de la
Exposicién Universal, en la que habian participado cerca de
1.000 cantantes. En su opinién, aunque el nimero de cantantes
estadounidenses hubiese sido quince o veinte veces mayor, habria
sido imposible de obtener un resultado mejor. La Gazzerta
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A Domenico Mustafa (Figura 5)
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A TFolleto 1876 del 5 de mayo
(Figura 6)

Telegrammi al Mondo Artistico

Roma, 6. — Societd musicale romana inau-
gurd sua nuova residenza colla esecuzione del
Messia di Haendel — fanatismo indescrivibile —
due numeri ripetuti. — Maestro Mustafa dichia-
rato direttore sommo, benemerito.

A Articulo del 9 de mayo de 1876 (Figura 7)
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... Caminos y tradiciones del Mesias de Handel
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A La Chorakademie en el Conservatorio Santa Cecilia Academic Hall (Figura 8)

A Drueba con el Prof. Dr. Bodo Bischoff (Figura 9)

Musicale di Milano destacéd que el Maestro Mustafa habfa sido la
clave del éxito, ya que, ademds de ser un gran artista, fue capaz de
transmitir su forma de sentir a los miembros del coro, motivarlos
a hacer los ensayos necesarios y de “encenderles el sagrado
entusiasmo’.

1742 - 1876 - 2015

Entre la primera representacién del Mesias en 1742, su
estreno en Roma en 1876, y la que hizo en el afio 2015 la
Internationale Chorakademie (fig. 8) transcurren mds de 130 afos,
respectivamente. En estos periodos, la recepcién de la obra de
Handel se ha renovado varias veces. Los tiempos de Handel, como
la época de los castrati, han quedado atréds; pero, aunque hacia el
final del siglo XIX renace el interés en la interpretacién histdrica,
en detrimento de las representaciones monumentales, conciertos
del Aleluya con coros masivos persisten hasta nuestros dfas. La
composicién de Handel permite diversas interpretaciones: tanto
hoy como en su tiempo, el trabajo se adapta al contexto y al lugar,
por lo que se puede representar en en contextos desde el dmbito
académico hasta el Aleluya-flashmob en centros comerciales, por
as{ decir, sin que sea necesario contaminarlo con ningtn arreglo.

Que este doble aspecto no es un dilema ni una contradiccién
lo demuestra el proyecto de la Internationale Chorakademie
con sus representaciones de Roma y Spoleto, unificando las
dos précticas. En la semana de ensayos de la Internationale
Chorakademie (fig. 9) nos encontramos con la tradicién de la
escuela de musica culta de Domenico Mustafa, pero sélo en la
unificacién con los cantantes italianos el proyecto encuentra su
conclusién simbdlica en la coronacién del Aleluya final. En 1876,
en la primera representacién romana, se repitié no sélo “All we
like sheep have gone away”, sino también el famoso nimero 41
(el “Hallelujah”, como no podia ser de otra manera), exactamente
como en el afo 2015 en el Teatro Nuovo de Spoleto.

Epilogo

La Internacional Chorakademie 2015 se organizé en estrecha
colaboracién con la asociacién cultural italiana BISSE de Spoleto.
Fue fundamental el apoyo financiero del Goethe-Institut, asi como
el del Auswirtiges Amt de la Republica Federal de Alemania. La
orquesta estuvo formada por la Junges Philarmonisches Orchester
de Baja Sajonia y el grupo de musica de cdmara del Conservatorio
de Santa Cecilia.



Las representaciones del Mesfas fueron el 4 de septiembre en
el Conservatorio Santa Cecilia Sala Académica (fig. 10) y 5 de
septiembre en el Teatro Nuovo de Spoleto, donde el Coro de la
Asociaciéon Cultural BISSE dirigido por Mauro Presazzi interpreté
el Magnificat de Vivaldi. Los conciertos se han repetido en Berlin
el 6 de noviembre en la Kapernaum-Kirche y el 7 de noviembre en

la Auenkirche (Wilmersdorf).

Torsten Roeder is a musicologist and choral conductor.
He studied musicology and Italian in Hamburg and Rome,
graduated from the Humboldt-University in Berlin and attended
courses in choral conducting at the University of the Arts and the
Federal Academy Wolfenbiittel. In Berlin he founded two choirs
with which he worked for many years, focussing particularly on
the Renaissance, the Romantic period and Neoclassicism. Since
2014 he has been working
in the Institute for Musical
Research at the University
of Wiirzburg as a specialist
for the digital aspects
of music and the other
humanities. Email: musik@ |

torstenroeder.de

Traducido del italiano por Oscar Escalada, Argentina
Revisado por el equipo de traductores del BCI e

A Cartel del concierto en Roma (Figura 10)

At the Liibeck University sl
of Music, a fect

professorship W2 for
choral conducting

is to be filled in the earliest possible
date.

For the detailed job description text in
German, please go to our website:
www.mh-luebeck.de.

Please send your application with the
usual documents by 15 August 2016 to:

President, Musikhochschule Liibeck,
Gr. Petersgrube 21, 23552 Liibeck
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. El misterio de Lorenzo Perosi

Homenaje a un gran maestro 60 afos después de su muerte

The composer Lorenzo Perosi

Pio X, the Pope who issued the Motu Proprio

I mundo de la musica sacra

ha conocido varios puntos

de inflexién entre los siglos
XIX y XX. Seguramente la mayoria
de los lectores hara referencia a la

reforma surgida de los documentos

del Concilio Vaticano II, que han
afectado profundamente a la musica
que escuchamos en las iglesias catdlicas. Sin embargo, el primer punto de inflexién se produce, de
hecho, el 22 de noviembre de 1903, dia en que el Papa Pio X promulga un Motu Proprio (esto es, un
documento hecho por iniciativa propia que no ha pasado por las oficinas de la curia).

Este Motu Proprio se ocupaba precisamente de la musica sacra y tenfa la intencién de reformar su
préctica de modo que se llevara a cabo una “purificacién” de la fuerte influencia del estilo operistico
en el templo de Dios: “Con verdadera satisfaccion del alma nos es grato reconocer el mucho bien que en




esta materia se ha conseguido durante los tiltimos decenios en nuestra
ilustre ciudad de Roma y en multitud de iglesias de nuestra patria;
pero de modo particular en algunas naciones, donde hombres egregios,
Ulenos de celo por el culto divino, con la aprobacion de la Santa Sede
y la direccion de los obispos, se unieron en florecientes sociedades y
restablecieron plenamente el honor del arte sagrado en casi rodas sus
iglesias y capillas. Pero asin dista mucho este bien de ser general, y

si consultamos nuestra personal experiencia y oimos las muchisimas
quejas que de todas partes se nos han dirigido en el poco tiempo pasado
desde que plugo al Sefior elevar nuestra humilde persona a la suma
dignidad del apostolado romano, creemos que nuestro primer deber

es levantar la voz sin mds dilaciones en reprobacion y condenacion

de cuanto en las solemnidades del culto y los oficios sagrados resulte
disconforme con la recta norma indicada. Siendo, en verdad, nuestro
vivisimo deseo que el verdadero espiritu cristiano vuelva a florecer en
todo y que en todos los fieles se mantenga, lo primero es proveer a la
santidad y dignidad del templo, donde los fieles se juntan precisamente
para adquirir ese espiritu en su primer e insustituible manantial, que
es la participacion activa en los sacrosantos misterios y en la piblica

y solemne oracion de la Iglesia. Y en vano serd esperar que para tal
fin descienda copiosa sobre nosotros la bendicion del cielo, si nuestro
obsequio al Altisimo no asciende en olor de suavidad; antes bien, pone
en la mano del Senor el litigo con que el Salvador del mundo arrojé
del templo a sus indignos profanadores.”

A pesar de las palabras de algtin modo diplomdticas del
Pontifice, el estilo teatral habia entrado en un sinntimero de
organistas y repertorios corales, de manera que la tarea de restaurar
la auténtica musica sacra (cuyos supremos modelos son el canto
gregoriano y la polifonia renacentista) no resulta fécil, pese al
apoyo de los miembros de las sociedades (cecilianistas). Sin duda,
el Papa necesita un hombre que contribuya a renovar el repertorio
y ofrezca algo mds accesible a esos coros que tienen dificultades
con el Canto o la compleja polifonia de Palestrina, pero atn
en sintonia con la dignidad del templo; o incluso que ofrezca a
los buenos coros algunas composiciones modernas que no sean
indignas de aquellas de la antigiiedad.

Cuando el Papa Pio X era todavia patriarca de Venecia, tenia
como maestro de capilla a un joven sacerdote que, en 1898, se
postuld para el cargo de director del coro de la capilla Sixtina.

Este hombre de gran talento, a quien volverd a encontrar cuando
acceda al pontificado, fue Lorenzo Perosi. Nacié en Tortona (norte
de Italia) en 1872. El padre, maestro de capilla, le da las primeras
lecciones de musica. Después estudiard en el Conservatorio de
Mildn y en la Escuela de Misica Sacra de Ratisbona (con el célebre
maestro Franz Xavier Haberl). Desde muy temprana edad siente la
necesidad de una reforma de la musica sacra, y contribuird a este
objetivo con sus propias composiciones. También serd ordenado

A A young Lorenzo Perosi
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... El misterio de Lorenzo Perosi

LORENZO PE

A A bust of Lorenzo Perosi in the park of the Pincio in Rome

sacerdote en 1894. Tras ejercer en algunos coros (entre ellos el famoso coro de san Marcos de Venecia), es nombrado vicemaestro de

la capilla Sixtina de Roma en 1898 y maestro en 1902. Desempefard este cargo hasta 1956, el afio de su muerte, pero no sin grandes

dificultades, la principal de ellas sus trastornos mentales, que le impedirdn llevar a cabo sus funciones de manera adecuada. Fue sin duda
muy popular en su tiempo, y su musica entr6 en los repertorios de innumerables iglesias de todo el mundo. Todavia hoy hay una gran
cantidad de coros que interpretan su musica. Era un notable compositor de oratorios (I/ Natale del Redentore, La Risurrezione di Cristo,
Transitus Animae, LEntrata di Cristo in Gerusalemme, etc.), lo que le ha procurado un gran niimero de admiradores entre los cantantes,
organistas y directores de coro. Sin embargo, ademds de los oratorios, la musica litdrgica serd sin lugar a dudas la clave de su éxito. Misas,
motetes, responsorios y un sinfin de composiciones al servicio de la liturgia catélica, composiciones que en la musica sacra le conferirin
un prestigio casi inigualable adn en la actualidad.

Ast lo recuerda el Dr. Michael Dubiaga Jr. en un ensayo publicado por el Journal Seattle Catholic (30 de noviembre de 2005):
“Lorenzo Perosi fue un joven prodigio musical, cuyo extraordinario talento y piedad personal trajeron un rdpido avance a una edad temprana.
Conocido y respetado en toda Europa, don Perosi era muy demandado por los miisicos que viajaban a Roma. Entusiastas de muchos paises
recuerdan hoy, de sus actividades multidimensionales, sus prolificas composiciones. Su produccion parece asombrosa: mds de una docena de
oratorios para solistas, coro y orquestra, quizd treinta misas, cientos de motetes, salmos e himnos, suites para orquestra, conciertos para violin,
piano y clarinete, docenas de trios, cuartetos y quintetos de cuerda y también piezas ocasionales. Mantuvo una correspondencia multilingiie
durante toda su vida, que se ha conservado en la Biblioteca Vaticana. Pocos han tenido una influencia tan grande en el curso de la miisica sacra
catdlica en la primera mitad del siglo XX”.

Entonces, ;cudl fue el secreto de su éxito? ;Por qué me refiero a él como un misterio? En efecto, sus detractores advirtieron una
simplificacién excesiva de los medios musicales en algunas de sus piezas, lo acusaron de no estar a la altura requerida en materia técnica.
Eso, seglin sus detractores, acarrearia el deterioro de la “bondad de las formas” necesaria (conforme a lo exigido por el Motu Proprio de
S. Pio X) con la introduccién de elementos banales en los sacrosantos reinos de la musica litargica. Hay en esto algo de verdad. También
es cierto que, como se habia advertido antes, tenfa ademds la intencién de prestar servicio a los coros menos avanzados. Sin embargo, el
peligro que denunciaban sus detractores tiene una dimension real, ya que sus muchos imitadores empezaron a producir composiciones




similares, aunque sin la inspiracién presente en las de Perosi. En
mis muchos contactos con la musica de este maestro, esto era un
misterio para mi: en dicha musica hay una cualidad misteriosa
que, al final, “saca del apuro”. Te das cuenta de que aunque la
técnica no es siempre como deberfa ser, todo se sostiene con una
especie de “magia espiritual” que envuelve la musica con una
atmosfera de oracién. Si pensamos en motetes simples como el
Ave Maria, Iubilate Deo, Ecce Panis Angelorum y muchos otros, no
podemos evitar que nos deslumbre su belleza simple y su enorme
eficacia. Si alguien quiere probar algo mds dificil, ademds de las
misas popularisimas (Prima Pontificalis, Secunda Pontificalis, Te
Deum Laudamus, Benedicamus Domino, etc.), se puede recurrir
a su Magnificat para coro mixto y érgano, donde la inspiracion
melddica y el sentido instintivo de la forma musical estdn
presentes en cada compds. O el bello O Sanctissima Anima, un
motete fascinante para coro mixto cuya calidad espiritual es tan
preponderante que te gustarfa escuchar el golpe al arrodillarse.
Hoy, en la conmemoracién de los 60 afos de su muerte,
:qué queda de él? Con toda certeza sigue siendo muy popular
y no solo en Italia. Muchos coros de todo el mundo contintian
interpretando su musica, pero sin duda menos que antes debido a
la crisis que estd atravesando la Iglesia Catdlica en general. No creo
que su nombre desaparezca nunca de los repertorios, pero no cabe
duda de que su influencia es mds débil. Esperemos que se produzca
un redescubrimiento a escala internacional de la contribucién
de este humilde sacerdote a la musica sacra y se lleve a cabo un
estudio minucioso que defina la cualidad “misteriosa” de su arte,
las fuentes de su inspiracién y su lugar en la historia de la musica.

Traducido del inglés por Jaume Mullol, Espasia
Revisado por el equipo de traductores de espariol del BCI o

A The manuscript of 'La Resurrezione di Cristo' by Lorenzo Perosi

Aurelio Porfiri es un compositor,
director, escritor y docente italiano.
Ha publicado 13 libros y mds de
300 articulos. Sus composiciones
se publican en Italia, Francia,
Alemania, Estados Unidos y China.
Vive actualmente en Roma. Correo
electrénico: aurelioporfiri@hotmail.

com

Who couldn’t use more string support?

Our durable elasticized retaining cords keep your scores organized and secure, giving you the confidence
you need to perform better. They're typical of the care that goes into all our folders — whether with cords,

rings (for hole-punched scores), neither, or both. See all our folders and accessories at musicfolder.com, or
have your music store order them in for you. And start getting the support you deserve.

MUSICFOLDER.com

The world's best music folders. Since 1993.

We also make ring folders for
hole-punched music in all world-
wide standards — 2, 3 or 4 rings.
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Telephone and Fax.: +1 604.733.3995 e Distributor enquiries welcome B A
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Lorenzo Perosi (1872-1956)
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We are pleased to provide these lists of
international festivals, competitions, conferences,
workshops and masterclasses to our members.
They are based on the best information available
to us. However, we advise you to check the specific
details with the organizers of the individual event
that you may be interested in attending.

IFCM does NOT specifically recommend any of the
events listed. However, we encourage you to check
with the Choral Festival Network
www.choralfestivalnetwork.org whose
members have signed the IFCM Total Quality
Charter, which is an agreement to follow the
minimum requirements of quality, transparency
and fairness for choral festivals.

Please submit event information for publication to
Nadine Robin

[FCM, PO Box 42318, Austin TX 78704, USA

Fax: +1-512-551 0105

Email: nrobin@ifcm.net


www.choralfestivalnetwork.org
mailto:nrobin@ifcm.net

Conducting 21C, Stockholm, Sweden, 19-24 Aug 2016. This
course aims to provide conductors with professional development
by combining artistic excellence and social justice. Emerging

and experienced conductors alike will develop powerfully
creative, profoundly artistic, and compassionate approaches for
musical leadership through master classes and workshops. Apply
by June 12, 2016. Contact: Conducting 21C, Email: info@
conducting21c.com - Website: www.conducting21c.com/

Early Music Workshop, Utrecht, Netherlands, 24-29 Aug 2016.

For individual singers and conductors. Will focus on different
aspects of performing early music. Apply before 15 May 2016.
Contact: Zimihc Podium voor Amateurkunst, Email: a.alferink@

zimihc.nl - Website: www.zimihc.nl/eng

Trogir Music Week, Croatia, 4-9 Sep 2016. A week of choral
singing in an old Venetian port in Croatia directed by Erik Van
Nevel. Contact: Lacock Courses, Andrew van der Beek, Email:

avdb@lacock.org - Website: www.lacock.org

2nd (Inter)national Congress for Choral Conductors, Paris,
France, 9-11 Sep 2016. For conductors, students, teachers and
publishers to discover new techniques, repertoires and practices.
Apply before 5 Sep 2016. Contact: A Coeur Joie France, Email:
activites@choralies.org - Website: www.congreschefsdechoeur.com

International Choir Academy and International Conductor’s
Academy, Saarbriicken, Germany, 12-17 Sep 2016. For

young choir singers who wish to gain experience in professional
choral singing and for young choir conductors who wish to gain
experience in professional choral conducting. Contact: Chorwerk

Saar, Email: info@chorwerksaar.de - Website: http://chorwerksaar.
de

Reine Minnersache, a project of the World Festival Singers,
Leipzig, Germany, 30 Sep-3 Oct 2016. 4-day workshop for
individual singers and small groups of singers to gather intensive
insights into new and old choral literature for male choirs. In
cooperation with the music publisher Peters Edition. Contact:
Interkultur Foundation e.V., Email: mail@interkultur.com -
Website: www.interkultur.com

Second Annual Retreat Come All Ye, Port Rexton, Canada,
21-26 Oct 2016. Sing in the stunning setting of Trinity Bay, led
by Dr. Doug Dunsmore. Final concert at the Garrick Theatre

in Bonavista. Contact: Growing the Voices: Festival 500, Email:
growingvoicesnl@gmail.com - Website: www.growingthevoices.
com
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Corsham Winter School, United Kingdom, 28 Dec 2016-2 Jan
2017. Week of choral singing between Christmas and New Year
in the small Wiltshire town of Corsham, near Lacock, directed by
Will Carslake. Contact: Lacock Courses, Andrew van der Beek,

Email: avdb@lacock.org - Website: www.lacock.org

Music Education Expo, London, United Kingdom, 9-10 Feb
2017. The Music & Drama Education Expo is Europe’s largest
conference and exhibition for anyone involved in performing
arts education. Spanning two days, the event will offer you the
chance to attend over 60 seminars, workshops and debates, the
chance to meet and browse the services of over 150 exhibitors,
and the chance to network with 2,500 of your peers. An essential
experience for any music or drama educator! Contact: Rhinegold
Media & FEvents, Email: musiceducationexpo@rhinegold.co.uk -
Website: www.musiceducationexpo.co.uk/

Corsham Voice Workshop, United Kingdom, 19-24 Mar 2017.
A mixed-ability course on vocal technique in Wiltshire led by
Ghislaine Morgan. Contact: Lacock Courses, Andrew van der

Beek, Email: avdb@lacock.org - Website: www.lacock.org

EuroChoir 2017, Utrecht, Netherlands, 8-15 July 2017. 60
singers (18-30 years old) selected by member organisations of
the European Choral Association — Europa Cantat rehearse and
sing together. Contact: FENIARCO, Email: info@feniarco.it -

Website: www.feniarco.it

11th World Symposium on Choral Music, Barcelona, Spain,
22-29 July 2017. Eight days to listen to 26 of the world’s
premiere choirs, 30 outstanding lectures on choral music, music
exhibition, gala concerts, open sings - all in the exciting city of
Barcelona. Also on https://www.facebook.com/wscm11bcn/ and
https://twitter.com/simposibcn Contact: International Federation
for Choral Music, Email: office@ifcm.net - Website: http://www.

wscm11.cat/

ICB J Events
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Bratislava Cantat I, Slovak Republic, 18-21 Aug 2016. International
Choir and Orchestras Festival. Competition, concerts of choir and
orchestral music. The Slovak capital Bratislava opens its gates and
invites choirs to its charming centre in summer. Apply before April 15th
2016. Contact: Bratislava Music Agency, Email: info@choral-music.sk -
Website: www.choral-music.sk

ON STAGE with Interkultur in Madrid, Spain, 18-21 Aug 2016. No
competitions but a buzz of choral activities: Make Madrid your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

International Choir Festival Coralua, Trondheim, Norway, 20-26
Aug 2016. Festival and workshops for choirs, indiviudal choral singers
and choral conductors. Apply before April 15. Contact: Coralua, Email:
trondheim@coralua.com - Website: www.coralua.com

America Cantat 8, Atlantis, Paradise Island, Bahamas, 21-31 Aug
2016. America Cantat is the premier cultural music festival of the
Americas, and is the only non-competitive choir festival to unite singers,
clinicians, and festival choirs from North, Central, and South America in
a ten-day cultural and musical immersion program. Over ten days, singers
of all ages and abilities are invited to participate in overlapping five-day-
long workshops, led by some of the most prestigious choral clinicians in
the world such as Daria Abreu (Cuba), Anton Armstrong (USA), Gisela
Crespo (Mexico), Elisa Dekaney (Brazil), Cristian Grases (Venezuela &
USA), Rosephanye Powel (USA), Maria van Nieukerken (Netherlands)

and many others. Contact: American Choral Directors Association,

Email: ac8@acda.org - Website: america-cantat.org

International Festival of choirs and orchestras in Paris, France, 24-28
Aug 2016. For choirs and orchestras from around the world. Contact:
MusikReisenFaszination Music Festivals, Email: info@mrf-musicfestivals.
com - Website: https://www.mrf-musicfestivals.com/international-festival-

of-choirs-and-orchestras-in-paris-france.phtml

ON STAGE with Interkultur in Brussels, Belgium, 8-11 Sep 2016.
No competitions but a buzz of choral activities: Make Brussels your
stage during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

Indonesia Choir Festival, Medan, North Sumatera, Indonesia, 8-11
Sep 2016. Friendship concert, grand prix competition, choir competition,
closing gala concert, choral clinic, workshop, seminar. Contact: Bandung
Choral Society, Tommyanto Kandisaputra, Email: mailbcsevents@gmail.
com - Website: www.bandungchoral.com

6th International Choir Competition and Festival Canco
Mediterrania, Barcelona & Lloret de Mar, Spain, 13-18 Sep 2016. For
all kind of choirs from around the world. Contact: International Choir
Festival and Competition Canco Mediterrania, Email: festivalbarcelona@

interia.eu - Website: www.serrabrava.eu

7th International Festival of Choirs and Orchestras, Prague, Czech
Republic, 14-18 Sep 2016. For choirs and orchestras from around the
world. Contact: MusikReisenFaszination Music Festivals, Email: info@
mrf-musicfestivals.com - Website: www.mrf-musicfestivals.com

‘..
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ON STAGE with Interkultur in Lisbon, Portugal, 15-18 Sep 2016.
No competitions but a buzz of choral activities: Make Lisbon your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

ON STAGE with Interkultur in Frankfurt, Germany, 16-19 Sep
2016. As a huge multicultural metropolis, Frankfurt offers countless
opportunities, not only for young people. Frankfurt takes pride in
having one of the leading opera houses in Europe which belongs to the
Wilhelminian era and is famed for its excellent acoustics. Voted as the
best "Opera House of the Year" several times since 2003, it offers all
kinds of music, from early baroque to avant-garde. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

ON STAGE with Interkultur in Paris, France, 22-25 Sep 2016. No
competitions but a buzz of choral activities: Make Paris your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

2nd World Chorus Fair, Beijing, China, 22-24 Sep 2016. For choirs
from all around the world. Contact: Internationaler Volkskulturkreis e.V.,
Email: liling.zhang@volkskulturkreis.de - Website: www.volkskultur-de.

org

Rimini International Choral Competition, Rimini, Italy, 22-25 Sep
2016. Competition for Equal Voices, Mixed, Chamber, Youth, Children,
Sacred Music, Folk and Spiritual Choirs. Festival under the Patronage of
the EU Parliament and the President of the Republic of Italy. Common
Sung Service at the Renaissance Rimini Cathedral. Contact: Rimini
International Choral Competition, Email: info@riminichoral.it - Website:

www.riminichoral.it

Tonen2000 International Choir Festival, Westland, Netherlands,
23-25 Sep 2016. Contest for non-professional mixed choirs (up to

36 members) and male and female ensembles (up to 24 members).
Categories: sacred and secular music (compositions from Middle Age/
Renaissance, Romantic period and modern); folk music optional.
Contact: Tonen2000, Jos Vranken, Email: info@tonen2000.nl - Website:

www.tonen2000.nl

5th International Harald Andersén Chamber Choir Competition,
Helsinki, Finland, 23-24 Sep 2016. International choir competition
for mixed chamber choirs (16-40 singers). Participating choirs may
include professional singers. Contact: Terhi Luukkonen, Email: terhi.
luukkonen@uniarts.fi - Website: www.uniarts.fi/en/harald-andersen-
choir-competition-2016

1st World Chorus Fair, Shenyang, China, 23-26 Sep 2016. For choirs
from all around the world. Contact: Internationaler Volkskulturkreis e.V.,
Email: liling.zhang@volkskulturkreis.de - Website: www.volkskultur-de.

org

The Voice of Wealth, Lloret de Mar, Spain, 23-28 Sep 2016.
International choir festival and competition for all kind of choirs from all
over the world. Contact: Monolit Festivals, Email: info@monolitfestivals.
com - Website: http://monolitfestivals.com/
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1st International Baltic Sea Choir Competition, Riga, Latvia, 23-25
Sep 2016. For 15 high level male, female and mixed amateur choirs (16-
49 singers). Competition in two categories: compulsory and free program.

The compulsory piece will be composed by Latvian composer Rihards
Dubra. Apply before March 31, 2016. Contact: International Baltic Sea
Choir Competition, Email: info@balticchoir.com - Website: http://www.

balticchoir.com

7th International Choir Festival & Competition "Isola del Sole",
Grado, Italy, 28 Sep-2 Oct 2016. Competition, international friendship
concerts, evaluation concerts and individual coaching. Contact:
Interkultur Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: www.
interkultur.com

Cracovia Music Festival 2016, Cracow, Poland, 29 Sep-3 Oct

2016. For choirs and orchestras from around the world. Contact:
MusikReisenFaszination Music Festivals, Email: info@mrf-musicfestivals.
com - Website: www.mrf-musicfestivals.com

International Video Competition for Male Choirs, Germany, 30 Sep
2016. Performance competition of a compulsory piece by Schronen in
two different levels of difficulty (medium and high). Applicant choirs
must record the performance on video and upload it on Youtube. In
addition to the jury award, there will be an audience award (number of
"likes"). Apply before June 30, 2016. Contact: AS Musikverlag, Marion

Scherer, Email: management@as-musikverlag.de - Website: www.wac-

contest.ecu

Bratislava Cantat II, Slovak Republic, 6-9 Oct 2016. International
Choir and Orchestras Festival. Competition, concerts of choir and
orchestral music. The Slovak capital Bratislava opens its gates and
invites choirs to its charming centre in autumn. Apply before August 1st
2016. Contact: Bratislava Music Agency, Email: info@choral-music.sk -
Website: www.choral-music.sk

Song & the City International Choir Festival, Berlin, Germany, 6-9
Oct 2016. For all kind of choirs. Contact: MusiCultur Travel GmbH,

Email: info@musicultur.com - Website: www.musicultur.com/en/trips/

11th International Choral Festival, Nice, France, 13-16 Oct 2016. For
all kind of choirs from all over the world. Concerts in prestigious places
including a Baroque Cathedral located in the old part of town. Contact:
Destinations Cheeurs - transglobe, Email: contact@destinations-choeurs.

fr - Website: www.destinations-choeurs.fr

International Choir Festival Corearte Barcelona 2016, Spain, 17-23
Oct 2016. Non-competitive event open to choirs of various backgrounds
from all over the world. Contact: Festival Internacional de Coros Corearte
Barcelona, Email: info@corearte.es - Website: www.corearte.es

12th Busan Choral Festival & competition, South Korea, 18-21 Oct
2016. Categories: classical mixed, classical equal, ethnic (traditional)
music, pop & a cappella, Children and youth (under 18). Contact:
Busan Culturel Center, Email: busanchoral@gmail.com - Website: www.
busanchoral.com
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Canta al mar 2016 International Choral Festival, Calella, Barcelona,
Spain, 19-23 Oct 2016. Competition for mixed, male, female, children’s
and youth choirs. No compulsory pieces required. Contact: Férderverein
Interkultur, Email: mail@interkultur.com - Website: www.interkultur.com

1st Lanna International Choir Competition, Chiang Mai, Thailand,
19-23 Oct 2016. For many hundred years Chiang Mai was the capital of
Lanna Thai. It is Thailand’s second biggest and important city today. It is
not only a popular tourist destination, but also an impressive venue for
an international competition, where choirs from all over the world will
sing together and will get to know the Thai culture. Cooperation program
with renowned conductors and choirs from the Southeast Asian region.
Contact: Interkultur Foundation e.V., Email: mail@interkultur.com -
Website: www.interkultur.com

Codichoral 2016, Derry, Ireland, 19-23 Oct 2016. Competitive and
non-competitive participation for singers across a wide range of styles,
ensembles and ages. Performances from Mixed Voice to Equal-Voice
choirs, Youth to Chamber choirs and from Church Music to Light,
Popular and Jazz. Contact: Fiona Crosbie, festival manager, Email: info@
codichoral.com - Website: www.codichoral.com

reisen/chorfestival-berlin.html

2nd Beira Interior International Choir Festival and Competition,
Fundiio, Portugal, 8-12 Oct 2016. For all kinds of choirs from all
around the world. Apply before 30 April 2016. Contact: Meeting Music
Inh. Pirosk Horv th e. K., Email: deborah.bertoni@meeting-music.com -
Website: www.meeting-music.com

9th International Choral Festival Mario Baeza, Valparaiso, V Region,
Chile, 11-15 Oct 2016. Non competitive Festival for choirs in all
categories. Apply before 15 April. Contact: Asociacion Latinoamericana
Canto Coral Chile, Email: alacc.chile@gmail.com

Corfu International Festival and Choir Competition, Greece, 12-16
Oct 2016. Competitions in different categories with a special attention
to jazz music. Also programmed an exclusive participation in a concert
in one of Athens most famous concert halls, the Megaron. Contact:
Interkultur Foundation e.V., Email: mail@interkultur.com - Website:
www.interkultur.com

Lago di Garda Music Festival, Italy, 13-17 Oct 2016. International
festival of music for choirs and orchestras on Lake Garda. Contact:
MusikReisenFaszination Music Festivals, Email: info@mrf-musicfestivals.
com - Website: www.mrf-musicfestivals.com

International Festival of Choirs Cantus Angeli, Salerno, Italy, 19-23
Oct 2016. Friendly meeting between groups of various musical and
territorial origins. Contact: International Festival of Choirs Cantus
Angeli, Email: info@cantusangeli.com - Website: www.cantusangeli.com

Cantate Barcelona, Spain, 21-25 Oct 2016. Choirs from across the
globe participate in this annual festival. Share your music in towns
throughout Spain’s Costa Brava region. Make new friends during an
evening of music with a local choir, and sing at the beautiful Auditori
Palau de Congressos in Girona. Taste the local paella and enjoy the
rthythms for which the region is famous at the festive closing ceremony!
Contact: Music Contact International, Email: travel@music-contact.com
- Website: www.music-contact.com

John Paul II International Choir Festival of Sacred Music Mundus
Cantat, Gdansk, Poland, 21-23 Oct 2016. For choirs from all over
the world. Exchange of cultural traditions, strengthening natural
human bonds. Contact: Festival Office Mundus Cantat Sopot, Email:
munduscantat@sopot.pl - Website: www.munduscantat.pl
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International Festival of choirs and orchestras in Vienna, Austria, 27-
31 Oct 2016. For choirs and orchestras from around the world. Contact:
MusikReisenFaszination Music Festivals, Email: info@mrf-musicfestivals.
com - Website: https://www.mrf-musicfestivals.com/international-festival-

of-choirs-and-orchestras-in-paris-france.phtml

Prague Cantat, Czech Republic, 27-30 Oct 2016. International choir
competition and festival for all kind of choirs. Contact: MusiCultur Travel
GmbH, Email: info@musicultur.com - Website: www.musicultur.com

12th International Warsaw Choir Festival Varsovia Cantat, Poland,
28-30 Oct 2016. For a cappella choirs. Choirs can compete in one of 5
categories for statuettes of Golden Lyre and Special Romuald Twardowski
Prize. Festival takes place in Porczynski & Chopin Halls. Additional
concerts in Warsaw churches. Apply before May 31, 2016. Contact:
MELODY & Polonia Cantat, Email: info@varsoviacantat.pl - Website:
www.varsoviacantat.pl

Cantate Dresden, Germany, 3-6 Nov 2016. For all kind of choirs
from all over the world. Contact: Music&Friends, Email: info@

musicandfriends.org - Website: www.musicandfriends.net/html/cantate_
dresdenl.html

International Budgetary Festival/ Competition The Place of Holiday,
Spain, 4-7 Nov 2016. Competition of various genres in choral and vocal
singing, open to amateurs and professional teams of all ages. Contact:
Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.

fiestalonia.net

ON STAGE with Interkultur in Prague, Czech Republic, 10-13 Nov
2016. No competitions but a buzz of choral activities: Make Prague your
stage during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

Sligo International Choral Festival, Ireland, 11-13 Nov 2016.
Competitions for mixed choirs, male voice, female voice, youth folksong,
madrigals, sacred music, gospel choirs and barbershop. Contact: Sligo
International Choral Festival, Email: sligochoralfest@eircom.net -
Website: www.sligochoralfest.com/

International Choir Festival Corearte Brazil 2016, Caxias do Sul,
Brazil, 13-19 Nov 2016. Non-competitive event open to choirs

of various backgrounds from all over the world. Contact: Festival
Internacional de Coros Corearte Barcelona, Email: Info@corearte.es -
Website: www.corearte.es

The Golden State Choral Trophy 2016, Monterey, California, USA,
20-24 Nov 2016. American International Choral Festival for all kinds
of choirs from all around the world. Contact: Interkultur Foundation,
Email: mail@interkultur.com - Website: www.interkultur.com

Vienna Advent Sing, Austria, 24-28 Nov, 1-5, 8-12, 15-19 Dec 2016.
Vienna welcomes choirs from around the world to share their voices

in the music capital of Europe. By invitation of the Cultural Affairs
Department, sing in the magnificent City Hall and breathtaking Melk
Abbey. Exchange with local schools and senior centers and experience the
festive pre-holiday atmosphere in this enchanting city with Christmas
markets filling the city squares! Contact: Music Contact International,
Email: vienna@music-contact.com - Website: www.music-contact.com

... Festivals and Competitions

7th Winter Choral Festival, Hong Kong China, 29 Nov-2 Dec 2016.
A festival targeted at Youth Choirs with workshops, masterclasses and
choral competition. Round off the festival with a performance in Hong
Kong Disneyland Park as part of the Disney Performing Arts Programme.
Organised by Rave Group and SourceWerkz. Contact: Source Werkz,
Ong Wei Meng, Email: info@sourcewerkz.com - Website: www.
winterchoralfestival.com

International Festival of Advent and Christmas Music, Bratislava,
Slovak Republic, 1-4 Dec 2016. Competition, workshop, concerts
in churches and on the Christmas markets stage. Your songs and
performances will contribute to a truly heart-warming atmosphere of
Christmas. Apply before October 1st 2016. Contact: Bratislava Music
Agency, Email: info@choral-music.sk - Website: www.choral-music.sk

7th Krakow Advent & Christmas Choir Festival, Poland, 2-4 Dec
2016. For all kinds of choirs. Competition in 5 categories for the
statuettes of Golden Angels or non-competitive participation. Apply
before June 30, 2016. Contact: MELODY & Polonia Cantat, Email:
krakow@christmasfestival.pl - Website: www.christmasfestival.pl

International Festival/Contest Gran Fiesta, Spain, 4-7 Dec 2016.
Competition of various genres in choral and vocal singing, open to
amateurs and professional teams of all ages. Contact: Fiestalonia Milenio,

SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

International Festival/Competition Talents de Paris, France, 6-9 Dec
2016. Competition of various genres in choral and vocal singing, open to
amateurs and professional teams of all ages. Contact: Fiestalonia Milenio,

SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

6th International Festival of choirs and orchestras in Baden, Germany,
8-11 Dec 2016. For choirs and orchestras from around the world.
Contact: MusikReisenFaszination Music Festivals, Email: info@mrf-
musicfestivals.com - Website: www.mrf-musicfestivals.com

Gozo (Malta) International Choir Festival, Malta, 8-11 Dec 2016. For
all kind of choirs from all over the world. Contact: EuroArt Production,
Email: euroart@interfree.it or euroartproduction@gmail.com - Website:
www.euroartproduction.it

2nd International Festival and Competition In Anticipation of
Christmas, St. Petersburg, Russia, 9-12 Dec 2016. For choirs and
ensembles from around the world (without limit of age) to perform the
best pieces of choral singing, to share professional experience and to sing
together to the thankful audience. Contact: International Choral Festival,
Email: interaspect@mail.ru - Website: www.interfestplus.ru

24th International Sacred, Advent & Christmas Music Festival and
Choir Competition Cantate Domino Kaunas, Kaunas, Lithuania,
15-18 Dec 2016. Concerts in city halls, churches, choir competition in
many categories, workshops. Contact: Kaunas club "Cantate Domino",
Email: info@kaunascantat.lt - Website: www.kaunascantat.lt

International Choir Festival of Advent & Christmas Music Mundus
Cantat, Sopot, Poland, 15-18 Dec 2016. For choirs from all over

the world. Exchange of cultural traditions, strengthening natural
human bonds. Contact: Festival Office Mundus Cantat Sopot, Email:
munduscantat@sopot.pl - Website: www.munduscantat.pl
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Sing in the New Year 2016-2017 with Karen Kennedy, Greece, 26
Dec 2016-2 Jan 2017. Combined rehearsals and gala concert, individual
concerts, cultural immersion. Contact: Klconcerts, Email: info@
Klconcerts.com - Website: www.KIconcerts.com

International Festival/Contest Gran Fiesta, Spain, 8-11 Jan 2017.
Competition of various genres in choral and vocal singing, open to
amateurs and professional teams of all ages. Contact: Fiestalonia Milenio,

SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

13th International Festival of Sacred Music Silver Bells, Daugavpils,
Latvia, 13-15 Jan 2017. For choirs in the following categories: children’s,
boy’s, young children’s, youth, adult (equal voices) and mixed choirs. Also
for vocal groups, children’s and adult vocal ensembles, chamber choirs,
Orthodox and old believer religious music, Catholic and Protestant
religious music, polyphonic music, contemporary sacred music, spiritual,
gospel, jazz and pop, and folklore. Contact: Silver Bells, Email: kultura@

daugavpils.lv or sb2@inbox.lv - Website: www.silverbells.narod.ru

Fest der Kulturen 2017 Grand Prix of Nations, Berlin, Germany,

1-5 Feb 2017. Event is embedded in the Berlin "Fest der Kulturen"

2017 where the Rundfunkchor Berlin and further top class choirs and
orchestras will be performing. The chamber music hall of the Berlin
Philharmonie, one of Germany’s best concert halls, will offer a dignified
ambiance for the ,,Grand Prix of Nations“. Contact: Férderverein
Interkultur, Email: mail@interkultur.com - Website: www.interkultur.com

European Spring International Music Festival, Suttgart, Germany,
9-11 Feb 2017. Concert Goldener Saal for all kind of choirs around the
world. Contact: Internationaler Volkskulturkreis e.V., Email: kripp@

volkskulturkreis.de - Website: www.musikverein.at

Sing’n’Joy Princeton 2017 The American International Choral
Festival, USA, 16-20 Feb 2017. Competition for all types of choirs
in different categories and difficulties with a focus on chamber choirs.
Contact: Forderverein Interkultur, Email: mail@interkultur.com -

Website: www.interkultur.com

7th International Sacred Music Festival Kaunas Musica Religiosa,
Kaunas, Lithuania, 23-26 Feb 2017. Concerts in city halls, churches,
choir competition in many categories. Contact: Kaunas club "Cantate
Domino", Email: info@kaunascantat.lt - Website: www.kaunascantat.lt

23th International Choir Festival of Paris, France, 2-5 Mar 2017.
Friendship concerts with local choirs and choirs from all over the world.
Final concert of all attending choirs at La Madeline Church. Contact:
Music&Friends by Emile Weber, Email: musicandfriends@vew.lu -
Website: www.musicandfriends.lu

Roma Music Festival 2017, Italy, 8-12 Mar 2017. International
festival of choirs and orchestras. Apply before 15 Jan 2017. Contact:
MusikReisenFaszination Music Festivals, Email: info@mrf-musicfestivals.

Windy City Choral Festival with Z. Randall Stroope, Chicago, USA,
16-18 Mar 2017. For mixed (SATB) choirs to sing together in one of
the world’s great concert halls — Orchestra Hall at Symphony Center,
home of the Chicago Symphony Orchestra. Contact: Music Celebrations
International, LLC, Email: info@windycitychoralfestival.org - Website:
www.windycitychoralfestival.org

Festival of Peace and Brotherhood, Castelli Romani, Italy, 16-20 Mar
2017. Sing together with local Italian choirs as well as choirs from around
the world. The Festival of Peace and Brotherhood facilitates a deeper sense
of respect and understanding between cultures through the common
language of music. Contact: Music Celebrations International, LLC,

Email: info@som50fest.org - Website: www.romechoralfestival.org

Golden Voices of Montserrat! International Contest, Montserrat
Monastery, Catalunia, Spain, 19-23 Mar 2017. Taking place in Spain,
this is one of the most biggest and incredible contest for choirs from

all over the world. Contest day, master class, recording of the song in
studio, flash mob and gala concert is waiting for you! Contact: Fiestalonia

Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net
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Young Prague Festival, Prague, Czech Republic, 22-26 Mar 2017. An
international panel of directors adjudicate this festival for youth choirs,
bands and orchestras. Now in its thirteenth year, the festival joins over
one thousand musicians from around the world to perform in Prague’s
stunning venues such as St. Nicholas’ Church and the National House.
Enjoy a culturally rich and educational experience while you meet and
perform with youth ensembles from around the globe. Contact: Music
Contact International, Email: travel@music-contact.com - Website: www.
music-contact.com

ON STAGE with Interkultur in Nice, France, 23-26 Mar 2017.

No competitions but a buzz of choral activities: Make Nice your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

ON STAGE with Interkultur in Verona, Italy, 30 Mar-2 Apr 2017.
No competitions but a buzz of choral activities: Make Verona your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

International Choir Festival for Children & Youth Mundus
Cantat, Gdansk, Poland, 30 Mar-2 Apr 2017. For choirs from all
over the world. Exchange of cultural traditions, strengthening natural
human bonds. Contact: Festival Office Mundus Cantat Sopot, Email:
munduscantat@sopot.pl - Website: www.munduscantat.pl

com - Website: www.mrf-musicfestivals.com

ACDA National Conference 2017, Minneapolis, USA, 8-11 Mar 2017.
ACDA will hold it biennial conference for choral conductors. Included
in the event will be choral performances, interest sessions, reading
sessions, networking and other special events. Contact: American Choral

Directors Association, Email: acda@acda.org - Website: http://acda.org

ON STAGE with Interkultur in Bilbao, Spain, 6-9 Apr 2017. No
competitions but a buzz of choral activities: Make Bilbao your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

ICB
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International Choir Festival and Competition of Lithuanian Music
Patriarch Juozas Naujalis, Kaunas, Lithuania, 6-9 Apr 2017. Concerts
in city halls, churches, choir competition in many categories. Contact:
Kaunas club "Cantate Domino", Email: info@kaunascantat.lt - Website:
www.kaunascantat.lt

Dublin International Choral Festival, Ireland, 6-10 Apr 2017.
Individual workshop with one of Ireland’s highly acclaimed conductors.
Friendship Concert with an Irish host choir. Closing Concert Rehearsals
with all participating choirs. Closing Concert Performance and Massed
Sing. Contact: Music Contact International, Email: ireland@music-

contact.com - Website: www.music-contact.com

16th Budapest International Choir Festival & Competition, Hungary,
9-13 Apr 2017. For all kinds of choirs from all around the world. Apply
before 30 Nov 2016. Contact: Meeting Music Inh. Pirosk Horv thee. K.,
Email: info@meeting-music.com - Website: www.meeting-music.com

Istra Music Festival 2017, Croatia, 19-23 Apr 2017. For choirs and
orchestras from around the world. Apply before 31 Jan 2017. Contact:
MusikReisenFaszination Music Festivals, Email: info@mrf-musicfestivals.
com - Website: https://www.mrf-musicfestivals.com/

Verona International Choral Competition, Verona, Italy, 19-23 Apr
2017. Performances before an international panel of esteemed judges at
a friendly choral competition. Contact: Music Contact International,
Email: travel@music-contact.com - Website: www.music-contact.com

Voices for Peace, Assisi, Italy, 19-23 Apr 2017. To Compete or not

to Compete. Opportunity to participate in both non-competitive and
competitive activities. The Friendship Concerts will give choirs the

chance to perform together with other international choirs. Whereas the
competition includes six categories, among which sacred choral music and
folklore. Contact: Forderverein Interkultur, Email: mail@interkultur.com
- Website: www.interkultur.com

63rd Cork International Choral Festival, Ireland, 26-30 Apr 2017.
For 5 wonderful days Cork City and County will welcome some of the
finest amateur Competitive and Non - Competitive choirs from around
the world for a programme of choral concerts, national and international
competition, and internationally renowned performers as thousands

of participants bring Cork to life. Join us in Cork for one of Europe’s
Premier Choral Festivals. Bringing a city to life with song since 1954!
Contact: Cork International Choral Festival, Email: info@corkchoral.ie -

Website: www.corkchoral.ie

3rd International Choral Festival Canta en Primavera, Malaga, Spain,
26-30 Apr 2017. Outstanding concert halls, churches and theatres are
available for this competition in different categories and difficulties.
Contact: Interkultur Foundation e.V., Email: mail@interkultur.com -
Website: www.interkultur.com

Slovakia Cantat 2017, Bratislava, Slovak Republic, 27-30 Apr 2017.
International Choir and Folksong Festival. Competition, workshop,
concerts of sacred and secular music. The Slovak capital Bratislava opens
its gates and invites choirs to its charming centre in spring. Apply before
December 15th 2016. Contact: Bratislava Music Agency, Email: info@
choral-music.sk - Website: www.choral-music.sk

Cornwall International Male Voice Choral Festival, United Kingdom,
27 Apr-1 May 2017. With over 60 choirs involved in 50 events at 40
locations, there is something for everyone. Contact: Rob Elliott, Festival

Director, Email: rob@cimcf.uk - Website: www.cimcf.uk

... Festivals and Competitions

15th Venezia in Musica, International Choir Competition and
Festival, Venice and Caorle, Italy, 28 Apr-2 May 2017. For all kinds of
choirs from all around the world. Apply before 30 Nov 2016. Contact:
Meeting Music Inh. Pirosk Horv th e. K., Email: info@meeting-music.
com - Website: www.meeting-music.com

The Voice of Wealth, Lloret de Mar, Spain, 28 Apr-3 May 2017.
International choir festival and competition for all kind of choirs from all
over the world. Contact: Monolit Festivals, Email: info@monolitfestivals.
com - Website: http://monolitfestivals.com/

Wortld of Choirs, Montecatini Terme, Toscana, Italy, 30 Apr-3 May
2017. All the participants will demonstrate their skills on one of the
best stages of the Adriatic coast. Invites all amateur choirs! Italy will not
leave you indifferent. Contact: Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@
fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

Sea Sun Festival & Competition, Costa Brava, Spain, 30 Apr-5 May,
18-23 June, 9-14 July, 17-22 Sep 2017. Competition of various genres
in choral and vocal singing, open to amateurs and professional teams of
all ages. Apply before 1 Apr 2017. Contact: Fiestalonia Milenio, SLU,
Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

Queen of the Adriatic Sea Choral Festival and Competition, Cattolica,
Italy, 4-7 May 2017. Competition for Equal Voices, Mixed, Chamber,
Youth, Children, Sacred Music, Folk and Spiritual Choirs. Concerts at
the beautiful San Leo medieval cathedral. Apply before 31 Mar 2017.
Contact: Queen Choral Festival and Competition, Email: office@

queenchoralfestival.org - Website: www.queenchoralfestival.org

ON STAGE with Interkultur in Stockholm, Sweden, 11-14 May 2017.
No competitions but a buzz of choral activities: Make Stockholm your
stage during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

Voices United Austria 2017 Choir Festival, Vienna & Salzburg,
Austria, 14-21 May 2017. Individual and festival concerts under the
direction of Tan Loeppky. Contact: Klconcerts, Email: info@Klconcerts.

com - Website: www.KIconcerts.com

“On The Lake” First International Choir Festival, On the shores of
the Sea of Galilee in the Holy Land, Israel, 16-18 May 2017. A three
night program. Choirs are welcome to join in this exciting celebration and
participate in the festival. Contact: Vered Hasharon Travel and Tours Ltd,
Email: keren@vrdtrvl.com - Website: www.holylandchoir.org

7th Kaunas Cantat International Choir Festival and Competition,
Kaunas, Lithuania, 18-21 May 2017. Concerts in city halls, churches,
choir competition in many categories. Contact: Kaunas club "Cantate
Domino", Email: info@kaunascantat.lt - Website: www.kaunascantat.lt

13th International Choir Festival Mundus Cantat, Sopot, Poland, 18-
22 May 2017. For choirs from all over the world. Exchange of cultural
traditions, strengthening natural human bonds. Contact: Festival Office
Mundus Cantat Sopot, Email: munduscantat@sopot.pl - Website: www.

munduscantat.pl

2017 Emerald City Choral Festival with Rollo Dilworth, Seattle, USA,
18-20 May 2017. For all kind of pro and amateur choral ensembles
from all over the world. Contact: Sechrist Travel, LLC, Email: info@

sechristtravel.com - Website: www.sechristtravel.com
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Harmonie Festival 2017, Limburg-Lindenholzhausen, Germany,
25-28 May 2017. 13 different competitions for choirs and folk groups,
concerts and folk performances with an audience of up to 4,000 people
and the hospitality of a whole region. Jury members: Virginia Bono
(Argentina), Juergen Budday (Germany), Volker Hempfling (Germany),
Theodora Pavlovitch (Bulgaria), Robert Sund (Sweden) and Will Todd
(United Kingdom). Contact: Harmonie Lindenholzhausen, Email:
information@harmonie-festival.de - Website: www.harmonie-festival.de

ON STAGE with Interkultur in Florence, Italy, 25-28 May 2017. No
competitions but a buzz of choral activities: Make Florence your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

7th Siauliai Cantat International Choir Festival and Competition,
Siauliai, Lithuania, 25-28 May 2017. Concerts in city halls, churches,
choir competition in many categories. Contact: Kaunas club "Cantate
Domino", Email: info@kaunascantat.lt - Website: www.kaunascantat.lt

Choir Worldwide/Gold Choral Festival, Shanghai, China, 26-28
May 2017. For youth choirs from all around the world. Contact:
Internationaler Volkskulturkreis e.V., Email: kripp@volkskulturkreis.de -

Website: www.volkskultur-de.org

21th Ankara Choral Festival, Turkey, 27 May-4 June 2017. For choirs
from 7 to 77. Contact: BilgeSistem Bil. ve Yay. Hiz. Ltd. Sti., Email:
info@musicfestinturkey.com - Website: www.musicfestinturkey.com

ON STAGE with Interkultur in Barcelona, Spain, 1-4 June 2017.

No competitions but a buzz of choral activities: Make Barcelona your
stage during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

15th International Chamber Choir Competition, Marktoberdorf,
Germany, 2-7 June 2017. Two categories: Mixed Choirs and Female
Choirs. Compulsory work for each category. Apply before October 11,
2016. Contact: Modfestivals, International Chamber Choir Competition,
Email: office@modfestivals.org - Website: www.modfestivals.org

Countdown to the 2020 Olympiad, Tokyo, Japan, 6-11 July 2017.
With Henry Leck and Robyn Lana. Contact: Perform International,
Email: info@performinternational.com - Website: www.perform-
international.com

5th Vietnam International Choir Festival & Competition, Hoi

An, Vietnam, 7-11 June 2017. H i An is one of the most beautiful

and charming destinations you can visit in Asia. In cooperation with
the Vietnamese Central Government, the Provincial Government of
Quang Nam and the City Government of H i An, choirs will again have
the chance to discover the beauty of the country, combined with an
international choral event. Contact: Interkultur Foundation e.V., Email:
mail@interkultur.com - Website: www.interkultur.com

Tampere Vocal Music Festival, Tampere, Finland, 7-11 June 2017.
Chorus review for all non-amplified choirs, competition with feedback
from an international jury, competition for acoustic and amplified
ensembles, workshops, concerts. Contact: Tampere Sivel, Tampere
Vocal Music Festival, Email: music@tampere.fi - Website: www.

tamperemusicfestivals.fi/vocal/en

8th International Krakow Choir Festival Cracovia Cantans, Poland,
8-11 June 2017. For all kinds of choirs, 9 categories, many concert
opportunities. Gala concert in Krakow Philharmonic. Apply before
Dec 15, 2016. Contact: MELODY & Polonia Cantat, Email: mail@

krakowchoirfestival.pl - Website: www.krakowchoirfestival.pl

Krakow International Festival, Poland, 8-12 June 2017. Perform
alongside international choirs during adjudicated and non-adjudicated
performances in Poland’s medieval center of culture, art and academics.
Perform in the Karlowicz Music School, the Krakow Philharmonic,
and some of the city’s most beautiful churches! Contact: Music Contact
International, Email: travel@music-contact.com - Website: www.music-
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Notes of Joy Austria 2017 Choir Festival, Austria, 10-15 June 2017.
Individual and festival concerts under the direction of Sandra and
Timothy Peter. Contact: Klconcerts, Email: info@KlIconcerts.com -
Website: www.KIconcerts.com

Sing Mass at St Peter’s Basilica with Catherine Sailer, Rome, Italy,
12-15 June 2017. Individual concerts and combined festival concerts.
Option to tour Florence and Venice. Contact: Klconcerts, Email: info@
Klconcerts.com - Website: www.KIconcerts.com

International Anton Bruckner Choir Competition and Festival, Linz,
Austria, 14-18 June 2017. For choirs from all over the world to come
and sing at the International Anton Bruckner Choir Competition &
Festival. Contact: Forderverein Interkultur, Email: mail@interkultur.com
- Website: www.interkultur.com

Salzburg International Choral Celebration and Competition,
Salzburg, Austria, 14-19 June 2017. For mixed choirs, male and female
choirs, children’s and youth choirs, sacred music and folklore. Contact:
Meeting Music Inh. Pirosk Horv th e. K., Email: info@meeting-music.
com - Website: http://meeting-music.com/

Musica Sacra Bratislava, Slovak Republic, 15-18 June 2017.
International Sacred Music Festival. Competition, workshop, concerts in
churches, sightseeing. Bratislava is widely recognized as a city of music,
which increases its fame as a city of rich cultural and artistic heritage.
Apply before March 1st 2017. Contact: Bratislava Music Agency, Email:
info@choral-music.sk - Website: www.choral-music.sk

Luther 2017 Choral Festival, Berlin, Germany, 15-17 June 2017.
Join internationally-renowned conductor Helmuth Rilling on June 17,
2017, for a choral extravaganza at the magnificent Berliner Dom. Singers
from across the globe are invited to join a grand festival chorus to sing
the music of Mendelssohn, including Wir glauben all an einen Gott

and Psalm 42 Wie der Hirsch schreit, and Johann Sebastian Bach’s Eine
Feste Burg Ist Unser Gott, in celebration of 500 Years of Reformation.
Contact: Music Celebrations International, LLC, Email: info@
luther2017choralfestival.org - Website: http://luther2017choralfestival.

org/
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SINGMIT! Festival in Vienna, Austria, 15-17 June 2017. For choirs
and singers from around the globe, reaharsals with artistic director
Gerald Wirth, workshops and performance of Handel’s "Messiah"
commemorating 275 years since its premiere. Contact: Encore
Performance Tours, Email: encoretours@acis.com - Website: www.

encoretours.com/go/singmit.cfm

International Choral Festival in Tuscany, Montecatini Terme, Italy,
15-19 June 2017. Join choirs from around the world in the heart of
Tuscany to perform in venues throughout the region. Hear the other
guest choirs sing at the Tettucio Spa, and exchange with Italian choirs
during friendship concerts in churches and theaters. By invitation of the
city of Montecatini Terme, this festival includes time to explore Florence,
Pisa and Lucca during an amazing four days of choral music in the rolling
Tuscan hills. Contact: Music Contact International, Email: travel@music-
contact.com - Website: http://tuscany.music-contact.com/

Eine Feste Burg, a Choral Celebration, Leipzig, Germany, 17-23 June
2017. Prof. Rilling, pre-eminent scholar and conductor of works by J.S.
Bach and Dr. Anton Armstrong, Conductor of the St. Olaf Choir, will
lead a Gala Concert Performance at St. Thomas Church in Leipzig in
commemoration of the 500th Anniversary of the Reformation. Contact:
Perform International, Email: info@performinternational.com - Website:
www.perform-international.com

Join Randall Stroope to sing in Barcelona and Madrid, Spain, 17-25
June 2017. Combined rehearsals and gala concert, individual concerts,
cultural immersion. Contact: Klconcerts, Email: info@KIconcerts.com -

Website: www.KIconcerts.com

International Contest Sun of Italy, Montecatini Terme, Toscana, Italy,
18-21 June, 9-12 July 2017. Competition of various genres in choral
and vocal singing, open to amateurs and professional teams of all ages.
Contact: Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website:

www.fiestalonia.net

Ireland 2017 Choir Festival, Cork and Dublin, Ireland, 20-27 June
2017. Individual and festival concerts under the direction of Henry
Leck. Contact: Klconcerts, Email: info@KIconcerts.com - Website: www.
Klconcerts.com

Pura Vida Costa Rica!, San José, Costa Rica, 20-24 June 2017. Festival
designed for service, singing and international friendship, Combining
exchange concerts with local choirs, an opportunity for community
service and culminating in a festival of international song led by
esteemed conductor, Dr. Cristian Grases. Contact: Perform International,
Email: zfranciscus@perform-international.com - Website: http://perform-
international.com/festivals/#pura-vida-costa-rica

Limerick Sings International Choral Festival, Limerick, Ireland,
20-25 June 2017. Limerick Sings hosts both Irish and International
choirs for three days of non-competitive music and song. Opportunity
for choirs to present Informal performances with a professional Irish
orchestra under the direction of Dr. André Thomas. Contact: Perform
International, Email: info@performinternational.com - Website: www.

perform-international.com

... Festivals and Competitions

International Choral Competition Ave Verum, Baden, Austria, 22-25
June 2017. Baden is a spa and has been a historical meeting point for
artitst such as Mozart, Beethoven, Schubert, Strauss, Lanner and many
more. Only 10 choirs worldwide can join this extraordinary Grand Prix
competition. For all amateur choirs (mixed, female, male, treble, men)
of at least 20 singers, maximum 50 singers. Apply before May 1st, 2015.
Contact: Wolfgang Ziegler, chairman, Email: office@aveverum.at -

Website: www.aveverum.at

8th Rome International Choral Festival, Italy, 22-24 June 2017.
Featuring Mass participation at St. Peter’s Basilica in the Vatican and a
formal finale concert at Basilica of Saint Mary above Minerva. The festival
chorus will include mixed-voice singers and choirs that will come together
to rehearse and perform en masse under the baton of maestro Z. Randall
Stroope. Contact: Music Celebrations International, LLC, Email: info@
som50fest.org - Website: www.romechoralfestival.org

Requiem for the Living, Bayeux, Normandy, France, 24-30 June
2017. For choirs to perform a choral work in close collaboration with
the composer (Dan Forrest), working with a French orchestra and one
of the finest choral educators of our time (Dr. Pearl Shangkuan), in
iconic, historic sites. Contact: Perform International, Email: info@
performinternational.com - Website: www.perform-international.com

5th Per Musicam Ad Astra, International Copernicus Choir Festival
and Competition, Toru , Poland, 25-28 June 2017. For all kinds of

choirs from all around the world. Apply before 15 April 2017. Contact:
Meeting Music Inh. Pirosk Horv th e. K., Email: constanze@meeting-

music.com - Website: www.meeting-music.com

London International A Cappella Choir Competition, St John’s Smith
Square, London, United Kingdom, 25 June-1 July 2017. Festival
bringing together 16 choirs from around the world to compete in a series
of public concerts. A jury of renowned experts, chaired by the founder
and director Tallis Scholars Peter Phillips, will select a winning choir

from four preliminary rounds to compete in a prestigious final with the
opportunity to win substantial cash prizes and further concert dates. For
mixed-voice choirs of 16 members or more. Apply before Dec 15, 2016.
Contact: Joanna Innes-Hopkins, Email: info@sjss.org.uk - Website: www.

liaccc.org.uk/

International Contest of Classical Music and Singing Misica del Mar,
Lloret de Mar, Spain, 25-28 June 2017. Competition performance in
the stunning castle-fortress of the 12th century Villa Vella. For classical
and jazz singers, academic and chamber choirs. Contact: Fiestalonia

Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

Kennedy Center: Celebrate President JFK 100th, Washington

DC, USA, 27 June-4 July 2017. In collaboration with the Kennedy
Center, Classical Movements’ s celebrating the centennial of President
Kennedy’s birth with a grand choral celebration of Kennedy’s legacy by
inviting choirs from countries that have benefited from the work of the
Peace Corps, as well as select choirs from the U.S. and abroad. Classical
Movements, as part of its Eric Daniel Helms New Music Program, will
commission composers from these visiting choirs’ countries to create
new choral works in the spirit of President Kennedy’s legacy promoting
international peace and diplomacy. This celebration will be incorporated
within the Serenade! Washington Choral Festival which is scheduled for
June 27-July 4th (with daily performances at the Kennedy Center June
28-July 3). Contact: Yarina Conners, Classical Movements, Inc., Email:
Yarina@classicalmovements.com - Website: http://classicalmovements.

org/rhap.htm
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Jubilate Mozart! Choral Festival, Salzburg, Austria, 28 June-2 July
2017. Join other mixed voice choirs from around the country to perform
under Jo-Michael Scheibe and Professor Jdnos Czifra in the storybook
city of Salzburg. Everywhere you turn in Salzburg is a reminder of
Mozart’s presence, from his birthplace and museum to the Mozartplatz
and Mozart Monument. Join us as we celebrate the life and music of this
timeless composer in the Jubilate Mozart Choral Festival. Contact: Music
Celebrations International, LLC, Email: info@mozartchoralfestival.org -

Dublin Choral Festival, Ireland, 5-9 July 2017. Lend your voices to
sing in a combined mixed-voice choir in Ireland’s Fair City. The festival
chorus will perform thrilling choral literature under the direction of
Artistic Director Dr. Stan Engebretson — Chorale Artistic Director for
the National Philharmonic. We look forward to seeing you for this
exciting festival on The Emerald Isle! Contact: Music Celebrations
International, LLC, Email: info@dublinchoralfestival.org - Website:
http://dublinchoralfestival.org/

Website: mozartchoralfestival.org

Serenade! Washington, DC Choral Festival, USA, 29 June-3 July
2017. For youth and adult choirs, concerts, workshops, musical
exchanges, optional choral competition and sightseeing. Contact: Sara
Casar, Classical Movements, Email: Sara@ClassicalMovements.com -
Website: http://classicalmovements.org/dc.htm

Slovakia Folk 2017, Bratislava, Slovak Republic, 29 June-2 July 2017.
Festival of folklore music and dance ensembles. Apply before April 15th
2017. Contact: Bratislava Music Agency, Email: info@choral-music.sk -
Website: www.choral-music.sk

Choralfest Melbourne 2017, Brisbane Grammar School, Queensland,
Australia, 30 June-3 July 2017. For any type of choral ensemble
performing at a high level in any style. In addition a program of Honour
choirs for children and youth, chorister workshops and the opportunity
to work with local composers is being planned. Apply before August 15,
2016. Contact: The Australian National Choral Association, Email: anca.

Cappadocia Music Festival, Urgriip, Turkey, 5-9 July 2017. For choirs,
orchestras and any kind of musical ensembles. Contact: BilgeSistem Bil.
ve Yay. Hiz. Ltd. Sti., Email: info@musicfestinturkey.com - Website:
www.musicfestinturkey.com

Rhapsody! International Music Festival, Prague, Czech Republic &
Vienna, Salzburg, Austria, 6-16 July 2017. Performances in three of 87
Europe’s most musical and historical cities, workshop, musical exchanges,
optional choral competition and sightseeing tours. Contact: Sara Casar,

Classical Movements, Inc., Email: Sara@ClassicalMovements.com -

Website: http://classicalmovements.org/rhap.htm

International Youth Music Festival I, Bratislava, Slovak Republic,

6-9 July 2017. International Festival for Youth and Children Choirs and
Orchestras. Competition, workshop, concerts of sacred and secular music,
bringing together talented young musicians from around the world.
Apply before 15/04/2017. Contact: Bratislava Music Agency, Email:

info@choral-music.sk - Website: www.choral-music.sk

choralfest@gmail.com - Website: http://choralfest.org.au/

Great Basilicas of Italy Festival Tour, Italy, 2-7 July 2017. Festival
celebrating the artistic heritage of two of Italy’s most important churches.
Under the leadership of artistic director Dr. Cameron LaBarr, the mixed
festival choir will perform repertoire that is significant to each of these
wonderful concert spaces. Contact: Perform International, Email: info@
performinternational.com - Website: www.perform-international.com

Musica Eterna Roma, Italy, 2-6 July 2017. For all kinds of choirs from
all around the world. Contact: Meeting Music Inh. Pirosk Horv the. K.,
Email: info@meeting-music.com - Website: www.meeting-music.com

Spirituals and Gospel Music 2017, London and Paris, United
Kingdom and France, 3-11 July 2017. Individual and combined
festival concerts with Rollo Dilworth. Contact: Klconcerts, Email: info@
Klconcerts.com - Website: www.KIconcerts.com

Italy 2017 Choir Festival with John Dickson, Rome & Tuscany, Italy,
3-11 June 2017. Festival staging Faure’s Requiem. Individual concerts
and combined festival concerts. Option to tour Florence and Venice.
Contact: Klconcerts, Email: info@KIconcerts.com - Website: www.
Klconcerts.com

International Johannes Brahms Choir Festival and Competition,
Wernigerode, Germany, 5-9 July 2017. Competition for choirs and
music ensembles from all over the world. This competition, named after
Johannes Brahms, puts a musical focus on this German composer and the
German romantics of the 19th century. Contact: Forderverein Interkultur,
Email: mail@interkultur.com - Website: www.interkultur.com

Antica Pompeii, Italy, 6-8 July 2017. For all kinds of choirs from all
around the world. Contact: Meeting Music Inh. Pirosk Horv th e. K.,
Email: info@meeting-music.com - Website: www.meeting-music.com

35th International Choir Festival of Preveza, 23rd International
Competition of Sacred Music, Preveza, Greece, 6-9 July 2017. For
mixed, equal voices’, children’s, chamber vocal ensembles, mixed youth
choirs & choirs of Byzantine chant. Repertory must include a compulsory
piece, a piece composed before 1800, a piece composed during 1800

- 1950, a piece composed after 1950 & a folk song from the choir’s
country of origin. Contact: Choral Society "Armonia" of Prevesa, Email:
prevezachoralfestival@gmail.com or armonia4d@otenet.gr - Website:
http://prevezafest.blogspot.gr/

11th Summa Cum Laude International Youth Music Festival, Vienna,
Austria, 7-12 July 2017. Cross-cultural and musical exchange event
including workshops, lectures, seminars, concerts in and around Vienna,
competition with an international and highly renowned jury. Contact:
Summa Cum Laude Youth Music Festival, Email: office@sclfestival.org -

Website: www.sclfestival.org

Passion of Italy with Heather J. Buchanan, Rome, Florence and
Venice, Italy, 8-13 July 2017. Individual and combined festival concerts
for all choirs and singers. Contact: Klconcerts, Email: info@KlIconcerts.

com - Website: www.KIconcerts.com

4th International Choir Festival Coralua, Trondheim, Norway,

8-14 July 2017. For children, middle school and adult choirs. Choral
workshops with excellent international conductors. Singing Tour in
Norway, discover the beautiful village of Reros. Concerts in the best
venues of Trondheim and Reros. Contact: Coralua, Email: trondheim@

coralua.com - Website: www.coralua.com

ICB
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Golden Voices of Barcelona, Spain, 9-13 July 2017. For both
professional and amateur choirs from all around the world. Contact:
Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.

fiestalonia.net

SINGMIT! Festival in Vienna, Austria, 13-15 July 2017. For choirs
and singers from around the globe, reaharsals with artistic director
Gerald Wirth, workshops and performance of Schubert’s "Mass in E-Flat
Major No. 6" celebrating Schubert’s 220th birthday. Contact: Encore
Performance Tours, Email: encoretours@acis.com - Website: www.

encoretours.com/go/singmit.cfm

Claudio Monteverdi Choral Festival and Competition, Venice,

Italy, 13-16 July 2017. Competition for Equal Voices, Mixed,
Chamber, Youth, Children, Sacred Music, Folk and Spiritual Choirs.
Concerts in beautiful churches in Venice. Sung Service for the winners
at the St. Mark Basilica. Contact: Claudio Monteverdi Choral
Competition, Email: office@venicechoralcompetition.it - Website: www.

venicechoralcompetition.it

3rd European Choir Games, Riga, Latvia, 16-23 July 2017.
Competition for all types of choirs in different categories and difficulties
with a focus on chamber choirs. Parallel to the European Choir Games,
Grand Prix of Nations, a competition for the best amateur choirs in the
world. Contact: Forderverein Interkultur, Email: mail@interkultur.com -

... Festivals and Competitions

Africa Cantat, Kinshasa, DR Congo, 6-12 Aug 2017. Initiated by the
African Confederation of Choral Music (ACCM) with the support of
the Congolese Federation of Choral Music and the partnership of [IFCM,
A Coeur Joie International and Europa Cantat, the festival will be an
ideal crossroad to discover and exchange around the rich authenticity

of the African choral heritage. Choirs, choral conductors and lecturers
from all around the world, Africa is eager to welcome in the heart of

the continent, to share the warmth of its hospitality and its rhythms

and colors. Contact: African Confederation for Choral Music, Email:
audemmunicator@gmail.com

Bratislava Cantat I, Slovak Republic, 17-20 Aug 2017. International
Choir and Orchestras Festival. Competition, concerts of choir and
orchestral music. The Slovak capital Bratislava opens its gates and
invites choirs to its charming centre in summer. Apply before April 15th
2017. Contact: Bratislava Music Agency, Email: info@choral-music.sk -
Website: www.choral-music.sk

ON STAGE with Interkultur in Brussels, Belgium, 7-10 Sep 2017.
No competitions but a buzz of choral activities: Make Brussels your
stage during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

Website: www.interkultur.com

Paris Rhythms, France, 20-23 July 2017. Competition of various genres
in choral and vocal singing, open to amateurs and professional teams of
all ages. Contact: Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net -

Website: www.fiestalonia.net

IHLOMBE South African Choral Festival, Cape Town, Pretoria,
Johannesburg & Game Park, South Africa, 21-29 July 2017. Travel to
Cape Town, Pretoria, Johannesburg & a Game Park. Experience African
rthythms, dancing and singing. Open to all choirs, each conducted by
their own music director. Contact: Jayci Thomas, Classical Movements,
Inc., Email: jayci@ClassicalMovements.com - Website: http://
classicalmovements.org/s_af.htm

11th World Symposium on Choral Music, Barcelona, Spain, 22-29
July 2017. Eight days to listen to 26 of the world’s premiere choirs, 30
outstanding lectures on choral music, music exhibition, gala concerts,
open sings - all in the exciting city of Barcelona. Also on https://www.
facebook.com/wscm11bcn/ and https://twitter.com/simposibcn Contact:
International Federation for Choral Music, Email: office@ifcm.net -
Website: http://www.wscm11.cat/

International Youth Music Festival II, Bratislava, Slovak Republic,
23-26 July 2017. International Festival for Youth and Children Choirs
and Orchestras. Competition, workshop, concerts of sacred and secular
music, bringing together talented young musicians from around the
world. Apply before 15/04/2017. Contact: Bratislava Music Agency,

Email: info@choral-music.sk - Website: www.choral-music.sk

6th International Campus Music Festival, Stuttgart, Germany, 28-
31 July 2017. For youth choirs from all around the world. Contact:
Internationaler Volkskulturkreis e.V., Email: kripp@volkskulturkreis.de -
Website: www.volkskultur-de.org

3rd International Festival of Sacred Music Francesco Bruni, Italy,
Sep 2017. Festival with aim to renew the interest in the Sacred Music in
Southern Italy. Contact: International Festival of Sacred Music Francesco
Bruni, Email: direzione@festivalfrancescobruni.com - Website: www.
festivalfrancescobruni.com

ON STAGE with Interkultur in Lisbon, Portugal, 14-17 Sep 2017.
No competitions but a buzz of choral activities: Make Lisbon your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

ON STAGE with Interkultur in Paris, France, 21-24 Sep 2017. No
competitions but a buzz of choral activities: Make Paris your stage
during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

Rimini International Choral Competition, Rimini, Italy, 21-24 Sep
2017. Competition for Equal Voices, Mixed, Chamber, Youth, Children,
Sacred Music, Folk and Spiritual Choirs. Festival under the Patronage of
the EU Parliament and the President of the Republic of Italy. Common
Sung Service at the Renaissance Rimini Cathedral. Contact: Rimini
International Choral Competition, Email: info@riminichoral.it - Website:

www.riminichoral.it

The Voice of Wealth, Lloret de Mar, Spain, 22-27 Sep 2017.
International choir festival and competition for all kind of choirs from all
over the world. Contact: Monolit Festivals, Email: info@monolitfestivals.
com - Website: http://monolitfestivals.com/
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Bratislava Cantat II, Slovak Republic, 5-8 Oct 2017. International
Choir and Orchestras Festival. Competition, concerts of choir and
orchestral music. The Slovak capital Bratislava opens its gates and

invites choirs to its charming centre in autumn. Apply before August 1st
2017. Contact: Bratislava Music Agency, Email: info@choral-music.sk -
Website: www.choral-music.sk

International Choir Competition and Festival Kalamata 2017,

Greece, 11-15 Oct 2017. Competition for all types of choirs in different
categories of difficulty, line-ups and musical genres. Contact: Férderverein
Interkultur, Email: mail@interkultur.com - Website: www.interkultur.com

International Choir Festival Corearte Barcelona 2017, Spain, 16-22
Oct 2017. Non-competitive event open to choirs of various backgrounds
from all over the world. Contact: Festival Internacional de Coros Corearte
Barcelona, Email: info@corearte.es - Website: www.corearte.es

Canta al mar 2017 International Choral Festival, Calella, Barcelona,
Spain, 25-29 Oct 2017. Competition for mixed, male, female, children’s
and youth choirs. No compulsory pieces required. Contact: Férderverein
Interkultur, Email: mail@interkultur.com - Website: www.interkultur.com

In Canto sul Garda International Choir Festival & Competition, Riva
del Garda, Italy, 28 Oct-1 Nov 2017. For all kinds of choirs from all
around the world. Apply before 30 Dec 2015. Contact: Meeting Music
Inh. Pirosk Horv th e. K., Email: info@meeting-music.com - Website:
www.meeting-music.com

Miami Voice 2017, Florida, USA, 1-5 Nov 2017. Conductors and
singers have the possibility to attend workshops with Morten Lauridsen
and other choral experts and to assimilate the beauty of Florida’s coast:
This stunning region represents a unique composition of land, sea and sky
and is known as one of the best holiday destinations worldwide. Contact:
Forderverein Interkultur, Email: mail@interkultur.com - Website: www.
interkultur.com

Cantate Dresden, Germany, 2-5 Nov 2017. For all kind of choirs
from all over the world. Contact: Music&Friends, Email: info@

musicandfriends.org - Website: www.musicandfriends.com/html/cantate_
dresden.html

International Budgetary Festival/ Competition The Place of Holiday,
Spain, 3-6 Nov 2017. Competition of various genres in choral and vocal
singing, open to amateurs and professional teams of all ages. Contact:
Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.

fiestalonia.net

ON STAGE with Interkultur in Prague, Czech Republic, 9-12 Nov
2017. No competitions but a buzz of choral activities: Make Prague your
stage during your choir tour. The schedule will include touristic activities
(sight-seeing), short concerts in touristic places, a workshop with a local
choir and a joint concert of all the participants. Contact: Interkultur
Foundation, Email: mail@interkultur.com - Website: http://onstage.

interkultur.com/

Vienna Advent Sing, Austria, 23-27 Nov, 30 Nov-4 Dec, 7-11, 14-18
Dec 2017. Vienna welcomes choirs from around the world to share their
voices in the music capital of Europe. By invitation of the Cultural Affairs
Department, sing in the magnificent City Hall and breathtaking Melk
Abbey. Exchange with local schools and senior centers and experience the
festive pre-holiday atmosphere in this enchanting city with Christmas
markets filling the city squares! Contact: Music Contact International,
Email: vienna@music-contact.com - Website: www.music-contact.com

International Festival of Advent and Christmas Music, Bratislava,
Slovak Republic, 3-6 Dec 2017. Competition, workshop, concerts
in churches and on the Christmas markets stage. Your songs and
performances will contribute to a truly heart-warming atmosphere of
Christmas. Apply before October 1st 2017. Contact: Bratislava Music
Agency, Email: info@choral-music.sk - Website: www.choral-music.sk

International Festival/Contest Gran Fiesta, Spain, 3-6 Dec 2017.
Competition of various genres in choral and vocal singing, open to
amateurs and professional teams of all ages. Contact: Fiestalonia Milenio,

SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

International Festival/Competition Talents de Paris, France, 5-8 Dec
2017. Competition of various genres in choral and vocal singing, open to
amateurs and professional teams of all ages. Contact: Fiestalonia Milenio,
SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net 89
25th International Sacred, Advent & Christmas Music Festival and

Choir Competition Cantate Domino Kaunas, Kaunas, Lithuania,

14-17 Dec 2017. Concerts in city halls, churches, choir competition in

many categories, workshops. Contact: Kaunas club "Cantate Domino",

Email: info@kaunascantat.lt - Website: www.kaunascantat.lt

International Festival/Contest Gran Fiesta, Spain, 7-10 Jan 2018.
Competition of various genres in choral and vocal singing, open to
amateurs and professional teams of all ages. Contact: Fiestalonia Milenio,

SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

15th Concorso Corale Internazionale, Riva del Garda, Italy, 25-29
Mar 2018. For all kinds of choirs from all around the world. Contact:
Meeting Music Inh. Pirosk Horv th e. K., Email: deborah.bertoni@
meeting-music.com - Website: www.meeting-music.com

66th European Music Festival for Young People, Neerpelt, Belgium,
27 Apr-2 May 2018. Categories: childrens, single-voice youth, mixed-
voice youth, pennant series children, pennant series single-voice youth,
pennant series mixed-voice youth, free series: vocal and vocal-instrumental
ensembles such as close harmony, vocal jazz, folk music, gospel &
spiritual. Contact: Europees Muziekfestival voor de Jeugd, Email: info@

emj.be - Website: www.emj.be

64th Cork International Choral Festival, Ireland, 2-6 May 2018. For
5 wonderful days Cork City and County will welcome some of the finest
amateur Competitive and Non - Competitive choirs from around the
world for a programme of choral concerts, national and international
competition, and internationally renowned performers as thousands

of participants bring Cork to life. Join us in Cork for one of Europe’s
Premier Choral Festivals. Bringing a city to life with song since 1954!
Contact: Cork International Choral Festival, Email: info@corkchoral.ie -

Website: www.corkchoral.ie

Sea Sun Festival & Competition, Costa Brava, Spain, 6-11 May, 17-
22 June, 8-13 July, 23-28 Sep 2018. Competition of various genres in
choral and vocal singing, open to amateurs and professional teams of all
ages. Contact: Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net -

Website: www.fiestalonia.net

International Contest Sun of Italy, Montecatini Terme, Toscana, Italy,
17-20 June, 8-11 July 2018. Competition of various genres in choral
and vocal singing, open to amateurs and professional teams of all ages.
Contact: Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website:

www.fiestalonia.net

ICB
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Serenade! Washington, DC Choral Festival, USA, 28 June-2 July
2018. For youth and adult choirs, concerts, workshops, musical
exchanges, optional choral competition and sightseeing. Contact: Sara
Casar, Classical Movements, Email: Sara@ClassicalMovements.com -
Website: http://classicalmovements.org/dc.htm

Rhapsody! International Music Festival, Prague, Czech Republic &
Vienna, Salzburg, Austria, 5-15 July 2018. Performances in three of
Europe’s most musical and historical cities, workshop, musical exchanges,
optional choral competition and sightseeing tours. Contact: Sara Casar,
Classical Movements, Inc., Email: Sara@ClassicalMovements.com -
Website: http://classicalmovements.org/rhap.htm

36th International Choir Festival of Preveza, 24th International
Competition of Sacred Music, Preveza, Greece, 5-8 July 2018. For
mixed, equal voices’, children’s, chamber vocal ensembles, mixed youth
choirs & choirs of Byzantine chant. Repertory must include a compulsory
piece, a piece composed before 1800, a piece composed during 1800

- 1950, a piece composed after 1950 & a folk song from the choir’s
country of origin. Contact: Choral Society "Armonia" of Prevesa, Email:

armoniad@otenet.gr - Website: http://prevezafest.blogspot.gr/

Golden Voices of Barcelona, Spain, 8-12 July 2018. For both
professional and amateur choirs from all around the world. Contact:
Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.

fiestalonia.net

Paris Rhythms, France, 19-22 July 2018. Competition of various genres
in choral and vocal singing, open to amateurs and professional teams of
all ages. Contact: Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net -

Website: www.fiestalonia.net

IHLOMBE South African Choral Festival, Cape Town, Pretoria,
Johannesburg & Game Park, South Africa, 20-28 July 2018. Travel to
Cape Town, Pretoria, Johannesburg & a Game Park. Experience African
rthythms, dancing and singing. Open to all choirs, each conducted by
their own music director. Contact: Jayci Thomas, Classical Movements,
Inc., Email: jayci@ClassicalMovements.com - Website: http://
classicalmovements.org/s_af.htm

Europa Cantat Festival 2018, Tallinn, Estonia, 27 July-5 Aug 2018.
Spectacular vocal festival with participants from Europe and beyond.
Workshops by international conductors in all vocal genres. Open singing,
concerts: sing & listen, international contacts. Contact: European Choral
Association — Europa Cantat, Email: info@ecpecs2015.hu - Website:

www.ecpecs2015.hu

International Budgetary Festival/ Competition The Place of Holiday,
Spain, 2-5 Nov 2018. Competition of various genres in choral and vocal
singing, open to amateurs and professional teams of all ages. Contact:
Fiestalonia Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.

fiestalonia.net

International Festival/Contest Gran Fiesta, Spain, 2-5 Dec 2018.
Competition of various genres in choral and vocal singing, open to
amateurs and professional teams of all ages. Contact: Fiestalonia Milenio,

SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

International Festival/ Competition Talents de Paris, France, 11-14
Dec 2018. Competition of various genres in choral and vocal singing,
open to amateurs and professional teams of all ages. Contact: Fiestalonia

Milenio, SLU, Email: nika@fiestalonia.net - Website: www.fiestalonia.net

... Festivals and Competitions

65th Cork International Choral Festival, Ireland, 1-5 May 2019. For
5 wonderful days Cork City and County will welcome some of the finest
amateur Competitive and Non - Competitive choirs from around the
world for a programme of choral concerts, national and international
competition, and internationally renowned performers as thousands

of participants bring Cork to life. Join us in Cork for one of Europe’s
Premier Choral Festivals. Bringing a city to life with song since 1954!
Contact: Cork International Choral Festival, Email: info@corkchoral.ie -

Website: www.corkchoral.ie

16th International Chamber Choir Competition, Marktoberdorf,
Germany, 7-12 June 2019. Two categories: Mixed Choirs and Female
Choirs. Compulsory work for each category. Apply before October 11,
2018. Contact: Modfestivals, International Chamber Choir Competition,
Email: office@modfestivals.org - Website: www.modfestivals.org

66th Cork International Choral Festival, Ireland, 29 Apr-3 May 2020.
For 5 wonderful days Cork City and County will welcome some of the
finest amateur Competitive and Non - Competitive choirs from around
the world for a programme of choral concerts, national and international
competition, and internationally renowned performers as thousands

of participants bring Cork to life. Join us in Cork for one of Europe’s
Premier Choral Festivals. Bringing a city to life with song since 1954!
Contact: Cork International Choral Festival, Email: info@corkchoral.ie -

Website: www.corkchoral.ie

68th European Music Festival for Young People, Neerpelt, Belgium,
30 Apr-4 May 2020. Categories: childrens, single-voice youth, mixed-
voice youth, pennant series children, pennant series single-voice youth,
pennant series mixed-voice youth, free series: vocal and vocal-instrumental
ensembles such as close harmony, vocal jazz, folk music, gospel &
spiritual. Contact: Europees Muziekfestival voor de Jeugd, Email: info@

emj.be - Website: www.emj.be

67th Cork International Choral Festival, Ireland, 28 Apr-2 May 2021.
For 5 wonderful days Cork City and County will welcome some of the
finest amateur Competitive and Non - Competitive choirs from around
the world for a programme of choral concerts, national and international
competition, and internationally renowned performers as thousands

of participants bring Cork to life. Join us in Cork for one of Europe’s
Premier Choral Festivals. Bringing a city to life with song since 1954!
Contact: Cork International Choral Festival, Email: info@corkchoral.ie -

Website: www.corkchoral.ie
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Selected choirs:

NEW DUBLIN VOICES, Ireland ENSEMBLE VINE, Japan

CANTEMUS YOUTH CHOIR, Moldova TAJIMI CHOIR, Japan

TORONTO CHILDREN'S CHORUS CHAMBER CHOIR, Canada THE UNIVERSITY OF PRETORIA CAMERATA, South Africa
KUP TALDEA, Basque Country ESTUDIO CORAL MERIDIES, Argentina

S:T JACOBS VOKALENSEMBLE, Sweden KAMMERCHOR SAARBRUCKEN, Germany

THE ROSE ENSEMBLE, USA SONUX ENSEMBLE, Germany

DOPPLERS, Denmark WESTMINSTER CHOIR, USA

SALT LAKE VOCAL ARTISTS, USA ST. STANISLAV GIRLS" CHOIR LJUBLJANA, Slovenia
ANSAN CITY CHOIR, Korea VOCAL ART ENSEMBLE, Sweden

RIGA CATHEDRAL GIRLS® CHOIR TIARA, Latvia WISHFUL SINGING, Netherlands

ALERON, Philippines ELEKTRA WOMEN'S CHOIR, Canada

COR VIVALDI, Catalonia COR INFANTIL AMICS DE LA UNIO, Catalonia

INFO: www.wscm11.cat / wscm11@fcec.cat
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